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0 MUSEU DO COA

E A ARTE PALEOLITICA AO AR LIVRE

UM PATRIMONIO UNICO,
DE TODOS E PARA TODOS

Subdirector do IGESPAR, I. P.

O reconhecimento de manifestacdes artisticas pa-
rietais imputdveis ao homem paleolitico nunca foi
isento de conturbadas polémicas.

Quando se descobriram as pinturas no interior da
Gruta de Altamira, em 1879, poucos foram os que admi-
tiam ser possivel imputar a sua autoria ao homem pale-
olitico. A concepcdo, que entdo se tinha, destes nossos
longinquos.antepassados, estava longe de ser compa-
tivel com a realizagdo de um conjunto tdo expressivo
de representacdes figurativas. Mesmo se a presenca de
objectos amoviveis, em pedra ou osso, decorados com
motivos figurativos ou ndo, era ja conhecida em con-
textos arqueoldgicos inequivocamente datados do pe-
riodo paleolitico, a localizacdo das pinturas de Altamira
no tecto de uma ampla sala, bem como as dimensdes
e policromia do conjunto, lancavam duvidas acrescidas
sobre as condicdes em que tais pinturas poderiam ter
sido realizadas, numa época tao afastada, num local re-
lativamente inacessivel e afastado da claridade natural.

Esta realidade arqueoldgica so veio assim a ser re-
conhecida cerca de duas décadas depois, com a desco-
berta de outras grutas com decoracdes parietais simi-
lares, pintadas ou gravadas. Num ou noutro caso, estas
novas cavidades apresentavam-se mesmo seladas por
niveis arqueoldgicos de ocupacdo paleolitica, teste-
munhando a antiguidade das representacdes figurati-
vas e simbdlicas que no seu interior se conservaram e
convencendo 0s mais cépticos sobre a sua veracidade.

Com as descobertas que se sucederam até ao final do
século xx, inventariaram-se mais de trés centenas de gru-
tas dispersas por uma regidao que se estende da Penin-
sula Ibérica aos Urais, destacando-se uma concentracdo
particular de sitios em torno da regido cantabrica e no
sudoeste de Franca. Esta realidade cruzava-se com uma
distribuicdo bem mais ampla da chamada «arte movel
paleolitica», constituida por objectos de adornodiversos,
representacdes figurativas associadas a diferentes tipos
de suportes ou artefactos judiciosamente decorados.
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J]a entdo se considerava que estas primeiras expres-
sbes da imagética do homem paleolitico ndo podiam
ser dissociadas do aparecimento de novos comporta-
mentos associados ao Homo sapiens sapiens — o pri-
meiro homem anatomicamente moderno — mesmo
se por vezes se sugeria que tais inovacées também
teriam sido, contudo, tardiamente ensaiadas pela an-
terior populacdo europeia de neandertais.

Em todo caso, estas manifestacdes artisticas cor-
respondiam, certamente, a uma realidade truncada,
pois pensava-se que muitas outras das suas expressoes
nao teriam sobrevivido a voracidade do tempo, tanto
devido a natureza perecivel dos suportes utilizados,
como pela exposicao ao ar livre ter impedido a sua pre-
servacao, ao contrario do que sucede com a arte das
grutas.

Quando no altimo quartel do século xx se identifica-
ram, na bacia do Douro, os primeiros testemunhos de
gravuras ao ar livre com caracteristicas estilisticas que
permitiam sugerir a sua associacao a arte paleolitica,
tal tese esteve também longe de recolher inicialmente
0 apoio de todos os especialistas na matéria. S0 a des-
coberta de novos locais nos anos posteriores permitiu
contornar boa parte das referidas resisténcias, mesmo
se a concomitante aplicacao de métodos de datacdo
absoluta as pinturas das grutas tornava também dis-
cutivel, para alguns dos mais cépticos, a utilizacdo dos
critérios estilisticos para se determinar a antiguidade
das novas gravuras.

Tratava-se, contudo, de uma realidade que, embora
sugerisse uma nova dimensdo para a diversidade da
arte parietal paleolitica, ndo rompia inicialmente de

forma radical com o paradigma da arte cavernicola.
Qs primeiros achados resumiam-se a alguns painéis,
por vezes incorporando mais do que uma representa-
cao figurativa ou agrupando, numa area delimitada,
diversos conjuntos de gravuras, mas estavam longe da
exuberancia da arte parietal que se conhecia nas pro-
fundezas das grutas. Inicialmente, a sua dispersao por
uma area geografica circunscrita a bacia média do rio
Douro deixava entrever uma relativa semelhanca com
a presenca de frisos com baixo-relevos coevos nalguns
abrigos rochosos situados no sudoeste de Franca, mui-
to embora neste caso a preservacao de tais obras de
arte tenha sido em boa parte determinada pelo seu
enterramento.

Toda esta situacdo ndo deixou, contudo, de condi-
cionar as circunstancias em que a descoberta da arte
paleolitica ao ar livre do vale do Cda foi revelada, bem
como todo o0 processo que posteriormente veio permi-
tir a sua preservacao e subsequente classificacdo, pela
UNESCO, como Patrimonio Mundial.

Independentemente de a tardia descoberta desta
realidade patrimonial e da polémica que se seguiu nao
poder ser, em parte, dissociada da forma displicente
como a época eram realizados, na sua vertente patri-
monial, os estudos de impacte ambiental e as medi-
das de minimizacao por eles determinadas, nem tao
pouco pela incompetente apreciacao que as realidades
arqueoldgicas entdo mereciam por boa parte dos res-
ponsaveis pela sua tutela, o certo é que a descoberta
da arte rupestre de cronologia paleolitica no vale do
Coda veio chamar a atencao para uma dimensao até en-
tdo desconhecida das primeiras formas de expressdao
da imagética do homem.



Passados quinze anos sobre a descoberta das gravu-
ras rupestres paleoliticas no vale do rio Cda, esta ver-
tente da imagética do homem paleolitico encontra-se
reconhecida em muitos outros locais, com particular
incidéncia para os situados na Peninsula Ibérica. Mes-
mo em Portugal, diversas descobertas permitiram nos
ultimos anos assinalar a presenca de gravuras coevas
a0 ar livre, isoladas ou integrando pequenos painéis,
em varios sitios do vizinho vale do rio Sabor, nos vales
dos rios Zézere e Ocreza, afluentes da margem direita
do rio Tejo, e, mais a sul, no préprio vale do rio Gua-
diana.

Mas se estas novas realidades patrimoniais vieram
testemunhar uma dimensao da arte paleolitica até ha
pouco ignorada, o vale do Coa surge entre todos es-
tes locais conhecidos como agrupando o conjunto de
sitios mais numerosos e representativos da arte paleo-
litica ao ar livre a nivel mundial. Ndo apenas no rio Coa
as centenas de gravuras conhecidas se estendem por
mais de 17 km do troco final do vale, distribuindo-se
por diversos nicleos localizados em ambas as margens
ou dispersando-se em painéis relativamente isolados,
como a prdpria técnica de execucdo das gravuras, a
sua tematica e diferenciada expressao estilistica tor-
nou possivel o reconhecimento da sua realizacdo em
diferentes momentos do Paleolitico Superior. Pontual-
mente, foi mesmo possivel identificar, de forma inusi-
tada, a ocorréncia de vestigios de pintura associados a
algumas gravuras situadas em afloramentos rochosos
mais abrigados.

Por outro lado, a existéncia no vale do Coa de algdns
painéis de gravuras selados por niveis arqueoldgicos
com vestigios do Paleolitico Superior, permitiu obter
datacdes absolutas fidveis e determinar a inequivoca
grande antiguidade das gravuras. Nalguns desses ni-
veis foram mesmo recolhidas placas de pedra com pe-
quenas gravuras temadtica e estilisticamente idénticas
as observadas nos painéis rochosos insculturados.

Finalmente, quer no préprio vale, quer nas areas a
ele adjacentes, foram ainda identificadas varias jazidas
ocupadas pelo homem do Paleolitico Superior, deixan-
do entrever a sua continuada presenca numa regiao
onde o vale do rio Céa ndo deixaria de desempenhar
um papel de particular relevo para nele se concentrar
a atencao continuada dos nossos primeiros artistas.

No seu conjunto, todas estas particularidades pa-
trimoniais que se concentram em torno do curso final
do rio Cda, apenas reforcam os critérios que, logo em
1998, a UNESCO destacou para classificar o conjunto
de gravuras ai identificadas como Patriménio da Hu-

manidade. Com efeito, o nosso actual conhecimento
sobre a presenca do homem do Paleolitico Superior no
vale do Cda constitui ndo so6 um caso Gnico das pri-
meiras manifestacdes simbdlicas da humanidade, as-
sinalando a emergéncia de uma fulgurante actividade
cultural (critério 1), como também se revela um sitio
excepcional para ao mesmo tempo se estudar a vida
quotidiana destas mesmas populacdes nas suas ver-
tentes economica e social (critério u).

Para o reconhecimento desta realidade patrimonial
nas suas multiplas vertentes concorreu o trabalho de
prospecc¢do e levantamento dos milhares de gravuras
que ao longo da dltima década se detectaram no vale.
Mas nao menos indispensdvel se revelou também a
continuada investigacdo das equipas de arquedlogos
ai colocados pela tutela, sem os quais nao se teriam
definido os contextos arqueoldgicos atras descritos.

Este esforco permitiu ultrapassar de forma quali-
ficada as duvidas inicialmente lancadas quer sobre a
antiguidade das gravuras, quer sobre a sua verdadeira
valia patrimonial. Numa altura em que a preservacao
das gravuras era colocada em contraponto a cons-
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trucao de uma barragem que determinaria a inunda-
cdo de grande parte do vale e dos mais importantes
nucleos de gravuras, tais duvidas eram naturalmente
instrumentais. Mas, nem por isso, deixavam de criar
alguma resisténcia a opcdo entdo tomada de preserva-
cdo das gravuras.

Paralelamente, a este esforco de valorizacao de um
patrimoénio recém-descoberto e que urgia preservar,
tornava-se também imprescindivel apostar na sua di-
vulgacao. A opcdo pela criacdo de um parque arqueo-
légico, com um sistema de visitas acompﬁhadas por
quias e direccionadas para trés dos principais nucleos
de gravuras, localizados na Canada do Inferno, na Pe-
nascosa e na Ribeira de Piscos, permitiu inicialmente
uma intermediac3o entre o piblico e as gravuras parti-
cularmente eficaz. A adequada formacao dos guias tor-
nava possivel, com efeito, uma explicitacdo clara das
gravuras e do seu significado, mesmo quando as téc-
nicas de execucdo de algumas delas nao facilitavam a
sua visualizacdo ou a frequente sobreposicdo de outras
dificultava a sua diferenciada percepcao.

0O modelo de visitacao adoptado, permitindo uma
melhor fruicdo do patriménio do vale do rio Céa pe-
los seus visitantes, condicionou, contudo, o ndmero
destes, defraudando expectativas muitas vezes empo-
ladas por uma populacdo que via neste potencial fluxo
turistico a alternativa possivel ao mirifico desenvolvi-
mento que se acreditava que a barragem lhe traria.
Esta situacdo foi ainda agravada pela promessa adiada
de construcdo de um museu que permitisse abrir a rea-
lidade das gravuras do Céa a um publico mais alarga-

Edificio do Museu do Cda durante a construcao.
IPR | IGESPAR. 2009.

do e sem os condicionalismos que as visitas guiadas e
com marcacao prévia acarretavam e ainda acarretam.

Em 2007, quando o Instituto de Gestao do Patrimo-
nio Arguitectonico e Arqueoldgico (IGESPAR, 1. P) su-
cedeu ao Instituto Portugués de Arqueologia (IPA), a
situacao pouco se havia alterado. O projecto inicial de
construcao do edificio do museu na ferida criada na
paisagem do vale do Cda pela abertura dos encostos
da barragem havia sido abandonado. Em sua substitui-
cdo tinha-se optado pela edificacdo do museu no topo
da elevacdo topografica que domina a confluéncia do
rio C6a com o rio Douro, afastando-o simbolicamente
da zona para onde esteve projectada a abandonada
barragem hidroeléctrica. O novo projecto do edificio,
propriamente dito, havia sido escolhido no ambito de
um concurso publico onde a componente arquitecto-
nica foi privilegiada em detrimento da sua funciona-
lidade.

Como resultado, herdou-se um projecto de inequi-
voca qualidade arquitectonica, cujas obras de constru-
cdo se encontravam a dar os primeiros passos, muito
embora o respectivo projecto museoldgico ainda esti-
vesse em fase de elaboracdo. Tudo isto num momento
em que o Governo da Republica considerava como prio-
ridade para a area da cultura, em 2008, a conclusao do
entao chamado «Museu de Arte e Arqueologia do Vale
do Coa», processo este que deveria ser acompanhado,



Perspectiva do rio Douro a partir do Museu do Cda.
|PR | IGESPAR. 2010.

em simultdneo, com a efectiva realizacdo do projecto
museoldgico.

Atribuido que se encontrava ja o acompanhamento
e a fiscalizacdo da obra a Direccdo Regional do Centro
da Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacio-
nais (DGEMN}), veio porém tal responsabilidade a tran-
sitar, por forca da aplicacdo em 2007 do Programa de
Reestruturacdo da Administracdo Central do Estado
(PRACE), para o Instituto da Habilitac3o e da Reabi-
litacdo Urbana (IHRU), muito embora o acompanha-
mento técnico e a fiscalizacdo da obra continuasse a
cargo dos técnicos da ex-DGEMN que transitaram para
a Direccao Regional de Cultura do Centro. Desta forma,
nao obstante as continuadas preocupacdes que em
devido tempo o IGESPAR manifestou pelo progressivo
atraso das obras, estas s vieram a terminar efectiva-
mente bem depois do prazo inicialmente estabelecido
para a sua conclusdo. O Instituto apenas pdde evitar
que esta situacdo se reflectisse nos custos previstos
para a conclusao do edificio, o que permitiu terminar a
obra sem qualquer derrapagem financeira.

O projecto museoldgico, por seu turno, encontrava-
-se num verdadeiro impasse. Tendo-se optado inicial-
mente por ndo limitar a exposicdo permanente do
futuro museu a divulgacdo do patrimonio rupestre
local, ambicionando-se que a estrutura a criar viesse a
adquirir o estatuto de museu regional de arte e arqueo-
logia, nunca tal projecto passou da definicdo geral das

suas linhas programéticas, numa altura em que as
obras do edificio estavam ja em execucado. Tao-pouco
o referido projecto contava com a aquiescéncia e a in-
dispensavel colaboracdo da equipa que, localmente,
havia procedido ao estudo da arte e arqueologia do
vale do C6a, inviabilizando a indispensavel producao
de conteldos.

Certamente reflectindo esta complexa situacdo, um
dos responsaveis cientificos pela definicdo do projecto
museolégico, mal o IGESPAR assumiu a gestao do pro-
cesso, apresentou quase de imediato a sua demissao.

A situacao herdada determinou assim a criacao de
um grupo de trabalho, ndo sé para acompanhar o an-
damento da obra do museu mas também para liderar’
a definicdo e desenvolvimento do respectivo projecto
museoldgico, tarefa essa que se veio a desenvolver em
estreita coordenacdo com a prapria Direccao do IGES-
PAR. Para o grupo de trabalho foram nomeados, por
despacho da tutela, a engenheira Licia de Brito e a
arquitecta Paula Silva, responsaveis, respectivamen-
te, pelo projecto museoldgico e pelo desenrolar das
obras do edificio, e os Drs. Fernando Real e Filipe Serra,
que por seu turno acompanharam também, respecti-
vamente, a tramitacdo burocratica dos processos e os
procedimentos financeiros a eles associados.

No que se refere ao projecto museoldgico, recentrou-
-se toda a programacdo do museu em torno da rea-
lidade patrimonial que determinou a classificacdo do
vale do Cbéa como Patrimdnio da Humanidade: a arte
paleolitica ao ar livre.

Sem esquecer o contexto arqueoldgico que melhor
nos permite compreender quando e em que circuns-
tancias estas primeiras manifestacdes da imagética
dos primeiros homens modernos foram realizadas,
nem tdo pouco a continuidade das praticas de grava-
¢do nas rochas da reqgido para além do periodo paleo-
litico — situacdo que alids se prolongou praticamente
até aos nossos dias — procurou-se centrar o projecto
museoldgico na arte paleolitica ao ar livre e no terri-
torio por onde ela localmente se dispersa. Deliberada-
mente, em consonancia com o que se entende ser o
dmago da valia patrimonial ai existente, assumiu-se
a ambicdo de este equipamento poder vir a ser o mu-
seu da arte rupestre paleolitica realizada ao ar livre,
centrando-o na expressdo Unica que tal fenomeno al-
canca no vale do Cda e nas caracteristicas peculiares
deste mesmo territério, singularidade que o permitiu
apropriadamente designar como Museu do Coa.

Para a producao e desenvolvimento dos contetidos
contou-se, naturalmente, com o grupo de técnicos
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Museu do Coa, sala B, cortes estratigraficos de sitios arqueoldgicos
do Parque.
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que nos ultimos anos tém trabalhado no Parque Ar-
queolagico do Vale do Céa, bem como com as equipas
da Universidade do Minho (Unidade de Arqueologia e
Informatica), da Universidade de Lisboa (Centro de Es-
tudos Geograficos) e da Universidade Nova de Lisboa
(Centro de Estudos da Comunicacdo e da Linguagem),
que nas respectivas areas de competéncia muito con-
tribuiram para o resultado final obtido.

Constituindo a abertura do Museu do Céa uma das
prioridades do IGESPAR ao longo dos ultimos quatro
anos, nem por isso o modelo de gestdo do novo equi-
pamento deixou de estar nas suas preocupacoes.

Entendendo-se, desde o primeiro momento, que o
museu deveria ser um equipamento indissocidvel do
proprio Parque Arqueoldgico do vale do Coa, assumia-
-se também que a sua abertura deveria corresponder
ao inicio de um novo ciclo para a regido. Numa drea
demograficamente deprimida e com indicadores de
desenvolvimento econdmico similares aos que caracte-
rizam as zonas mais interiores do Pais, a criacao de um
equipamento com a dimensdo e a ambicao do Museu
do Céa pode e deve ser um factor de justificada espe-
ranca para uma regido onde o turismo, a semelhanca
do que ja sucede no vizinho vale do Douro, constitui
uma aposta garantida e de futuro.

Esta expectativa determinou a opcdo por um mo-
delo de gest3o onde as responsabilidades do IGESPAR,
nao sendo descartdveis no que diz respeito as suas
obrigacdes legais de tutela do respectivo patriménio
cultural, sdo partilhdveis com outros agentes indis-

Museu do Céa, sala E, réplica da rocha 1 do sitio do Fariseu.
|PR | IGESPAR. 2010.

pensaveis ao sucesso do projecto, desde as autarquias
locais as tutelas responsaveis pelo ambiente, ordena-
mento do territorio e turismo.

A opcao pela criacdao de uma fundacdo para a ges-
tao conjunta do Parque Arqueolégico do Vale do Coa
e do Museu do Cda, anunciada em meados de 2010,
permitira, certamente, uma adequada gestdo das rea-
lidades e sensibilidades envolvidas, num quadro onde
o0 estatuto do IGESPAR nao deixara de assegurar o ca-
bal cumprimento das suas responsabilidades.

O desafio centrar-se-d agora na capacidade de
maobilizacdo e coordenacdo de esforcos de todos os
fundadores para a almejada viabilizacdo do projecto,
quer através da aposta no crescimento do turismo
da regidao, quer pela concomitante sustentabilidade
e imprescindivel desenvolvimento dos equipamentos
existentes. Sem esquecer a importancia dos investi-
mentos ja realizados e o retorno que, naturalmente,
muitos deles esperam.

Para os mais cépticos ou para os impenitentes de-
tractores do projecto, ndo se podera deixar de lem-
brar que o Museu do Coa, com todas as vicissitudes
que acompanharam a sua construcdo, surge como
uma realidade pouco mais de quinze anos depois da
descoberta oficial das primeiras gravuras de cronolo-
gia paleolitica no vale do Céa, enquanto, no caso de
Altamira, a criacdo de um equipamento com simila-
res caracteristicas ocorreu mais de cem anos depois
da identificacdo da prépria gruta e dos seus singula-
res painéis.
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