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Desenhos animados!

Uma gramética do movimento
para a arte paleolitica do vale do Céa

B LUIS LUIS

Parque Arqueolégico do Vale do Coa, IGESPAR, I.P.

E-mail: lluis.pavc@igespar.pt

RESUMO Se a perspectiva é uma conquista da
representacdo artistica as limita¢des de suportes
bidimensionais, mais complexa é a obtencdo da
quarta dimensdo: o tempo. Para além de signos,
os primeiros artistas representaram seres vivos,
tendo por isso recorrido a recursos graficos que
lhes conferissem vida através do movimento.
Existe um conjunto variado de solucdes que se
vao repetindo e reinventando ao longo da historia
e que culminam na criagio das imagens em
movimento. Propomo-nos definir uma tipologia
das convengdes graficas que tém por objectivo

a reprodugdo do movimento, a partir da arte

ABSTRACT Graphical perspective is a conquest
of artistic representation in face of the limitations
of two-dimensional supports, but the illusion
of the fourth dimension (time) is far more
complex. Besides signs, the first artists depicted
live beings, and therefore developed graphic
solutions that would convey motion.

A variety of solutions have been continuously
repeated and reinvented throughout history
which culminates in the motion pictures.

We propose the definition of a typology

for graphic conventions aiming to convey
motion, from the examples of the Cda Valley

rupestre do vale do Coa. rock art.

“Aquilo que Marx nos dd a ver — e a perspectiva (nada trivial) que ao pensar nos rasga — €, em
suma, de que o ser, na totalidade em que consiste, estd cruzado e entrecruzado por movimento,
de que a imutabilidade sé em termos relativos (cujas condigdes de legitimidade €, por outro
lado, possivel estabelecer), ou por abstracgdo determinada, pode ser considerada.”

Barata-Moura, 2010, p. 15

A 7 de Dezembro de 1955, Walt Disney iniciava o seu programa televisivo semanal, Disney-
land, sob o tema The Story of the Animated Drawing, com duas referéncias as primeiras tentativas
de animacio do nosso “first shaggy ancestor: the caveman”’. Mostrou entdo o terceiro cavalo “chi-
nés” do Diverticulo Axial da gruta de Lascaux, representado, como afirmava, em pose de corrida
e o desenho de Breuil de um dos “javalis” do tecto de Altamira, que apresenta uma duplicacdo
das suas quatro patas. E interessante notar que o primeiro reconhecimento da animacao paleoli-
tica é feito por alguém do mundo do cinema de animagao, que identifica com clareza as suas
duas formas bésicas, antes ainda de elas serem reconhecidas pela comunidade cientifica.

Este reconhecimento ndo é ainda hoje uninime. Ao analisarem a mesma figura de Alta-
mira, os autores de uma recente monografia sobre a gruta explicam o duplo par de patas
como o resultado de um “arrependimento”, recorrendo a interpretacao do préprio Breuil (Fre-
eman & Gonzalez, 2001). Eles afirmam que a interpretagdo desta figura, como a expressdo da
decomposi¢do do movimento através da multiplicacdo dos seus membros, n3o se enquadra
nos dados de que dispomos para este periodo. Contudo, a partir dos anos 9o a animagao por
decomposi¢do comeca a ser considerada pelos pré-historiadores de arte, mais de quatro déca-
das e meia depois de Disney.




1. Formas de representacdo do movimento

A palavra “animacio” tem a sua raiz etimolégica no termo latino anima (alma, vida),
termo que deu igualmente origem a palavra “animal” (ser provido de vida). Animar é dar vida
e alma a formas inanimadas, através da criacdo de uma ilusdo de movimento (Wells, 1998), o
que podera ser realizado com diferentes recursos graficos e eventualmente mecanicos.

Em 1907, Henri Bergson, no ambito das suas trés teses sobre o movimento (Bergson,
1959), posteriormente retomadas por Gilles Deleuze (2004), definiu as duas formas de ilusdo
do movimento: uma antiga e a outra moderna.

Na antiguidade, o movimento era visto como “a passagem regulada de uma forma a
outra, isto é, uma ordem de poses ou instantes privilegiados, como numa danga” (Deleuze,
2004, p. 15), apontando para “elementos inteligiveis, Formas ou Ideias que, elas préprias, sao
eternas e imoéveis” (Deleuze, 2004, p. 14). Esta é mais comum forma de ilusdo do movi-
mento, baseada na representa¢io de uma pose fixa, mas de desequilibrio, que, s6 com a pre-
sungdo de movimento podera ser percebida.

Apbs a revolugdo cientifica, o movimento passa a ser entendido como a sucessao de um
instante qualquer, e nio ja de um instante privilegiado ou transcendente: “O cinema é o sis-
tema que reproduz o movimento em fun¢do de um momento qualquer, isto é, em fungdo de ins-
tantes equidistantes escolhidos de maneira a dar impressdo de continuidade” (Deleuze, 2004,
p. 16). Ndo é o momento inico, mas a continuidade do movimento que descreve a figura, o
que é demonstrado de forma exemplar no desenho animado.

A moderna forma de representacdo de movimento, a imagem-movimento, baseia-se
no principio da decomposicdo, que historicamente surge com a cronofotografia, a partir de
meados do séc. XIX. Os seus dois fundadores exemplificam uma distin¢ao basica na decom-
posi¢do. Os resultados de Eadweard Muybridge foram obtidos a partir de cdmaras distintas
que retratam diferentes fases do mesmo movimento em diferentes imagens, posterior-
mente apresentadas justapostas numa mesma estampa (Muybridge, 1985). Ja Etienne-Jules
Marey desenvolveu um tnico aparelho, a espingarda fotografica, dela resultando uma tnica
imagem contendo as diferentes fases do movimento sobrepostas (Laporte, 1998). O cinema
serd a sintese de ambos: imagens individuais sobrepostas sequencialmente, com o recurso
a um mecanismo.

Mas, se o cinema é a imagem-movimento por exceléncia, o principio da decomposi¢io
do movimento aplica-se também as artes plasticas (por ex. Futurismo italiano e russo) e a toda
a arte sequencial, entendida como um conjunto de imagens, pictéricas ou outras, justapostas
numa sequéncia deliberada, com o objectivo de transmitir informagdo ou produzir uma res-
posta de natureza estética ao observador (McCloud, 1994). Esta definicao da banda dese-
nhada pode-se alargar a iniimeros exemplos bem anteriores ao século XIX (relevos de Dar
Sharrukin, coluna de Trajano, tapecaria de Bayeux, etc.).

O artificio basico que se encontra na base desta forma de expressao é a oclusio (closure)
(McCloud, 1994). Ao justapor duas imagens em quadros distintos, o olho e o cérebro huma-
nos concluirdo da sequéncia das acgdes representadas. As imagens distintas representam um
“antes” e um “depois”. A ac¢do ocorre entre ambos.

Mas, se o artificio basico da banda desenhada é a justaposicao de painéis, ela anima
também as suas figuras individuais dentro de cada vinheta, sobretudo através do instanta-
neo, a que frequentemente adiciona um conjunto de signos abstractos (linhas cinéticas);
mas também da decomposi¢do por sobreposicao, como numa fotografia de Marey ou num
quadro de Giacomo Balla. Completa-se assim o quadro das formas de representacio do
movimento (Fig. 1).
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FiG.1- Formas bésicas de representacdo do movimento.

Talvez por intuicdo, os exemplos apresentados por Disney em 1955 traduzem com cla-
reza as duas formas basicas desta ilus3o, enunciadas por Bergson: instante privilegiado e
decomposi¢do. Reconhecemo-las ao longo da histéria da arte, mas elas tém uma origem na
primeira arte da Humanidade.

2. ...na arte paleolitica

A arte paleolitica tem sido tradicionalmente vista como uma arte hieratica, eminente-
mente simbdlica, para além do tempo, pelo que nio se colocaria a questdo da ac¢do ou movi-
mento nas suas representagdes. Contudo, o seu dinamismo foi logo notado aquando do reco-
nhecimento da autenticidade das representa¢des de Altamira, descritas como apresentando
“uma grande variedade de atitudes” (Cartailhac, 1902).

Curiosamente, foram autores do campo das artes e da histéria da arte, ndo exclusiva-
mente pré-histérica, quem melhor se apercebeu do seu caracter animado. Insurgiram-se con-
tra a perspectiva dominante de que os animais da arte franco-cantabrica surgiriam rigida-
mente parados e sem movimento, vendo no movimento uma caracteristica da modernidade
da primeira arte (Raphaél, 1945). Viram Lascaux a mexer, como uma danga inebriada de
movimentos febris, que libertava a arte do determinismo religioso ou mégico (Bataille, 1979).
Reconheceram um interesse 6bvio do cagador em retratar o movimento dos animais de que
dependia, superiores em velocidade e for¢a, demonstrando assim um intimo conhecimento
de todos os aspectos da forma e comportamento dos animais (Giedion, 1988).

Mas, até André Leroi-Gourhan, o reconhecimento desta caracteristica da arte paleolitica
n3o foi acompanhado por uma definicao tipolégica. Para ele, a animagdo define-se pela tradu-
¢do de uma acg¢do através da representacio de uma figura numa atitude significativa (Leroi-
-Gourhan, 1992b, p. 353). Assim, divide os critérios de animac¢ido em animagao nula, simé-
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trica, segmentar e coordenada. Significativamente, a sua tipologia da animacao define-se por
oposicdo, isto é, a partir da animacdo nula, que correspondera ao cdnone.

Leroi-Gourhan utiliza a animagao para a sua defini¢ao morfo-estilistica, considerando que
ela afecta uma proporgao relativamente diminuta de figuras, cuja densidade numeérica cresce
progressivamente, desde o Solutrense até ao Magdalenense Evoluido (Leroi-Gourhan, 1992a).

A sua tipologia perdurou, assim como a sua conotagdo cronologica. Michele Crémades
(1993) ird integra-la na sua definic3o de animacao paleolitica, mas considerard um novo tipo
de animagdo, os contornos multiplos. Ultrapassava-se assim um obstaculo epistemologico.
A animag3o paleolitica deixava de ser considerada exclusivamente no quadro dos instantes
privilegiados, para se lhe passar a reconhecer caracteristicas da moderna forma de ilusao de
movimento, a decomposigio.

Esta forma de representagdo do movimento serd estudada sobretudo por Marc Azéma
(19923, 1992b), que identifica um conjunto de figuras que apresentam uma multiplicacao de
membros, nomeadamente patas, caudas e cabegas, interpretadas como representando dife-
rentes momentos no decurso de um movimento. Para além disto, que define como decompo-
sicdo por sobreposicdo de imagens, ele define também a decomposi¢do por justaposicio.
Trata-se de algumas rarissimas representagdes, onde nio se sobrepdem apenas diferentes
segmentos do mesmo animal, mas repete-se a totalidade da figura. Segundo esta interpreta-
¢do, estas figuras representam nao diferentes individuos, mas o mesmo, repetido integral e
sucessivamente em diferentes fases do seu movimento.

E a partir deste conjunto de referéncias que definimos um quadro tipolégico para a ani-
macao do vale do Coda (Fig. 2) integrando os contributos de diferentes autores com a realidade
que conhecemos localmente.

Extensdo
vertical rigida

Extensdo

Animacdo nula vertical pousada

EXtensdo | ..essest T

obliqua rigida ",
Simétrica
Em flexdo
Assimética
Instantaneo
Segi ar
Patas
Coordenada —_—
Individual Linha cinética
Complexa
Animacdo
Leroi-Gourhan )
1992b Composigdo
Segmentar
..'0. Integral
.."' —_—

FiG. 2 - Tipologia da animagdo paleolitica.
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3. ...no vale do Coa

A animacio tem sido considerada como uma das originalidades da arte paleolitica do
vale do Cda desde a sua primeira publicagdo (Baptista & Gomes, 1995). Contudo, com raras
excep¢des (Gomes, 2007), tém-se referido apenas as figuras com multiplas cabecas, quando
a grande maioria das representa¢des animadas do vale se integra nos instantes privilegiados.

Apresentaremos um breve panorama da animacao no vale do Coa, a partir dos levanta-
mentos publicados (Baptista, 1999, 2009; Baptista & Gomes, 1997)>. Este quadro parte da
distin¢ao basica entre animacao e animagdo nula, onde se incluem todas as figuras nas quais
n3o se identifica qualquer critério de animag3o. Estas figuras nao s3o irrelevantes ao nivel da
animacdo, uma vez que é em relac3o a elas que as figuras animadas s3o interpretadas como
distintas e providas de movimento.

No estado actual dos conhecimentos, nao temos ainda uma percepgao global da reali-
dade da animac3o no total das representacdes paleoliticas do vale do Coa. Podemos contudo
referir que contabilizamos, nesta fase do estudo, trés centenas de figuras animadas, disper-
sas por mais de 7o rochas. Em termos de peso relativo entre figuras animadas e n3o anima-
das, recorremos a dois dos tipicos painéis com as sobreposi¢des da fase pré-magdalenense do
Coa, nos quais, as figuras animadas correspondem a percentagens entre os 25 (FAR 1) e os
60% (QBA 1).

Dentro das figuras animadas existe uma disting¢do clara entre a animagdo individual e a
composicdo. Entendemos a composi¢do como a associagdo de figuras individuais, com ou sem
critérios de animagdo individual, passiveis de serem interpretadas como um todo que expressa
accdo. Apesar de geralmente pouco reconhecida dentro da arte paleolitica, esta forma de ani-
magao foi ja teorizada (Leroi-Gourhan, 1992a) e apresenta inimeros exemplos na arte do Coa
(RPI1e 3, QBA 3 ou VJE 17) (Fig. 3). Consideramos mesmo que algumas das sobreposi¢des
do vale poderdo ser interpretadas como verdadeiras composicoes, dadas as regularidades que
nelas podemos perceber (por ex. PEN 3).

FiG.3 - Composi¢do contendo duas figuras animadas com linha cinética (VJE 16).

Dividimos a animacdo individual em instantineos, linhas cinéticas e decomposic¢do do
movimento.

Os instantdneos correspondem a forma antiga de ilusao de movimento de Bergson, cuja
tipologia para a arte paleolitica se encontra estabelecida por Leroi-Gourhan (1992c¢), mas a
qual introduzimos algumas alteracdes (Fig. 4).
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FiG. 4 - Esquema explicativo da animacdo individual.
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Dentro dos instantineos (c. 85% da animacdo individual), a animagdo simétrica é o tipo
mais comum (c. 30%). Dentro desta, domina esmagadoramente a animagdo por extensao dos
membros dianteiros (CAI 13) e dos quatro membros, ou “galope voador” (Fig. 5A).

A animagdo simétrica em flex3o é residual, como alids em toda a arte paleolitica euro-
peia. O vale do Cda apresenta contudo alguns dos mais notaveis exemplos deste tipo de ani-
magdo, como nas trés cabras da cena representada na RPI 7.

Julgamos identificar em algumas das figuras do C6a, um tipo distinto de instantaneo,
nio considerado por Leroi-Gourhan, a que chamamos de animagdo assimétrica (c. 25%).
Af incluimos cerca de seis dezenas de representacdes, cujos membros apresentam compri-
mentos distintos, sendo geralmente os anteriores mais curtos (Fig. 5B), mas existindo tam-
bém alguns exemplos do inverso (VCB 6). Num grande ntimero de casos, esta assimetria é
acompanhada por extensdo de alguns dos membros (FAR 1, camurca empoleirada).

r():,%f_% '_—-H'}“'*c:q-_:_’/
¥
;. — — Ty B
1 Fa
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\\\k_‘ e ¥ 'i:\
R Al
@ D

FIG. s - Animac3o por instantineo no vale do Cda: A) Animagao simétrica (PEN 13);
B) assimétrica (QBA 1); C) segmentar da cauda (FAR 1); D) coordenada simples lateral (FAR 8).

Ainda dentro da categoria dos instantineos, segue-se a animagdo segmentar (c. 30%).
O segmento mais animado é a cabeca, com mais de 6o exemplos, apresentando distintas
posicdes: para cima (FAR 2), para baixo (FAR 3), para tras, por cima do dorso (FAR 1, veado)
ou pelo flanco (RPI 2), esticada para diante (QBA 4, veado) e enfrentando o observador (RPI
24). Os outros fragmentos animados s3o a cauda (Fig. 5C), a boca (TUD 1) e lingua (FAR 6),
bem como as orelhas (CAI 14, cavalo).

A animagdo coordenada estd presente em pouco mais de 10% das figuras animadas por
instantineo. Existem alguns casos de coordenacio simples das patas, nomeadamente lateral
(Fig. 5D) e diagonal (VER 2). No entanto, a maioria das representagdes com animagdo coorde-
nada inscreve-se na coordenada complexa. Se Leroi-Gourhan considera como complexas ape-
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nas as figuras com animagao de patas e cabega e a cauda, julgamos que qualquer figura que
associe dois ou mais segmentos (quaisquer que sejam), ou duas ou mais categorias de anima-
¢do, devera ser integrada nesta categoria. Na arte do Coa a grande maioria destas figuras asso-
cia a animagao da cabega e membros (VCB 1), seguido pelos membros e cauda (FAI 6).

Excluimos da animagdo segmentar as figuras descritas por Leroi-Gourhan com o sopro
vital, a vomitar, urinar ou feridas, uma vez que, nestes casos, a animagao nio é conferida pela
sua forma, mas por signos abstractos, que lhe s3o exteriores. Integramos estas figuras num
um tipo distinto, a linha cinética, ndo nos limitando aqui a tradicional linha que define o
movimento de uma figura, como que representando a deslocag¢do do ar (desconhecemos qual-
quer exemplo deste tipo na arte paleolitica), mas toda a unidade grafica que confere acgdo a
uma figura, seja ela associada a boca, as vias excretoras ou ao corpo. Conhecemos oito figuras
animadas por linha cinética no Céa. Em cinco delas as linhas associam-se a boca (FAR 8, RPI
24 painel 277, VCB 5, VJE 16) (Fig. 3), o que é passivel de ser interpretado como a representa-
¢do de uma vocalizagdo. Duas figuras humanas muito semelhantes (RPI 3 e 24), num dos
casos ejaculando, apresentam linhas onduladas associadas a nuca. Finalmente, identificamos
uma figura com linhas associadas ao corpo (VCB 32)3.

Os contornos miultiplos, referidos por Crémades, s3o outra forma de animacio grafica,
que se situa entre a linha cinética e a decomposi¢ao do movimento. Este tipo de animacio
pode ser potenciado por, e/ou confundido com, uma técnica de execugdo que recorra ao
tracado multiplo. Existem alguns casos na arte paleolitica (por ex. rinoceronte de Chauvet),
mas é um tipo raro também no vale do Céa, podendo reconhecer-se na pata de um auroque
da RPI 24 (Fig. 6A) e nos quartos traseiros de outro da mesma rocha.

¢ D b\'""/\

FIG. 6 - Animacdo por decomposi¢do no vale do Cda: A) Contornos multiplos (RPI 24);
B) sobreposicdo segmentar (PEN 4); C) sobreposi¢do integral (FAR 1); D) composi¢do com
decomposi¢do segmentar mais justaposi¢do do macho (QBA 3).

1. MESA-REDONDA | ARTES RUPESTRES DA PRE-HISTORIA E DA PROTO-HISTORIA: PARADIGMAS E METODOLOGIAS DE REGISTO




Do total de representac¢des animadas do vale do Céa, um pouco mais de 10% insere-se
na decomposi¢io do movimento. Destas, 23 correspondem a decomposigdo por sobreposigdo.
No vale do Coa salientam-se as representa¢des com duas e trés cabecas (Fig. 6B) que, na sua
maijoria, realizam um movimento vertical (ascendente) (CAI 31), ou, menos frequentemente,
horizontal (para tras) (Fig. 6D), e, num s6 caso, horizontal e vertical (FAR 1, camurca). Em
apenas trés casos se verifica a representacao de patas multiplas (RVI 1), dois deles associados
a decomposicao das cabecas (Fig. 6B e D). Identificamos ainda um exemplo de animagao por
decomposi¢do da cauda (RPI 24, painel 27).

Para além desta decomposi¢io por sobreposicdao segmentar, definida por Azéma, julga-
mos identificar no vale do C6éa um outro tipo de decomposicio por sobreposicio, a sobreposi-
¢do integral. Trata-se de raras figuras representadas de forma integral que se sobrepdem de tal
forma que se tornam passiveis de ser interpretadas como dois momentos do movimento de
uma mesma figura (Fig. 6C). Identificamos este tipo de animac3o noutros sitios europeus,
como nos cavalos, ditos “copulando”, de La Chaire a Calvin ou nos ledes “ro¢ando-se” do
Grande Painel da Sala do Fundo de Chauvet, que, ao contrario das interpretagdes mais cor-
rentes, vemos como dois momentos dum mesmo individuo, saltando e levantando-se.

A decomposigdo por justaposi¢do resulta de muito dificil interpretagdo, devido a dificul-
dade em determinarmos se estamos perante varios individuos ou o mesmo, repetido varias
vezes. Para interpretarmos uma associa¢3o de figuras como varias representagdes do mesmo
individuo, as diferentes representacdes deverdo apresentar homogeneidade figurativa e ele-
mentos de animacio individual. No vale do Cbéa conhecemos trés destes casos, dois deles fri-
sos (CAI 30: friso de trés cabras, FAR 1: friso de 4 cabras). Para além destes, interpretamos a
cena do famoso bode bicéfalo da QBA 3 como apresentando uma cabra fémea e apenas um
macho, figurado em dois momentos (Fig. 6D). Num primeiro momento, esse macho olha
para tras, eventualmente para a fémea, deslocando-se em seguida para cima, onde surge figu-
rado de forma incompleta por fractura da rocha. As duas representacdes apresentam uma
notavel homogeneidade estilistica, conferida pela representagio do corpo com uma linha far-
pada e idéntico contorno dos quatros traseiros, com a excepgdo da cauda, que, no segundo
momento, surge levantada. Por outro lado, o movimento para o segundo momento é confe-
rido pela decomposicdo do movimento da pata dianteira da primeira figura.

Apesar do normal peso esmagador na animacgdo por instante privilegiado, verificamos
que a arte do Coéa tem uma notavel percentagem da animagdo por decomposi¢do, quando
comparada com a arte paleolitica dos Pirenéus, onde esta atinge apenas os 5% (Azéma, 1992a,
1992b). Outra distin¢3o entre estas duas regides reside no facto de a decomposi¢ao por sobre-
posicdo segmentar do Coda incidir sobretudo no movimento da cabeca, enquanto nos Pire-
néus ela incide preferencialmente nas patas.

Cronologicamente, a animagao da arte do Cda parece também apresentar alguma origi-
nalidade. Desde Leroi-Gourhan, e com a excepg¢do da problematica gruta de Chauvet, as data-
¢Oes para este tipo de representagdes incidem sobretudo nas fases médias e finais do Magda-
lenense (Azéma, 1992b). No vale do Céa, a grande maioria das figuras animadas por instante
privilegiado e por decomposi¢io integra-se na sua fase antiga, datada de mais de 18 400+1600
BP (Aubry, 2009), a partir da escavacdo da rocha 1 do Fariseu, mas provavelmente Gravet-
tense pelo conjunto de picos identificados na Olga Grande 4 e pela atribuicao estilistica (Bap-
tista & Santos, 2010). As representa¢des animadas perduram até a fase final da arte do Céa,
datada de 11 500-12 500 cal BP, a partir da posi¢do estratigrafica da arte moével do Fariseu
(Aubry, 2009), mas com muito menor frequéncia. Ela identifica-se igualmente numa (ou
varias) fase intermédia, nio datada arqueologicamente, mas identificada em alguns painéis
do vale (por ex. CAI 41, RPI 24, VCB 4).
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Com duas excepgdes (QBA 3 e RPI 24), a decomposi¢ao do movimento das cabegas
incide sobretudo em representacdes da fase antiga. Outros tipos de animacao, como a repre-
sentacdo de linhas cinéticas, contornos multiplos e a animagdo coordenada das patas, s3o
exclusivos das fases intermédia e final.

A animagdo do vale do Cda nio termina com o Paleolitico. Continuamos a identificar
instantianeos, mas também linhas cinéticas e até decomposic¢do, na arte da Pré-Historia
Recente, Proto-Histéria e dos moleiros (Fig. 77).

INSTANTANEO  LINHAS CINETICAS DPECOMPOSICAO
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FIG.7 - Quadro-resumo de animagdo holocénica no vale do Coéa: A) QBA 7; B) VER 1; C) VER 3; D) FDC 3; E) FDC 2; F) CAI 24.

4. Conclusao

Uma relevante percentagem dos motivos da arte paleolitica do vale do Céa é provida de
movimento através de um conjunto de recursos que acabamos de descrever, e que se reco-
nhecem ao longo da Histéria. Ela inscreve-se assim numa antiga e longa tradi¢do de repre-
sentacao grafica de figuras animadas, mas apresenta também algumas singularidades, na sua
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cronologia pré-magdalenense e numa notavel percentagem de representagdes de movimento
através da decomposicio por sobreposicio.

A decomposi¢io é um recurso de grande originalidade e engenho, que estd na base das
formas actuais de representagdo do movimento, filhas das descobertas fotograficas de Muy-
bridge e Marey. Os artistas paleoliticos inventaram, hd mais de 18 400 anos, provavelmente
durante o Gravettense, a moderna forma de representagdo do movimento exposta na segunda
tese de Henri Bergson. Eles chegaram a imagem-movimento e a defini¢do de animacao do
cineasta Norman MacLaren, segundo a qual “animation is not the art of drawings-that-move, but
rather the art of movements-that-are-drawn” (apud Furniss, 1998, p. 5).

Ainda estamos longe de perceber e interpretar esta forma de representagdo. Mas pode-
remos dizer que, se reconhecemos que um determinado conjunto de representacdes paleoli-
ticas, nomeadamente no vale do Coa, estio em movimento, isso significa que existe uma
determinada acgdo associada a elas: o cavalo que corre, o veado que brama, a cabra que olha
para tras, o auroque que sacode a cauda ou o cavalo que levanta a cabeca. Essa ac¢do implica
uma narrativa e um discurso, que certamente fundamentava esta arte. Citando um estrutura-
lista, “para além do conjunto simbolico das imagens existiu forcosamente um contexto oral
com o qual o conjunto simbolico era coordenado” (Leroi-Gourhan, 1990, p. 197). As repre-
sentacdes paleoliticas s3o a evidéncia dessa narrativa, reforcada pela animag3o.

A antiguidade e a maior percentagem de representag¢des animadas por decomposi¢do do
Coa, quando relacionadas com a generalidade da arte paleolitica, sio um enigma. Esse facto
podera derivar da bidimensionalidade do suporte foz-coense e do seu meio aberto, visivel a
luz do dia. Os artistas do Coa teriam assim de realizar um esfor¢o suplementar para conferir
vida as suas representac¢des, sem poder contar com as anfractuosidades e a luz cintilante que
naturalmente animam as figuras no interior das cavidades.

Independentemente do seu significado, os signos fixados na rocha durante o Paleolitico
Superior, tém como significante, na sua esmagadora maioria, seres vivos “cruzados e entre-
cruzados por movimento”. Mas se a animacao consiste em dar vida a representacio, isso é
feito, ndo através da copia, mas da transformacio da prépria realidade (Wells, 1998). E impos-
sivel ao artista replicar o devir do real, mas ele encontrou uma abstrac¢io grafica para o repre-
sentar. Paradoxalmente, se, por um lado, procurou fixar o real na pedra, ele conseguiu fazé-lo
dando-lhe novamente vida. Essa transformac3o do real chega mesmo, em alguns rarissimos
casos, a mudanga de espécie: ao levantar a cabe¢a, um auroque (QBA 1) e um cavalo/auroque
(Foz do Tua, poster apresentado nesta mesa-redonda) transformam-se em veados.

Mais do que um mero recurso estilistico ou qualquer divertimento, a animacao paleoli-
tica é seguramente um caminho para a interpretacio desta arte, para 1 do hieratismo e do
simbolismo puro, em que frequentemente é encerrada.

NOTAS

' Agradecemos esta referéncia a André Santos, nosso cimplice nos prazeres da animagio contemporinea.

2 Na identificagdo dos painéis gravados utilizamos o topénimo do sitio abreviado (Canada do Inferno [CAI], Faia [FAI],
Fariseu [FAR], Foz do Cda [FDC], Penascosa [PEN], Quinta da Barca [QBA], Ribeira de Piscos [RPI], Rego da Vide [RVI],
Tudio [TUD], Vale de José Esteves [V]JE], Vermelhosa [VER]), seguido do seu respectivo nimero. Decalques da
responsabilidade de Fernando Barbosa.

3 Paraalém do veado da VCB 1, que inserimos na animagdo coordenada.
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