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Resumo

Este projeto, integrado no ambito do plano de estudos do Mestrado em
Ensino de Educacédo Musical no Ensino Basico, pela Escola Superior de Educacéo —
Instituto Politécnico de Setubal, pretende descrever as véarias fases de um Projeto
Educativo e de um consequente Projeto de Investigagéo.

Intitulado: “O braguinha e a mdasica tradicional madeirense em ambiente
extraescolar: estudo sobre motivagbes e aprendizagens”, o projeto, através de
dindmicas diversificadas, procura analisar a motivacdo e 0 crescimento ou
desenvolvimento musical das criangcas em estudo, na pratica de um instrumento
tradicional madeirense mais concretamente o braguinha, com base na avaliacéo
através da “Espiral de desenvolvimento musical” de Swanwick e Tillman, bem como
na analise da presenca de motivacdo complementando com as teorias de Suzuki,
Vygotsky e Lucy Green.

Para poder aferir: “Que aprendizagens e motivagbes tém as criangas num
agrupamento de braguinhas, em contexto de ambiente extraescolar?”, realizei oito
sessBes educativas, numa paréquia local em Camara de Lobos — ilha da Madeira,
em ambiente extraescolar, com o objetivo, ndo s6 de transmitir conhecimentos - indo
ao encontro das necessidades dos alunos, mas também de analisar a motivacdo e o
crescimento musical segundo a ja referida “Espiral de desenvolvimento musical” de
Swanwick e Tillman; para tal desenvolvi em simultdneo um projeto de investigacao.

Na analise qualitativa, utilizei por sessdo, notas de campo, gravacdes
audio/video e uma tabela de avaliagdo de competéncias, o que permitiu a obtencéo
de diversos testemunhos.

As principais conclusdes deste estudo apontam para um elevado nivel de
motivacdo individual e em grupo, bem como para a presenca de crescimento
musical nas trés primeiras camadas da referida espiral, ocorrendo oscilacdes entre o

lado direito e o lado esquerdo.

Palavras — chave: aprendizagem, motivacdo, Swanwick, Lucy Green, Suzuki,

Vygotsky



Abstract

This project is integrated within the curriculum of the Master in Teaching Music
Education in Basic Education, the School of Education - Polytechnic Institute of
Setubal, to describe the various stages of an educational project and a consequent

Research Project.

Titled: "The traditional music and braguinha Madeira-school environment: A
study on motivation and learning," the project, through dynamic diversified, seeks to
analyze the motivation and musical growth and development of children in the study,
the practice of a traditional instrument Madeira braguinha more specifically, based on
the assessment through the "Spiral of Musical Development" of Swanwick and
Tillman, as well as analyzing the presence of motivation theories complemented by

Suzuki, Vygotsky and Lucy Green.

In order to measure: "What learning and motivation have a group of children
braguinhas in the context of extra-school environment?", Performed eight
educational sessions in a local parish in Camara de Lobos — Madeira Island,
extraescolar environment, in order, not only to transmit knowledge - meeting the
needs of students, but also to analyze the motivation and musical growth according
to the aforementioned "Spiral of Musical Development" of Swanwick and Tillman, "to
develop simultaneously as a research project.

The qualitative analysis used field notes, audio / video and a skills assessment
table per session which allowed the preparation of several witnesses.

The main conclusions of this study indicate a high level of individual motivation
and group as well as the presence of musical growth in the first three layers of that
spiral, oscillations occurring between the right and left.

Key - words: learning, motivation, Swanwick, Lucy Green, Suzuki, Vygotsky
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1 - INTRODUCAO

A educacao deve ser vista como um processo integral, gradual e continuo, em
que o alicerce do seu aperfeicoamento sdo 0s inumeros estudos em seu redor,
fundamentando as diferencas individuais, a diversidade das condi¢cdes ambientais
gue sao primitivas dos alunos e que demandam de um procedimento especifico.

Especificamente a educacdo musical no ensino basico nas escolas publicas
da Regido Autbnoma da Madeira, na minha perspetiva como docente, hdo possuem
caracteristicas individualizadas e abrangentes em todas as componentes da
educacao musical, ficando a mercé das preferéncias e competéncias individuais dos
docentes, negligenciando de certa forma algumas areas da referida unidade
curricular.

A luz de Costa (2010, p. 2), a “Educagéo Musical, ...disciplina essencial na
formacgao pessoal e social dos alunos ...é o valor educativo da musica, deve surgir
associada as diversas etapas do desenvolvimento da crianga.”

Esta conduta pedagdgica na unidade curricular de expressdo musical e
artistica no ensino basico, mesmo quando inseridas, nas modalidades curriculares e
extracurriculares no plano de estudos, limita o crescimento musical dos alunos, na
medida em que por inumeros fatores sdo por vezes desvalorizados aspetos e
modalidades em preferéncia de outras, ndo ocorrendo uma opc¢ao de frequéncia livre
conforme as motivacdes dos alunos.

Esta condicdo encaminha os encarregados de educacdo a apostar nas
atividades de ambiente extraescolar, numa aprendizagem formal e informal para
ampliar a oferta cultural e educativa dos seus educandos, articulando os ideais de
Canto (2010, p.1), as “criancas, através das artes e expressdes, elementos
indispensaveis para uma pratica educativa integravel, possibilitam a expansao e o
crescimento de capacidades individuais e grupais, objectivando o desenvolvimento
integral e harmonioso da crianga, uma vez que o crescimento desta vai muito além
dos aspectos fisicos ou intelectuais.”, cita ainda que “a musica visa potenciar, nas
criangas autonomia, criatividade, expressividade e auto-confianga.”

A expressdo musical, a luz de Oliveira, M. e Milhano, S. (2010, p13), é um
“processo que articula a razdo, a emocao e a imaginacao, favorecem a criacao, o

experimentalismo, a interaccdo colectiva, a resolucdo de problemas, o



desenvolvimento do pensamento critico, a expressdo, o conhecimento, a exigéncia,
a persisténcia, o exercicio da cidadania, a cultura.” A musica & “promotora de
contextos de aprendizagem e oportunidades de participacdo particulares, unicos,
constituem um meio privilegiado de comunicacdo, partilha e entendimento.” E ainda
“essencial na riqgueza da educacido nas suas varias dimensdes: estética, social,
criativa e formativa.”

E componente das modalidades extra curricular no ensino basico, na Regido
Autonoma da Madeira, a pratica de cordofones de cariz opcional por parte do
docente. A prética de instrumentos tradicionais de cordofones € um dos elementos
primordiais na historia da musica tradicional madeirense.

A prética de instrumento — braguinha como parte integrante da cultura
regional da musica tradicional madeirense, € lecionada em algumas escolas do
ensino basico nas componentes de modalidades artisticas e em atividades extra
curricular, monitorizadas por professores de musica pertencentes a Secretaria
Regional da Educacédo mais concretamente orientados pelo Gabinete Coordenador
de Educacéao Artistica, sendo aspeto lacunar na populac¢édo do projeto educativo e de
investigacao.

A mausica tradicional madeirense e na sua génese, advém de outrora
relacionada com o trabalho da agricultura em que os trabalhadores elaboravam
rimas com conteddos narrativos ao seu trabalho e lides, sendo posteriormente
utilizados até em convivios sociais e festas de carater cultural e religioso.

Esta componente importante da origem da musica tradicional madeirense tem
sido alvo de inumeros estudos por parte de grupos de trabalhos relacionados com
folclores, casas do povo, associacbes e mesmo até grupos musicais de masica
tradicional madeirense, utilizando-a para enriguecimento dos seus respetivos
reportorios.

Neste contexto cita-se Carvalhéda (2001, p. 67), in Livro Encontros da Eira
“Retalhos de Aquintrodia” que “Quem pensa que a musica tradicional da Madeira se
esgota em formas estereotipadas de “folclore para turista ouvir” — ouca...e perceba
entdo como é que um territério geograficamente pequeno pode ser tdo grande e rico
em termos de cancioneiro.”

No projeto educativo e de investigacéo intitulado ao tema: “O braguinha e a
musica tradicional madeirense em ambiente extraescolar: estudo sobre motivacdes

e aprendizagens”, através de dinamicas diversificadas, procuro analisar a motivagédo
9



e 0 crescimento ou desenvolvimento musical das criancas em estudo, na pratica de
um instrumento tradicional madeirense — braguinha. Nesta analise, cita-se 0
ambiente livre e extraescolar, com uma metodologia formal e informal, utilizando um
reportério de musica tradicional madeirense e uma avaliacdo através da “Espiral de
desenvolvimento musical” de Swanwick e Tillman, bem como a analise da presenga

de motivagao.

1.1 - Pertinéncia do tema

A luz de Oliveira e Milhano (2010, p.11), “As criancas adoram as artes. As
criancas adoram interagir, experimentar e participar na diversidade de modos de
expressao, criagao e fruicdo que a vivéncia artistica permite.”

Na criacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo Portugués, nos artigos 59°,
164°, 167° e 201° da Lei n° 46/86 de 14 de outubro, atualizada na Lei n°® 49/2005 de
30 de agosto, foi preocupacao das entidades governamentais, incluir na educacéo
bésico do 1° ciclo, o desenvolvimento das atividades curriculares no ambito da
educacdo basica escolar, mas também dar énfase a educacao extraescolar em
atividades extracurriculares, contemplando as modalidades artisticas.

Na perspetiva de Delors, (1996), citado por Canto (2010, p.3), “Os sistemas
educativos formais sdo, muitas vezes, acusados, e com razdo, de limitar o
desenvolvimento pessoal, impondo a todas as criancas o0 mesmo modelo cultural e
intelectual, sem ter em conta os talentos individuais, e tendem, cada vez mais, por
exemplo, a privilegiar o desenvolvimento do conhecimento abstracto em detrimento
de outras qualidades humanas, como a imaginacdo, a aptidao para comunicar, 0
gosto pela animacgéao do trabalho em equipa, o sentido do belo, a dimenséo espiritual
ou a destreza humana.”

Nesta conduta de pensamento, e complementando com a lacuna do ensino
do instrumento braguinha em ambiente escolar na populacdo em estudo, estimulou-
me para a criacdo de um agrupamento de braguinhas em ambiente extraescolar,
com a pertinéncia de testar a aplicabilidade da teoria da “Espiral de desenvolvimento
musical” de Swanwick e Tillman, a nivel de crescimento musical, bem como analisar

a motivacao das criancgas para a pratica de braguinha.
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1.2 - Motivagdes pessoais

O aspeto de lecionar 13 anos a unidade curricular de expressao musical e
dramatica no ensino basico, bem como de ter pertencido outrora a um grupo de
musica tradicional madeirense, fez-me desafiar uma reflexdo e uma pesquisa
aprofundada nesta tematica, procurando absorver e complementar 0s meus
conhecimentos na area da musica, com o intuito de uma melhoria reflexiva, com
vista a promover e otimizar o processo ensino aprendizagem da masica no ensino
basico.

Nesta perspetiva, o professor é ser responsavel, como um dos vetores
fundamentais neste processo e como cita Delors (1996), onde refere que o
professor: “devera ter capacidade de estimular o aluno a aprender pela descoberta,
aprender fazendo, mas também dever4d complementar com a perspectiva de
aprender a saber e aprender a ser”.

E de mencionar que o método ensino — aprendizagem, ndo é um processo
isolado, desenvolve-se em simultdneo com a sociedade em que esta inserida dando
énfase aos fendmenos sociais e culturais das populacdes.

A luz destes ideais, e na otica de que a musica invade a sociedade através
dos “média”, os professores de educagao musical deverao usufruir da musica como
veiculo de transmissdo de conhecimentos e conceitos para contornar os fenémenos
sociais. Segundo Canto (2010, p. 9), a expressao e educacao musical, tem como:
“objectivo a formacdo dos seres humanos, tornando-os pessoas eficientes nos
diversos modos de expressao, de forma a terem uma atitude critica perante a vida e
a projectar processos criativos de agir e interagir.”

Foi nesta ordem de pensamentos que a minha motivacdo germinou e deu
frutos, contudo o gosto, interesse e dominio na area dos cordofones tradicionais
madeirenses foi fator importante para a triagem e o sucesso deste desafio.

Um aspeto fundamental para a selecdo da tematica e que também alicerca as
minhas motivagdes pessoais, foi sem duvida a inexisténcia, em Céamara de Lobos,
de grupos de cordofones tradicionais madeirenses.

A realidade atual da populacdo em estudo, baseia-se no contexto de que, no
meio escolar do concelho de Cémara de Lobos ndo ha opcdo de escolha para

atividades de enriquecimento curricular no ambito da pratica de instrumento de
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musica tradicional madeirense — braguinha, na medida em que os alunos séo
coagidos a ir ao encontro destas, em ambiente extraescolar, contudo, no referido
concelho, ha uma lacuna nas atividades extraescolares relacionadas com o ensino
da prética de instrumentos de musica tradicional madeirense e mais concretamente
0 braguinha. Existem trés bandas musicais (Banda Recreio Camponés, Banda
Municipal de Camara de Lobos e Banda dos Infantes), uma orquestra (Orquestra de
Bandolins da Casa da Cultura de Camara de Lobos) e dois grupos corais para
adultos (Grupo Coral de Camara de Lobos e Grupo Coral do Estreito de Camara de

Lobos), mas ndo contemplam a anterior e referida componente artistica.

1.3 - Sinopse do projeto educativo e projeto de investigacéo

O supracitado projeto educativo e de investigacdo, decorreu na Arquipélago
da Madeira, nomeadamente na llha da Madeira, Concelho de Camara de lobos, a
oeste do Concelho do Funchal, fazendo também fronteira com os Concelhos da
Ribeira Brava, S&o Vicente e Santana. O referido Concelho é composto por cinco
freguesias: Curral da Freiras, Quinta Grande, Estreito de Camara de Lobos, Jardim
da Serra e Camara de Lobos, exibe uma frente mar, o que torna a pesca, um dos

meios de subsisténcia da populacéao.

O designio educativo desenvolveu-se na Paréquia do Carmo, com um publico
de 14 criancas com idades compreendidas entre os 5 anos e os 13 anos, em
ambiente extraescolar numa aprendizagem formal e informal. Cito aprendizagem
formal, pois decorreu dentro de uma sala de aula com a presenca de um professor
de educacao musical, mas em contra partida também defino como informal, porque
ocorreu em ambiente descontraido, contudo com a existéncia de um plano para as
referidas sessfes educativas.

Para o projeto educativo foram planeadas 8 sessdes de 60m, de outubro a
dezembro de 2011, sendo posteriormente uma ultima sesséo a 9 de dezembro 2011
numa atuacgdo publica no auditério da Casa da Cultura de Camara de Lobos e com
reportorio de masicas madeirenses.

Este planeamento das sessbes foi de encontro com as necessidades
educativas e motivacionais das criancas, tentando colmatar a lacuna do ensino dos
cordofones em meio escolar, na referida populacéo.

12



1.4 - Finalidade e questao de investigacao

No projeto educativo e de investigacdo, denominei por questdo de
investigacdo: “Que aprendizagens e motivagbes tém as criangas num agrupamento

de braguinhas, em contexto de ambiente extraescolar?”.

Com esta questdo de pesquisa, objetivo testar a aplicabilidade da teoria da
“Espiral de desenvolvimento musical’” de Swanwick e Tillman, a nivel de crescimento
musical, bem como analisar a motivacdo das criancas para a pratica de um
instrumento, neste caso o braguinha. Farei uma analise detalhada do crescimento
musical, do referido grupo, tendo em consideracdo as camadas da espiral e a

predisposi¢cao dos modos.

1.5 - Organizacéao do relatério

O presente relatério esta dividido em quatro grandes capitulos. Na primeira
parte denominada “Introdugcédo”, apresento a pertinéncia do tema, as minhas
motivacdes pessoais, a sintese do projeto educativo e de investigacdo, a questao de
investigacdo e organizacao do relatorio.

Na segunda parcela do relatério, surge o projeto educativo onde abordarei, o
enquadramento teorico, a tematica da importancia da musica no desenvolvimento da
crianca, fazendo citacido para teoria da “Espiral de desenvolvimento musical’” de
Swanwick e Tillman, bem como os métodos de Suzuki, Vygotsky, e a motivacdo em
ambiente extraescolar e aprendizagem formal e informal através de Lucy Green.
Ainda nesta porgdo considerei oportuno citar a musica tradicional madeirense de
forma sucinta no ambito da sua génese, a realidade na Regido Autbnoma da
Madeira e a articulacdo nas escolas do ensino basico. Em conclusdo deste capitulo
apresento de forma descrita a planificacdo das sessdes de estagio.

Posteriormente, na terceira parte, emerge inserido no capitulo do projeto de
investigacdo, a metodologia de investigacdo, a problematica e a questdo
investigacdo com descricdo das técnicas de recolha e tratamento de dados.

Na ultima parte, reconstituindo o enquadramento teérico com os resultados da
investigacdo, menciono as Conclusfes Gerais e estabeleco algumas Implicacdes

Educativas, fruto do projeto educativo.
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2— PROJETO EDUCATIVO

2.1 - Importancia da educac¢ao musical no desenvolvimento do processo

pedagdgico: Ensino — Aprendizagem

Este capitulo reflete sobre a importancia da musica no processo pedagogico:
ensino — aprendizagem, a sua interacdo, a sua aplicacdo e seus beneficios no
desenvolvimento integral da crianga, apresentando como referéncias bibliograficas
os métodos de Swanwick, Suzuki, Lucy Green e Vygotsky.

A musica esté presente na vida do ser humano, seja qual for o pais, crencas e
valores, ela desperta emocdes e sentimentos de acordo com a sensibilidade de cada
pessoa, € um instrumento indispensavel na aprendizagem, no desenvolvimento e na
vida das criancas a nivel social, pessoal e cultural, facilitando o processo de

socializagédo, comunicagao, expressao e construcéo do pensamento.

2. 1.1 - Processo Pedagdgico: Ensino — Aprendizagem

O processo educativo nasce com configuracdo inata ao homem, desde a
concecdo humana que 0s progenitores instruem o0s seus descendentes para as
regras socialmente aceites na sua comunidade e sociedade em que estdo inseridos,
envolvendo fendmenos tais como aprendizagem e ensino.

Segundo Potter (1999), referenciado por Ferreira (2004, p.126) “aprender é
adquirir novos conhecimentos ou habilidades através da pratica reforcada da
experiéncia.”

Mas, com os fenbmenos sociais em que estamos aglomerados, 0 processo
pedagogico ensino — aprendizagem, tem sido alvo de inUmeras mutacfes, que
fundamentam os varios estudos em seu redor, influenciados por fatores orgéanicos,

psicoldgicos, aspetos dos conteudos e do contexto.

A aprendizagem escolar, outrora era vista como a capacidade de o aluno
repetir e memorizar contetdos académicos, geralmente distantes de experiéncia de

vida imediata do aluno e que, por isso, Ihes fariam sentido. O bom aluno era aquele
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gue decorava os conteudos e o bom professor era aquele gque dominava o0s

conteudos escolares, independentemente do tipo de relacionamento pedagdgico.

Contudo, o método de ensino foi sofrendo metamorfoses e passou a ter uma
natureza mais ativa, centrada no aluno e néo no professor, visto como orientador da
descoberta e da aprendizagem gradual do aluno. O objetivo do ensino ndo era
formar o intelecto, mas fomentar o desenvolvimento das pessoas e dos cidadaos

para a construcao de uma sociedade futura preferivel e mais equitativa.

Ao citar 0 processo ensino — aprendizagem, demanda a abordagem da
ciencia que o fundamenta, a pedagogia que tem como objetivo primordial a
educacdo nas vertentes da aprendizagem do saber e do desenvolvimento, tendo
como base a relacdo pedagdgica e o ambiente educativo, fundamentando-se na
reflexdo, na ordenacdo, na sistematizacdo e na critica do processo educativo,

permitindo multiplicar as possibilidades individuais de aprendizagem.

2.1.2 — A Educacdo musical e o Processo pedagogico: Ensino —

Aprendizagem

Numa sociedade de extremo desenvolvimento, a criangca desde a sua
concecdo esta sujeito ao mundo dos sons, e é pelo 6rgdo da audicdo que ela
desfruta a convivéncia com os fatores sonoros, ocorrendo um vetor diretamente
proporcional de sensibilidade sonora e desenvolvimento de qualidades individuais.

Faria (2001), define que a musica € um importante fator na aprendizagem,
pois a crianca desde pequena ja ouve musica, a qual muitas vezes € cantada pela
mae ao dormir, conhecida como “cantiga de embalar”.

Tendo em consideracdo esta analise e como docente, emerge fomentar
acOes que cooperem no progresso da inteligéncia, pensamento e reflexdo critica do
aluno, tais como: atividades relacionadas com a musica, pois na opinido de Faria
(2001, p. 24) a musica “desenvolve o raciocinio, criatividade e outros dons e
aptidées, promove a autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e estética,
gerando uma educagao profunda e total”, com base numa relagdo pedagodgica:
professor — aluno — sociedade.

A musica no ambito da educacgéo, segundo Almeida (2009), tem conquistado

espago no panorama nacional e regional, principalmente na educacao basica, por
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ser a musica a esséncia da infancia e seu uso permitir um trabalho pedagogico que
possibilita a produgcdo do conhecimento, da aprendizagem global e do

desenvolvimento intelectual e emotivo.

2.2. — “Espiral de desenvolvimento musical” de Swanwick e Tillman

O desenvolvimento humano baseia-se em etapas, seja qual for a sua teoria e
alicerces, mesmo antes da vida extrauterina, ainda em vida fetal, e antes da
pronuncia de vocébulos, somos usurpados por sons que nos acompanhardo ao
longo de toda a vida, independentemente de o homem os aceitar.

Esta invasdo fundamenta-se pelos “média”, sons de vozes, dos carros,
magquinas e mesmo até de instrumentos, que moldarédo as criancas de modo a que
elas reconhecam os sons como algo familiar e cultural da sociedade em que estéo
inseridas. Os sons sdo considerados estimulos ao desenvolvimento, ndo obstante
gue sons nunca ouvidos também promovam desenvolvimento.

Segundo Weichselbaum, A. citando Keith Swanwick (2003), é preocupacéo
da psicologia da musica, no ambito do desenvolvimento musical, a realizacdo de
estudos que contemplem a avaliagdo do desenvolvimento musical do aluno
mediante 0 seu envolvimento direto com mausica, nas suas varias componentes:
composicdo, apreciacdo e execucdo, tal como a teoria da “Espiral de
desenvolvimento musical” de Keith Swanwick (Anexo 1).

A supracitada teoria, analisa o desenvolvimento musical da crianga através da
partilha social, com base na observacdo e acompanhamento das criancas, organiza-
se sob a forma de etapas, sendo referenciada pela auséncia de genuidade, a mercé
da teoria de Piaget. Tal como Piaget observou as criangcas em desenvolvimento,
Keith Swanwick e por considerar a musica um conhecimento, organizou um método
de observacédo e andlise do desenvolvimento da musica na vida humana, através de
etapas com intervalos de idade dos 3 aos 15 anos e com niveis de conhecimento
académicos, culturais e étnicos, podendo ser adaptado para outras realidades e
componentes tais como: composicéo, performance e formacao.

A teoria de Swanwick baseia-se na livre experiéncia de materiais sonoros,
sejam instrumentos ou nao (até mesmo o corpo), tendo como alicerce o estimulo
diario de convivio de mausicas inseridas nos padrdes culturais ou extra culturais,

respeitando o universo sociocultural e afetivo da crianga.
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O processo de avaliagdo baseia-se em proporcionar uma relacao aluno e
musica, promovendo novos encontros musicais, ministrando a expanséo através da
interacao.

Swanwick (1979) cita que “conhecer musica ndo € apenas escuta-la; é
envolver-se com ela profundamente”, refere ainda que “ensinando e aprendendo
musica, musicalmente” sdo aspetos fundamentais para o desenvolvimento musical a
luz do seu modelo. Estas citacbes sdo primordiais para o0 autor, pois traduzem a

esséncia da sua teoria, sendo utilizadas para intitular uma das suas obras.

Segundo Swanwick e Tillman (1988), o modelo da “Espiral de
desenvolvimento musical”’, é a linha criativa da educacdo musical e adveio da
andlise qualitativa das composi¢cbes de criancas e adolescentes que facultou
estruturar pioneiramente o processo de desenvolvimento musical, que na perspetiva
destes, ocorre de forma faseada e sequencial através de quatro camadas de

crescimento musical, denominados de Materiais, Expressdo, Forma e Valor.

2.2.1 — Camadas da “Espiral de desenvolvimento musical” de

Swanwick e Tillman

Weichselbaum, A. citando Keith Swanwick (2003), evidencia que o
crescimento musical desenvolve-se de forma ascendente na espiral, apresentando
um polo central apoiado por uma coluna bilateral, alicercadas por camadas de
desenvolvimento segundo a faixa etaria, as quais desenvolver-se-a posteriormente
segundo subcapitulos, de modo sucessivo.

As quatro camadas correspondem aos elementos da experiéncia musical.
Cada camada é dividida em dois modos que representam o movimento ou tensao
realizada entre os dois lados da espiral: o lado esquerdo da espiral representa a
natureza dialética da experiéncia musical, representa a dimensdo pessoal,
idiossincratica, experimentado pelo aluno, e o lado direito da espiral representa o
lado das convencgdes, do fazer masica socialmente aceite com base no produto do

ensino do professor.
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Camada | — Materiais

Segundo Keith Swanwick (1999), a camada — Materiais ou fase Mestria
observada em criangcas dos 0 aos 4 anos, € qualificada pela percecdo e pelo
dominio dos materiais de som, evidenciado pela identificacdo de timbres, niveis de
intensidades, alturas, duracdes e pela pertenca técnica sobre instrumentos e vozes,
nesta fase estdo em desenvolvimento a area sensorial e manipulativa tendo por
alicerces os materiais. Desta feita o nivel material subdivide-se em modo sensorial e
0 modo manipulativo.

O Modo Sensorial expressa-se pelo prazer do som em si, qualificando a
analise sonora, principalmente o timbre e os seus extremos de dinamica (forte e
fraco) bem como a experimentagdo com o0s instrumentos. O mecanismo é

7

espontaneo e imprevisivel; o pulso ndo é regular e a mudanca de tonalidade

[N

imatura com auséncia de significado estrutural ou expressivo.

No Modo Manipulativo assiste-se ao prazer de manusear e controlar os
instrumentos bem como outras fontes sonoras. A atencdo estd nas acdes técnicas
da producédo de sonancias vocais ou instrumentais. Os instrumentos e as suas
particularidades, como objeto facultam inUmeras manobras, evidenciando-se nas
diversas técnicas adquiridas, como padrbes escalares ou intervalares, “glissandos”,
e trémulos. As composicdes ja apresentam algum controlo, podem surgir repeticdes

bem como a existéncia de um pulso mais regular.

Camada Il — Expressao

A camada da Expressao ou fase da Imitacdo, a luz do autor supracitado
(1999), exprime-se pela consciéncia e pelo controle do carater expressivo,
demonstrado pelo clima ou atmosfera, pelo gesto musical e pelo senso de
movimento sugerido com o contorno da frase. Observa-se em criangas dos 5 aos 9
anos e estdo em desenvolvimento a area pessoal e vernacular tendo por alicerces
as expressoes.

O Modo Pessoal, pronuncia-se pela expressdo pessoal, atribuindo
expressividade através do canto, mudangas de tempo ou intensidade. Sobrevém

sinais de frases elementares — gestos musicais, contudo ndo ocorrem repetidamente
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de forma rigorosa. Surge manifestacdo de clima, sentimentos, bem como uma
discreta organizacdo externa. A sensacao global interpreta-se na espontaneidade,
evidenciando discreto controlo estrutural.

No Modo Vernacular, ocorrem composi¢cdes curtas e previsiveis, as criangas
utilizam padrdes compartilhados de figuras ritmicas e melddicas. A expressividade
limita-se as convencgdes, na sua esséncia as expressdes fundamentam-se em frases
musicais, que tendem a ser construidas em modelos de 2, 4 ou 8 compassos. A
estrutura métrica € trivial podendo ocorrer sincopes, ostinatos e escalas ritmicas ou
melddicas, acontece influéncia de outras atividades musicais. Os gestos musicais
ndo sdo ambiciosos mas sim com grande predominio tradicional. As criancas
tendem a criar melodias originais mas na sua grande maioria tal ndo ocorre,

independentemente das criancas terem consciéncia desse facto.

Camada Ill — Forma

Na opinido de Keith Swanwick (1999), a camada da Forma ou fase de Jogo
Simbdlico, identifica-se em criancas dos 10 aos 15 anos, onde ha tomada de
consciéncia e controle da figura musical expressa nas relacdes entre 0s gestos
musicais, sendo estes repetidos, transformados, contrastados ou conectados.

Na referida camada estdo em desenvolvimento a area Especulativa e
Idiomética tendo por alicerce a Forma.

No modo Especulativo, este ocorre apds ultrapassado a instabilidade do
modo Vernacular com padrdes previsiveis e estaveis, no entanto esses padrées ndo
se apresentam tdo claros quanto no nivel anterior, atendendo aos desvios
especulativos.

Estes padroes, com expressdao mental imperfeita, fundamentam-se com a
experimentacéo e especulacdo, como se por tentativa e erro, a crianga procurasse a
nota certa ou tentasse um desvio incompleto a estrutura da peca.

Nesta fase, h4 empenho de exploracdo das possibilidades estruturais,
procurando contrastar e modificar ideias musicais estabelecidas no ambito de
motivos ou de frases. Ha enriqguecimento do padrdo da composicdo como por

exemplo: um final original.
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No que refere ao Modo Idiomatico, observa-se apds concebido um
determinado padrdo, composi¢cdes com estilo particular e reconhecivel com
surpresas estruturais e com contraste final.

Os contrastes e variacdes ocorrem fundamentados na imitacdo de modelos e
praticas idiométicas, frequentemente acrescidas de tradicbes musicais populares
contudo, nem sempre unicamente destas praticas.

A autenticidade instrumental e harménica sdo primordiais, particularmente
para a fase da adolescéncia, na medida em que ocorre uma grande dependéncia da
imitacdo de modelos, com frases ldgicas, perguntas/respostas, variagcbes com
elaboracao e sessbes destoantes frequentes.

Em composicbes mais longas observa-se um controlo técnico, estrutural e

expressivo.

Camada IV — Valor

Finalmente observa-se em criancas com idade superior a 15 anos, a luz da
metodologia de Keith Swanwick (1999), a camada do Valor ou fase — Meta/cognicao
assimila os modos do Simbdlico e Sistematico.

Esta camada € caracterizada pela valorizacdo da musica, de forma pessoal
ou cultural, evidenciada na independéncia, na apreciacéo critica autbnoma e numa
relacdo constante com a musica, alicercada por idiomas musicais especificos.

Sendo assim e no modo Simbodlico, esta € a area simbdlica, ocorre
identificacdo pessoal com algumas pecas, muasicos ou intérpretes, grupos
particulares de timbres, frases ou progressdes harmoénicas. Define-se como um nivel
elevado de resposta musical, com a capacidade de reflexdo sobre a experiéncia
musical e a sua prépria experiéncia de vida, focalizando as relagfes formais e o
caréater expressivo com a fuséo destes de forma coerente e original.

No que refere ao modo Sisteméatico, aqui ocorrem obras com origem nos
novos materiais musicais: escalas, sistemas harmonicos, sons criados por outras
tecnologias, ha busca pelo estudo e desenvolvimento de novos inicios organizativos,
com discurso musical expandido e com objeto de reflexdo e debate.

Neste nivel existe teoria musical, o aluno racionaliza sobre experiéncias
musicais e cria mapas conceptuais do tipo historico, musicolégico, psicolégico ou

filosofico. O aluno tem capacidade de refletir e comunicar a sua experiéncia musical
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de forma mentalmente organizada, com interpretacdo consciente da qualidade da
experiéncia musical.

A composicdo musical neste patamar é fruto de investigacdo, estudo e
desenvolvimento de novos sistemas e principios organizadores designado de

teorizagdo musical.

2.3 - Método de Suzuki

llari (2011, p. 188) nomeando Suzuki refere que “as criangas aprendem a
lingua materna, na primeira infancia, através da habilidade de comunicag&o entre os
pais e a crianga.” No livro “Ability Development from Age Zero” Suzuki (1986)
compara a linguagem materna a aprendizagem da musica, "Quando ela comeca a
falar uma palavra, € encorajada pelos pais a repeti-la até domina-la; assim, estara
pronta para aprender outras palavras e aumentar o seu vocabulario" ou seja € uma

adaptacao dos principios de aprendizagem da lingua materna a educag&o musical.

O ensino da musica tal como a linguagem, na perspetiva de Suzuki (1986) in
“‘Educacao € Amor”, deverd ocorrer precocemente, fazendo das criancas, seres
humanos mais completos, pois "todas as crian¢cas que sdo educadas com pericia e
compreensao atingem um alto grau de conhecimento, mas essa educacdo deve

comecar no dia do nascimento".

A iniciagdo da aprendizagem musical em criangas de tenra idade, fomenta
uma abertura com o instrumento, mesmo sem preocupacdes técnicas e sO
posteriormente é introduzido a leitura musical e de ritmica escrita, gerando
sonoridade musical, na medida em que, Suzuki refere que criancas pequenas
possuem grande capacidade de aprendizagem e potencial ilimitado. Nesta ordem de
ideias llari (2011, p.188) citando Suzuki refere que o “talento ndo é acaso do
nascimento; as pessoas sao 0 que sdao como resultado do ambiente em que vivem;

toda crianca pode, se treinada”.

Suzuki valoriza a presenca dos pais na aprendizagem musical, na medida em
que sdo veiculos de encorajamento e motivacdo, favorecendo o relacionamento
entre filhos e pais, defende ainda que a presenca da musica devera invadir o
ambiente familiar tal como a linguagem, passando a ser um momento de prazer

familiar.
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Em suma o método de Suzuki fundamenta-se no amplo desenvolvimento da
crianca, expandindo sua capacidade de aprender, apreciar e descobrir a alegria da
masica, que desenvolve a atencdo global da crianca, e suas sensibilidades
auditivas, visuais e cinestésicas, atribuindo importancia ao ambiente envolvente da

crianga, como aprendizagem colaborativa, e de educagéo continua.

2.4 - Método de Vygotsky

Langford (2005, p. 33), citando Vygotsky, refere que “o desenvolvimento
cognitivo € produzido pelo processo de interiorizacdo da interaccdo social com
materiais fornecidos pela cultura.” As potencialidades da crianca sdo valorizadas no
processo de ensino — aprendizagem, na medida em que a crianca é ser ativo
“versus” interativo, pois produz conhecimentos com base nas relacdes intra e
interpessoais.

A luz de Vygotsky, citado por Langford (2005, p.35), evidencia que “o
processo de accao sobre a natureza e suas mudancas sob o ponto de vista de cada
ser humano contribuem para o processo organizado da aprendizagem”, no entanto
“sdo necessarios determinados niveis de desenvolvimento para se alcangar

determinados niveis de aprendizagem.”

O supracitado autor (2005, p. 37), acrescenta ainda que “duas criangas com o
mesmo desenvolvimento real, atingem desenvolvimentos diferenciados quando
ajudadas por outras pessoas.” A essa diferenga entre o desenvolvimento real e o
desenvolvimento com o apoio de outros, Vygotsky designou de “zona de
desenvolvimento proximal”. Desta feita o processo de aprendizagem € “organizado
no sentido do que a crian¢ca nao consegue realizar s6, mas realiza acompanhada”,
neste prisma a aprendizagem é o motor para acelerar o desenvolvimento da crianca.

Vygotsky estrutura o desenvolvimento e aprendizagem por fases como
grande parte dos pedagogos, baseando-se na evolucdo da linguagem e
comunicagcdo com o meio envolvente, atribuindo significado ao universo social e
afetivo; desenvolvendo por consequente uma aprendizagem que valoriza as
relacdes inter e intra-pessoais do grupo.

Para este autor, o desenvolvimento e a aprendizagem subentende o dominio

da linguagem, o que fortalece as relacdbes com o0s outros e um sistema de
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comportamento social através da estimulacdo ambiental. A crian¢a nasce, € inserida
em VAarios grupos pertencentes a uma sociedade, em que lhe séo atribuidas diversos
valores e crencas culturalmente enraizadas e que culminard com o0 pensamento
verbal, sendo a sintese entre a atividade pratica e a fala, tornando um pensamento

histérico — social.

2.5 - Motivagéo na educagdo musical — Lucy Green

Na Sociologia da Musica, observamos que diferentes grupos sociais
relacionam-se diferentemente com a musica. Similarmente outros grupos sociais:
religido, idade, nacionalidade ou subcultura tem as suas correlacdes em diferentes
tipos de musica.

Esta ciéncia, interessa-se por grupos sociais e suas interfaces com a
produgdo, distribuicdo e recetividade musical, e que Green denomina de
“organizagao social da pratica musical’.

Lucy Green reflete na sua obra “Music, Grender and Education” nos
significados da musica face as sociedades onde as criancas se inserem, atribuindo
valor a identidade de género, a experiéncia musical e a escolaridade.

Com uma metodologia que se fundamenta em cinco principios basicos, tendo
como preocupacdo maximizar a motivacdo e o interesse pela musica; alunos e
professores exploraram instrumentos musicais (primeiro contacto com o0
instrumento), trabalham em grupo para tirar masicas de ouvido e familiarizam-se
com habilidades técnicas da musica.

O método baseia-se na forma como a maioria dos grandes musicos e bandas
aprendem a tocar instrumentos informalmente. Dourado citando Green (1997, p. 27)
“O segredo desse método € simples: tirar musicas de ouvido”.

Com aprendizagem em grupo, o professor coordena e organiza 0 grupo e
apenas interfere quando necessario ajudando a compor um determinado ritmo ou
musica, Dourado (1997, p. 28) refere que esta metodologia “é altamente estimulante
porque eles véem que a musica é composta por partes de instrumentos que juntos
formam uma melodia.”

O faseamento da metodologia de Green (2002, p.65) fundamenta-se em cinco

principios basicos:
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1°- "Aprendizes escolhem a propria muasica, aquela que ja lhes é familiar, que

gostam e fortemente se identificam com ela".

2°- "A principal pratica informal de aprendizagem envolve tirar 'de ouvido' as

gravacgoes".

3°- "Nado somente o aprendiz € um autodidata, mas especialmente, a
aprendizagem acontece em grupo” (de forma consciente ou ndo, aprende-se entre
amigos e colegas por meio de discussao, observagao, audicdo e imitacdo entre

eles).

4°- "Aprendizagem informal envolve a assimilacdo de habilidades e
conhecimentos de forma pessoal, frequentemente casual, de acordo com as
preferéncias musicais, comecando com a noc¢ao do todo da musica do “mundo real”

(no formal, os jovens seguem uma progressao do simples ao complexo).

5°- "Por todo o processo de aprendizagem informal, hd uma integracdo entre
audicdo, execucdo, improvisacdo e composicado, com énfase sobre a criatividade."

(no formal, a énfase esta na reproducéo e na separacao das habilidades).

2.5.1 - Tipos de aprendizagem no ambito da educagdo musical

formal e no contexto informal na perspetiva de Lucy Green

Em muitas sociedades, a educacdo musical formal é defendida com primor
com a utilizacdo de um programa curricular escrito, com processos de avaliacao
rigidos contendo testes e exames nacionais, fundamentados em teorias com
presenca de bibliografia, contudo paralelamente a educacao formal existem praticas
de aprendizagem informal, as quais ndao abundam em instituicbes de ensino nem
tem a preocupagdao do cumprimento de programas curriculares, avaliacdes e

fundamentacéo bibliogréfica.

No que concerne a escolaridade da musica popular em sala de aula, Green
(2002, p. 70) medita em trés aspetos fundamentais: “as praticas de aprendizagem
informal e os seus valores e atitudes; a influéncia da inclusdo de praticas de
aprendizagem informal no processo de ensino da educacdo musical e por fim a
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pratica de instrumento em sala de aula passando de um espectador para
interveniente do espectaculo.”

Estes trés aspetos sdo primordiais para o desenvolvimento da educacao
musical formal de modo a aproveitar, de forma vantajosa, a grande motivagao que a
populacdo atribui & musica. Contudo Green (2002, p.71) acrescenta que “ha uma
adaptacdo nas formas de aprendizagem informal dentro dos sistemas formais

educativos”, recorrendo a uma mistura de memoria social e imitacéo.

As atividades em grupo sao fundamentais para a sua formacdo, mesmo que
nao exista grande preocupacdo no encadeamento de acordes, passagens e
cancdes, administrando importancia a competéncia musical e menorizando a faixa
etaria. Green (2002, p.75) expbde que “capacidades de tocar, improvisar e até
compor sdo adquiridas em contacto directo com os colegas.”

E valorizado na metodologia de Green (2002, p. 76), “o sentimento, a
sensibilidade, o espirito, a autoestima e outros atributos semelhantes em virtude das
competéncias técnicas.” Contudo sao atribuidos “valores sociais tais como a
amizade, a tolerancia e o prazer de trabalho em grupo”, atributos fundamentais para
as relagdes interpessoais e de vivéncia em sociedade.

A envolvéncia da educacao musical formal em contexto informal, faz com a
escolaridade da educacdo musical, ndo sO seja acessivel, mas apetecivel com
grandes niveis de motivacdo, desenvolvendo valores sociais importantes para o
desenvolvimento das criangas nos diversos ambitos: social, moral e ético conferindo

primazia estética, criativa e formativa.

2.6 — Musica Tradicional Madeirense

A génese da mausica tradicional madeirense focaliza-se nos seus primeiros
povoadores, oriundos do norte de Portugal, desde os tempos da colonizacdo da ilha
da Madeira que a musica esteve sempre presente neste povo, quer durante o
trabalho arduo do cultivo da terra, quer num estilo mais profano de socializacdo ou
mesmo em atos religiosos.

Segundo Pedras, (2001, p.62, in “Retalhos de Aquintrodia - Encontros da
Eira”), “A nossa cultura € um misto de varios factores intrinsecos ao nosso passado

histérico e a nossa musica é o reflexo disso mesmo.”
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Com o decorrer dos tempos, a evolugado dos instrumentos foram um marco
decisivo a nivel da expressdo musical e vocal dos madeirenses. Perdeu-se algumas
formas musicais em detrimento de outras, constituindo um pilar cultural
caracteristico, com estilos e géneros proprios, tais como: mouriscas, charamba,

bailinhos, canticos religiosos e cantigas de roda.

A luz de Pedras, (2001, p.62, in “Retalhos de Aquintrodia - Encontros da
Eira”), “A nossa verdadeira identidade foi-se peculiarizando e transformando num

estado de espirito caracteristico, muito peculiar e deveras impar.”

As expressdes musicais eram acompanhadas por instrumentos tais como:
viola de arame, rajao, braguinha, rabeca (tipo de violino), harmoénica (tipo de
acordeédo), pandeiro, pandeiretas, bombo e outros instrumentos de percussdo de
altura indeterminada como: brinquinho, ferrinhos (triangulo), reco-reco, as

castanholas e o “grilinho”.

Atualmente, a musica tradicional madeirense apresenta-se sob a sua forma
viva, através da existéncia de grupos de musica tradicional madeirense que realizam
recolhas e expdem as suas pesquisas através de divulgacdo audio, video e
concertos, entre muitos outros grupos e associagbes, destaco: “Xarabanda”,
“‘Encontros da Eira, “Banda d’além” e “Si que brade”. Na perspetiva de Pedras (2001,
p.63, in “Retalhos de Aquintrodia - Encontros da Eira”) “...a recolha dos espécimes
musicais...sdo elementos fulcrais no desenvolvimento e concretizacido...que nos
desvendam os inumeros legados deixados pelo nosso povo e pelos quais podemos
observar e aprender, tirando ilagdes e definindo uma linha de manutencao e criacéo,

respeitando sempre as principais caracteristicas da nossa musica.”

2.6.1 — O instrumento Braguinha

Alegre e gracioso, o Braguinha (Anexo 2) tem uma construgéo idéntica a do
seu homonimo cavaquinho de Lisboa: escala elevada sobre o tampo (ao contrario do
Cavaquinho de Braga, que tem escala rasante), dezassete trastes (o Cavaquinho de
Braga sO tem doze), com 51 cm de comprimento total, boca redonda e a cabeca
pode ser de cravelhas de madeira ou de carrilhdo.

Admirado em outros tempos pelas damas e donzelas das cortes madeirenses,

o braguinha, ja teve outros nomes como "Braga", "Machete de braga", "Machete",
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"Machetinho", "Cavaquinho", mas presentemente o “Braguinha”, como instrumento
cantante ou ponteado (como vulgarmente € denominado pelo povo Madeirense) do
folclore da Madeira e Porto Santo, é construido em duas versfes: o Braguinha rural,
de fraca construcéo, destinado ao acompanhamento, e o urbano instrumento solista
de escala precisa e ricamente decorado.

O braguinha tem trés cordas de aco e um bordao. Afina-se do agudo para o
grave (da 12 para a 42 corda ou seja de baixo para cima): 12 corda — Ré, 22 corda —
Si, 32 corda — Sol, 42 corda — Ré (bordéo, nota Si da Guitarra de Fado), sendo que
tocado em simultdneo ou arpejado com as cordas soltas, possuimos o acorde de Sol
Maior.

2.7 — Planificacdo: “O braguinha e a musica tradicional madeirense em

ambiente extraescolar”

Com uma periodicidade de 8 sessbes de 60 minutos cada, e uma
apresentacao publica no auditério da Casa da Cultura de Camara de Lobos —
Camara Municipal de Camara de Lobos, desenvolvidas no ultimo trimestre de 2011,
na Pardquia do Carmo, no Concelho de Camara de Lobos o projeto educativo
desenvolveu-se num agrupamento de alunos entre 0os 5 e 0os 13 anos, com a pratica
de instrumento tradicional madeirense — braguinha, em ambiente extraescolar.

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Bésico, e de forma sintetizada,
pretende-se um enriguecimento na formagéao integral do aluno, proporcionando-lhe
uma integracdo mais apta no contexto socio — cultural em que esté inserido.

Swanwick (1999, p.24) reconhece que “o significado e o valor da musica ndo
sdo exclusivamente intrinsecos e universais e que ndo podem ser desinseridos de
um determinado contexto social e cultural”

Delors (1996, p.25) narra que “o processo de aprendizagem decorre em trés
dominios: cognitivo, afectivo e psicomotor, dominados pela motivacdo, pois na
auséncia de motivagdo, a inexisténcia da aprendizagem.”

Perante isto, preparei uma planificacdo para o referido projeto educativo,
aspirando que os alunos desenvolvessem e adquirissem diversas competéncias,
através essencialmente da experimentacdo e da oportunidade de explorar um

instrumento que ndo é desenvolvido no seu meio escolar, nesta base utilizei como
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referéncia os principios basicos da metodologia de Lucy Green, Suzuki e Vygotsky e
posteriormente elaborei uma andlise de crescimento musical & luz da teoria de

Swanwick.

Numa pratica ativa, refere Swanwick (1999), o professor de educacado musical
deve procurar um suporte comum entre a musica e a educagdo musical,

transformando o método ensino — aprendizagem musical num processo ativo.

Antes de desenvolver as referidas sessdes, enviei a cada encarregado de
educacado, dos alunos intervenientes, um pedido de autorizacdo (Anexo 3) para
poder realizar gravagcfes audio e video, bem como fotografico — refira-se que todos

autorizaram.

As planificacbes das sessdes previstas nem sempre se concretizaram na
totalidade, ndo s6 porque houve imprevistos formais subitos, mas particularmente
porque estiveram em permanente atualizacdo e por vezes face ao desenvolvimento
das diferentes experiéncias musicais acabaram por tomar caminhos diferentes dos

planeados.

Ainda neste conjunto de sessbes educativas, expandi um conhecimento
especifico do referido instrumento (braguinha), as suas possibilidades e limitacdes a
nivel técnico e expressivo.

Apliquei a técnica de tocar individualmente e coletivamente, utilizando praticas
e experiéncias musicais apropriadas e contextualizadas, ndo esquecendo o sentido
estético e o desenvolvimento artistico — musical, através da execucado instrumental
individual e coletiva e a luz de Green (2002, p.77) “Nao somente o aprendiz € um
autodidata, mas especialmente, a aprendizagem acontece em grupo”, de forma livre
e espontanea essa aprendizagem ocorre pela observagao, desenvolve a audicdo e
cresce com a imitacdo, em especial quando se esta entre colegas e acima de tudo
entre amigos.

llari (2011, p.191) fazendo referéncia aos principios de Suzuki, cita que “a
aprendizagem da mdusica através desta sua metodologia produz sentimentos de
motivacéo (as criancas ficam fascinadas ao aprender), alegria e auto-confianga (a
crianca ndo tem a menor duavida de que vai aprender) e afecto muatuo professor
aluno.” O processo de aprendizagem, a luz deste método faz-se ao ritmo do aluno,

respeitando as dificuldades; com aplicabilidade dos conhecimentos e habilidades;
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imitacdo dos modelos de repeticdo com auséncia de cansago ou irritabilidade por
parte do professor e com a teoria dos refor¢os positivos.

A exploracdo do instrumento braguinha, permitiu uma leitura e interpretacao
através de vocabulario adequado, bem como alguma analise das melodias tocadas,
da audicéo e de apresentacdes em palco, desenvolvendo uma performance musical
das criancas, tal como cita Swanwick (1988) que “o Modelo da Espiral de

Desenvolvimento Musical, € a linha criativa da educacéo musical.”

Como tal, pretendi que estes alunos fossem capazes de adquirir algumas
competéncias formais, num ambiente informal (de escolha e em ambiente livre) e
espelha-se em Lucy Green (2002, p.65) “O segredo desse método é simples: tirar
musicas de ouvido” que afirma que a prética de aprendizagem informal produzira
melhores resultados.

Nesta ordem de pensamentos Swanwick, (1979, p.54), critica “‘um tipo de
educagdo musical, demasiado formalizado e organizado, que procura seguir um
caminho excessivamente condicionado pela avaliacdo de conhecimentos em
exames, conhecimentos que sejam faceis de ensinar, quer a partir de livros, quer de
exposigOes orais. Tocar escalas ou escrever ditados musicais sdo conhecimentos
musicais mensuraveis, que resultam de uma experiéncia afetiva e cognitiva, direta.
Contudo, Swanwick pensa que aquilo que é fundamental na educacao musical, do

gual os professores ndo se devem desviar, é a experiéncia musical”

Green (2002, p.67) acrescenta ainda que, a "Aprendizagem informal envolve
a assimilacdo de habilidades e conhecimentos de forma pessoal, frequentemente
casual, de acordo com as preferéncias musicais, comecando com a nocao do todo
da musica do “mundo real” (no formal, os jovens seguem uma progressdo do
simples ao complexo), mas na verdade e apesar de procurar encontrar um equilibrio
entre as abordagens formais e as informais, a aprendizagem informal acabou por ter
uma posi¢do dominante e surgiu quase sempre em primeiro lugar.

Segundo Lucy Green (2002, p.65), os "Aprendizes escolhem a prépria
musica, aquela que ja lhes é familiar, que gostam e fortemente se identificam com
ela", foi aqui que, e de encontro as escolhas dos alunos, pude criar um reportério
relacionado com a musica tradicional madeirense, pois sendo o braguinha um

instrumento ligado as raizes de musica popular regional madeirense, e sendo do
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interesse das criangas aprenderem este instrumento, ndo foi dificil chegar ao tal

“consenso comum”.

Swanwick, (1999, p.25), fundamenta que a musica tem “o potencial ... para
promover o desenvolvimento individual, a renovacgéao cultural, a evolugdo social e a

mudancga”.

Apbés e novamente alterar e ajustar a planificacdo, indo de encontro ao
equilibrio entre o proposto pelo professor e o solicitado pelo aluno (de forma
dialogada) estruturei um conjunto de sessbes, pretendendo que estes fossem

capazes de adquirir as seguintes competéncias:

- Adquirir um conhecimento geral dos Vvarios instrumentos tradicionais

madeirenses, suas possibilidades e limitacdes a nivel técnico e expressivo;

- Desenvolver técnicas de execucao melddica em instrumentos tradicionais

madeirenses (braguinha);

- Desenvolver técnicas de execucdo harménica em instrumentos tradicionais

madeirenses (braguinha);
- Conhecer e desenvolver a postura do executante;
- Adquirir o gosto pela pratica de conjunto;
- Assimilar os modos de conservacdo e manutencdo do instrumento: como

guardar, posicao de descanso, afinacdo, colocacao das cordas, que tipo de cordas,
etc.

-Desenvolver as capacidades de harmonizacéo de musica tradicional/popular;

- Reconhecer trechos provenientes de musica tradicional/popular;

- Reconhecer a diversidade do panorama musical madeirense;

-Desenvolver a musicalidade e o controlo técnico-artistico, através do estudo
e da apresentacao individual e em grupo de diferentes interpretacoes;

-Tocar individualmente e coletivamente, utilizando técnicas e praticas
musicais apropriadas e contextualizadas;

-Utilizar e apropriar-se de formas diferenciadas de notacdo musical
(convencional e ndo convencional);

-Desenvolver a percecdo sonora e musical, através da audicdo, analise,
compreensao e avaliacdo dos diferentes cédigos e convencgdes que constituem o

vocabulario musical;
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- Enriquecer o sentido estético e favorecer o desenvolvimento artistico.

No que concerne aos conceitos e/ou conteudos, posso referir que foram os

seguintes:
- Caraterizacéo dos instrumentos tradicionais;
- Cuidados a ter com os instrumentos/conservacao;
- Posicéo do instrumento;
- Postura do executante;
- Posicéo da mao esquerda e direita;
- Acordes;
- Técnica de rasgado;
- Técnica de dedilhado;
- Técnica de arpejo;
- Cancgoes para braguinha;
- Harmonizacao de cancoes;

- Préatica de conjunto, com recursos a utilizagdo de outros instrumentos da

mesma familia das cordas;
- Cancgdes para execucao vocal e instrumental;
- Mdusica tradicional/popular madeirense;
- Cadigos e convengdes que constituem o vocabulario musical;
-Formas diferenciadas de notagdo musical (convencional e ndo convencional);

- Afinacao.

No que concerne as estratégias utilizadas e experiéncias de aprendizagem,

as sessodes envolveram-se de um carater técnico/pratico com a utilizacao de:

- Audiges, visualizacdes e exposicao dialogada sobre os referidos videos e

audios de cancdes de musica tradicional Madeirense;

- Pratica do instrumento sem recurso a leitura musical, através de

reproducdes ritmico — melddicas em espelho e em diferido;

- Mdusicas alcancaveis de tocar e conhecidas popularmente;
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- Exercicios de acordes (Sol Maior, D6 Maior, Ré menor, Fa Maior e La Maior)

com diferentes técnicas de execucéo (ex: rasgado e dedilhado);
- Execucéo instrumental individual e coletiva;

- Apresentacéo em palco.

A nivel de recursos matérias, poderei referir que possuia de uma sala ampla,
com um quadro e um leitor de cd’s e dvd’s. No que refere aos instrumentos, cada
crianca adquiriu o seu préprio instrumento (braguinha) o que permitiu o estudo

individual em casa.

Nas sessOes, foram utilizados instrumentos de percussdo de altura
indeterminada e de carater tradicional madeirense de modo a acompanhar as
referidas musicas. Entre muitos destaco os seguintes: o pau-de-chuva, o bombo, 0
reco-reco ou raspadeira, o “grilinho”, os “ferrinhos” (tridngulo), as castanholas

madeirenses, as “pinhas” e o “brinquinho”.

Desta forma os alunos puderam ter uma proximidade, ainda mais real as
raizes tradicionais madeirenses. Green (2002, p.69) cita que “a musica popular tem
origem em préaticas de aprendizagem informal, contudo é lhes atribuido grande
significado na educag¢ao musical formal”’, na medida em que a “musica popular foi
galopando o sistema de educacdo musical formal até ser elemento existente no

programa curricular.”

Sendo assim passo a descrever, de forma sintetizada, as sessoes realizadas

entre outubro e dezembro de 2011 (anexo 4):

Numa primeira fase, quis mostrar os varios exemplos, através da visualizacao
de videos e audicdo de can¢Bes de musica tradicional Madeirense, através dos
diversos suportes audio e video: “O Machete Madeirense no Século XIX” (GCEA),
“Retalhos de Aquintrodia” e “Baile da meia volta” (Encontros da Eira), “Cantigas ao
menino Jesus” (Xarabanda), “Ementes...vai-se cantando” e “Raizes” (Banda d’Além)
e “Si que brade...qu’a gente toca” (Si que Brade).

Apos dialogo sobre os diferentes instrumentos que fazem parte destes
grupos, as suas tradicdes de outrora e como ainda encontramos no nosso dia a dia,
passei a uma orientagcao sobre os “primeiros passos” dos nossos instrumentos de

cordofones tipicos regionais e em particular o braguinha, descrevendo-o na sua
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constituicio com o nome das diversas partes (conforme referido anteriormente -
anexo 2).

Em todas as sessOes, orientei para que o0s alunos tivessem as noc¢des
bésicas e corretas do executante, tanto na posi¢cado correta do instrumento, bem
como na memorizacao das notas das cordas soltas (12 — ré agudo, 22 - si, 32 — sol e
43 — ré grave).

Foram realizadas reproducdes ritmico — melédicas em diferido e em espelho,
com a alternancia dos dedos indicador e médio, de forma a perceber que as cordas
soltam, e todas juntas produzem um acorde - Sol Maior. Aqui fiz entender aos alunos
o significado geral do que é um acorde (como um conjunto de notas tocas ao mesmo
tempo) e sua importancia a nivel de acompanhamento de uma melodia.

Posteriormente deu-se a aprendizagem de varias cangdes: “As cordas”, “O
braguinha vou tocar’, “Improviso 1” e “Improviso 27, que ndo sendo musicas
tradicionais madeirenses, foram compostas por Roberto Moniz (elemento integrante
no grupo tradicional madeirense: “Xarabanda”) e que proporcionaram, a uma rapida
memorizacao das cordas soltas, uma aprendizagem dos acordes de Sol Maior e D6
Maior, bem como uma estratégia para iniciar as melodias um pouco mais
complexas.

Refira-se que durante estas sessdes e de forma progressiva, foram surgindo
novas notas, além daquelas descritas anteriormente (soltas: ré, si, sol e ré grave),
mas desta vez pressionadas nos diversos trastes, realizei, e seguindo a mesma
metodologia, a introducédo da nota dé (pressionada no 1° traste da 22 corda) para a
cancgao “o braguinha vou tocar”, da nota la (pressionada na 32 corda e 2° traste) para
o “Improviso 17, da nota mi (pressionada na 12 corda e 2° traste) para o “Improviso
2”, das notas sib (32 corda e 4° traste) e fa (42 corda e 3° traste) para a cangao

“Menina que sabe ler”.

Na 52, 62 e 72 sessao, introduzi os acordes de Ré menor, Fa Maior e La Maior

para acompanhamento das cancgbes: “Menina que sabe ler’ e “Chamarrita da

Camacha”.
Na 82 sessdao introduzi o fa# (42 corda, 4° traste) e o acorde de Ré Maior,
para, e juntando as aprendizagens anteriores tocarem a cancgao: “A maré esta

cheia”.
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No dia 8 de dezembro de 2011, realizou-se um ensaio geral de 1h30m no
local onde a 9 dezembro de 2011 foi realizado o concerto final (auditorio da Casa da
Cultura de Camara de Lobos — Camara Municipal de Camara de Lobos), com a
seguinte ordem de apresentacdo: “As cordas”, “O braguinha vou tocar”, “Improviso
1”7, “Improviso 2”, “Menina que sabe ler”, “Chamarrita da Camacha” e “A maré esta
cheia”.

Apesar de alguns contratempos, proporcionou-se a aquisicdo de novos
saberes e de conhecimentos progressivos, adequados as diversas faixas etérias do
ensino béasico. Pretendi que os alunos fossem capazes de adquirir um conhecimento
geral dos varios instrumentos tradicionais madeirenses e em particular, o braguinha,

0 gque na pratica resultou.
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3 — METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

O enquadramento metodolégico, na opinido de Fortin (1999, p.17), diz-nos
que “de todos os métodos de aquisicdo de conhecimentos, a investigacao cientifica
€ 0 mais rigoroso e 0 mais aceitavel, uma vez que assenta num processo racional
(...), pode ser corrigido conforme a sua progresséo e recolocar em questdo tudo o
que ele propbe. Este método de aquisicdo de conhecimentos é dotado de poder
descritivo e explicativo dos factos, dos acontecimentos e fenémenos.”

Nesta alinea pertencente ao projeto de investigacao, evidencio a metodologia
da investigacdo, incluindo a problematica do estudo e a sua questao investigativa.
Posteriormente, elaboro um referencial do projeto de investigagéo, incluindo
populacao, o local, técnicas de recolha e tratamento de dados fazendo uma breve
analise dos dados.

A minha experiéncia de treze anos a lecionar expressdo musical e dramética
no ensino basico, em diversas escolas do concelho de Camara de Lobos, é uma
mais-valia para o projeto de investigacdo, na medida em que adquiri ao longo destes
anos, amplos conhecimentos dos contextos socioculturais da comunidade educativa,
estando desperto para a diversidade, heterogeneidade e as lacunas educacionais no
ambito da educagdo musical em contexto formal, nomeadamente no que concerne
ao ensino do instrumento de musica tradicional madeirense: braguinha como
pertencente ao programa curricular.

Das minhas inquietacfes para desenvolvimento do projeto de investigagao,
salienta-se a auséncia em contexto formal nas escolas do ensino basico de Camara
de Lobos, da pratica do instrumento de masica tradicional madeirense: braguinha,
bem como a inexisténcia de agrupamentos com tais carateristicas em contexto
extraescolar de ambito informal.

Face a estas inquietacdes, 0 projeto de investigacdo emerge para ajudar a
identificar a problematica das aprendizagens e das motivacbes em ambiente
informal no contexto extraescolar das criancas de um agrupamento de braguinha.

A luz de Fortin (1999, p.17) “as questdes de investigacdo sdo as premissas
sobre as quais se apoiam os resultados de investigagdo.” Considerando, a

problematica de investigacédo supracitada, a questao do projeto de investigacdo cita-
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se: “Que aprendizagens e motivagcbes tém as criangas num agrupamento de

braguinhas, em contexto de ambiente extraescolar?”

3.1 - Projeto de Investigacao

De acordo com Fortin (1999, p.22), os métodos de investigagado “harmonizam-
se com os diferentes fundamentos filosoficos que suportam as preocupacoes e as
orientacdes de uma investigacdo.” Fortin (1999, p.372), O termo metodologia
significa “o conjunto dos métodos e que guiam a elaboragdo do processo de
investigacao cientifica”.

Na perspetiva de Fortin (1999, p.133), “o tipo de estudo descreve a estrutura
segundo a questdo de investigacdo vise descrever variaveis ou grupos de sujeitos,
explorar ou examinar relacdes entre varidveis ou ainda verificar hipoteses de
causalidades.”

Mergulhando na area da investigacdo, Moresi (2003) define técnica de
recolha de dados como "o conjunto de processos e instrumentos elaborados para
garantir o registo das informacdes, o controle e a analise dos dados" salientando,
desta forma, a ambiguidade e inconsisténcia na distingdo entre técnicas e
instrumentos.

No projeto em causa, utilizei uma metodologia de investigacdo do tipo
qualitativo com analise de conteudo, tendo por base notas de campo, observacdes
diretas, gravacfes audio e video, complementado por uma tabela de avaliagdo de
competéncias elaborada por mim (anexo 5).

Para a concretizacdo do projeto de investigacdo criei um agrupamento de
braguinhas constituido por uma populacéo (aleatéria e voluntaria) de 14 alunos com
idades compreendidas entre os 5 e 13 anos (anexo 6), 0os quais solicitei aos
encarregados de educacdo e como ja referi anteriormente, a devida autorizacéo
para realizacdo do estudo e gravacfes audio e video (anexo 3). Segundo Fortin
(1999, p.202), uma “populagdo € uma coleccao de elementos que partilham

caracteristicas comuns, definidas por um conjunto de critérios.”
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3.1.1- Descricao da Investigagéo

O estudo desenrolou-se na paréquia do Carmo, Concelho de Camara de
Lobos, na ilha da Madeira, com uma periodicidade de 8 sessbes de 60 minutos,
entre outubro e dezembro de 2011, sendo mais uma, huma atuacéo publica a 9 de
dezembro 2011 no auditorio da Casa da Cultura de Camara de Lobos, com
reportério de musicas madeirenses: “As cordas”, “O braguinha vou tocar”, “Menina

que sabe ler”, “Chamarrita da Camacha” e a “A maré esta cheia”.

Para o desenvolvimento do projeto de investigacao foram realizadas recolhas
de dados, notas de campo e observacdes da tabela de avaliacdo de competéncias,
posteriormente, procedi a organizacdo dos mesmos bem como da sua analise e
tratamento, tendo sempre como preocupacao a garantia do anonimato.

Para uma confidencialidade dos dados recolhidos durante as sessoes, atribui
siglas e numeros aos alunos, deste modo nédo utilizei os seus nomes proprios,
garantindo-lhes privacidade no projeto de investigacdo. Exemplo: o aluno M1 é um
aluno do sexo masculino e que de forma aleatéria foi-lhe atribuido o nimero 1; a
aluna F1 € uma aluna do sexo feminino e que de forma aleatéria foi-lhe atribuido o

ndumero 1.

3.1.2 - Andlise de tratamento de dados

A luz de Fortin (1999, p.42), “a analise dos dados permite produzir resultados
gue podem ser interpretados pelo investigador. Os dados sdo analisados em funcéo

do objecto de estudo.”

Posteriormente houve uma organizacdo dos dados recolhidos, através de
notas de campo (anexo 7), elaborei uma selecdo de informagdo com o objetivo de
subdividir a populagdo em estudo em pequenos grupos para de forma mais sucinta e
reduzindo o risco de erro e nesta perspetiva, criar uma andlise do crescimento

musical segundo a “Espiral de desenvolvimento musical” de Swanwick e Tillman.

Utilizei os dados obtidos para a elaboracdo das respostas e formulacdo de

conclusBes e implicacdes educativas do projeto em andlise, resultando assim em
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novas reflexdes que procuram ir ao encontro das respostas a pergunta de partida e
da problemética de investigacao.

De conteudo geral € explicito o crescimento musical das criancas da
populacdo estudada, tendo em consideracdo os diversos fatores expostos na
apresentacao dos resultados, como também é evidente o elevado nivel motivacional

gue as criancas manifestaram ao longo das sessoes.

3.1.3 Descricao da analise

O constante dinamismo foi fator presente em todas as sessdes, por um
vértice proporcionar o0 maior nimero de experiéncias musicais e manuseamento do
braguinha e por outro prisma, evitar que a existéncia de momentos nao produtivos
culminasse como fator desmotivante nas sessbes. Claro que para mim como
professor, foi tarefa desgastante e exigiu grande empenho e dedicacdo durante as
sessfes como também na sua preparacao e organizacao extra sessao.

Refira-se que as criancas da populacdo em estudo adquiriram nestas
sessbes, a sua primeira experiéncia musical na pratica do braguinha, salientando
que toda a informacéao fornecida e desenvolvida pelo professor era absorvida como
verdadeiras “esponjas avidas” de aprendizagens e com motivacdo evidente. Refira-
se também que foi fundamental a aprendizagem em grupo.

Cada crianga possuia o seu proprio instrumento e em suas casas praticavam
de forma espontanea o que apreendiam nas sessodes, aspeto este, comum a todos

os alunos e expresso pelos proprios encarregados de educacéo.

3.1.4 - Prética de instrumento

O instrumento braguinha é comum na mausica tradicional madeirense e
consequentemente no ambito sociocultural da populacdo em estudo, sendo a sua
pratica bem aceite por parte dos encarregados de educacdo. Este aspeto é
importante para o crescimento musical e motivacional das criangas.

E de referir que as sessbes despertaram interesses para outros instrumentos
da familia dos cordofones tradicionais madeirenses nomeadamente viola de arame e

rajao, levando as criangas a expandir a sua aprendizagem de crescimento musical.
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3.1.5 - Concerto publico

A 9 de dezembro de 2011 foi o grande dia, com muito nervosismo,
entusiasmo e dedicacao, as criancas e o professor ofereceram aos encarregados de
educacdo, um belo momento de expressdo musical do seu crescimento e motivagao.
Era evidente o impacto do palco como primeira experiéncia em concerto, que foi
ultrapassado pelo grande sentimento de pertenca de grupo, bem como pelas
relacbes desenvolvidas ao longo das sessbes entre professor — aluno, alunos —
alunos e até mesmo aluno — encarregado de educacao, gerando um clima de mais
a-vontade e familiar, de modo que o nervosismo e a inibicdo foram fatores quase
inexistentes.

O facto de existir esta sessdo de concerto, desenvolveu nos alunos mais
motivacdo, dando-lhes a oportunidade de expressar as suas conquistas musicais em
palco, tal como verdadeiros artistas.

Durante a audicdo observou-se claramente o crescimento musical das varias
criancas e mais especificamente dos grupos descritos na apresentacéo e discussao

dos resultados.

3.1.6 — Papel do professor

Sem qualquer davida o meu papel de professor, e no referido do projeto
educativo e de investigacao, foi primordial no crescimento musical e motivacional
das criancas, na medida em que foi observado ao longo das sessdes uma grande
evolucdo de conhecimentos musicais independentemente da camada ou até mesmo

do modo que a crianca se situa.

Durante as sessfes criou-se e desenvolveu-se um trabalho em grupo,
relacdes interpessoais e sentimentos afetivos fundamentais para o desenvolvimento,
nao s6 da expressdo musical, como também de outras expressdes importantes ao

longo da vida.

Neste tipo de atividades é também colocada em avaliacdo a capacidade
metodolégica e pedagodgica do professor como vetor do processo ensino

aprendizagem.
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3.2 — Resultados

No que concerne aos resultados, conforme a “Espiral de desenvolvimento
musical” de Swanwick e Tillman, descrita em capitulos anteriores, as camadas estao
adequados a uma determinada idade que neste caso, ndo corresponde a uma so
faixa etaria, mas a um conjunto de alunos de vérias idades. Sendo assim, tentei
observa-los e agrupéa-los no sentido de crescimento, mas s6 a nivel das camadas
dos Materiais, da Expressdo e da Forma, sempre com alguma ponderacdo aos

modos.

A avaliacdo em 8 sessfes, podera ser muito pouco para conseguir realmente
enquadrar um aluno no seu modo adequado a espiral, a escolha do reportdrio
musical a ser desenvolvido nas sessbdes, foi importante, para que realmente

conseguisse e ajudasse a dividi-los nos trés grupos.

Assim sendo, foi necesséario a divisdo de grupos, permitindo-me menos
desacertos e a oportunidade de enquadra-los nas respetivas camadas, sendo a
oscilacdo ou hesitacdo apenas entre o lado direito (assimilacdo) e o lado esquerdo
(acomodacao).

Desta forma dividi o agrupamento de alunos em trés grupos. E o porqué
dessa divisao?

No que expbe ao 1° grupo (Camada dos Materiais), pude constatar que na
sua maioria, 0os alunos tentavam alcancar a mestria através da manipulacdo do

instrumento e do controlo do pulso.

As alunas F1, F2 e F3 (do lado direito para o esquerdo do video no anexo -
8), as mais novas do grupo, expressam-se pelo prazer de tocar em grupo mas
também pelo explorar do braguinha, simpatizando-se pelo seu timbre e pela
observacdo aos colegas mais velhos em atitudes de escuta e sem sentido analitico
(ou seja no modo sensorial), no entanto a aluna F4, (a 42 da direita para a esquerda
do referido video anterior), e apesar de estar no modo sensorial, inicia aos poucos
uma proximidade e pensamento com tendéncia para o manipulativo com um controlo
do pulso (mais regular) e manuseamento do instrumento: “Professor veja ja consigo
tocar com os dois dedos, um de cada vez” F4.

Ainda relativamente a este grupo e a nivel motivacional, gostaria de realcar a

frase de um pai: “Ela esta sempre a perguntar quando chega a 32 feira...ela nao
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larga o braguinha®, é de referir ainda, os momentos de erros, com necessidade de
adaptar cada situagdo, mas que devido a uma ligagdo de grupo criou-se um
ambiente de trabalho amigavel e estes enganos eram vistos como experiéncias e

momentos positivos no processo de aprendizagem.

Este grupo teve muita dificuldade em alcancar novas aprendizagens, porque e
sendo 0s mais novos, lesaria 0 2° e o0 3° grupo, no entanto e no final das sessdes,
tiveram reacfes e sensacdes de timbre, som, altura e tentaram alcanca-las através
da exploracdo - prazer sensorial e dominio das técnicas basicas, por fim

demonstraram o prazer de j& conseguirem manipular e controlarem o braguinha.

No que respeita ao 2° grupo (Camada da Expresséo), verificou-se a maioria

dos alunos do grupo em estudo e considerei-os “0s mais precisos”, pois:

- Comecaram a querer demonstrar um maior tecnicismo e controlo do braguinha,
tinham mais organizacdo da métrica e alguns utilizavam a voz em simultaneo: “Na
aula de musica da minha escola, cantei e toquei a Maré esta cheia.” - F5 e
testemunho da mae: “Pai, mae olhem o que aprendi e ja consigo tocar” F5.

Outros, e jA com o pensamento do modo Vernacular (com a percecdo da
quadratura), quiseram mostrar o seu lado mais pessoal: “Professor, nesta parte da
musica, posso tocar assim? Acho que fica mais bonito.”- M2. Refira-se a forte
presenca de competéncias de musica de conjunto, e a nivel motivacional um prazer
musical coletivo, no querer estar presente e também pelo convivio em sentimentos
de grupo (video - anexo 9).

Por fim, no 3° grupo (Camada da Forma), considerei-os: “os mais estilistas”,
pois evidenciaram dominio de técnicas com relagdes estruturais (diversos acordes:

Sol Maior, D6 Maior, Ré Maior e Ré menor, F4 Maior, La 7 e alguns improvisos).

Evidencia-se j& uma grande qualidade sonora e expressiva dos alunos e

gostaria de destacar os seguintes exemplos:

No 1° exemplo, e durante as sessoes, observei que o aluno M4, demonstrou
algumas surpresas com contrastes, experimentacdo e especulacéo do instrumento,
transmitindo interesses pessoais (estilos musicais proprios), querendo achar sempre
a nota correta.

No que refere a motivacao intrinseca, percebeu-se a influéncia de estar a
aprender e em simultédneo violino no Conservatério — Escola de Artes da Madeira,
fazendo-o estar mais a vontade na exploracdo do braguinha. Com isto leva-me a
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justificar que estd com propensdo para o lado esquerdo da espiral ou seja para o
lado da sua prépria exploracdo. Numa das sessodes finais, o aluno quis mostrar, o
gue tem tocado em casa. (anexo 10).

No 2° exemplo, os alunos M5 e M6 tém ja um maior dominio e controlo
técnico, estrutural e expressivo, conseguem improvisar com 0 aproveitamento de
outros instrumentos (em motivacbes para outras aprendizagens) e com a
memorizacdo musical. Percebeu-se, no decorrer das sessdes, que ouve uma
tendéncia para a criatividade através de improvisos com uma autenticidade tipica do
modo Idiomético. Refira-se também, a verificacdo da autodisciplina e um toque

artistico pessoal na parte final do video. (anexo 11)

No que refere a comunicacdo entre pares ou cooperacdo entre alunos, o
aluno M6 quis mostrar o que tem tocado em casa com o primo/colega: “Professor,
posso tocar com o Jodo? Queremos mostrar-lhe o que tivemos a tocar na casa

dele.”"M6. (video - anexo 11)

Estes resultados parecem confirmar que cada aluno é diferente e que cada
caso € um caso, e embora seja indiscutivel a sua fidelidade quanto a espiral, pois
aprender segundo Ferreira (2004, p.125), “é um termo cujo significado complexo
envolve processos de maturidade, pensamento, comportamento e mudanca. O
crescimento, desenvolvimento e a maturidade estimula a aprendizagem e influéncia
as formas como ele se processa...”. Por sua vez a aprendizagem “é um processo
integrado no qual toda a pessoa se mobiliza de maneira organica e considerando-a
como um processo qualitativo pelo qual a pessoa fica melhor preparada para novas
aprendizagens.” Pode-se assim afirmar que a aprendizagem é o resultado do
processo de aprender, subjacente as mudancas comportamentais, modo de pensar,

agir e ou sentir.

Nesta medida, resumo o agrupamento de alunos nas dimensdes das

aprendizagens e das motiva¢cdes com os seguintes réditos:

No que refere as aprendizagens, o 1° Grupo e na categoria dos Materiais,
houve um prazer sensorial e dominio de técnicas basicas, no 2° Grupo, na categoria
da Expressao, observou-se um dominio expressivo, adesao a praticas vernaculares
e memorizacdo musical e no 3° Grupo, na categoria da Forma apresentou-se um
dominio de técnicas estilisticas com relacdes estruturais, improvisacdo musical e

competéncias de musica de conjunto.
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A nivel motivacional, houve presenca assidua e cooperagdo entre alunos,
uma forte presenca de competéncias de musica de conjunto, um prazer musical
coletivo, bem como a forte presenca de motivagdes para outras aprendizagens num
constante interesse, em obter, além do seu instrumento (que adquiriam logo no
inicio do projeto), outros da mesma familia dos cordofones, ex: Rajdo, Viola de
Arame e até mesmo Guitarra.

Esta atividade extraescolar foi, para o quotidiano destes alunos, apesar das
suas diferencas individuais e sociais, a hipétese de poderem conviver e tocar em
conjunto um instrumento de interesse comum, proporcionando um aumento da
autoestima e a percecédo do seu estatuto junto dos amigos e colegas.

E valorizado na metodologia de Green (2002, pag. 76), “o sentimento, a
sensibilidade, o espirito, a autoestima e outros atributos semelhantes em virtude das
competéncias técnicas.” Contudo sao atribuidos “valores sociais tais como a
amizade, a tolerancia e o prazer de trabalho em grupo”, atributos fundamentais para

relacdes interpessoais e de vivéncia em sociedade.

Saliento alguns motivos para que alguns alunos tenham conseguido tocar
com maior facilidade do que outros, e ndo por serem mais pequenos, mas pela
predisposicdo variavel de cada crianca. E l6gico que aqui a familia tem um papel
fundamental no estudo individual (em casa), para que se possa avancar nas

sessbes em conjunto.

E minha opini&o que um estudo como este de tocar em grupo, tera de haver,
e por parte dos pais ou familiares, um constante incentivo ao estudo. Ndo me quero
referir s6 ao braguinha, mas também a qualquer outro instrumento, gostaria de
destacar a importancia que a familia tem como meio de alcancar estas
aprendizagens que segundo Suzuki, fundamentado por llari (2011, P. 188) “valoriza
a presenca dos pais na aprendizagem musical, na medida em que séo veiculos de
encorajamento e motivacdo, favorecendo o relacionamento entre filhos e pais,
defende ainda que a presenca da musica devera invadir o ambiente familiar tal como
a linguagem, passando a ser um momento de prazer familiar.”

Nesta base, posso afirmar que houve interesse por parte dos pais em saber
como é que os seus filhos estavam, o que fui dizendo é que, para a motivacao

aparecer ou permanecer deve-se incentivar a tocar e ndo obrigar, terd que ser o
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proprio aluno a querer demonstrar aquilo que tem aprendido e deixa-lo a vontade de
explorar na totalidade o instrumento, ndo criando qualquer obstaculo.

Por vezes, e quando me apercebia que algumas destas criancas estavam a
“delongar” ai, a colaboracdo dos seus pais era também um impulsionador, sugeri
gue durante a semana, e no seu meio familiar, houvesse um pequeno momento de
apresentacao, isto criard a crianca, um pouco mais de auto confianca e apoio

familiar.

A aprendizagem € um processo complexo, individual e social, nem todos
aprenderam a mesma velocidade, foi fundamental que cada aluno tivesse o0 seu
tempo de aprendizagem necessario para consolidar a informagdo recebida nas
sessbes, cita Alarcao e Tavares (1989, p.86), que a aprendizagem “é uma
construcdo pessoal, resultante de um processo experiencial, interior & pessoa e que
se traduz numa modificacdo de comportamento relativamente estavel”. E um
processo que se realiza num determinado tempo indefinido. Cita ainda (1989, p.87)
que a aprendizagem “€¢ um refinamento da estrutura do sujeito através de
transformacdes que se efectuam e auto-regulam dentro do préprio sistema da
pessoa e a aprendizagem como um processo de construcdo interna que leva o

sujeito a tornar-se cada vez mais apto, mais humano, mas igual a si mesmo”.

Com isto o aluno vai acumulando e revelando uma excelente capacidade de
reproducdo e execucdo, claro que os mais talentosos provocaram mais motivacao a
si mesmo, mas e a0 mesmo tempo, foram exemplos para 0s mais pequenos, que
ficavam constantemente pasmados com o0 que ouviam querendo-0s imitar.

Swanwick, (1979, p.62) nomeia que “para nos mantermos motivados na
musica deve haver um equilibrio, dentro de certos limites de tolerancia, entre a
novidade e o familiar, entre o esperado e o inesperado, entre a complexidade e a

simplicidade, entre os desvios e as normas, e entre a incerteza e a redundancia.”

No que respeita a relagdo professor — aluno, houve uma aproximacédo muito
particular, pois sendo em ambiente mais informal acabou por se transformar numa
relacdo mais proxima e como que familiar. Acabei por saber ou “descobrir”
gualidades e “defeitos” destas criangas que utilizei como “ferramentas” para alcancar
0S meus objetivos, logicamente de forma coesa, profissional e claro com a
necessaria relacdo pedagogica professor — aluno, no sentido de controlar “regras” e

também no manter de uma estrutura planificada.
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A minha intervengdo como professor perante as sessdes, mais concretamente
perante os alunos, foi-se alterando conforme o “feedback” que ia recebendo, tanto
dos alunos, como dos encarregados de educacdo. As planificacbes, como é
compreensivel em qualquer professor, foram-se alterando conforme a reacdo dos
alunos, houve necessidade de reestruturar e adaptar cada situacdo. Cabe ao
professor, e na minha opinido, fazer o equilibrio entre o formal e o informal.

Gostaria de salientar, entre muitas outras situagdes, o facto de um aluno que,
e pela auséncia do seu pai (por ter falecido) tinha-me como modelo e orgulho em ser
seu professor. Isto provocou-me algum embarago e o dobro da responsabilidade
como interveniente direto na sua aprendizagem que percebia um outro patamar que
nao sO a nivel musical, mas que alcancava um nivel relacional, social e acima de
tudo, humano.

Em suma, Escola (2010, p.22) refere que “a musica como algo significativo na
vida das pessoas e dos grupos, como uma forma de interpretacdo do mundo e de
expressao de valores, como um espelho que reflecte sistemas e redes culturais e
que, ao mesmo tempo, funciona como uma janela para novas possibilidades de
actuacéao na vida”.

Resumidamente, e em relacdo a este capitulo, gostaria de salientar uma frase
de Pinto (1996) “A individualizagao era impossivel, mas possivel a individualizacédo
massificada”, em que é de certa forma impossivel uma aprendizagem individual em
alguns aspetos, mas possivel a individualizagdo massificada em outros, como a

socializacéo, a aprendizagem em grupo e de forma informal.
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4 — CONCLUSOES GERAIS

No que refere as consideracdes finais sobre o meu estudo, posso afiancar a
aplicabilidade da “Espiral de desenvolvimento musical” de Swanwick e Tillman como
método de avaliagdo de aprendizagens, no seu estudo Swanwick utiliza uma
estratégia de investigacdo para criacdo de um modelo de avaliagdo de
desenvolvimento musical. Contudo a sua teoria apesar de debrucada para a
composicao, é aplicavel nas componentes de crescimento e performance musical as

quais fundamentam o meu projeto educativo e de investigacao.

Em termos limitativos, o fator tempo foi um obstaculo para realmente poder
situar a crianga no seu modo ou camada adequado. Um estudo como este teria de
ser desenvolvido numa duracdo maior, permitindo-me uma avaliacdo ainda mais
curiosa e fidedigna. Apesar da “curta duragdo” foram proveitosas todas as sessoes,
foi um grande desafio pessoal e profissional estimular tanta aprendizagem em téo

pouco tempo e isso foi notorio nos resultados finais.

No mundo contemporaneo, somos quotidianamente estimulados para o
perfeccionismo, e segundo Delors (1996, p23), “neste ultimo século o conceito de
educacdo ao longo da vida tem sofrido inUmeras alteracées e recebido um grande
valor. A rapida evolucdo a que assistimos impde que se admita uma actualizacdo e
aperfeicoamento constantes, em que a formacao inicial devera ser tida como uma
rampa de lancamento para uma formacdo mais abrangente. Contudo a formacao

inicial € o alicerce para toda a educagéao subjacente”.

Em trabalhos deste género é importante que o professor reconheca-se como
sujeito conciliador no processo educativo e que tenha em conta que o aprendiz é um
individuo produtor e reprodutor de uma cultura e que s6 assim podera ser a
continuidade e transmissdo de conhecimentos intergeracionais, a relagao
professor/aluno tem de ir encontra as novas realidades sociais e até mesmo
musicais, € importante que o “mentor’ deixe de ser o afastamento e passe a ser

COmMO um ser mais proximo.

Swanwick (1999), evidéncia que a relacdo com a mausica subordina-se a
relacdo do individuo com o mundo que o rodeia. Contudo, a fun¢éo do professor ndo
é fornecer elementos separadores, cabe a este fornecer musica na sua globalidade
dando mais énfase a alguns elementos em deferimento de outros, dependendo de

46



fatores intrinsecos e extrinsecos ao proprio professor e aluno, na medida em que o
individuo progride através de analises pessoais e permutas sociais. Objetiva-se que
o professor oriente o balanco entre esses fatores. Cita ainda que os primeiros niveis
da espiral sdo o apoio construtivo dos niveis superiores, € responsabilidade do

professor orientar a crianga para uma conexao estavel com a musica.

A presenca de motivacdo como fator extramusical foi muito predominante e
até mesmo interessante, provocando um convivio e relagcdes de grupo, a
heterogeneidade de idades ndo foi obstaculo para conseguir criar um grupo com
uma valorizagéo do trabalho de conjunto.

No que toca aos fatores musicais, e a luz de Ferreira (2008) profere que a
musica € um elemento ativo e potencializador da aprendizagem, na medida em que
proporciona a criangca um desenvolvimento no dominio cognitivo, psicomotor e
afetivo, através do ritmo, timbre e melodia, neste pensamento os alunos e desde o
inicio, demonstraram muito interesse no processo de aprendizagem, no prazer de
tocar braguinha e quiseram adquirir de imediato o seu instrumento, sendo isto

importante para o estudo continuo e semanal e em particular em casa.

Ao longo das sessdes, fui-me apercebendo que estes alunos, e apesar da tal
heterogeneidade de idades, que por vezes obstruia ou dificultava o seu
desenvolvimento musical pessoal, foram muito importantes no que refere ao trabalho
de grupo, proporcionando a trocas de conhecimentos, experiéncias e

aprendizagens.

Gostaria de exemplificar este estudo como se de um triangulo tratasse, em
gue todos comecaram da base (cada um com carateristicas socioculturais, pessoais,
individuais e proprias) direcionando-se para 0 seu vértice como um objetivo comum
— aprender um instrumento — braguinha, este era sem a minima das davidas, um
ponto comum em todos 0s intervenientes — a motivacao.

Enfim, pode-se dizer que qualquer que seja o instrumento, este podera ser
facilitador no processo de ensino aprendizagem, portanto deve ser possibilitado e
incentivado o seu uso constante em sala de aula, conforme o interesse demonstrado

pelo aluno.

Posso ainda referir em efeitos paralelos ao estudo e nomeadamente na
aquisicdo de motivagbes para outros instrumentos, sendo o braguinha um

instrumento de cordas, houve alunos interessados em adquirir e aprender a tocar
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outros instrumentos da mesma familia, como por exemplo a viola de arame que tem
uma afinacdo idéntica ao referido instrumento.

Assim, em resposta a minha questdo de investigagao: “Que aprendizagens e
motivacdes tém as criancas num agrupamento de braguinhas, em contexto de
ambiente extraescolar?”, posso reafirmar que, em ambiente extraescolar de forma
mais informal, as criancas ou alunos, tém uma maior predisposicdo para uma
aprendizagem mais fluente, sem que seja por obrigacdo na sua frequéncia nas
atividades extracurriculares em periodo escolar (como acontece atualmente um
pouco pela maioria das escolas da Regido Autbnoma da Madeira). Dai que defendo

as atividades extraescolares por opcao e ndo por divisdo de horas e por turmas.

Esta investigacdo € um exemplo concreto de como em tdo pouco tempo, 0s
alunos, também por uma “for¢a” intrinseca”, conseguiram numa vivéncia musical
através de dindmicas nao estaticas e diversificadas, exemplificar de varias formas o
seu interesse motivacional e permanente, ndo sé pela assiduidade, mas também

pelos resultados apresentados.

As diferentes estratégias e até mesmo a utilizacdo casual de outros
instrumentos, tanto de percussdo como da mesma familia dos cordofones
tradicionais madeirenses, proporcionaram aprendizagens entre pares, mas também

a nivel de grupo.

Por fim, e ndo menos importante, gostaria de salientar a importancia da
familia no processo de aprendizagem da crianca, a relacdo do professor com os
encarregados de educacdo é imprescindivel no sentido de dialogo constante de
forma a compreender algumas atitudes comportamentais na sala de aula. Por vezes
tornam-se suficientes para solucionar alguns pequenos “problemas” ou até mesmo

algumas atitudes.

4.1 - Implicagdes educativas

O professor tem, como ser interveniente direto no processo de aprendizagem
dos alunos, de ir ao encontro das mudancas sociais, culturais e politicas e adaptéa-
las de modo a tornar as aulas de musica, ndo restrito a sala de aula, mas também
num abrir & nova sociedade. E necessario e imergente que estes “intervenientes
diretos” olhem para as orientagcdes curriculares como uma estrutura a ser colocada

48



nas planificacdes, mas também seja importante refortalecer a sua importancia numa

possivel implementacéo alternativa.

Sendo assim, cada vez mais huma era de constantes mudancas, quase que
autométicas e espontaneas, sdo os professores, e neste caso 0s de educacéo
musical, que deverdo acompanhar as pretensées dos alunos em constantes trocas

de dindmicas de acao.

O jogo da musica, estimula a interagdo ensino — aprendizagem e a reflexado
deste processo, que segundo PIAGET (1967) citado por Ferreira (2008, p.32), “o
jogo ndo pode ser visto apenas como divertimento ou brincadeira para desgastar
energia, pois ele favorece o desenvolvimento fisico, cognitivo, afectivo e moral’.
Quanto maior for a sensibilidade da crianca para o som, mais ela descobrira as suas
gualidades, e ira desenvolver sua memodria e atencdo. Quanto mais rica for uma
musica nos seus diferentes sons, timbres, ritmos, velocidades, intensidade e

harmonia mais o cérebro é estimulado.

No que refere ao meu estudo, e no que relata ao grupo em analise, seria
pertinente a sua reestruturacdo com divisdo de categorias de modo a proporcionar
uma aprendizagem mais proxima das idades dos alunos, ou seja observando o
grupo que exibia uma consideravel variacdo de idades, sugiro que, em estudos
proximos a referida de divisdo de categorias. Segundo Swanwick (1999), salienta
gue experiéncias muito remotas ndo dao produtividade, sugere que seja produzido
experiéncias de nivel superior ligeiro do esquema de compreensdo provocando
desequilibrio, que posteriormente acionard& uma equilibracdo através dos
mecanismos de assimilacdo e acomodacao, impulsionando o desenvolvimento e a
motivacao.

Também sera uma implicacdo educativa a ampliacdo de conhecimentos a
nivel de outros instrumentos de cordas (ex: outros instrumentos de cordofones
tradicionais madeirenses: viola de arame, rajao e até mesmo outros como a guitarra
classica ou viola), pois sendo instrumentos todos da mesma familia provocara uma
“simbiose” perfeita de sons graves e agudos e claro proporcionara aos alunos um
conhecimento mais abrangente e a oportunidade de até decidir qual deles é que

este se identifica ou gostaria de continuar a aprender.

Pode-se referir a contribuicdo para uma relacdo de grupo e entre pares —

cooperacao, a importancia de cada vez mais o ser humano ter que trabalhar em
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grupo, a tal partilha social e troca de saberes e estratégias. Aqui, o professor devera
estar atento ao que se vai passando na referida partilha, pois aprendera e
compreendera melhor o seu “papel” de “mediador”, direcionando os seus aprendizes

a uma melhor qualidade a nivel de interpretacéo, audicdo e compreensao musical.

bY

Atendendo a problematica da inexisténcia de grupos musicais tradicionais
madeirenses que va ao encontro das necessidades e ambicfes dos alunos, pode-se
dizer que cabe a cada professor observar estas referidas necessidades e aproveita-
las para sugerir, N0 seu meio escolar, a implementacdo de possiveis grupos, isto

ndo se refere simplesmente ao tocar braguinha, mas é também abrangente a

qualquer outro instrumento de modo a garantir outras oportunidades.

Neste sentido, a minha investigacdo podera contribuir para uma tentativa de
se manter alguns habitos numa preservacao da cultura musical madeirense, que aos
poucos € substituido pelas “musicas estereotipadas” que cada vez mais séo
constituintes do quotidiano dos nossos alunos. N&o quero dar a entender que é s6 a
musica tradicional a que tem qualidade, todo o tipo de musica tem o seu lugar e
deve ser respeitada, cabe aos professores de educacdo musical oferecer aos seus
alunos um leque diversificado de vivéncias musicais, levando-os a fazer a sua

prépria escolha.

Por fim, no contexto anterior de modo a colmatar a lacuna desta existéncia,
poder-se-a propor a autarquia Camara Lobense uma parceria na implementacéao de
um grupo de cordofones tradicionais madeirenses tal como j4 acontece com uma
orquestra de bandolins, bem como um intercambio de ideias com outros grupos de

cordofones e até mesmo: “Um encontro de tocadores de braguinha”.

Convicto da projecdo meramente académica deste projeto educativo e de
investigagdo, considero fundamental o desenvolvimento mais aprofundado desta
teméatica pois apesar das suas limitacbes, este pequeno estudo explicitou a
importancia da aprendizagem da muasica como instrumento motivador em ambito
informal ajudando a construir e reforcar a identidade dos alunos e as relagdes

interpessoais.

50



5 - BIBLIOGRAFIA

Alarcao, I. & Tavares, J. (1989). Psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem.

52 edicdo, Coimbra: Almedina

Alarcéo, I. & Tavares, J. (1996). Supervisdo da pratica pedagogica. Uma perspectiva

de desenvolvimento e aprendizagem. 22 edicdo, Coimbra: Almedina

Alarcéo, I. & Tavares, J. (2003). Supervisdo da pratica pedagogica. Uma perspectiva

de desenvolvimento e aprendizagem. (22 ed.). Coimbra: Almedina

ALMEIDA, Anne. (2009). Ludicidade como instrumento pedagogico. Disponivel em:

http://www.cdof.com.br/recrea22.htm. consulado a 12 de novembro de 2011

ASSIS, Thiago. (2006) Proposta de educacdo musical através do canto coral
fundamentada em Keith Swanwick.. Monografia (Curso de Licenciatura Plena em
Educacao Artistica /Musica) Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro.

Borges, Helena Paula (2001) Retalhos de Aquintrodia — Encontros da Eira Musica

Tradicional Madeirense, 12 edicdo Funchal. 231pp.

Canto, H. M. P. (2010), Educacao Musical e Animacao Socioeducativa no 1° Ciclo
no Ambito das Actividades de Enriquecimento Curricular. Dissertacdo de Mestrado
em Ciéncias da Educacdo, Area de Especializacdo em Animacdo Sociocultural —

Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro, Chaves. 146 pp.

Carmo, H. & Ferreira, M. (1998). Metodologia da Investigacao. Lisboa: Universidade
Aberta.

51


http://www.cdof.com.br/recrea22.htm

Coelho, Artur, (s.d.), Metodologias de Investigacdo em Educacdo Resumo, Acedido
a 22 de outubro de 2010 em http://www.scribd.com/doc/10057139/Metodologias-de-

Investigacao-em-Educacao-Resumo

COLWELL, R.; RICHARDSON, C. (2002) The new handbook of research on music
teaching and learning. MENC. Oxford: Oxford University Press,. p. 373-397.

DEB- DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (2001). Curriculo
Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais. Lisboa: Ministério da

Educacao.

Délors, J. et al. (1996). Educacdo Um Tesouro a Descobrir. Relatorio para a
UNESCO da Comisséo Internacional Sobre a educacao para o século XXI. S. Paulo:

Cortez

Delors, J. (1996). Educacdo um tesouro a descobrir. Relatério para a UNESCO
(2003): Comisséo Internacional sobre a Educacdo para o Século XXI. Acesso
eletronico:http://www.dhnet.org.br/dados/relatorios/a_pdf/r_unesco_educ_tesouro_d
es cobrir. pdf, em 30/06/2011.

Dourado Oscar “O modelo da Educagdo Musical no Brasil: um drama em trés atos
inconguéntes” - Pesquisa em Sociologia da educagdo Musical - Lucy Green llza

Nogueira Revista n° 4 - setembro de 1997

Escola, N. (2010, fevereiro). Entrevista com Keith Swanwick sobre o ensino de
musica nas escolas. Acedido em 2011, junho, 16, em

http://revistaescola.abril.com.br/arte/fundamentos/entrevista-keith-swanwick-sobre-

ensino-musica-escolas-instrumento-musical-arte-apreciacao-composicao-
529059.shtml.

ESTEVAO, Vania Andréia Bagatoli. (2002). A importancia da musica e da danca no

desenvolvimento infantil. Assis Chateaubriand Monografia (Especializacdo em

52


http://revistaescola.abril.com.br/arte/fundamentos/entrevista-keith-swanwick-sobre-ensino-musica-escolas-instrumento-musical-arte-apreciacao-composicao-529059.shtml
http://revistaescola.abril.com.br/arte/fundamentos/entrevista-keith-swanwick-sobre-ensino-musica-escolas-instrumento-musical-arte-apreciacao-composicao-529059.shtml
http://revistaescola.abril.com.br/arte/fundamentos/entrevista-keith-swanwick-sobre-ensino-musica-escolas-instrumento-musical-arte-apreciacao-composicao-529059.shtml

Psicopedagogia) — Centro Técnico-Educacional Superior do Oeste Paranaense, 42
pp. CTESOP/CAEDRHS.

FARIA, Marcia Nunes. (2001). A musica, factor importante na aprendizagem. Assis
chateaubriand. Monografia (Especializacdo em Psicopedagogia) — Centro Técnico-
Educacional Superior do Oeste Paranaense 40pp CTESOP/CAEDRHS.

Ferreira, M.M. C. (2004). Formar melhor para um melhor educar. [Verséo eletronica].
Millenium - Revista ISTV, 30, 123-137

Ferreira, M. M. C.. (outubro, 2004). Formar Melhor Para um Melhor Cuidar [verséo
eletronical. Millenium - Revista ISTV, 30, 123-137. URL:
http://www.ipv.pt/millenium/Millenium30/10.pdf

FERREIRA, Martins. (2008). Como usar a musica na sala de aula. 2a edi¢ao, Editora

Contexto. Sao Paulo.

Fortin, Marie-Fabienne, (1999) O Processo de Investigacdo: Da concepcao a

realizacdo. Loures: Lusociéncia.

GAINZA, V. Hemsy (1988). Estudos de Psicopedagogia Musical. 42 edicao,

Summus. Sao Paulo.

Green, Lucy. (1988) Music Oil Deaf Ears: Musical Meanin.g, Ideology and Education.

Manchester and New York: Manchester University Press.

Green, Lucy. (1997) Music - Gender - Education. Cambridge and New York:

Cambridge University Press,

GREEN, Lucy (2002) How popular musicians learn, a way ahead for music
education. London and New York: Ashgate Press.

53


http://www.ipv.pt/millenium/Millenium30/10.pdf

GREEN, Lucy. (2000) Music as a media art: evaluation and assessment in the
contemporary classroom. In: SEFTON-GREEN, Julian; SINKER, Rebecca. (ed.)
Evaluating creativity:making and learning by young people. London: Routledge.

GREEN, Lucy, (2000). Poderdo os professores aprender com o0s musicos

populares? Musica, Psicologia e Educacéo. Porto: CIPEM.

HENTSCHKE, L. (1993) A adequacdo da Teoria Espiral como Teoria de

Desenvolvimento Musical. In: Fundamentos da Educacao Musical, ABEM, 1, maio

ILARI, Beatriz, (2011). Shinichi Suzuki - a educacao do talento in Pedagogias em
Educacao Musical, Curitiba, Ed. IBPEX,

Langford Peter E (2005) Vygotsky’s Developmental and Educational Psychology.
First published by Psychology Press 27 Church Road, Hove, East Sussex BN3 2FA
312 paginas

ME — MINISTERIO DA EDUCACAO (1986). Lei de Bases do Sistema Educativo
(1986), Lei n° 46/1986 de 14 de outubro. Versdo Nova Consolidada (2005). Lei
n°49/2005 de 30 de agosto. Lisboa: Diario da Republica.

ME — MINISTERIO DA EDUCACAOQO (2001). Departamento da Educacdo Basica:
Curriculo Nacional do Ensino Béasico - Competéncias Essenciais — Musica. (2001).

Lisboa: Ministério da Educacéo.

ME — MINISTERIO DA EDUCACAO (1986). Lei de Bases do Sistema

Educativo (1986), Lei n° 46/1986 de 14 de outubro. Versdo Nova Consolidada
(2005).

Lei n°49/2005 de 30 de agosto. Lisboa: Diario da Republica.

ME — MINISTERIO DA EDUCACAO (2001). Departamento da Educacéo
Basica: Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais — MUsica.

(2001). Lisboa: Ministério da Educacao.
54



ME — MINISTERIOS DA EDUCACAO (2001). Decreto-lei n°6/2001 de 18 de

janeiro.

ME — MINISTERIOS DA EDUCACAO (2001). Despacho Normativo n°
12591/2006 de 16 de julho.

ME — MINISTERIOS DA EDUCACAO (2008). Despacho Normativo n°
14460/2008.

Moresi, EAD. (2003) - Manual de Metodologia da Pesquisa. Brasilia - DF:

universidade catodlica de Brasilia -UCB, marco.

Oliveira, M. e Milhano, S. (2010). As Artes na Educacdo: Contextos de
Aprendizagem promotores de Criatividade. 12 Edicdo, Folheto Edi¢cdes & Design.

Leiria

Pinto, José Madureira (1996), Indagacédo Cientifica, Aprendizagens Escolares e

Reflexividade Social, Porto, Edicbes Afrontamento.

PRATT, George; STEPHENS, John. (1995) Teaching music in the national

curriculum. Oxford: Heinemann Educational Publishers,.

Severino, Maria Amalia Fazenda (2007). Supervisdo em Educacdo de Infancia.

Supervisores e Estilos de Supervisdo. Penafiel: Editorial novembro.

SWANWICK, Keith. (1979) A Basis for Music Education. London, NFER Publishing
Company,

Swanwick, K. & Taylor, D. (1982). Discovering Music. Developing the Music

Curriculum in Secondary Schools. London: Batsford Academic and Educational
Ltd.107

55



SWANWICK, Keith. (1984) Some Observations on Research and Music Education.
British Journal of Music Education,1(3): 195-204,

SWANWICK, Keith; TILLMAN, June. (1986) The Sequence of Music Development: a
study of children.s composition. British Journal of Music Education, 3(3): 305-339,
Nov;

SWANWICK, Keith, (1988), Music, Mind and Education. London, UK: Routledge;

SWANWICK, Keith. Criatividade e Educacdo Musical. Palestra proferida no IX
Seminariolnternacional de Musica, Salvador, UFBA, 1991 (mimeo)

SWANWICK, K (1994). Musical Knowledge: Intuition, Analysis and Education.
London: Routledge.

SWANWICK, K (1996). Instrumental teaching as music teaching. In spruce, G (ed.).
Teaching Music. London: Routledge
http://ideiasemarteeducacao.blogspot.com/2009/05/teoria-espiral-de-swanwick.html

SWANWICK, K.. (1999) Teaching music musically. London: Routledge,.

Swanwick, K. (1999, abril). Ensinar Masica Musicalmente. Masica como cultura: o
espaco intermédio. Conferéncia apresentada no Seminario Estudo Comparativo de
Metodologias de Educacédo Musical — Abordagens Tematicas. International Journal
of Music Education, 4-11.

SWANWICK, Keith, (2001). A basis for music education. Londres, UK: Routledge.

SWANWICK, Keith. (2001). Music Technology and the Interpretation of Heritage.
International Journal of Music Education, 37, 32 - 43.

SWANWICK, K.; RUNFOLA, M., (2002) Developmental characteristics of music
learners. In: Colwell, R.; Richardson, C. The new handbook of research on music

teaching and learning. MENC. Oxford: Oxford University Press, p. 373-397.
56


http://ideiasemarteeducacao.blogspot.com/2009/05/teoria-espiral-de-swanwick.html

SWANWICK, Keith. (2003) Ensinando Musica Musicalmente. Trad. Alda Oliveira e

Cristina Tourinho. Sao Paulo : Moderna,.

Swanwick, K. (2006). Musica, pensamiento y educacion. Madrid: Ediciones Morata.

SCHOENBERG, Arnold. (1996) Fundamentos da composi¢cdo musical. 3. ed. Sao
Paulo: EDUSP,

SCLIAR, Esther. (1992) Fraseologia musical. Porto Alegre: Movimento;

Revista Eletronica de Lista Eletrénica Europea de Musica en la Educacion ©Levi
Leonido Fernandes da Silva “A educagdo musical em Portugal’ Revista Eletr. de
LEEME (Lista Europea Electrénica de Musica en la Educacion) N° 21 (junho, 2008)
http://musica.rediris.es ISSN: 1575-9563 Depdésito. Legal: LR-9-2000 Revista

Tuckman, B. (2000). Manual de Investigagdo em Educacgdo. 22 Edi¢cdo. Lisboa:

Fundacao Calouste Gulbenkian.

WEICHSELBAUM, Anete Susana. (2003) Analise das composi¢des de alunos de
escola de musica: uma investigacao sobre possiveis diferencas no desenvolvimento
musical de alunos com perfis distintos. Dissertacdo (Mestrado em Musica). PPGM,

Universidade do Rio de Janeiro.

WEICHSELBAUM, Anete Susana. (2003) Analise das composi¢cdes de alunos de
escola de musica: uma investigacao sobre possiveis diferencas no desenvolvimento
musical de alunos com perfis distintos. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 9, p. 17-
18, set.

WEICHSELBAUM, A.(2003) Analise das composi¢cdes de alunos de escola de

musica: uma investigacdo sobre possiveis diferencas no desenvolvimento musical

de alunos com perfis distintos. Revista da ABEM, v. 9, p. 17-28, set.

57



WEICHSELBAUM, A. (2003) Andlise das composi¢cdes de alunos de escola de
musica: uma investigacdo sobre possiveis diferencas no desenvolvimento musical
de alunos com perfis distintos. Rio de Janeiro, Dissertacdo (Mestrado em Musica)
PPGM, Universidade do Rio de Janeiro.

Pesquisas on-line:

http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-
verbal-639053.shtml?page=0

http://www.abemeducacaomusical.org.br/revistas.html

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistad/artigoll.pdf

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistalO/revistalQ artigol.pdf

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistall/revistall artigol2.pdf

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistal3/revistal3 artigo4.pdf

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revistal9/revistal9 artigol0.pdf

http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista22/revista22 artigo9.pdf

http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas e Instrumentos de Recolha de Dados
na Investiga%C3%A7%C3%A30 em Educa%C3%A7%C3%A30

http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas e Instrumentos de Recolha de Dados
na Investiga%C3%A7%C3%A30 em Educa%C3%A7%C3%A30

https://bdigital.ufp.pt/dspace/bitstream/10284/1108/1/monografia.pdf

58


http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-verbal-639053.shtml?page=0
http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-verbal-639053.shtml?page=0
http://www.abemeducacaomusical.org.br/revistas.html
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista4/artigoII.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista10/revista10_artigo1.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista11/revista11_artigo12.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista13/revista13_artigo4.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista19/revista19_artigo10.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista22/revista22_artigo9.pdf
http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas_e_Instrumentos_de_Recolha_de_Dados_na_Investiga%C3%A7%C3%A3o_em_Educa%C3%A7%C3%A3o
http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas_e_Instrumentos_de_Recolha_de_Dados_na_Investiga%C3%A7%C3%A3o_em_Educa%C3%A7%C3%A3o
http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas_e_Instrumentos_de_Recolha_de_Dados_na_Investiga%C3%A7%C3%A3o_em_Educa%C3%A7%C3%A3o
http://wiki.ua.sapo.pt/wiki/T%C3%A9cnicas_e_Instrumentos_de_Recolha_de_Dados_na_Investiga%C3%A7%C3%A3o_em_Educa%C3%A7%C3%A3o
https://bdigital.ufp.pt/dspace/bitstream/10284/1108/1/monografia.pdf

http://mestrado-
reabilitacao.fa.utl.pt/disciplinas/jcabral/MMendes RANU EconSocTerr 120107b.pdf

http://www.socio-estatistica.com.br/Edestatistica/glossario.htm

http://www.cidadesp.edu.br/new/copesa/site/manual trabalhos academicos/01 trab

alhos academicos.pdf

http://bib.pucminas.br/teses/Educacao LoureiroAM 1.pdf

http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/3285/1/TESE%20%20Ensinar%?2
0e%20Aprender%20com%20as%20TIC.pdf

http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-
verbal-639053.shtml?page=0

http://www.unm.edu/~audiate/learning.html

http://mwww.music4kidsonline.com/meyc/musdev.ht

59


http://mestrado-reabilitacao.fa.utl.pt/disciplinas/jcabral/MMendes_RANU_EconSocTerr_120107b.pdf
http://mestrado-reabilitacao.fa.utl.pt/disciplinas/jcabral/MMendes_RANU_EconSocTerr_120107b.pdf
http://www.socio-estatistica.com.br/Edestatistica/glossario.htm
http://www.cidadesp.edu.br/new/copesq/site/manual_trabalhos_academicos/01_trabalhos_academicos.pdf
http://www.cidadesp.edu.br/new/copesq/site/manual_trabalhos_academicos/01_trabalhos_academicos.pdf
http://bib.pucminas.br/teses/Educacao_LoureiroAM_1.pdf
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/3285/1/TESE%20%20Ensinar%20e%20Aprender%20com%20as%20TIC.pdf
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/3285/1/TESE%20%20Ensinar%20e%20Aprender%20com%20as%20TIC.pdf
http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-verbal-639053.shtml?page=0
http://revistaescola.abril.com.br/gestao-escolar/vygotsky-conceito-pensamento-verbal-639053.shtml?page=0

6 — ANEXOS (Consultar CD)

60



