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(Paleolitico Superior) (Foto: Vitor O. Jorge)

SPAE TRABALHOS DE

SOCIEDADE ANTROPOLOGIA E ETNOLOGIA
PORTUGUESA-DE
ANTROPOLOGIA
E.-ETNOLOGIA VOL. XXXV (Fasc. 4)
in
1. CONGRESSO DE

ARQUEOLOGIA PENINSULAR

(Porto, 12-18 de Outubro de 1993)

ACTAS

(Coordenacdo de Vitor Oliveira Jorge)

Vol. VIII

PORTO
SOCIEDADE PORTUGUESA DE ANTROPOLOGIA E ETNOLOGIA
1995



ARTE RUPESTRE DO VALE DO COA
1. CANADA DO INFERNO. PRIMEIRAS IMPRESSOES
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1. INTRODUCAO: PARA A PEQUENA HISTORIA DA ARTE DO COA

A polémica que envolveu a divulgagdo piblica das gravuras rupestres do
Vale do Céa ndo permitiu até h4d pouco um bom arranque do seu estudo. Nio
estando ainda serenados os 4nimos, ndo serd também agora o momento de
fazermos uma histéria suficientemente desapaixonada desta polémica que per-
correu todos os sectores da sociedade portuguesa e que, pode ji afirmar-se,
marca a entrada da arqueologia portuguesa no século XXI, assumindo o seu
estatuto de maioridade plena'. Com efeito, o debate sobre o Céa assinala como
que um “corte epistemoldgico” nas mentalidades de governantes e governados
em Portugal sobre o nosso patriménio (¢ ndo s6 o arqueoldgico propriamente
dito), acabando o novo governo, saido das elei¢des de Qutubro, por assumir
frontalmente a defesa da arte do Coa, ainda que os custos dessa decisdo sejam
financeiramente (e ndo socialmente, como malevolamente vem sendo dito) muito
elevados. Mas pensamos que em termos politicos e de defesa do patriménio
histérico-arqueolégico nacional, seria a unica decisdo vidvel e que honra o pafs.
Ndo nos compete, como € evidente, justificar que nao arqueologicamente esta
clara assun¢do do governo, mas niao poderemos deixar de publicamente nos
congratularmos com ela, em especial ap6s o titubear durante quase um ano de
indecisdo do anterior executivo.

' O recente aniincio, pelo Ministro da Cultura, da criagio préxima de um Instituto Portugués de
Arqueologia, é certamente jid uma consequéncia deste facto.
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Este artigo, onde, pela primeira vez, sdo apresentados levantamentos reali-
zados com rigor arqueolégico das rochas historiadas do Céa? (figs. n™ 3, 7, 9, 15
e 27), insere-se, desde logo, na necessidade de preencher uma lacuna que vem
sendo sentida pela prépria comunidade arqueolégica e, bem assim, apresentar a
perspectiva de quem foi encarregue pelo IPPAR de coordenar a realizagio do
estudo da arte rupestre do Vale do Cda. Néo € ainda um artigo de balango, nem
tdo pouco uma andlise em profundidade deste notdvel complexo artistico da nossa
Pré-Histdria, tarefa longe de estar realizada. Mas é uma primeira e rdpida apro-
ximagdo a arte do Vale do Cda, realizada a partir de observagdes vérias e, muito
especialmente, fruto dos primeiros registos arqueoldgicos que pudémos realizar,
quer em Abril e Junho passados, quer particularmente no tltimo més de Outubro
e primeiros dias de Novembro, na jazida denominada Canada do Inferno (figs. 1
e 2). Aproveitando o convite que nos foi enderegado pelo Doutor Vitor Oliveira
Jorge (embora os nossos trabalhos de campo se encontrem no inicio e pouco
tempo nos restasse para a elaboragfio deste trabalho), ndo querfamos deixar de
aproveitar a oportunidade de trazermos a este “Dossier Céa” os primeiros dados
que, afinal, serdo os mais esperados e melhor ajudardo a um bom entendimento
da verdadeira realidade e importincia arqueolégica da arte do Coa. Este serd
também o nosso contributo a sdbia decisdo do actual Governo de Portugal em
suspender “sine die” as obras de construgdo da barragem do Cda, com a qual j4
nos congratuldmos, mas esperando desta forma contribuir com os elementos ar-
queologicamente decisivos para o desfazer das didvidas sobre a autenticidade
pré-histérica e paleolitica de grande parte deste complexo artistico.

Justifica-se, ainda assim, que lancemos um olhar perspectivado sobre toda a
polémica que, afinal, ¢ a razdo mais imediata do presente trabalho.

Em Novembro de 1989, Francisco Sande Lemos elabora o primeiro relatério
de estudo de impacto patrimonial da futura barragem do Cda. Atendendo 2 polé-
mica surgida a partir de finais de 1994, o autor achou por bem publicar
recentemente este relatério, afirmando expressamente que apenas lhe alterou “‘acen-
tos e virgulas (...) e algumas mindsculas” (LEMOS: 1994, 141). Da leitura deste
relatdrio, depreende-se, desde logo, que o Vale do Céa encerrava uma grande
riqueza arqueol6gica que a construgdo da barragem iria certamente afectar. Rela-
tivamente & arte rupestre, o autor identificara vérios micleos pintados com motivos
estilisticamente pés-paleoliticos (alguns dos abrigos da Faia), bem como certas
gravuras que, na sua generalidade, foram atribuidas a tempos histéricos, algumas

* Tém surgido na imprensa e alé em revistas da especialidade, desenhos de algumas gravuras do
Cda, na sua maioria realizados a partir de fotografias, que em nada contribuem para um bom conhe-
cimento dos seus motivos artisticos. Se durante algum tempo esta pritica teve a sua razio de ser, por
razdes 6bvias, ndo se compreenderd que se continue a partir de agora a alimentar esta ma divulgagio.
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em plena Canada do Inferno. No entanto, o autor assinala que identificara gravuras
pré-histéricas na Canada do Inferno (LEMOS: 1994, 153) e estas sG poderiam ser
paleoliticas. Provavelmente iludido, Francisco Sande Lemos terd enquadrado na
Idade do Ferro as primeiras gravuras paleoliticas de traco filiforme por ele reco-
nhecidas no Vale do Cda, muito presumivelmente junto as gravuras da rocha 1.

Quando realizou o seu trabalho de campo, FSL observou o Vale do Cda com
as dguas da barragem do Pocinho na sua cota méxima. Com este condicionalismo,
a maior parte das gravuras, em especial na Canada do Inferno, encontravam-se
submersas. Mas alguns conjuntos estavam emersos, nomeadamente os painéis da
Ribeira de Piscos e muito em especial os notdveis conjuntos da Penascosa e
Quinta da Barca. Sabendo-se que o autor ndo teria tido muito tempo para realizar
o seu trabalho de campo (cerca de 15 dias!), ndo pode deixar de lamentar-se que
FSL n#o tivesse identificado espressamente nenhuma gravura no Vale do Coa
como claramente pré-histérica.

Apesar de tudo, frente & riqueza patrimonial detectada na zona que seria
afectada pela barragem do Cda, FSL propde no seu relatério um aprofundamento
do estudo arqueolégico do vale, tarefa que, segundo o autor, “exigird vérios anos
de trabalho” (LEMOS: 1994, 152).

Estas recomendacdes ndo seriam desde logo seguidas, como teria sido dese-
javel, e o seu préprio relatério seria parcialmente truncado, ao integrar o conjunto
de estudos que constituiram o dossier de Estudos de Impacte Ambiental (informa-
¢do de FSL a AMB).

Entre 1989 e 1992 ndo se realizaram, que se saiba, quaisquer trabalhos de
prospecgio arqueolégica no Cda. S6 nesta data, pensamos que apés tomada a
decisdo de iniciar os trabalhos de construgdo da barragem, o IPPAR e a EDP
estabelecem um protocolo de colaboragdo com vista ao acompanhamento arqueo-
l6gico das obras, sendo nomeado pela primeira destas instituigdes como
responsdvel por este acompanhamento, o arqueélogo Nelson Rebanda, afecto a
Direcgdo Regional do Norte do IPPAR e oriundo da regido. Nascia assim o Pro-
jecto Arqueoldgico do Coa (PAC).

Logo em 1992, ao visitar os sitios com arte rupestre descritos por FSL no
seu relatério do EIA, Nelson Rebanda terd descoberto a rocha 1 da Canada do
Inferno (figs. 3, 4, 5 e 6) insculturada, como se sabe, com motivos claramente
paleoliticos e junto ao painel gravado (com motivos modernos sobre tragos
filiformes) mencionado no citado relatério! Curiosamente, a EDP faria publicar,
num boletim informativo interno, cremos que jd em 1994, uma fotografia a cores
desta rocha que ostentava ao alto uma placa de caga e onde eram claramente
visiveis os motivos artisticos do Paleolitico Superior.

Em 1993, elementos afectos ao PAC (concretamente Jodo Félix e Manuel
Almeida) descobrem novas rochas decoradas na zona da Canada do Inferno.
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Inexplicavelmente e sabendo-se que muito raramente haverd um sé conjunto de
arte rupestre pré-histérica isolado nas margens de um rio’, Nelson Rebanda parece
nido ter realizado, até entdo, uma prospec¢io em profundidade na 4rea envolven-
te onde detectara a rocha 1, nem, talvez na zona de construgiio da prépria barragem,
perto da qual ainda em Outubro dltimo descobrimos novas gravuras, embora em
rochas habitualmente submersas pelas dguas do Pocinho®. E serd até muito pos-
sivel que as obras da barragem tenham destruido rochas decoradas com motivos
de arte paleolitica!

Embora ndo se conhega em seguida uma cronologia dos achados, sabemos
que, pelo menos desde finais do Verdo de 1993, estavam identificados (tendo sido
aproveitado o abaixamento do Cda, necessério para a construgio da ensecadeira)
na zona da Canada do Inferno os principais conjuntos decorados com motivos
estilisticamente datdveis do Paleolitico Superior. Mais uma vez, nem Nelson
Rebanda, nem o préprio IPPAR, divulgam publicamente estes achados, talvez
entdo ainda a tempo de impedir uma menos dolorosa e polémica paralisacdo das
obras da barragem do Cda.

Entretanto, sabemos que a equipa do Projecto Arqueoldgico do Cda ia, tal-
vez ja consciente da importincia arqueolGgica dos achados que tinha entre mios,
ensaiando técnicas de levantamento das gravuras até entdo detectadas, a partir de
determinada altura (Outubro de 1993), muito apoiados na experiéncia e talento do
desenhador Fernando Barbosa (do Museu de D. Diogo de Sousa, Braga), hoje um
dos nossos mais preciosos colaboradores.

Finalmente, mas sempre lamentando-se da falta de colaboragio da EDP que
nunca terd acedido aos seus pedidos (de NR) para abaixamento das dguas do
Pocinho, a equipa do PAC aproveitando uma nova descida pontual destas mesmas
dguas no dltimo trimestre de 1994 identifica novos conjuntos na Canada do Infer-

! Vejam-se as descobertas da arte do Vale do Tejo que se sucederam em catadupa apés a detecgio
da primeira rocha decorada na estagdo de Fratel, em finais de 1971, e gue prospecgdes sucessivas
rapidamente ampliaram em cerca de quatro dezenas de quilémetros (SERRAO et alii, 1973). Mesmo
no Vale da Casa, quando a um de nés (AMB) foi solicitado o estudo de algumas gravuras ali detec-
tadas a poucas semanas do encerramento da barragem do Pocinho, uma prospecgiio rdpida desde logo
detectou na zona 23 rochas historiadas, entre outras evidéncias arqueoldgicas, para além de muitos
conjuntos com arte de época histérica que também seriam estudados (BAPTISTA, 1983), Aqui e agora
apenas se lamenta que loda a drea de influéncia da barragem do Pocinho niio tivesse entiio também
sido prospectada convenientemente, pois ter-se-fam descoberto desde logo as primeiras gravuras
paleoliticas, pelo menos as da Canada do Inferno!!

Pensamos também que na zona onde em finais dos anos 70 foi descoberto o conjunto de Mazouco
¢ jd entdo sob a influéncia das dguas de uma das barragens do Douro (JORGE et alii, 1981 e GOMES,
1994), haverd certamente outros painéis historiados com arte paleolitica.

* A metodologia utilizada por NR na prospec¢iio deste vasto territdrio, dando talvez idéntico
relevo a todos os vestigios (pré-histéricos ou nio) e que em condigbes “normais” seria a mais acon-
selhada, revelou-se aqui, lamentavelmente, um erro estratégico, face ao valor excepcional das gravuras
paleoliticas.
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no (fig. 2). Ji em fase de enchimento da albufeira, NR resolve por fim fazer apelo
aos “trés tnicos especialistas portugueses em arte rupestre” que ele préprio con-
sideraria: os signatdrios e Mila Sim&es de Abreu, para aferirmos da importincia
dos achados de arte rupestre do Céa. E logo no dia seguinte (8§ de Novembro de
1994) ao apelo de NR, um de nés (AMB) e MSA encontram-se no Cda e véem
pela primeira vez algumas das gravuras (MSA, jd que AMB apenas pode observar
os desenhos) e os importantes trabalhos de decalque até entdo realizados, em
especial por Fernando Barbosa.

O processo seguinte é de todos conhecido. Mas justifica, também ele, algu-
mas consideragdes.

Ap6s a atribulada deniincia de MSA da “ocultagdo™ da arte do Cba perante
o avango dos trabalhos da barragem, a opinido piblica comega, pela forca da
comunicagdo social, a agitar-se. E Nelson Rebanda, sorvido no turbilhdao mediatico
em que se transformara o “caso C6a”, rapidamente é ultrapassado pelos aconte-
cimentos e sai de cena! E neste palco ocorrem acontecimentos de todo o tipo,
alguns lamentdveis e pouco dignos até para certos arquedlogos. Por tudo isso,
correm processos nos tribunais comuns a que certamente um dia a Histéria fard
0 seu juizo.

Entretanto, o IPPAR, for¢ado pelos acontecimentos, resolve convidar em
Dezembro passado, por proposta de Nelson Rebanda, os dois signatdrios como
“consultores para o estudo da arte do C6a” e cria, posterior e paralelamente, uma
“Comissdo Cientifica Internacional” (na sequéncia de consulta 8 UNESCO, cuja
missdo®, na sua vinda a Portugal, foi objecto de cenas verdadeiramente
rocambolescas!) destinada a pronunciar-se sobre a importincia arqueolégica dos
achados rupestres de Foz Cda. Com o caso sempre muito badalado, inclusivé na
imprensa internacional, a criagdo desta Comissdo servird ao IPPAR para ir pro-
telando uma decisdo que, a cada dia que passava, se tornava mais imperiosa. Se
nas primeiras semanas do antincio piblico das descobertas de Foz Cda, por se
desconhecer a verdadeira “realidade rupestre” do vale, ainda se pensava ser pos-
sivel a compatibilizagdo entre a salvaguarda e estudo das rochas decoradas € a
construgdo jd avangada da barragem, o antincio de novas descobertas, algumas das
quais, a espagos, iam sendo feitas por populares da regido imbuidos quase de um
espirito de missao, desde logo se verificou que desta compatibilizagdo sairia muito
diminuido o patriménio arqueolégico! Foi isso que qualquer dos signatdrios trans-
mitiu nos seus pareceres escritos, que, logo no inicio do ano, entregaram a0
IPPAR.

 Esta missio, que esteve em Portugal entre os dias 29 de Janciro ¢ 4 de Fc.vgreiro de I9?5. era
constituida pelos Senhores Mounir Bouchenaki (chefe de missdo e Director da Divisiio do Patriménio
Cultural da UNESCO), Alain Bouineau, Jacques Brunet e Philippe Malaurent.
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Em Julho passado, a estratégica divulgagdo na imprensa pela EDP e pelo
Ministério da Inddstria, dos “famosos” relatérios das datagdes directas, langou
alguma confusdo entre o meio ndo arqueol6gico’, visando-se assim uma decisao
politica com apoio popular a construgdo da barragem. Esta controvérsia, que
atingiria o seu paroxismo medidtico por alturas da realizagdo de um Congresso de
Arte Rupestre em Turim, em Setembro passado, apenas contribuiria, como &
evidente, para ir protelando uma decisfo e ir alimentando a guerra medidtica na
imprensa escrita e nas televisdes, pois, como € igualmente evidente, nenhum
arquedlogo minimamente informado em arte pré-histérica, ou qualquer pré-histo-
riador de arte’, duvidaria j4 entdo da atribuigdo paleolitica de boa parte dos motivos
rupestres, quer do Cba, quer de alguns dos seus afluentes.

Hoje, apds o antincio piblico da decisdo do Governo favordvel a conserva-
¢do e usufruto da arte rupestre “in situ”, apés uma primeira reac¢do mais emotiva
de alguns trabalhadores preocupados com o fantasma do desemprego, os defen-
sores da barragem (que sempre vio dizendo “ndo o sdo contra as gravuras”)
estardo bem retratados na patética imagem parlamentar do ex-ministro Mira
Amaral...

O projecto apresentado ao IPPAR em inicios de Setembro passado e imedia-
tamente aprovado por esta entidade, previa uma orientagido da nossa pesquisa no
sentido da tentativa de elaborag@o de um “corte estratigrafico” na arte rupestre do
Coéa. Com este objectivo, pretendia-se desde logo e em fungédo das rochas deco-
radas jd conhecidas ou detectadas durante os nossos trabalhos, elaborar uma
cronologia relativa da arte do Céa. Objectivo ambicioso mas urgente, idealizado
também, é certo, em fungdo da polémica piblica relativamente a datagao “directa”
das gravuras, pois pensdvamos que era urgente darmos uma resposta arqueologi-
camente fundamentada a essas confusas tentativas de datagcio sem qualquer
controlo dos arqueélogos. Este seria igualmente o primeiro passo para a consti-

“ Serd bom niio esquecer que foi por iniciativa de agentes do préoprio meio arqueolégico que a EDP
se langou na tentativa de experimentagiio das datagdes ditas “directas”, tentando a partir daqui uma
desacreditagiio de toda a arqueologia portuguesa!

7 Claro que serd sempre de ter em conta a diivida metédica que assalta os espiritos perante a
incerteza levantada pela auséncia de datages absolutas em arte rupestre. Ainda para mais, no quente
de uma polémica que sdbito invocava datagdes pretensamente obtidas por meio de ciéncias ditas
exactas, para rebater argumentos ditos “estilfsticos”, até aqui apresentados como decisivos, mas sub-
jectivos! Sem querermos invocar argumentos de autoridade, certamente initeis num debate que se
pretende correcto, € evidente que hd alguns dados adquiridos em arte pré-histérica, como alids em
qualquer outro ramo da arqueologia, e a questdo dos estilos em arte rupestre, que aqui foi demasiado
invocada e até apresentada por alguns arqueélogos como sendo a tnica e a mais decisiva (!), nio
poderd ser negligenciada, mas deverd ser sempre inserida no seu contexto e isso s6 um estudo sério
e desapaixonado o poderd conseguir! No capitulo final abordaremos mais demoradamente esta maté-
ria, cuja problemdtica foi sinteticamente bem ponderada por Luis Raposo, em artigo curto mas incisivo
(RAPOSO: 1995).
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tuigdo de um corpus artistico do vale do Cda, tarefa que apontarfamos para uma
etapa seguinte.

O projecto iniciou-se precisamente pela zona da Canada do Inferno, nio sé
por ser a drea onde foram realizadas as primeiras descobertas, mas por se presu-
mir existirem aqui muito mais gravuras. Como grande parte desta estacio estava
sob as dguas retidas pela barragem do Pocinho, foi solicitado & EDP o abaixamen-
to destas dguas, pedido que comegaria a ser satisfeito a partir de 27 de Setembro.
Entretanto, a EDP, aproveitando a existéncia da ensecadeira do Cda, apenas faria
descer as dguas para montante desta, passando ela a funcionar como uma barra-
gem, retendo as dguas do Pocinho de montante para jusante. Em finais da segunda
semana de Outubro, que, por felicidade, continuava um més com estiagem pro-
longada, o rio Coa para montante da ensecadeira ficou praticamente seco (figs. 1
e 2), tendo permitido ndo s6 o reconhecimento de conjuntos ja anteriormente
detectados, como a descoberta de novas rochas historiadas. Uma prospecgio en-
tretanto realizada entre a Canada do Inferno e a Ribeira de Piscos, sempre ao
longo da margem esquerda, permitiria detectar novos conjuntos esparsos e fazer
um ponto da situagdo sobre a actual caracterizagdo do vale. Isto permitiu-nos
confirmar a existéncia de muitas pedreiras ao longo desta extensdio que terdo
presumivelmente destruido algumas gravuras. Entre os novos conjuntos detecta-
dos, devem realgar-se alguns magnificos cervideos de trago filiforme junto a foz
de vale Figueira.

Perante a revelagdo da importantissima arte pré-histérica (mas também
moderna, o que ndo deixa de ser um caso curioso, esta persisténcia de gravagio
no Coa!) que, a partir de entdo, se nos apresentou na Canada do Inferno e saben-
do-se que a EDP sé manteria o Cda a seco até comegar a estacdo das chuvas,
resolvemos aproveitar todo o tempo disponivel para um estudo o mais exaustivo
possivel do niicleo da Canada do Inferno. Infelizmente, sé parte da estacdo seria
registada e s6 uma pequena parte dela analisada em profundidade. Em finais da
primeira quinzena de Novembro, em vésperas da visita ministerial ao Vale do
Coa, a EDP faria de novo subir as dguas da barragem do Pocinho para montante
da ensecadeira do Co6a e a grande maioria das gravuras da Canada do Inferno
foram de novo engolidas pelas dguas, impedindo-se assim o prosseguimento do
seu estudo.

Sdo, pois, os primeiros resultados destas curtas campanhas, ainda muito
preliminares, que agora apresentamos.

Os trabalhos contaram com a participagdo de Fernando Barbosa, desenhador
do Museu de D. Diogo de Sousa, de Cristina Gaspar, licenciada em Design, de
Jorge Soares de Barros que assegurou parte dos levantamentos fotograficos e com
o apoio sempre pronto e indispensdvel de Manuel Almeida e Jodo Félix, desco-
bridores de muitos dos conjuntos actualmente conhecidos no Coéa e elementos do
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PAC. Contou-se, ainda, com o apoio de Jesus Pires Martinho nas campanhas de
Abril e Junho e com a ajuda pontual de outros elementos do PAC.

Os trabalhos realizados até ao momento foram suportados pelo IPPAR e
pela EDP que, na sequéncia do aniincio publico pelo Governo de suspensdo da
construgio da barragem, suspendeu igualmente o financiamento que vinha asse-
gurando através do IPPAR. Os trabalhos de campo foram assim abruptamente
interrompidos em finais da primeira semana de Novembro, tendo-se procedido,
em gabinete, a diferentes tarefas, nomeadamente ao inicio do estudo e preparagao
para publicagdo dos elementos levantados.

2. CARACTERIZAGAO DA CANADA DO INFERNO

O local conhecido por este topénimo, que identifica agora uma das estagdes-
-chave do Coa, é afinal uma das zonas mais acidentadas do vale, hoje facilmente
acessivel por um carreiro aberto pela EDP. Até hd pouco mais de um ano atrs,
as margens do Coa nesta zona apresentavam ainda o aspecto selvagem e in6spito,
préprio das paisagens de xisto pouco antropizadas. Zona quente e seca, inserida
numa regido pobre e pouco desenvolvida, o ambiente agreste do curso final do
Cba antes de se langar no Douro ndo diferiria muito do aspecto que manteria nos
Gltimos milénios da Pré-Histdria, a espagos cortado por agudes e moinhos, com
inimeros restos de pedreiras de onde foram arrancadas os esteios de xisto utili-
zados, quer na construgdo, quer nos suportes dos socalcos que escadeiam o0s
campos ou amparam as vinhas.

Com o inicio da construgio da barragem do Cda, toda a zona sofre um rude
impacto que a descaracteriza paisagisticamente. Rasgam-se intimeras estradas,
esventra-se a montanha, amontoam-se enormes escombreiras, o ruido continuado
afugenta a fauna e o préprio ciclo hidrico do rio passa a ser controlado.

A Canada do Inferno localiza-se um pouco a montante do local da
ensecadeira, na margem esquerda, em local de visibilidade paisagistica j4 ferida,
com vastas escombreiras de xistos negros toldando os horizontes. Aqui o vale €
fundo e abrupto, aflorando nas margens os xistos descarnados em enormes ban-
cadas (fig. 2), com lisas superficies apaineladas e patinadas ora com um vermelho
ferruginoso (préprio da oxidagdo dos elementos ferrosos dos xistos) chegando
quase ao alaranjado, ora de um castanho por vezes quase negro. Foram estas
superficies, quase sempre na vertical e, por vezes, com vdrios metros de altura,
que serviram de suporte as gravuras.

Nesta zona do vale s6 foram identificadas, até ao momento, manifestagoes
de arte rupestre na margem esquerda.

Até ao inicio dos nossos trabalhos tinham sido descobertos vdrios conjuntos
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insculturados, mas em nimero indeterminado, pois nao tinha sido feito qualquer
inventdrio e numeragfo das rochas, tendo-se agora classificado trinta e seis con-
juntos com gravuras, quer paleoliticas (na sua maioria), quer epipaleoliticas, quer
dos séculos XVII a XX.

Embora durante o més de Outubro tenhamos podido pela primeira vez apre-
ciar esta zona sem 4gua (figs. 1 e 2), a sua submersdo desde 1983 pela albufeira
do Pocinho, levou a deposi¢do de espessas camadas de sedimentos oriundos das
vertentes, que chegam a atingir mais de trés metros de altura, estando por tal facto
algumas rochas decoradas ainda por descobrir. Parte da nossa campanha foi, por
isso, acompanhada por uma pequena equipa, cuja fungio foi tdo s6 escavar estas
enormes acumulagées de lamas que escondiam manchas significativas de painéis
historiados. Em nenhum local foi detectado qualquer solo antigo, ndo tendo,
portanto, sido observada qualquer evidéncia de indistrias arqueolégicas.

Na zona de maior concentragdo de gravuras abre-se uma pequena enseada,
onde desagua um minguado ribeiro que desce da actual zona das pedreiras do Poio.
Aqui estdo cravadas as ruinas de um pequeno conjunto rural, constituido por trés
moinhos dispostos em cascata, com restos de construgdes anexas, tudo actualmen-
te muito assoreado pela reten¢do das dguas do Pocinho. Pode dizer-se que aquela
pequena linha de 4gua divide a meio a estag@o arqueoldgica agora conhecida como
Canada do Inferno. As rochas historiadas estendem-se desde a cota mais baixa,
junto ao antigo leito do Coa, até quase ao topo da margem, numa diferenca de
cotas em mais de setenta e cinco metros. Em extensdo, este niicleo terd cerca de
duzentos e cinquenta metros de comprimento, mas hi outras gravuras dispersas,
quer para montante, em zona descaracterizada por pedreiras (Vale Videiro), até
Vale Figueira, quer para jusante, numa drea ja alterada pela constru¢do da barra-
gem, designadamente com importantes conjuntos na foz do Rego da Vide.

Mas o niicleo central de gravuras e certamente o mais significativo arqueo-
logicamente, localiza-se no grande e abrupto macigo de xistos (fig. 2) que €
culminado pela chamada rocha 1. Aproveitando as vastas superficies apaineladas
na antiga margem que aqui teriam um desnivel vertical de mais de vinte metros
de altura, os gravadores pré-histéricos insculturaram muitos dos recantos deste
macigo grauviquico, surgindo gravuras em sitios de dificilimo acesso, algumas
vérios metros acima do nivel do solo, com uma grande concentragdo na base do
penhasco, rodeando um pequeno abrigo natural, aberto quase ao nivel do leito
antigo do rio durante as estagdes secas. O abrigo é encimado por um magnifico
painel que ostenta um agrupamento de trés caprineos. Também no interior deste
abrigo h4 virias gravuras filiformes (ainda ndo decalcadas), curiosamente apenas
marcas e sinais aparentemente ritmados, com algumas covinhas.

Como se disse, este macigo rochoso, recamado de gravuras, é encimado pela
rocha 1, que assim figura, quase emblematica, dominando todo o vasto conjunto.
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Sitio fulcral da Canada do Inferno, serd importantissimo o seu levantamento ri-
goroso, pois a relagdo espacial das gravuras entre si e relativamente ao vale,
talvez aqui como em nenhum outro sitio conhecido do Cba surja estruturada de
uma maneira tio evidente. Como se sabe, os actuais modelos de investigagdo em
arte paleolitica privilegiam exactamente o sentido de composigdo e ordenamento
espacial da temdtica rupestre gravada, pintada ou esculpida, concedendo-se gran-
de atengdo ao tipo e particularismos do suporte, nomeadamente a sua localizagdo,
na esteira dos trabalhos pioneiros de Laming-Emperaire ¢ André Leroi-Gourhan,
ao invés da escola de Breuil que sempre privilegiou as figuras “isoladas”, despre-
zando até nos seus levantamentos muitos dos sinais complementares. Queremos
com isto dizer, que ndo conhecemos, de momento, nenhum outro sitio no Vale do
Cda, onde este modelo de andlise e experimentagdo metodolégica seja tdo atrac-
tivo ao investigador; como neste notdvel penhasco historiado da Canada do Inferno,
complementado por importantes rochas decoradas situadas a cotas superiores.

3. METODOLOGIA DOS LEVANTAMENTOS

O primeiro passo da investigagdo arqueolégica em arte rupestre € o reconhe-
cimento dimensional das jazidas, a partir da prospec¢do sistemdtica do territério.
No que respeita a arte do Cda, tal tarefa nunca foi realizada na integra, estando
certamente ainda muitas rochas decoradas por identificar. Algumas poderao mes-
mo ter sido destruidas pelas obras da barragem do Coéa. Outras estariam j4
afundadas pelas dguas do Pocinho, muito provavelmente algumas situadas no
préprio Douro. A pequena equipa de prospecgdo que inicialmente identificou os
principais conjuntos gravados, em especial na Canada do Inferno e daqui até a
Ribeira de Piscos (ao longo de 1993-94), foi, a partir de certa altura (finais de
1994), canalizada para acompanhar os indmeros visitantes que apds a intempestiva
divulgagio da arte do Coba ali comegaram a afluir. A partir daqui, o ritmo das
descobertas intensificou-se noutros locais e deixou de haver uma programagio
(que até ai também ndo fora conduzida pelo IPPAR da melhor maneira e com a
desejada dindmica). A espagos, o Vale do Coa e afluentes comegaram a ser inva-
didos por populares e a comunicag@o social ia divulgando sempre e sempre novas
descobertas, por vezes apresentadas como grandes novidades que afinal jd o ndo
eram. Iniciou-se, como glosava a SIC ao seu estilo informativo, uma auténtica
“caca ao tesouro no Vale do Cda”. Isto levou ao aparecimento de alguns grafitos
modernos (felizmente poucos®) e, como precaugio, solicitimos a vedagiio e guar-

¥ Nio sdio muito considerdveis, como inicialmente se temia, os danos provocados nas gravuras pré-
-histéricas no Vale do Céa, o que s6 demonstra a responsabilizagiio e o respeito e, porque niio dizé-lo,
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da, primeiro da zona da Canada do Inferno e, logo depois, da Penascosa, dos dois
primeiros conjuntos da Ribeira de Piscos e de Namorados. Este iltimo sitio, fora
da acgdo da barragem, ndo chegou a ser protegido. E um belo conjunto Calcolitico,
com arte esquematica, que ji foi estudado por nds e serd publicado muito breve-
mente.

No caso do Cda, ao trabalho de prospec¢io seguiu-se a individualizagdo das
rochas decoradas, com o particular (primeiro) reconhecimento das figuragdes nela
existentes. Este trabalho teve, ndo raro, de ser precedido pela limpeza cuidada das
superficies decoradas. O facto de grande parte das rochas historiadas da Canada
do Inferno ter estado submersa desde 1983, facilitou os trabalhos de limpeza, pois
a submersdo das rochas, como se sabe, dificulta a fixagdo de certos liquenes nas
superficies dos xistos.

A caracterizacdo de uma rocha (que pode ter vdrios painéis, conf, fig. 24)
pde, por vezes, alguns problemas de dificil resolugdio, quando a(s) superficie(s)
historiada(s) ndo estd(do) claramente individualizada(s). H4, por exemplo, uma
diferencga abissal entre a ordena¢do dos motivos artisticos inseridos numa gruta e
numa rocha decorada ao ar livre. No dltimo caso, serd mais ficil teoricamente esta
individualizagdo, pois numa gruta as decora¢des podem estender-se, até como
solugdo de continuidade, em duas paredes opostas. Por exemplo, para Leroi-
-Gourhan, um painel com vérios animais da mesma espécie, era considerado “uma
unidade de conta”, pois este investigador procurava, antes de mais, as associagdes
temdticas (entre duas espécies diferentes), independentemente do nimero de in-
dividuos. Os limites do “painel” eram assim os da associa¢do temdtica.

No Vale do Coa, inteiramente ao ar livre e tendo-se em atencio que estamos
a falar de arte paleolitica (e ndo, como na arte pés-glaciar do Vale do Tejo, onde
nas muitas centenas de conjuntos gravados, raro se colocaram estas dividas), este
problema é desde logo pertinente, especialmente nas gravagdes do macigo da
Canada do Inferno, atrds descrito. A solu¢io aqui adoptada foi a individualizagéo
das superficies com uma mesma orientagio e sempre que ndo tivessem conjuntos
de gravuras com uma clara solugio de continuidade. Todavia, teremos de consi-
derar esta numeragio como proviséria, pois para nés, todo este macigo poderd ser
uma vasta composig¢ao, ainda que desdobrada no tempo. J4, por exemplo, a rocha
11 (fig. 24), um grande afloramento com multiplos painéis historiados em vdrios
planos, alguns originados pelas deslocagdes das préprias superficies, segmentadas
pelo rompimento das diaclases dos xistos, a sua individualizagio num nico con-

o orgulho, que cada vez mais o visilante comum vai tendo pelo nosso patriménio. Nio podemos,
contudo, deixar de lamentar a quase destruigio (muito recente) maldosa e intencional, do notdvel
conjunto pictérico (pinturas a negro ¢ vermelho de um bufo e um mustelideo!), muito provavelmente
paleolitico, no chamado Penedo do Gato, que visitdimos ji hd meses entiio acompanhados pelo Prof.
Antonio Beltrdn.
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junto ndo suscita qualquer divida. Nao vamos, porém, agora alongar-nos sobre
este problema, que ndo querfamos, no entanto, deixar de aflorar desde j4.

Todas as rochas decoradas foram numeradas com tinta pldstica amarela. Na
Canada do Inferno estdo identificados, até a0 momento e como dissémos, trinta
¢ scis conjuntos, alguns de grandes dimensdes e com largas dezenas de gravuras.
Nio se pode ainda estabelecer um cdmputo do nimero de motivos aqui identifi-
cados (muitas centenas), quer pela dificuldade de “arrumagdo” de alguns motivos
paleoliticos, quer, muito especialmente, pelo facto dos levantamentos ndo estarem
terminados.

Como se sabe e é, alids, caracteristico da arte gravada paleolitica, uma boa
parte dos seus motivos sdo de muito dificil percepgdo, em especial as gravuras
filiformes (figs. 13, 21 e 28) com ou sem trago miiltiplo. O facto de serem abertas
em xistos, uma rocha com superficies lisas e planas, facilita ainda assim o seu
levantamento.

Embora parte significativa dos levantamentos das gravuras picotadas pudes-
se ter sido realizado com luz diurna, por uma questdo de rigor rapidamente optdmos
pelos decalques realizados com luz rasante nocturna e todo o trabalho passou a
ser feito 2 noite. Isto permitiu-nos a detecgdo de intimeros filiformes, que de outra
forma jamais seriam percepcionados ou bem visualizados.

O trabalho fundamental é, pois, de reprodugao das gravuras e dos principais
acidentes dos seus suportes, através de decalque directo sobre pldstico do tipo
polivinilo transparente, feito com o apoio da luz rasante artificial. Procedeu-se
igualmente ao registo fotografico a preto e branco e em diapositivos (35 mm e
6 x 4.5) inteiramente realizado 2 noite, excepto para as fotografias de enquadra-
mento. Esta documentacdo constitui o acervo fundamental para o estudo e ulterior
publicagdo de qualquer estagdo de arte rupestre.

Este tipo de tarefas levou-nos a realizacdo de um trabalho extenuante, que
por vezes se prolongava até as 6 ou 7 horas da manha!

Por serem, de momento, consideradas desnecessdrias, ndo foram efectuadas
quaisquer moldagens’, nem aplicado o método de visualizagdo bicromatico, hoje
tdo popularizado nos levantamentos de arte rupestre quanto contestado pelos
adeptos dos métodos experimentais de datagdo “directa”.

O trabalho de decalque nocturno permitiu, como ja afirmdmos, detectar
melhor as gravuras, sobretudo as constituidas por tragos filiformes, mas muito em
especial o seu processo de construgdo, as técnicas nelas utilizadas, os pormenores
estilisticos, os diferentes graus de pdtina ou desgaste e as estratigrafias verticais

* O processo de execugiio dos moldes realizados pela equipa francesa que, a expensas da EDP ¢
em Abril de 1995, efectuou pelo menos duas reprodugdes de rochas decoradas na Canada do Inferno,
deteriorou a superficie de um dos painéis da rocha 11 (fig. 26).
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e horizontais, ou seja, as sobreposi¢des e associagdes de signos. Serd a partir deste
tipo de documentos que se elaborardo de futuro os reportérios e inventérios
iconogréficos e se poderd abrir caminho a interpretagdes arqueologicamente fun-
damentadas. Embora o decalque de um painel seja j4 uma interpretagio, a regra
fundamental num bom levantamento de arte rupestre deverd ser a da maxima
objectividade e rigor. A documentagio assim conseguida, que poders até permitir
leituras diferentes, manter-se-d4 como documento fidvel para além da evolugio das
teorias interpretativas.

Os decalques em pldstico foram seguidamente e em gabinete, transpostos para
papel vegetal de 110 grs. Todas as gravuras foram representadas a trago negro, com
a forma exacta dos originais, enquanto que as representagdes das fissuras e
estalamentos foram desenhadas através de linhas ponteadas (0.5 mm) e os limites
dos painéis decorados por linha grossa a cheio (1.2 mm). Para um mais facil
manuseamento e publicagido, os desenhos em vegetal, 2 escala natural, sdo reduzi-
dos fotograficamente e sem distorsao para acetato transparente a escala 1/5.

Julgamos interessante referir que as superficies gravadas foram decalcadas
integralmente, ou seja, mesmo dreas em reserva ou nio decoradas dos painéis
historiados foram delimitadas, de modo a melhor percebermos as causas que
conduziram a elei¢do de certas zonas para suporte das manifestagdes artisticas.
Neste sentido foram também executados desenhos de cortes das rochas decoradas,
a escala 1/20 (figs. 4, 8, 10 e 16 ¢ 17).

O posicionamento de cada superficie decorada foi registado no levantamento
topografico da zona, a escala 1/200, fornecido pela Hidrorumo, a empresa respon-
sdvel pela construgdo da barragem e a quem se agradece esta colaboragio.

4. DESCRICAO SUCINTA DAS ROCHAS N.° 1, 2, 3 E 14

Nio se pretende, por ora, apresentar um cerpus das gravuras da Canada do
Inferno, pois ndo s6 ndo estd realizado o levantamento de todas as rochas decoradas
ali detectadas, como ndo se encontram ainda reduzidos a maior parte dos desenhos
de campo obtidos. Vamos antes, nesta primeira apresentagdo arqueologicamente
documentada da arte do Coa, fazer incidir a nossa andlise sobre quatro painéis
particularmente importantes, generalizando a partir da jazida mencionada para
algumas conclusdes preliminares, tendo-se igualmente em conta certas observagoes
que os decalques e o estudo de outros conjuntos nos permitem desde ja avangar.

A escolha destes 4 painéis, justifica-se também pelo tipo variado de figura-
¢des que apresentam, pelas sobreposi¢bes entre elas e por mostrarem igualmente
todos os tipos de técnicas de execugdo caracteristicas da arte do Cda, permitindo
assim uma primeira sintese relativamente a este tipo de dados.
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Rocha 1 (figs. 3, 4, 5 e 6):

E o painel mais medidtico da arte do Coa, a primeira rocha com figuragoes
paleoliticas a ser descoberta por Nelson Rebanda na Canada do Inferno e cujas
imagens foram apresentadas por iniimeros 6rgdos da comunicagdo social de todo
o mundo. Na numeracio agora realizada dos conjuntos desta estac@o, resolveu-se
atribuir-lhe o n° 1, um pouco por estes motivos, mas também porque ocupa um
lugar central na Canada do Inferno. Claro que a numeragdo subsequente ndo
pretende apresentar a ordem das descobertas ou o grau de importéncia arqueol6-
gica das rochas decoradas, mas tdo s6 ser funcional. Neste ordenamento seguimos
o que é habitual nos grandes complexos de arte rupestre, um pouco como tinha-
mos feito para a Arte do Vale do Tejo.

O conjunto é um painel vertical, com forma sub-triangular, medindo 2,80 m.
de altura, por 2,25 m. de largura, na base. Oferece coloragdo castanha escura, com
algumas manchas avermelhadas e ostenta vérias linhas de diaclases verticais e
sub-verticais.

Mostra a decorag@o concentrada na metade superior da rocha, com vérias
sobreposi¢des de motivos quer picotados, quer filiformes, detectando-se uma pri-
meira fase de gravagdes filiformes formada pelas representagdes, algumas parciais,
de pelo menos, seis quadripedes.

A figuragio filiforme representada a cota mais elevada, € a cabeca e a parte
dianteira de um possivel equideo, voltado para o lado direito do observador e
medindo 0,25 m. de comprimento. Logo abaixo reconhece-se uma bela figuragao
de auroque, também voltado para a direita e com 0,44 m. de comprimento. So-
brepondo parcialmente a representagdo anterior, encontra-se um quadripede
indeterminado, voltado para o lado esquerdo, disposto obliquamente e medindo
0,25 m. de comprimento.

Frente a esta dltima figura, observa-se o que parece ser a cabeca e parte da
linha cérvico-dorsal de um outro quadripede, também de espécie indeterminada
e igualmente voltado para a direita, medindo 0,075 m. de comprimento.

Abaixo das figuras referidas distingue-se a cabega e o pescogo de um outro
zoomorfo (cor¢a ou cavalo?), também voltado para a direita e preenchido com
tracos sub-paralelos, medindo 0,12 m. de altura.

Na parte inferior deste painel reconhece-se uma figura de caprineo, com a
cabega voltada para o lado direito e medindo 0,26 m. de comprimento, definida
por tragos filiformes, alguns alargados e aprofundados por abraséo.

Imediatamente sob a figura que acabdmos de descrever, observa-se um
auroque, disposto na horizontal ¢ com a cabega voltada para o lado esquerdo,
gravado por picotagem, com levantamentos subcirculares ou ovais, medindo 0,53
m. de comprimento. Note-se o reforgo, por abrasdo, do trago picotado na zona
anterior do animal, caracteristica que temos encontrado em muitas das figuragoes
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zoomorficas do Cda e que constitui um particularismo muito préprio da gravagoes
zoomorficas paleoliticas.

Em seguida foi picotado um outro auroque, disposto verticalmente e com
a cabega voltada para a parte superior do painel, no que segue uma orientagio
diferente da maioria dos motivos zoomdrficos do Cda, na sua generalidade
orientados horizontalmente ou sub-horizontalmente. Mede 0,72 m. de compri-
mento.

Num quinto momento foi insculpido um equideo, actualmente com 0,49 m.
de comprimento, dado ter a extremidade do focinho amputada por uma fractura
da rocha. Este animal apresenta duas cabegas, voltadas para o lado direito, uma
erguida e a outra inclinada em direc¢gdo ao solo. Tem o sexo marcado. Este
pormenor da gravagdo bicéfala, uma das mais notédveis caracteristicas da arte pré-
-histérica do Cda, serd adiante abordado com mais pormenor.

Por fim, foi gravada a figuragdo de um outro cavalo a que faltam as pernas
traseiras, medindo 0,63 m. de comprimento, encontrando-se no interior deste a
cabega e a parte dianteira de um auroque.

No lado direito do painel, a cerca de 0,30 m. do aglomerado de figuras
anteriormente descritas, encontra-se representado um outro quadriipede, de corpo
volumoso, voltado para a direita, possivelmente um caprineo e também bicéfalo
(fig. 6). A parte superior evidencia o arranque do pescogo, mas neste caso sem ter
a cabeca correspondente, talvez devido a existéncia de uma fractura, tendo-se, em
alternativa, gravado um pescogo longo, semelhante aos dos equideos e uma cabe-
¢a, inclinados em direc¢do ao solo. Nesta ainda se consegue identificar um dos
ramos da armagdo, o que o caracteriza como caprineo. Esta figura apresenta
alguns tracos lineares que sugerem terem constituido o seu esbogo.

Perante o espago operativo deste painel, parece haver uma clara intencio-
nalidade nas sobreposigdes e eventuais associagdes de motivo, todos zoomérficos.
As figuras sdo animadas por algum naturalismo, evidenciando pormenores anaté-
micos bem delineados, como o sexo de um dos cavalos, o garrote alteado do
auroque ¢ a esbelteza das cabegas da generalidade dos equideos.

Junto a base desta rocha, que estd perto do nivel da cota médxima da barra-
gem do Pocinho, foi efectuada uma sondagem. O seu objectivo foi essencialmente
o de determinar a dimensdo do painel decorado, numa zona que desde o afluxo
de visitantes ao Cda foi sem divida das mais pisoteadas.

A escavagdo, que ndo entregou qualquer espélio arqueolégico, permitiu
verificar que as poucas terras ali acumuladas constituiam um pequeno depésito de
vertente, moderno, formado por terras de cor castanha clara (10YR 6/4)', conten-

" As caracterizagdes cromiticas referem-se ds Hunsell Soil Color Charts, pelo que se devem
tomar como aproximadas.
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do abundantes elementos ndo pldsticos, com poténcia varidvel, atingindo 0,40 m.
e assente directamente sobre o substrato rochoso.

Rocha 2 (figs. 7 e 8):

Superficie vertical, com forma sub-rectangular, medindo 3,20 m. de compri-
mento, por 2,20 m. de altura mdxima.

E uma rocha muito fracturada, mostrando na parte superior esquerda um
painel melhor conservado, onde se reconhecem, no topo, restos da figuragdo de
um muito possivel equideo, do qual se conservam apenas O pescogo, a perna
dianteira, parte da linha ventral, convexa, e o arranque da perna traseira. Este
fragmento, que mede 0,70 m. de comprimento, por 0,42 m. de altura, foi gravado
com linha picotada continua, com negativos circulares e profundos, sendo depois
regularizado por abraséo, apresentando um trago de belo efeito. Por vezes sob a
linha picotada descobrem-se algumas incisdes lineares, muito finas, que terdo
constituido um esbogo prévio.

Sobreposto por esta figura, observa-se parte do corpo e os quartos traseiros
de um outro equideo, gravado com finos tragos filiformes. Sobre este distinguem-
-se numerosas linhas de dificil interpretagdo e, nomeadamente, um conjunto de
tracos sub-paralelos e arqueados.

Imediatamente & esquerda das figuragdes descritas reconhece-se uma man-
cha de pequenos tragos filiformes, obliquos e paralelos entre si.

Na extremidade do lado esquerdo deste sector da rocha observa-se a repre-
sentagio de outro cavalo, disposta obliquamente, voltada para o lado direito e
também realizada com tragos filiformes. O corpo € longo e tanto a linha cérvico-
-dorsal como a ventral sdo onduladas, as pernas mostram perfil em V. A cabeca
é longa, com a curva do maxilar inferior acusada, oferecendo a marcagio do olho,
das narinas e da boca. As crinas desenvolvem-se sobre a testa em dngulo vertical.
A cauda foi apenas esbogada. Esta representagdo mede 0,50 m. de comprimento,
por 0,25 m. de altura mdxima. Sob a parte anterior do dorso véem-se quatro tragos
filiformes sub-paralelos.

A direita e um pouco abaixo da figura descrita em primeiro lugar, descobre-
-se uma representagiio zoomorfica, talvez de cabra, disposta obliquamente, com a
cabeca voltada para o lado direito e realizada com tragos filiformes. Mostra o
corpo longo, com a linha cérvico-dorsal pouco acusada e a cabega triangular, onde
se reconhece a armagio. Nfo apresenta linha ventral nem pernas. Mede 0,24 m.
de comprimento.

Na zona central desta mesma rocha observam-se alguns tragos filiformes,
por vezes constituindo conjuntos sub-paralelos, outras vezes sugerindo esbogos
zoomorficos, assim como a representagiio de um caprineo, com a cabega voltada
para a direita, gravada por picotagem, com negativos de forma circular ou oval,
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formando trago continuo. E uma figura de corpo bem proporcionado, com linha
cérvico-dorsal pouco acusada e linha ventral convexa. Uma fractura da rocha
amputou-lhe a perna direita. As pernas traseiras, com o caracteristico perfil em V,
parecem ter sido ulteriormente acrescentadas, patenteando uma picotagem dife-
rente da que enformou o resto da figura, com negativos de forma alongada do tipo
em “bago de arroz”. A cauda mostra dois tragos paralelos, conforme acontece em
muitas outras representagdes do Vale do C6a. A cabega ¢ bem proporcionada,
com uma armacgao liriforme muito aberta, estando um dos seus ramos interrom-
pido por profunda fractura do suporte. Tanto na cabega como no peito notam-se
vestigios de reabertura, por abrasdio, da gravacdo inicial. A perna traseira sobre-
pde um pequeno conjunto de tragos filiformes. Mede 0,42 m. de comprimento,
por 0,26 m. de altura total.

No sector do lado inferior direito desta mesma rocha observa-se o esbogo, com
gravado filiforme, de um possivel equideo, muito incompleto, com a linha cérvico-
-dorsal ondulada. Um pouco acima existem alguns tragos filiformes, sub-paralelos e
horizontais. Na extremidade do lado direito reconhece-se, além de pequenos tragos
filiformes sub-horizontais, a linha cérvico-dorsal ondulada e parte da linha ventral
de um quadnipede, talvez um equideo. Trata-se de gravura picotada, com negativos
de forma circular ou oval, alguns deles de dimensdes muito pequenas.

Rocha 3 (figs. 9, 10, 11, 12, 13 e 14):

Superficie muito fracturada, onde se definem dois painéis, com forma sub-
-rectangular e inclinag@o vertical. O painel do lado direito do observador (fig. 11),
o maior, mede 2,00 m. de altura por 0,90 m. de largura mdxima, enquanto que o
do lado esquerdo mede apenas 1,00 m. de altura, por 0,50 m. de largura.

O painel da direita mostra toda a superficie central e superior coberta por
diferentes figuragoes filiformes, a maioria representando animais, embora aqui
também se reconhecam alguns signos de cardcter geométrico.

Na parte superior observam-se um equideo e um auroque, voltados para o
lado direito, a que se associam conjuntos de tracos rectilineos convergentes num
ponto (os tipicos “cometas” da arte paleolitica). Um pouco abaixo (fig. 13), iden-
tifica-se bem a cabega e a parte dianteira de outro auroque e, 2 direita, as
representacdes de dois cavalos e de dois outros bovideos, todos figurados com
gravagiio filiforme.

Na parte inferior do painel identifica-se um cavalo, voltado para o lado
esquerdo, também com trago filiforme, acéfalo devido a uma fractura da rocha.
Mede 0,60 m. de comprimento. Um outro quadripede, filiforme e de grandes
dimensdes, quase coincide no seu tragado com esta iltima figura.

A tnica representa¢io picotada neste painel, que estd quase na base da
rocha, é uma figuracio de auroque (fig. 12). Foi obtida por martelagem vigorosa,
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com negativos de forma oval, longos e profundos em quase todo o seu contorno.
No dorso hd uma pequena zona onde apenas se observa uma mancha de tragos
filiformes paralelos que ndo foram seguidamente picotados, cremos que intencio-
nalmente. A espagos, notam-se igualmente alguns finos tragos filiformes, restos
do esbogo prévio da figura. A cabe¢a é longa e “pesada”, com o modelado da
mandibula bem assinalado, a armagdo € curta e a ponta do focinho oferece os
pormenores das narinas e boca. A linha cérvico-dorsal é ondulada e a ventral é
bem convexa. As pernas dianteiras tém perfil triangular e sdo muito curtas. Esta
representagdo estd voltada para o lado direito e mede 0,77 m. de comprimento,
apesar de lhe faltar parte dos quartos traseiros.

Sob a figura que acabdmos de descrever encontram-se ainda trés linhas
picotadas e alguns tragos lineares de dificil interpretagdo.

O painel do lado esquerdo mostra a superficie muito fissurada, observando-
-se, a0 centro, a representagdo de um quadripede, voltado para o lado direito (fig.
14). Foi obtido por picotagem, com negativos profundos, de contorno oval, alguns
muite longos, em “bago de arroz”, que parecem pertencer a uma fase ulterior de
gravagdo. Esta figura, que mede 0,34 m. de comprimento, mostra a cabega curta,
a armacio vertical sobre a testa, corpo alongado sub-rectangular e pernas verticais
de lados paralelos. Estilisticamente, parece tratar-se de uma representagio j4
epipaleolitica ou mesmo neolitica.

Este mesmo painel apresenta ainda uma mancha de picotados situada acima
da figuragdo descrita, assim como negativos dispersos.

Rocha 14 (figs. 15, 16, 17, 18, 19, 20 e 21):

Superficie vertical, com forma trapezoidal, medindo 3,20 m. de comprimen-
to, por 2,70 m. de altura médxima. A zona apainelada encontra-se subdividida por
fundas fracturas, dispostas obliquamente, que definem trés grandes sectores: um
no lado esquerdo e a cota superior, outro no lado direito e o terceiro na zona mais
baixa da rocha. Estas superficies mostram, por vezes, pequenas diferencas de
plano.

Grande parte da superficie desta rocha estd profundamente decorada, sobre-
tudo por gravuras filiformes, observando-se apenas duas representagdes (de
equideos) obtidas por picotagem. E um dos conjuntos mais importantes da Canada
do Inferno por ostentar inimeras sobreposi¢des e diferengas morfo-estilisticas.

Ao alto da zona de cota superior detectam-se gravuras filiformes, como
longos feixes de tragos sub-paralelos e horizontais, que parecem definir o dorso
de um quadriipede, alguns conjuntos de gravuras, com a mesma técnica, consti-
tuindo séries paralelas, por vezes interceptadas por outras horizontais, formando
os chamados escalariformes. Também nesta zona se reconhece, nomeadamente
Junto ao bordo do lado esquerdo do painel, um feixe de pequenos tracos conver-
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gentes num ponto, por certo constituindo um signo de caridcter geométrico, da
classe dos tectiformes.

Na mesma zona deste painel hd ainda pequenos tragos filiformes de dificil
interpretagao.

Na parte central deste sector reconhece-se uma representagdo de cervideo,
voltada para o lado direito, medindo 0,65 m. de comprimento. Mostra os contor-
nos formados por linhas de trago muiltiplo, tendo a cabega, o pescogo e o peito
preenchidos por tragos sub-paralelos. A cabega é sub-rectangular, o pescogo é
longo, a linha cérvico-dorsal quase plana e a ventral é ondulada. As pernas sio
muito finas e longas. No interior do corpo observam-se grupos de gravuras
filiformes, por vezes dispostas em paralelo e, noutros casos, convergindo num
ponto. Sobre esta figura existem ainda outros conjuntos de tragos filiformes de
dificil interpretagdo, mas onde se podem reconhecer a cabeca de um quadripede
e, talvez, os quartos traseiros de um outro,

Imediatamente abaixo deste zoomorfo, descobre-se, embora com grande di-
ficuldade, uma representagio de equideo, gravada com tracos muiltiplos e
raspagens. Estd voltada para o lado direito e mede 0,60 m. de comprimento. A
cabecga tem forma sub-triangular, com a extremidade arredondada, encontrando-se
representadas sobre a testa as orelhas e o arranque das crinas. A linha cérvico-
-dorsal € ondulada em S, sendo a ventral pouco acusada. As pernas mostram perfil
triangular. Tanto a extremidade da cabega, como o dorso e os quartos traseiros,
foram' preenchidos por pequenos tragos filiformes e zonas raspadas. O ventre
parece mostrar o esbo¢o de uma linha dupla e a cauda, longa, é sugerida por
feixes de linhas sub-paralelas. Note-se que a cabega deste equideo estd despropor-
cionadamente maior relativamente ao resto do corpo e que parte dos tragos das
pernas do animal que descrevemos em primeiro lugar o sobrepdem. Em seu redor
existem conjuntos de linhas filiformes paralelas e imediatamente sobre a cabeca
reconhece-se o que parece ser a representagao de um pequeno quadripede, medin-
do 0,17 m. de comprimento, com a cabega voltada para o lado direito, mas de
patas voltadas para cima! O corpo foi preenchido por tracos multiplos.

A esquerda do equideo descrito anteriormente estd o que parece ser uma
cabega de veado, com longa armagdo, medindo 0,22 m. de altura e um pouco mais
a esquerda observa-se uma representagdo zoomorfica, incompleta, voltada para o
lado direito e medindo 0,39 m. de comprimento, cujos quartos traseiros foram
preenchidos por conjuntos de linhas filiformes.

Na extremidade do lado direito do sector deste painel, que temos vindo a
descrever sumariamente, observa-se um grupo de gravuras constituido por tragos
curvos, formando uma figura sub-circular, e abaixo desta um denso e emaranhado
conjunto de tragos paralelos onde se descobre uma cabega de cervideo, possivel-
mente uma corga, voltada para o lado direito.
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Entretanto, o sector do lado direito desta rocha oferece, na parte superior,
numerosos conjuntos de gravuras filiformes, alguns deles formando feixes de
aspecto fusiforme e outros pequenos escalariformes. Ali se reconhece, na parte
superior esquerda, a representacdo de um cervideo, talvez uma corga, representada
obliquamente e com a cabeg¢a mais uma vez voltada para o lado direito. Esta tem
perfil sub-triangular, com as orelhas longas, € mostra a figuragio do olho através
de um pequeno circulo. Os quartos traseiros estdo mal definidos. Mede 0,28 m.
de comprimento. Tanto a cabe¢a como a parte dianteira do corpo encontram-se
totalmente preenchidos por linhas incisas, constituindo conjuntos ora verticais,
ora horizontais, ora obliquos.

A esquerda daquela dltima figura estd uma outra, constituida por trés feixes
fusiformes, com 0,24 m. de comprimento, sugerindo uma representagé@o de peixe.

Ao centro deste mesmo sector do painel identifica-se uma bela representacdo
de equideo, disposta obliquamente e voltada para o lado esquerdo. Mede 0,70 m.
de comprimento. Foi figurada em contorno, através de numerosos tragos filiformes,
sub-paralelos, e de raspagens que também preenchem o interior da cabega. Esta
tem forma sub-triangular, com a extremidade arredondada. A linha cérvico-dorsal
ndo € muito acusada e a ventral é convexa, mostrando a perna traseira em V e
reconhecendo-se apenas restos da cauda, dado que uma fractura da rocha lhe
amputou parte dos quartos traseiros. Sobre esta figura e em seu redor encontram-
-se numerosos conjuntos de tracos paralelos ou convergentes num ponto,
reconhecendo-se ainda, um pouco acima, o perfil da parte dianteira de um peque-
no quadripede, voltado para o lado esquerdo, com 0,06 m. de altura e, entre as
pernas do cavalo, a parte dianteira de um auroque voltado para o lado direito e
com 0,43 m. de comprimento. Este mostra o interior da cabega e parte do dorso
cobertos por linhas sub-paralelas; a armacdo, em meia-lua, sugere perspectiva.

Frente ao peito do auroque reconhece-se a cabega e as pernas dianteiras,
bem como o arranque do corpo de um equideo, representado através de tragos
continuos filiformes. Estd voltado para o lado direito e mede 0,12 m. de compri-
mento.

No sector inferior (fig. 20) desta rocha identifica-se desde logo muito bem
destacada, a esquerda, a parte dianteira de um equideo, gravada por picotagem,
com negativos de forma oval, grandes e profundos constituindo linha por vezes
descontinua. Estd voltado para o lado direito e mede 0,56 m. de comprimento.
Apresenta uma cabega comprida e larga, pequenas orelhas sobre a testa e o arran-
que da linha cérvico-dorsal, sendo esta pouco acentuada. Esta representacio de
equideo sobrepde duas outras figuras, obtidas por tragos filiformes e representan-
do cervideos. Um deles, a cota superior, estd voltado para o lado direito, mede
0,28 m. de comprimento e mostra tanto parte da cabega como do corpo, preenchi-
dos por linhas paralelas. O segundo cervideo, também voltado para o mesmo lado,
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oferece, apenas, a representacdo da cabega, do pescogo e do arranque do corpo.
Mede 0,18 m. de comprimento e o pescoco estd também preenchido por linhas
paralelas.

No interior do corpo do equideo mencionado anteriormente observa-se um
conjunte de linhas filiformes, formando um sinal em forma de fuso. Este est4
disposto na vertical e mede 0,19 m. de altura. Um pouco abaixo reconhece-se
numeroso conjunto de gravuras filiformes, formando conjuntos paralelos e outros
verticais que sugerem a existéncia do corpo de um quadriipede. Entre esta dltima
representagio e a do equideo, encontra-se a de um pequeno quadripede de corpo
trapezoidal, preenchido por tragos paralelos, voltado para o lado direito, com
apenas 0,04 m. de comprimento. A sua frente pode ver-se uma pequena série de
tragos paralelos.

A direita das figuras que descrevemos localiza-se uma’ representacdo de
cervideo, também voltada para o lado direito, realizada por tragos filiformes
multiplos e por vezes em paralelo que, de igual modo, preenchem a cabega e o
resto do corpo. Mede 0,10 m. de comprimento. Mostra a cabega com forma sub-
-triangular e a armaciio alta. Tanto a linha cérvico-dorsal, como a ventral, sdo
pouco acusadas e a extremidade traseira é rectilinea.

Em baixo e 2 sua frente existem outros tragos filiformes. A sua esquerda
regista-se uma figura gravada com tragos filiformes sub-paralelos, parecendo re-
presentar novamente um peixe, com a cabega voltada para baixo, no qual se
reconhecem as barbatanas ventral e caudal. Mede 0,11 m. de altura.

Na extremidade do lado direito deste sector observa-se a representagio, in-
completa, de um equideo, voltado para o lado direito e medindo 0,56 m. de
comprimento. Foi gravado por picotagem (constituindo a 2* figura picotada desta
rocha), com negativos circulares e profundos, formando linha continua. A cabega
¢ muito longa, sobre a testa reconhecem-se as crinas, a linha cérvico-dorsal é
acentuada, observando-se apenas o arranque das pernas e da linha ventral. Os
quartos traseiros foram mal definidos, mas observa-se um esbogo da cauda. Scbre
esta figura gravou-se, com tragos filiformes, o esbogo de um quadripede disposto
obliquamente ¢ medindo 0,27 m. de comprimento.

Um pouco acima do equideo referido distingue-se um outro conjunto de
tragos filiformes que esbogam a parte dianteira de um quadripede, voltado para
o lado esquerdo, com 0,15 m. de comprimento.

As observagdes estratigraficas, técnicas e estilisticas, permitem tragar a
evolugiio iconogréfica desta rocha, apoiada, apesar das dificuldades de leitura das
gravuras filiformes, numa boa conservagido dos motivos facilitada pela localizagio
e orienta¢do dos painéis, jd num ponto elevado relativamente ao leito antigo e
actual do Coa. Sinteticamente, pode afirmar-se que o equideo gravado por pico-
tagem e descrito em tiltimo lugar, é uma das suas figuras mais antigas, estilisti-
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camente atribuivel ao periodo Solutrense. Este foi sobreposto por outras represen-
tagoes zoomdrficas filiformes, obtidas pela técnica do trago miiltiplo e, possivel-
mente, correspondendo ao Solutrense Superior ou jd ao Magdalenense. Grande
parte das gravuras desta rocha pertencem a este perfodo, cuja cronologia, que
poderd ser estudada em pormenor, assenta, ainda, em alguns paralelos bem data-
dos tanto estratigraficamente como pelo radiocarbono (gravuras sobre osso — arte
moével — de Altamira e El Castillo).

Finalmente, devem ser atribuidas a diferentes fases do Magdalenense, algu-
mas gravuras que se sobrepdem as anteriormente referidas, nomeadamente a que
representa a parte dianteira do outro cavalo gravado por picotagem. A forma
maci¢ga mas a0 mesmo tempo naturalista da cabega, a auséncia de marcagio das
crinas sobre a testa e pescogo, € as pequenas orelhas a par em perspectiva
distorcida, sdo os mais fortes argumentos estilisticos para tal classificacio.

Também junto a esta rocha foi realizada uma sondagem, correspondendo 2
metade do lado direito do painel decorado, com 1,20 m. de comprimento, por 1,40
m. de largura.

Reconheceram-se os (rés seguintes estratos:

C1 - Constituida por terras superficiais, pouco compactas, ricas em elemen-
tos ndo plésticos e matéria organica vegetal, de cor castanha clara (10YR 5/3),
com 0,15 m. a 0,20 m. de poténcia média. Nao entregou qualquer espélio arqueo-
l6gico.

C2 - Formada por terras ndo muito compactas, de constituigio semelhante &
da camada anterior, mas de tom ligeiramente mais escuro (10YR 5/4).

Media 0,20 m. de poténcia maxima e ofereceu um fragmento de vasilha, com
porgido do bordo (fig. 19). Aquela tinha colo alto, sub-vertical, ¢ o bordo mostra
ldbio ligeiramente extrovertido com sec¢dio semicircular. O didmetro do bordo
media 0,086 m. ¢ a espessura méxima das paredes ¢ de 0,005 m. Foi fabricada com
pasta homogénea e compacta, com nicleo de cor castanha escura (SYR 3/4),
contendo abundantes elementos nao pldsticos, micdceos, de grio fino. A superficie
interior ¢ de cor castanha, mais clara que o nicleo (5YR 4/6), e a externa é de cor
cinzenta, ndo muito escura (5YR 4/1), devido ao ambiente redutor da cozedura.

C3 — Constituida por terras mais compactas que as da camada anterior, em-
bora da mesma cor e contendo maior nimero de elementos nio plésticos.

Apresentava 0,35 m. de poténcia méxima e entregou um pequeno seixo
rolado de quartzito (fig. 19), encontrado a 0,20 m. da parede decorada. Mostra
forma oval achatada, medindo 0,063 m. de comprimento, 0,057 m. de largura e
0..{)32 m. de espessura médxima. Oferece em ambas as faces e nas extremidades,
sinais de utilizagdo como possivel percutor.

Junto ao contacto com o substracto rochoso recolheram-se alguns carvdes
que foram enviados ao IPPAR para datagio pelo 14C.
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Pensamos ser de interesse referir que nenhum dos estratos indicados cobria
gravuras significativas, dado que apenas alguns tragos filiformes se encontravam
soterrados pelas Cl e C2.

5. PRINCIPAIS CAR{\CTERESTICAS DA ARTE DO COA A PARTIR
DAS OBSERVACOES REALIZADAS NA CANADA DO INFERNO

Deixando por ora de lado as gravuras que, pelo seu estilo e tipologia sdo
claramente pés-glaciares e mesmo modernas, podem desde jd individualizar-se as
principais caracteristicas da arte paleolitica do Cda, que sintetizaremos do seguin-
te modo:

a) E uma arte caracteristicamente de ar livre, ocupando e disseminando-se
por todo um vale fluvial, com penetragdes em alguns afluentes e, por isso, de
contornos ainda por definir. A qualidade e extensdo da arte do Cda tornam j4 este
vale num lugar cimeiro da arte pré-histérica mundial. Nos Gltimos anos e nao
muito longe da regido do Coa, vinham sendo identificadas vdrias manifestagoes
rupestres atribuiveis ao Paleolitico Superior, nomeadamente em Mazouco'', no
Douro, mas também em Siega Verde (BALBIN BEHRMANN et alii, 1991), igual-
mente ao ar livre e em condigdes de jazida muito semelhantes as agora surgidas
em Portugal. Outros achados em condigdes similares, um pouco disseminados
pela Peninsula, e até em zonas onde ndio se conhecia qualquer tradi¢do de arte
parietal, vinham também sendo realizados, como no vale de Nalén (Astirias) em
Hornos de la Pefia, Piedras Blancas (Almeria) (MARTINEZ GARCIA, 1986-
1987) e Domingo Garcia (Segévia) (MARTIN SANTAMARIA e MOURE

"' Como ¢ sabido, quando da identificagiio do chamado “cavalo de Mazouco”, um de nés (AMB)
pos em divida a sua atribuigio meramente estilistica ao Paleolitico Superior, concretamente a tran-
sigiio estilo 1TI-1V de Gourhan entiio atribuida a estas gravuras pelos autores do seu estudo, integrando-as
sensu latu no Magdalenense (JORGE et alii, 1981). Basedvamo-nos entio, embora reconhecendo o
estilo arcaizante das figuras, nas gravuras recentemente identificadas no Vale da Casa, a sua maioria
com atributos claramente da Idade do Ferro (guerreiros montados, armas metdlicas, como langas,
espadas e especialmente falcatas, alguns escudos, todas muito bem individualizadas). A gravagio dos
cavalos no Vale da Casa, como na altura foi possivel identificar através da estratigrafia figurativa e
de um rigoroso estudo tipolégico, apresentava nas sinuosas gravagdes das linhas cérvico-dorsais,
muitas semelhangas estilfsticas com certas gravagdes aurignacenses e mesmo solutrenses, cronologia
que nesta estagiio era de todo invidvel. Por outro lado, a presenga entre todas as figuragdes da Idade
do Ferro de um cavalo de pequenas dimensdes gravado com um estilo muito aproximado ao de
Mazouco (nomeadamente pelo alteado e prolongamento da crina até s pernas anteriores, entre outros
pormenores), levou-nos a por em diivida aquela cronologia paleolitica que, sem outros elementos
contextuais, nos parecia de dificil aceitagiio. Afinal esses elementos apareceram agora na mesma
regifio e justificam perfeitamente a classificagiio paleolitica de Mazouco. Justificariio até, a nosso ver,
que o pequeno cavalo do Vale da Casa, associado a um signo geométrico do tipo escutiforme, poderd
ser, afinal, ele préprio atribufvel ao Paleolitico Superior! (AMB).
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ROMANILLO, 1981), embora sem a extensdo destas descobertas agora reveladas
em Portugal. O Cda, pela qualidade, quantidade e bom estado de conservagio dos
seus achados, abre novas perspectivas ao estudo destes conjuntos, podendo even-
tualmente pensar-se mesmo que o Noroeste da Meseta Ibérica encerrard uma até
agora ignorada Provincia Artistica do Paleolitico Superior (para utilizarmos o
conceito proposto por GRAZIOSI, 1956, 1965 e 1968), caracterizada, antes de
mais, pela gravagio ao ar livre de milhares de motivos e provavelmente com uma
extensdo temporal que abrangerd vdrios milénios se atentarmos nos vdrios estilos
¢ seu ordenamento, jd aqui patentes. Esta distin¢@o «ar livre — interior das gru-
tas», desde logo fundamental, entre a arte das “provincias” franco-cantédbrica e
mediterrinica e a eventual “provincia artistica do Cda e Meseta Norocidental”,
poderd levar-nos a pensar ser esta idltima menos hermética, de certo modo mais
publica, em termos de acesso e da prépria iniciagdo ao seu reconhecimento e
leitura. Este dado especifico poderd ter sido ainda responsdvel por solugdes
iconograficas que podemos classificar como de um maior “naturalismo” em rela-
¢do a restante arte quaterndria europeia, registando-se aqui aspectos que nela sdo
mais raros, como algumas associa¢des de animais, indicando reproduzir alguns
dos seus comportamentos, de que sdo exemplo os grupos de cavalos e de auroques
sugerindo manadas, as possiveis cenas de pré-acasalamento, ou as ja frequentes
imagens zoomdrficas com duas e até trés cabegas. Estas parecem tentar registar
movimentos e atitudes diversas, como a dos animais quando se alimentam, com
0 pescogo e a cabeca inclinados para o solo ou para as dguas do rio, ou em
posi¢do levantada, de alerta, talvez perante a aproximagio dos cagadores.

As cabecas “entrelagadas™ dos conhecidos cavalos da rocha 1 de Piscos,
muito provavelmente do perfodo Solutrense, reproduzindo situagdo etoldgica co-
nhecida entre os equideos, ajudam a confirmar as observagdes que enuncidmos.

b) Existe clara predominéncia, quase em exclusividade, da arte gravada (mas
nao sabemos se as gravuras poderiam também ter sido pintadas, pelo menos
algumas delas). E possivel que tenha igualmente havido pintura, como na mais
monumental arte paleolitica e como é demonstrado pelos achados de gravuras
pintadas nos abrigos da Faia, a zona decorada no Vale do Coa mais a montante,
com gravuras e pinturas em granitos. Algumas destas pinturas, que ndo estdo
estudadas e que s6 conhecemos de momento através de fotografias, parecem-nos
de tipologia pés-paleolitica, excepto duas delas que poderdo ser paleoliticas.

A "arte da gravura” ¢ talvez uma das primeiras aquisi¢Oes técnicas na repre-
sentagdo artistica, pela facilidade priméria de execugido. Mais de 70% das grutas
decoradas ostentam gravuras, sendo esta a técnica exclusiva em 35% da totalidade
dessas mesmas jazidas (GRAPP, 1993: 266). A sua raridade e qualidade artistica
ao ar livre tornam o Coa uma estagio de eleigido, mas simultaneamente de dificil
atribui¢@o cronoldgica, pois hd ainda muito poucas certezas sobre a cronologia da
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técnica da gravura paleolitica. Sabe-se, por exemplo, que no Aurignacense € fre-
quente a picotagem, jd com tragos largos e fundos, com perfil em U, prolon-
gando-se esta técnica até ao Magdalenense Antigo. Talvez jd no Solutrense, mas
em especial no Magdalenense Médio e Superior predominam as gravuras finas,
como no Coa, sendo praticamente exclusivas neste ultimo periodo, que assinala
simultaneamente o fim da “Grande Arte” Paleolitica (GRAPP, 1993: 266). Nio
devemos, no entanto, esquecer, que a gravura fina ou de trago filiforme é, tam-
bém, praticamente a técnica exclusiva das imimeras gravuras da Idade do Ferro
que aqui constituem, juntamente com a arte de caracteristicas paleoliticas, o maior
grupo inscultérico (BAPTISTA, 1983: 58) deste complexo artistico regional. No
entanto, do que se conhece, no momento, as gravuras paleoliticas estdo mais
concentradas ao longo de todo o vale do Cda, surgindo as da Idade do Ferro mais
perto das margens do Douro e seus pequenos afluentes, algumas em lugares muito
altos relativamente ao nivel dos cursos de dgua.

¢) As gravuras distribuem-se exclusivamente pelos pareddes verticais de
xisto, ndo aparecendo até ao momento em superficies horizontais. Por vezes,
nestes pareddes, nomeadamente nos de maiores dimensoes, privilegiam-se as su-
perficies mais elevadas da rocha, como se simultaneamente se pretendesse, quer
permitir uma visualizagiio a distdncia, quer “esconder” as criagdes artisticas em
lugares de mais dificil acesso. Este aspecto pode bem apreciar-se, por exemplo,
na rocha dos auroques, quase em tamanho natural, perto de Vale Figueira (ainda
niio numerada), quer na rocha n° 17 da Canada do Inferno, mas também noutras.
A prépria rocha 1 (fig. 3) que sumariamente descrevemos atrds, privilegiou a
gravagdo apenas no topo superior do painel. Esta procura intencional das super-
ficies mais elevadas faz com que muitas destas gravuras tenham sido destruidas
pela rotura dos xistos, devido 2 maior exposi¢ao aos agentes €rosivos, apresentan-
do-se muito degradadas as que resistiram ao tempo, tornando-se por vezes um
auténtico puzzle a sua reconstituig¢o.

Esta é outra das caracteristicas que contribui para afirmar a idade paleolitica
de grande parte da arte do Cda que, pelo facto de ser ao ar livre, ndo deixa, como
na arte das grutas, de buscar por vezes os sitios mais reconditos nos painéis, neste
caso as superficies mais afastadas do solo, por vezes a cerca de seis ou sete
metros de altura. Por outro lado, algumas das principais gravuras nestas condi-
¢oes, sdo animais de grande porte, insculpidos naturalisticamente e quase em
tamanho natural, essencialmente equideos (cavalos) e bovideos (auroques), preci-
samente os dois temas mais gravados e pintados em toda a arte paleolitica (os
temas dominantes). Niio ha exemplos conhecidos de situagdes que conjuguem este
tipo de porte e estilo com tais localizagdes espaciais em toda a arte pds-paleolitica
ibérica ou europeia. Nesta, as figuragdes que mais se poderiam aproximar deste
tipo de situaciio, sido as representagdes de renas, alces e peixes, epipaleoliticas,
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gravadas ao ar livre em rochas da Escandindvia, atribuidas, como se sabe, aos
tltimos cagadores “paleoliticos” que acompanharam o recuo dos glaciares, perse-
guindo os grandes rebanhos de renas cada vez mais para norte. No entanto, no
Coa, hd uma situagdo diferente, profundamente imbuida do espirito da criagdo
artistica paleolitica.

d) Detectaram-se, fundamentalmente trés técnicas bdsicas de gravagio,
embora com algumas variantes: por picotagem, por trago filiforme (simples ou
multiplo, figs. 13 e 21) e por abrasdo (ver espec. figs. 25 e 26).

Estas trés técnicas podem conjugar-se numa (ou duas) técnica(s) mista(s),
como, por exemplo, no auroque da fig. 1 da rocha n® 3 (fig. 12), uma figura
estilisticamente solutrense, em especial pela forma de elaboragdo da cabega, j4
que todo o resto do corpo € um pouco incaracteristico, como se fora executado
“a duas maos”. A elaboracdo mais cuidada da cabeca é outra das caracteristicas
da arte do Cda, que aqui € mais evidente frente a aparente inabilidade do restante
tracado do tronco e pernas. Esta figura de auroque, para além de apresentar a
dupla técnica de trago muiltiplo filiforme e picotagem, permite igualmente de-
monstrar que as figuragdes, especialmente as mais elaboradas, eram, nio raro,
primeiro “esbogadas” por traco fino, & semelhanga, alids, do que tem sido docu-
mentado em muitas grutas decoradas.

A técnica de execugdo mais caracteristica por tragos multiplos filiformes
pode, igualmente, ser complementada por “raspagens” da superficie historiada,
dando-se a gravura por vezes uma ilusdo de pelagem ou de relevo, como acontece
num dos equideos da rocha 14 (fig. 21).

A picotagem varia igualmente entre a lascagem com a utilizagio de um
pesado percutor obtendo-se negativos mais fundos e largos e outros mais finos,
com a acumulagdo de pequenos pontos cuja jungdo sucessiva vai definindo um
traco, esta mais rara. Como na arte pés-paleolitica, a técnica da picotagem é
fundamentalmente indirecta, isto €, obtida pela utilizagdo de um percutor mével
que actua sobre um incisor fixo, o que permite uma maior certeza dos impactos
e perfeicéo do trago.

Até ao momento néo foi ainda possivel determinar rigorosamente quais os
periodos de gravagdio mais antigos em fun¢do das técnicas de execugdio, embora
nos parega, que hd, desde inicio, uma contemporaneidade entre a picotagem e a
gravagido filiforme.

E, porém, possivel afirmar que uma das variantes técnicas muito caracteris-
tica nas gravuras de estilo convencionalmente classificado de solutrense, é o maior
cuidado na figuragdio das cabecas dos animais e pata(s) dianteira(s), como, por
exemplo, nos auroques da rocha n® 11 (fig. 25 e 26) e em muitas outras de
caracteristicas semelhantes, cujo trago ¢ finalizado por fricgdio ou abrasio ficando
com um perfil em V, que contribui para uma maior beleza dos motivos. Nestas
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figuras hd uma conjugagio das vdrias técnicas: os motivos sdo primeiro esbocados
a trago filiforme rasgado provavelmente com afiado buril de silex, sendo depois
martelado por picotagem indirecta, provavelmente com percutores de quartzite ou
quartzo e, finalmente, aprofundado por fric¢do, com uma ponta acerada, que tanto
poderia ser de quartzo, quartzite, como de silex.

A detecgdo de indistrias arqueoldgicas que nos fornecessem exemplos de
objectos incisores junto das rochas decoradas, revela-se, assim, no futuro, como
uma das vias a pesquisar no sentido da atribui¢do de cronologias relativas para a
arte do Cda. Até ao momento, apenas foram feitas sondagens junto de trés rochas,
as n° 1, 3 (nesta essencialmente para visualizar melhor algumas figuras que se
encontravam parcialmente tapadas por terras de fixagdo recente) e 14, mas sem
resultados nesta matéria, pois apenas foram detectados depdésitos de vertente e
estratos pouco significativos.

e) Sdo quatro os tipos de animais caracteristicos da arte do Cda: bovideos
(auroques), equideos (cavalos), cervideos (veados e corgas, eventualmente renas
7) e caprineos.

Aparentemente, as duas primeiras espécies sio as dominantes, mas as outras
duas estdo também muito representadas. A predominancia de bovideos e equideos
¢é idéntica estatisticamente 2 que se conhece na arte parietal do Paleolitico Supe-
rior europeu, onde, segundo A. Leroi-Gourhan, constituem quase cerca de 80%
das espécies figuradas.

Embora nido possamos para jd afirmar que os cervideos e os caprineos sdo
“apenas” animais complementares, pois também hd muitos gravados nas rochas
do Cba, existe uma outra classe de animais que poderemos desde jd, esta sim,
considerar como complementar, como sejam os pelo menos cinco peixes gravados
em duas das rochas da Canada do Inferno (uma delas a n® 14 e outra ainda ndo
desenhada). Parecem ser figuracdes de esturjdo e/ou barbo. Este tema, que existe
igualmente na arte paleolitica em gruta, embora pouco considerado, ndo deixa de
ser uma novidade, quer por aparecer agora pela primeira vez ao ar livre, quer
pelos preciosismos técnicos que apresentam (trago multiplo concentrado) e aos
quais nos referiremos noutra ocasido. Uma outra rocha com gravuras atribuiveis
ao Epipaleolitico, a cota muito baixa, mostra, ainda, trés outras representacdes de
peixes, com (écnica picotada.

A fauna referida é tipica de um clima temperado-frio, embora nido exclusi-
vamente glaciar. Este ponto, que tem sido por vezes aflorado em artigos acalorados
na imprensa escrita e que chegou a servir para por em causa a autenticidade
paleolitica da arte do Coa, s6 serd polémico para quem desconhecer as caracte-
risticas da arte glaciar gravada e pintada, onde as espécies caracteristicamente
tipicas dos tempos glaciares sio uma infima parte da estatistica da fauna figurada.
E ndo nos esquegamos que durante o Wiirm, mesmo nas suas épocas de maior
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rigor climdtico, ndo se criou qualquer calote glaciar na regido do Cda, estando o
tipo de fauna que lhe estd associada acantonado uma pouco mais a norte e a leste.
Ora, os artistas do C6a figuravam certamente a fauna que habitava a regido e de
que dependiam para a sua sobrevivéncia. Mas, da mesma forma que foi j4 iden-
tificado um antropomorfo claramente paleolitico, é possivel que de futuro possam
aparecer alguns destes tdo procurados animais.

E interessante notar que as gravuras paleoliticas mais antigas do Vale do
Coa, representam maioritariamente auroques e cavalos, animais de manada, resis-
tentes ao frio e que habitavam espagos abertos — as pradarias —, enquanto que
nas mais recentes se reconhecem maior nimero de caprineos e de cervideos,
animais de bosque e condizendo com o conhecido aquecimento climédtico dos
finais do Quaterndrio.

f) Foram identificados como “sinais complementares”, uma outra caracteris-
tica da arte paleolitica que igualmente aqui temos pesquisado, alguns escala-
riformes e reticulados, do tipo tectiforme, outros do género “flechas”, “cometas”,
etc., entre outros de mais dificil classificagio. Sdo todos obtidos por técnica
filiforme. No nicleo central da Canada do Inferno, foram identificadas varias
marcas do tipo “polissoir”, associadas em grupos regulares, a2 semelhanca das
“marcas ou notagdes” paleoliticas que aparecem, quer nas paredes das grutas,
quer especialmente em objectos de arte mdvel ou simples ossos “notados”. Este
sector da Canada do Inferno onde foram identificadas estas marcagdes, que se
repetem noutras rochas para montante, nio foi ainda estudado. Deve, no entanto,
realgar-se, que s6 num contexto de arte glaciar, este tipo de sinais (“polissoir”)
poderd ser considerado paleolitico, pois eles podem perviver até & Idade do Ferro
e, mesmo, ulteriormente.

[gualmente neste sector da Canada do Inferno foram identificados vérios
agrupamentos de covinhas, dispostos como as “taches” pintadas de algumas gru-
tas decoradas e como, de igual, mostra o cavalo de Mazouco (GOMES, 1994).

g) Assinale-se igualmente a importincia, pela sua excepcional raridade e
significado, da descoberta (por Nelson Rebanda) de uma figura humana gravada
com trago filiforme na rocha n° 2 da Ribeira de Piscos (figs. 27 e 28). Esta
encontra-se muito perto do afloramento grauvdquico com o ja famoso par de
equideos enlagados, uma obra-prima da arte paleolitica, o que torna este local um
dos mais emblemiticos do complexo do Céa. Nesta representagdo antropomorfica,
de trago gestual, com 0,54 m de altura, aliam-se o naturalismo e o caricatural,
préprios das representagdes humanas paleoliticas. Como é também caracteristico
da arte glaciar, a gravura foi obtida por um artista de traco seguro e firme, como
0 demonstra a notdvel elaboracgio do jogo de linhas curvas que dio forma a figura.
O “naturalismo” da representagiio é acentuado pelo seu cardcter ictifdlico, com o
pénis em erecgdio, com a glande bem marcada e em acto de ejaculacdo, sugerindo
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um qualquer rito de fertilidade. Esta “expressdo das fungbes vitais” numa figura
com as caracteristicas morfo-estilisticas e técnicas como esta de Piscos, comple-
tamente ausente da arte pos-glaciar, é um dos mais seguros argumentos para a sua
classificagio adentro de uma cronologia do Paleolitico Superior. E paralelizdvel
com gravuras de La Marche ou Rouffignac, atribuiveis ao Magdalenense.

h) Outra grande novidade artistica encontrada em algumas das gravuras do
Cba, é a presenga de animais com duas e, até, com trés cabegas, saindo de um
mesmo corpo (figs. 3 e 6). Esta tentativa de sugeréncia do movimento (uma
técnica recorrente, por exemplo, na banda desenhada dos nossos dias) em gravu-
ras de estilo paleolitico é uma novidade absoluta a nivel mundial. Que saibamos,
a primeira vez que foi documentada na arte paleolitica europeia foi no Coa e, logo
depois, na recém descoberta gruta de Combe d’Arc (ou gruta Chauvet) onde um
bisonte, pintado a negro, mostra oito patas, precisamente para sugerir a ideia de
movimento. Facto a reter, desde j4, € a presenga desta notdvel inovagdo técnica
no Cda, talvez o primeiro e mais decisivo passo para o nascimento da perspectiva
(j4 artisticamente figurada num magnifico rinoceronte da daquela gruta francesa),
em representagdes das quatro espécies mais tipicas da arte do Cda e que aponté-
mos mais atrds. O caprineo da Quinta da Barca com duas cabegas, muito
provavelmente uma capra ibex, ¢ outra pequena obra-prima de execugao e primo-
roso pormenor a que se alia também a figuragdo perspectivada dos quartos
traseiros. O seu estilo é j4 muito magdalenense, lembrando mesmo alguns dos
famosos bisontes deitados de Altamira.

i) Grande qualidade estética das gravuras do C6a, onde sao raros os esbogos
menos hdbeis e as tentativas de gravag@o pouco conseguidas. Parece-nos evidente
que os artistas do Coa eram auténticos “iniciados”, hdbeis e talentosos desenha-
dores-gravadores. Ndo conhecemos os seus esbogos, para além daqueles utilizados
aquando da gravag@o de algumas figuras, que talvez estejam em algumas plaquetas
de arte movel ainda por descobrir na regido! Daf, mais uma vez, a importancia das
escavagdes arqueoldgicas que urge prosseguir nesta zona.

j) Muitos animais, particularmente os de trago miiltiplo filiforme mas tam-
bém alguns picotados, sdo apenas delineados na cabega e patas dianteiras, ficando
muitas vezes apenas esbogado o resto do corpo, ou nido sendo mesmo gravados.
Sdo pormenores morfo-estilfsticos muito caracteristicos da arte paleolitica. Pelo
contrédrio, em alguns casos, foi apenas gravada a linha cérvico-dorsal e, por vezes,
0s quartos traseiros (rochas n® 14 e 15).

k) Algumas cabecas picotadas sdo, nio raro, figuradas a partir de fissuras
das préprias rochas, ou aproveitando mesmo os desniveis das linhas de diaclase
dos xistos, como que querendo sugerir a ideia do préprio animal sair do interior
da terra (ou, mais prosaicamente, da prépria massa de rocha grauvdquica). Con-
firam-se, a titulo de exemplo, as belas cabegas de equideos das rochas n 12 e 22
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da Canada do Inferno (figs. 22 e 23), ambas simulando sair de fracturas
subverticais dos xistos orientadas de uma maneira idéntica e, curiosamente, ambas
viradas para a esquerda, ao contrdrio da generalidade das figuragbes do Coa,
quase sempre orientadas para a direita. Este comportamento tem sido até agora
observado em especial nos equideos. Os dois exemplos aqui apontados sdo cabe-
cas com a cldssica crina alta, do chamado “estilo solutrense”. Esta é outra
caracteristica tipica da arte paleolitica em gruta, onde tém sido observados muitos
exemplos de aproveitamento dos particularismos das massas rochosas, que assim
sao sugestivamente pintadas ou gravadas, tentando-se, muitas vezes, quer sugerir
a ideia de volume e desenho quase tridimensional, quer, como no caso do Coa,
figurar o animal como que surgindo do interior da rocha.

I) Estilisticamente e em fungdo do que hoje se conhece da arte figurativa do
Paleolitico Superior europeu, parece-nos, desde ji, podermos detectar dois gran-
des momentos na mais antiga arte do C6a: um, o mais arcaico, com gravuras de
“estilo solutrense”, mas que poderd até ser mais antigo (para além de 20.000
A.C.); e outro, de técnicas e “estilo magdalenense”, ao qual pertencerd a maioria
das figuragoes, que se poderd alongar cronologicamente pelos ultimos milénios do
Paleolitico Superior, enlagando-se com as gravuras dos primeiros tempos do
Holocénico (Epipaleolitico).

De facto, hd no Cda e um pouco espalhadas pela regido, igualmente repre-
sentagdes de caracteristicas epipaleoliticas e neoliticas (fig. 14). E, muito espe-
cialmente, uma notédvel quantidade de rochas decoradas com motivos tipicos da
Idade do Ferro, com paralelos préximos no Vale da Casa (BAPTISTA, 1983). O
Coa guarda, afinal, exemplos de um longuissimo “ciclo” de arte rupestre, que se
inicia num momento indeterminado do Paleolitico Superior e se prolonga exem-
plarmente até ao século XX. Os dois grandes momentos civilizacionais deste
longufssimo e persistente “ciclo artistico”, sem paralelo na Europa, sio assinala-
dos pela arte do Paleolitico Superior e pela arte da Idade do Ferro, terminando
com um leque de notdveis gravuras da Epoca Moderna e Contemporénea, datdveis
entre os séculos XVII e XX. A estas nos referiremos mais demoradamente noutro
trabalho.

m) Ha muitas sobreposi¢des de gravuras, tornando por vezes extremamente
dificil uma clara individualizagdo dos motivos. Quase sempre hd boas plataformas
ladeando rochas com muitas sobreposigdes, o que demonstra que sé algumas
rochas eram escolhidas para serem insculpidas. Esta intencionalidade também
nada tinha a ver com a facilidade de acessos a determinados painéis, pois, por
vezes, em superficies de grandes dimensdes, as zonas gravadas sdo exactamente
as de mais dificil acesso. Vejam-se os exemplares conjuntos n* 15 e 17, com
gravuras de grandes dimensdes, préprias para serem visualizadas de mais longe,
mas também com numerosas representacdes de menores dimensdes gravadas em
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sitios s6 acessiveis com o auxilio de quaisquer dispositivos de elevagdo. E de
registar que s6 as gravuras modernas foram feitas em sitios de ficil acesso, o que
demonstra uma diferente motivagdo.

Esta caracteristica, também ela muito dentro da intencionalidade espacial
paleolitica, prende-se igualmente com o facto das préprias gravuras filiformes
serem ao tempo da sua elaboragio elas préprias de muito dificil percepgédo. Ha-
verd neste particularismo uma intengéo de ja entdo se dissimularem estas gravuras,
tornando as obras de arte, algumas delas pequenas maravilhas de sensibilidade e
mestria (como os cavalos da rocha 3 de Piscos — conf, interpretagdo proposta na
fig. 29), como que um momento de um ritual tdo s6é vivido entre o artista e a
rocha-suporte? Existem cervideos recentemente descobertos na Canada do Infer-
no, tdo finamente gravados (um deles com a particularidade notdvel dos ramos da
armacgao se distribuirem e misturarem com as finas “nervuras” do xisto patinado
a negro que lhe serve de suporte, criando-se um belo efeito de ilusio entre gravura
e Xisto; outro tdo fino e numa zona tdo alta do painel que estd a mais de 5 m. do
solo actual) que s6 uma observagdo muito cuidada das rochas permitiu a sua
descoberta.

Com estas observagdes, estamos, profundamente, muito dentro do mundo
espiritual dos cagadores paleoliticos, com motiva¢des que nos escapam, mas onde
o ordenamento do espaco (aberto neste caso) é completamente diferente do dos
tempos pés-glaciares.

Poderemos mesmo concluir, que as gravuras e a elei¢io dos painéis para seu
suporte sdo reflexo do modo como os homens paleoliticos viveram e estruturaram
aquela paisagem.

n) Numa primeira aproximagio a arte paleolitica do Cda e ainda sem uma
rigorosa tabela estatistica elaborada, podemos afirmar que talvez cerca de 75%
das gravuras do Coa sdo obtidas por técnica filiforme, sendo, portanto, de muito
dificil percep¢do na sua maioria. O facto dos suportes serem preferentemente
verticais, terd facilitado a sua conservagdo, sabendo-se que a meteorizagdo dos
Xxistos se processa mais acentuadamente nas zonas elevadas das rochas e por
lascagem. Este factor, pelo contririo e como afirmamos, prejudicou grandemente
os conjuntos gravados na parte mais alta dos painéis, alguns deles formando hoje
auténticos puzzles desmontados pela laminagem das lascas historiadas dos xistos.

0) Um destes conjuntos, certamente um dos mais notdveis e enigmdticos, é
o constituido pela rocha n® 17. Neste painel, s6 a parte superior da rocha foi
historiada com a habitual gramitica figurativa zoomérfica e com gravuras de
dimens6es muito dispares, sobrepostas entre si e gravadas certamente em tempos
muito distintos. Entre todas as sobreposi¢des e dominando o painel pelo seu
tamanho, destaca-se uma grande figura de equideo representado quase em tama-
nho natural. E certamente uma das maiores, sendo a maior das gravuras até hoje



380 Anténio Martinho Baptista & Mdrio Varela Gomes

identificada no Céa! Ora este enorme equideo (num conjunto infelizmente ainda
nio desenhado na sua totalidade) rasgado por um vigoroso picotado que lhe de-
limita bem todo o contorno da cabega & cauda, ventre muito pronunciado como
é tipico dos equideos paleoliticos, tem a particularidade de ter a sua superficie
interna, mas também a zona 2 sua volta (portanto nio a sugerir pelagem), com-
pletamente recamada por grossas e irregulares picotagens, uma martelagem larga,
como se se tivesse pretendido “apedrejar” o animal. Insculpido na parte mais
elevada de um grande painel de superficie castanho-avermelhada, elevado a cerca
de 4 metros acima do solo, este caso assinalaria para muitos autores um bom
exemplo de uma possivel magia de caga. Ndo custa admiti-lo, embora desconhe-
camos o seu real significado. Apenas poderemos aceitar que o cavalo foi, para os
artistas do Coa, uma espécie de claro significado mitoldgico, para além do reco-
nhecido valor econémico, sendo, juntamente com o bovideo, a espécie dominante
na sua arte rupestre.

6. A FECHAR

O abaixamento das 4guas para montante da ensecadeira do Coa, que permi-
tiu a prospecgio intensiva do arqueossitio da Canada do Inferno, conduziu, como
vimos, & descoberta niio sé de novas rochas decoradas, como de numerosas gra-
vuras que até entdo tinham passado despercebidas, nomeadamente as realizadas
com técnica de incisdo muito fina ou filiforme.

De todas as gravuras até agora detectadas, quer as da Canada do Inferno,
quer as das outras estagdes da regido do Cda, s6 uma pequenissima parte delas foi
objecto de estudo arqueol6gico. Por razdes jd explicadas, privilegiou-se o estudo
da Canada do Inferno, que estd apenas comecado. Esta permitiu-nos, apesar de
tudo, esbogar as principais caracteristicas (iconograficas e técnicas, em especial)
do complexo artistico do Cda, designadamente em relagdo as suas fases mais
antigas.

Relativamente s cronologias deste complexo e como é habitual em arte pré-
-histérica, varias vias devem ser pesquisadas e que podemos sintetizar do seguinte
modo:

a) Por métodos de cronologia relativa (andlise dos estilos, das sobreposigoes,
das associagoes de motivos, da distribui¢do espacial das figuras, quer no painel
(principio da precedéncia e preferéncia operativa), quer no conjunto da estag#o (a
arquitectura do espago historiado), a distribuicio estatistica dos signos por tipos
e por associagdes e, enfim, dos tipos de pitina (o que pode ser, por vezes, um
pouco ilusério, mas ndo deve ser desprezado numa andlise interna ou endética).
Como métodos de cronologia relativa devem ainda ser pesquisados os chamados
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“paralelos operatérios”, por exemplo de motivos idénticos tipolégica e estilistica-
mente (mas ndo s6) com outros de arte mével datados arqueologicamente em
estrato, ou até por métodos radiométricos, como serd agora, felizmente, o caso de
algumas pinturas.

Para o caso da arte rupestre ndo paleolitica, é também importante o reconhe-
cimento de figuragdes de artefactos e a sua comparagdo com os modelos
encontrados na cultura material (em especial para a arte da Idade do Ferro, de
cujos gravadores urge identificar os povoados!).

b) Por métodos de cronologia absoluta, o que até agora s6 tem sido possivel
através do 14C e apenas para pinturas cujos componentes contenham pigmentos
a base de carvdes ou elementos organicos, utilizados por exemplo como
engordurantes, espessantes ou elementos de ligagdo. Tendo sido bastante aperfei-
goadas as técnicas radiométricas, que agora apenas necessitam de uma pequena
quantidade de matéria-prima, tem sido isso que desde hd poucos anos permitiu a
datag@o de muitas pinturas em gruta. Haverd neste momento menos de meia cen-
tena de datagdes radiométricas com alguma fiabilidade para os 300 arqueossitios
com arte paleolitica da Europa e para menos de 20 esta¢des (conf. GRAPP, 1993:
6, lista entretanto j4 aumentada), datagdes que, no entanto, forneceram jd impor-
tantfssimos elementos de andlise e de reflexao.

Entre os principais merecem destaque o facto do radiocarbono ter recuado
em quase 10.000 anos as cldssicas cronologias estilisticas. E o caso, por exemplo,
das primeiras datagdes da gruta Chauvet-Pont-d’Arc, um conjunto de 12 andlises
efectuadas por trés laboratérios independentes (os de Gif-sur-Yvette, da Univer-
sidade de Lyon I e o Research Laboratory for Archaeology and History of Art
d’Oxford) quer de pinturas (dois rinocerontes e um bisonte), quer de restos de
tochas e de carvdes no solo da gruta'?. As datagGes das pinturas forneceram as
cronologias de 30.340 BP +570 e 32.410 BP +720. A data de 27.110 BP £390
para a pintura de uma mdo da gruta Cosquer que era, até agora, considerada a
mais antiga pintura datada no Paleolitico Superior, viu-se assim consideravelmen-
te recuada e com obras de grande nfvel artistico como sdo as pinturas de
Chauvet-Pont-d’Arc. Nio deixa de ser curiosa a presenga no Céa — rocha 3 de
Piscos — de um pequeno e magnifico friso de cavalos de um esbelto naturalismo
e com grande mestria de tragos cujas cabegas “retratam” o mesmo formalismo
gestual de representagdes espantosamente idénticas da gruta Chauvet. E, em nossa

2 “Datation des peintures et autres traces humaines de la grotte Chauver” (Paris, le 2] uin 1995).
Pdgina HTML do Ministério da Cultura de Franga disponivel via INTERNET. Por ser uma gruta
imediatamente reconhecida como de um interesse excepcional, o Ministério da Cultura realizou desde
logo este conjunto de datagdes, que nio deixam de espantar, sendo actualmente consideradas as mais
antigas pinturas datadas no Paleolitico Superior curopeu. Esta informagio foi de imediato
disponibilizada via INTERNET. E natural que, entretanto, tenham sido publicadas em papel.
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opinido, um dos mais notdveis painéis gravados até hoje descobertos no Coa e
talvez dos mais antigos. O desenhador Fernando Barbosa fez a reconstitui¢do
hipotética de um par destes magnificos cavalos de Piscos. Apenas a pelagem é
sugerida. O trago da reconstituigdo é decalque directo e é apresentado quase na
escala 1:1 (fig. 29).

Outros elementos que merecem, no momento, funda reflexdo a respeito da
arte paleolitica, sdo, para além do alargamento temporal agora aceite como mais
recuado, também o facto das cldssicas divisdes estilisticas (primeiro de Breuil e
depois de Gourhan) terem espartilhado um pouco o préprio pensamento dos es-
pecialistas que se habituaram comodamente a inserir, numa ou noutra tese ¢ num
ou noutro estilo, as obras paleoliticas que vinham sendo reveladas. Por outro lado,
e um pouco a revelia deste “pensamento estilistico”, hd neste momento uma maior
cobertura dos hiatos entre os estilos convencionais, aparecendo o Solutrense com
mais obras do que as até agora admitidas [por exemplo, com parte das pinturas
da gruta Cosquer (CLOTTES, 1994)] e confirmando-se a riqueza das policromias
e conjuntos magdalenenses (GRAPP, 1993: 6).

Claro que estas consideragdes, aqui sumariadas, ndo eliminam muitos dos
considerandos estilisticos, afinal as bases em que assentou mais de um século de
investigagdio em arte paleolitica, sucessivamente afinados quer pelo estudo da arte
mdvel, muitas vezes estratigrafada, quer pela prépria andlise numa perspectiva de
histéria da arte e que tdo brilhantemente foi sintetizada por André Leroi-Gourhan.
Com isto quer-se apenas afirmar que o estilo ndo é tudo, por si s6 serd ilusério,
mas ndo deixa de ser um elemento importantissimo e pertinente em qualquer
andlise que tiver de ser feita da arte do Coa onde, infelizmente, poucos tragos de
pintura permitirdo para jd, poder pensar-se em datagdes absolutas ou “directas”.
Foi esta, afinal, a perspectiva que desde o inicio se impunha na classificagio da
arte do Coa.

Com efeito, o estilo das gravuras fornece ao pré-historiador da arte uma
indicag@o aproximada da sua integra¢@o nas grandes correntes estilisticas conhe-
cidas na arte pré-histérica, neste caso da Europa Ocidental (certamente nenhum
historiador de arte confundiria um painel medieval ou gético com uma tela bar-
rocal!). Desde o inicio que nos pareceu evidente que grande parte das gravuras
que vinham sendo descobertas no Céa se integravam de uma maneira clara no
mundo espiritual (¢ mesmo econémico) dos cacadores do Paleolitico Superior
Eu‘ropeu. Foi baseados na anilise estilistica, mas também no tipo e morfologia de
ilIlll'[‘l{.liS gravados, nas suas técnicas de execugido e muito particularmente nas suas
assoclagdes, comportamentos ¢ distribui¢do espacial, que nds préprios, mas tam-
bém alguns dos pré-historiadores da arte que até agora visitaram o vale do Céa,
se pronunciaram por aquela “paleoliticidade”,

Como se sabe, ndo hd, infelizmente, uma tinica gravura do Paleolitico Su-
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perior Europeu datada por qualquer dos métodos experimentais utilizados no Cda.
Seria uma experiéncia interessante a sua tentativa de utilizagdo aqui e nés pro-
prios ndo serfamos contra o seu ensaio, caso ele fosse desde o inicio controlado
arqueologicamente. Sabe-se que ndo foi isso que aconteceu e a divulgagao piblica
desses resultados preliminares ndo obedeceu a qualquer das regras que devem
reger deontolégica e profissionalmente este tipo de trabalhos. Monge Soares por
vérias vezes denunciou (e bem) a falta de rigor, quer arqueol6gico, quer ético,
destas anélises, matéria sobre a qual ndo se justificard emitirmos agora qualquer
outro comentério.

E sabido que a arte paleolitica europeia constitui um ciclo de mais de 250
séculos, com obras de arte de uma grande homogeneidade e que as diferenciam
claramente da arte pés-glaciar. Pode afirmar-se que hd um “estilo e uma simbdlica
paleoliticos”. Como o demonstram as datagdes citadas, estdo praticamente adqui-
ridas desde o seu inicio as principais caracteristicas que a individualizam e logo
com obras de grande mestria, evoluindo apenas, com o correr dos milénios, as
convengdes estilisticas, argumentos que, em (ltima andlise, nos servem para in-
tegrar as pinturas ou gravuras numa ou noutra das correntes estilisticas, ja
relativamente bem identificadas, do Paleolitico Superior. Esta homogeneidade é
de tal forma que poderdo mesmo tentar identificar-se ndo s6 correntes estilisticas
regionais, como até inominados artistas que terdo executado obras em pontos
diferentes numa mesma regido. E o que tentou, por exemplo, Apellaniz, com
alguns resultados curiosos (APELLANIZ, 1980a, 1980b, 1982 e 1983). A grande
novidade da arte do Cda foi trazer para fora das cavernas e também com obras
de grande qualidade, o mundo artistico-simbélico até entdo quase s6 encerrado no
siléncio e escuriddo das grutas. O préprio conceito de “arte das cavernas” deixa
a partir de agora de fazer sentido e deverd ser também repensado.
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Fig. 1 — Perspectiva da Canada do Inferno. com o rio Coa quase completamente seco (Outubro de 1995).
Foto: Jorge Soares de Barros.
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Fig. 11 — Rocha n® 3 da Canada do Inferno. Sector direito. O grande auroque pic
estd quase na base do conjunto. Todo o sector médio e superior ostenta inimeras
gravuras filiformes. Foto: J. S. Barros.
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Fig. 13 — Rocha n® 3 da Canada do Inferno. Pormenor de um auroque (a0 centro da

fotografia) e outras representagoes filiformes. Foto: J. S. Barros.
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Fig. 16 — Corte A-B da rocha n° 14 da Canada do Inferno.
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Escavacio

Est. XX

de “estilo solutrense” e o outro de “estilo magdalenense”. Foto: J. S. Barros.
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Fig. 20 — Rocha n° 14 da Canada do Inferno. Pormenor dos dois equideos picotados, o
mais a
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Fig. 21 — Rocha n° 14 da Canada do Inferno. Pormenor de um equideo, quase ao centro
do conjunto, realizado pela técnica de trago miltiplo filiforme. Foto: J. S. Barros.
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Est. XXIV

Fig. 24 — Rocha n° 11 da Canada do Inferno. De notar os diferentes planos em que se
inscrevem as gravuras. Foto: J. S. Barros.
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Fig. 25 — Auroques obtidos por picotagem e abrasio. Rocha n° 11 da Canada do
Inferno (pormenor). Foto: J. S. Barros.
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Fig. 27 — Rocha n® 2 da Ribeira de Piscos (pormenor). A figura antropomérfica sobrepde-se e é sobreposta
em simultineo pelo trago miiltiplo do auroque, este muito provavelmente gravado antes.
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Fig. 29 — Interpretagiio livre do desenhador Fernando Barbosa de um dos pares de
cavalos da rocha 3 da Ribeira de Piscos. S6 a pelagem é sugerida.

THE STYLISTICALLY PALEOLITHIC PETROGLYPHS OF THE
COA VALLEY (PORTUGAL) ARE OF PALEOLITHIC AGE.
A REFUTATION OF THEIR «DIRECT DATING»

TO RECENT TIMES

por

Jodo ZilhGo*

Resumo: A «datagiio directa» das gravuras do vale do Cda por quatro especialistas em métodos
cronométricos fundamentou a rejeigdo, pela empresa construtora da barragem que ameaga destrui-las
por submersio, da cronologia paleolitica unanimemente atribuida a essas gravuras por arquedlogos de
todo o mundo. Os resultados obtidos por esses especialistas sdo no entanto contraditérios, e apenas
servem para por a nu as fragilidades tebricas e priticas dos métodos utilizados. A determinagdo,
através da medigiio do respectivo teor em *Cl, do tempo de exposi¢io 2 radiagio césmica das
superficies gravadas, é um método que estd ainda em fase experimental de desenvolvimento, pelo que,
quaisquer que venham a ser os resultados obtidos (o especialista em causa, F. Philips, ainda ndo
apresentou relatério final), eles nunca poderdo ser considerados como estimativas fidveis da idade
méxima das gravuras. A aplicagio do radiocarbono 2 determinagio da idade das crostas minerais ou
das peliculas superficiais de alteragiio das rochas gravadas, por forma a obter, em fungéo da relagéio
estratigrafica das gravuras com essas formagdes, estimativas das respectivas idades minima e méxima,
ndo leva em conta que se trata, do ponto de vista da quimica do carbono, de sistemas abertos e nio
de sistemas fechados, pelo que os récios '2C/™C das amostras analisadas nio tém qualquer valor
cronolégico. Os resultados obtidos pelos dois especialistas que usaram o radiocarbono estdo além
disso em contradi¢do total e absoluta, uma vez que, para A, Watchman, as gravuras seriam todas
posteriores a 250 A.D., enquanto que, para R. Dorn, elas seriam todas anteriores a 19 A.D. O quarto
especialista, R. G. Bednarik, recorreu  andlise da micro-erosfio dos sulcos gravados embora, como ele
préprio admitiu, o método ndo possa ser aplicado nos xistos do Céa, tanto por causa da sua estrutura
e composigio mineralégica das rochas como por causa da inexisténcia de uma curva de calibragdo
local, A sua opinido sobre a cronologia recente das gravuras baseia-se apenas em critérios estilisticos
¢ contexluais totalmente infundados. A correcta aplicagio de critérios deste tipo mostra que ndo ¢
possivel que as gravuras estilisticamente paleoliticas do Cda datem de época posterior a 10.000 BP,
isto ¢, ao final do Paleolitico Superior. A validade destes critérios estd confirmada, para a arte paleolitica
de Franga e da Peninsula Ibérica, pelos resultados da datagiio directa, pelo radiocarbono, de mais de
duas dezenas de pinturas em gruta, Niio hd por isso qualquer razio vdlida para pdr em causa a
cronologia estilfstica da arte paleolitica do vale do Coa.

Palavras-chave: Arte paleolitica. Vale do Coa, Datagio de petréglifos.

* Instituto de Arqueologia. Faculdade de Letras de Lisboa. P-1699 Lisboa Codex.



	p000 - capa
	p000
	p001

	p348-349
	p350-351
	p352-353
	p354-355
	p356-357
	p358-359
	p360-361
	p362-363
	p364-365
	p366-367
	p368-369
	p370-371
	p372-373
	p374-375
	p376-377
	p378-379
	p380-381
	p382-383
	p384-385
	p386-387
	p388-389
	p390-391
	p392-393
	p394-395
	p396-397
	p398-399
	p400-401
	p402-403
	p404-405
	p406-407
	p408-409
	p410-411
	p412-413
	p422-423

