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A equipa do projecto A “Arquitectura Popular em Portugal”. Uma Leitura
Critica, que decorre entre 1 de Abril de 2010 e 31 de Marco de 2013, com
prolongamento até 30 de Junho de 2013, ¢ constituida por Pedro Vieira de
Almeida (investigador responsavel), Alexandra Cardoso, Joana Cunha Leal e
Maria Helena Maia e tem como consultores Josefina Gonzalez Cubero,
Mariann Simon e Miguel Angel de la Iglésia.

O projecto é financiado por fundos FEDER através do Programa
Operacional Factores de Competitividade— COMPETE (FCOMP-01-0124-
FEDER-008832) e por Fundos Nacionais através da FCT — Fundagio para a
Ciéncia e Tecnologia (PTDC/AUR-AQI/099063/2008).

O texto da presente publicagio foi editado por Maria Helena Maia.






NOTA INTRODUTORIA

Este € 0 segundo dos 4 cadernos em que escolhemos publicar os resultados do
projecto A “Arquitectura Popular em Portugal . Uma Leitura Critica.

Os dois primeiros, constituem a I Parte deste trabalho, que Pedro Vieira de
Almeida quis publicar nas Edicdes Caseiras do CEAA, por traduzirem
formalmente aquilo de que se trata: a apresentacdo do resultado de uma
investigacdo que nele ndo se encerra.

Isso obrigou a divisdo do texto em dois volumes — o formato da colec¢io ndo
permite publicar acima de 80 paginas — o que explica que as 3 partes em que
se organizam as conclusdes tenham resultado em 4 volumes.

Quatro volumes mais um, para sermos rigorosos, porque a estes se junta um
texto prévio na sua redac¢do, mas fundamental para a compreensdo da
proposta de Pedro Vieira de Almeida da espessura como pardmetro
expressivo da arquitectura. Refiro-me a 4 Nog¢do de Espessurana Linguagem
Arquitectonica, publicado nesta mesma colecg@o.

Os Cadernos 3 e 4, embora com alguns pequenos excertos de Vieira de
Almeida sdo ja da autoria da equipa, Alexandra Cardoso, Joana Cunha Leal e
eu propria, que neles procuramos dar conta da IT e IIT partes do trabalho
realizado.

Do conjunto dos volumes publicados, o Caderno 2 ¢ indiscutivelmente o
mais problematico.

Coube-me editar este texto de Pedro Vieira de Almeida.

Ao contrario do que sempre aconteceu, ndo se tratou de completar referéncias
bibliograficas e rever a sua versao final, com a conivéncia e a participagdo do
autor.

Tratou-se de decidir como publicar um texto que a morte impediu Vieira de
Almeida de terminar.

Com muitas duvidas, que aqui assumo, acabei por decidir deixar que o leitor
se confrontasse com o texto tal como o Pedro o deixou, procurando sobre ele
intervir apenas o indispensavel.

Assim, as notas do autor somaram-se inimeras notas do editor, em que se
procurou registar as anotagdes de trabalho introduzidas pelo autor para
desenvolvimento futuro, sem que a sua presenga no corpo do texto
complicassem a leitura corrida do mesmo.

Também entendi ser ttil juntar em algumas notas, informagao proveniente de



outros trabalhos de Pedro Vieira de Almeida que me pareceu pertinente para
uma melhor compreensio do texto incompleto.

As referéncias bibliograficas foram completadas como sempre foram e
portanto sem que isso me parecesse merecer referéncia especial, excepto nos
casos em que se me levantaram duvidas. Nos casos em que ndo encontrei a
referéncia, optei por publicar a anotacdo do autor, tal como este a deixou.
Também houve que resolver algumas discrepancias entre o indice e os
subtitulos do texto, bem como a repeticdo de parte do texto. Estas situagdes
vao assinaladas caso a caso.

Um tratamento futuro da sua vasta obra, podera vir a permitir uma reedi¢io
mais completa.

Esta foi a que me foi possivel produzir neste momento.

Espero que seja merecedora da qualidade do trabalho do Pedro.

Porque esse € insubstituivel.

Sentimos muito a falta dele.

Maria Helena Maia
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1. Denis LASDUM (RIBA Journal, September,
1977, pag. 367) cit. in Paul-Alan JOHNSON - The
Theory of Architecture. Concepts, Themes &
Practices. New York: Van Nostrand Reinhold , 1994,
pag. 80

2. Christian NORBERG-SCHULZ — Existence,
Space & Architecture. London: Studio Vista, 1971,
pag. 12. Norberg-Shulz remete para o texto de Bruno
Zevi, Architecture and Space de 1957. Nota do
editor.

3. Manuel TAINHA — 4 Arquitectura em Questdo.
Lisboa: AEFA-UTL, 1994, pag 50

IV 0 ESPAGO E OS PARAMETROS EM SURDINA

O espaco
1)- ”Space is the most difficult aspect of architecture” escreveu Denis
Lasdumem 77"
As surpreendentes “explicacdes” de Frank Lloyd Wright sobre a natureza do
seu envolvimento espacial, apenas o confirmam dramaticamente.
De alguma maneira verificando esta dificuldade, Norberg-Schulz em
Existence, Space & Architecture’ comenta que tendo Bruno Zevi
caracterizado a arquitectura como arte do espago também ele “na realidade
nunca definiu a natureza desse espago de que fala”.
A observagdo é correcta, mas para além disso entendo que nessa incapacidade
de dar esse passo tedrico fundamental podera residir a explicag@o para que a
seguir ao seu livro seminal Saber ver a arquitectura de 48 a produgio teodrica
de Zevi tenha vindo a diminuir de acutilincia e frescura até chegar ao seu
infeliz volume sobre as Sete invariantes da linguagem moderna de leitura que
tenho por absolutamente deprimente.
Sem se constituirem como consequéncia directa, estas “sete invariantes”,
talvez se expliquem pela aguda consciéncia do impasse a que o seu
pensamento espacialista tinha chegado por aquela mesma omissao.
Também aquela caracteristica pdde autorizar que um arquitecto do nivel de
um Manuel Tainha, aproveitasse a ideia de espago proposto por Zevi — idéia
que Tainha diz corresponder “ao mais racionalista dos conceitos — para de
alguma maneira demonstrar uma incoeréncia na obra do autor que diz
resultante de uma “ruptura racionalista entre o sensivel e 0 16gico™.
Aqui suponho que é de por alguma reserva.
O problema do espaco € de dificil acordo, mas o que havera que fazer quanto a
mim, sera o apostar num sério esfor¢o de aprofundamento reoérico do que
pode ser de facto esse tal espago que é protagonista de arquitectura e essa
no¢do de espago — espago expressivo — enquadra-se precisamente num
universo que se define em simultdneo como “sensivel e l6gico”.
E suponho que ¢ exactamente esta caracteristica que tem tornado o seu
entendimento algo fugidio quer para o que o abordam a partir de um quadro
mental tecido de tranquilizadorqas positividades, seja num quadro mental
embebido em obscuras transcendéncias.
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Muitos anos depois daquele marco de Zevi nos anos quarenta do século
passado que considero fundamental, ainda que inexplicavelmente talvez um
pouco esquecido — Anno-Walter Kruft por exemplo nem o refere — em finais
da década de setenta surge o livro Genius Locci de Norberg-Schulz que até
por aquela critica a Zevi se esperaria pudesse a acrescentar algo na
exploracdo tedrica do tema.

E que entretanto se tinham passado trés décadas.

Neste intervalo uma vasta bibliografia abordava o tema com maior ou menor
vigor e clarividéncia.

Também textos anteriores, em geral germanicos, que longamente
permaneceram quase inacessiveis, passaram ndo sé a ser referidos mais
extensamente, mas de varios deles fizeram-se traducdes integrais.

A raiz préxima de grande parte daqueles escritos era um filésofo, Heidegger
reconhecidamente sugestivo mas denso e obscuro’ que até pela capacidade de
interrogar e de chamar a atengdo para articulagdes e aproximagdes brilhantes
e inesperadas, sem que formulasse respostas concretas, pouco vinha facilitar
investigagdes posteriores, se € que as ndo vinha mesmo complicar.

Ainda que Schulz dispusesse de formacdo filoséfica, suponho possivel
duvidar mesmo nesta obra de 79 que a sua abordagem fosse verdadeiramente
explicita.

Sei é evidente que cometo grave imprudéncia ao fazer esta observagdo a um
autor como Norberg-Schulz, mas nfo terei outra solugdo sendo correr esse
risco, até pelas repercussdes que a sua teorizagdo teve e continua a ter a nivel
escolar e profissional.

Também Paul-Alan Johnson observou que de facto em partes significativas
do seu discurso, faltava clareza’.

O que em parte me descansa.

Efectivamente na sua obra Genius Locci de 79, portanto desasseis anos
depois das Intentions of Architecture que ¢ de 63, oito anos depois de
Existence Space and Architecture este datado de 71 e quatro anos depois do
Meaning in Western Architecture de 75, portanto ja com aprecidvel obra feita,
Schulz em Genius Locci tenta uma explicagdo do que serd o espaco da
arquitectura que para mim néo se reveste de forma alguma de uma estrutura
logica, firme e transparente.

Embora o proprio Schulz se declare consciente das debilidades do livro, no
entanto considera-o como constituindo um “primeiro passo para uma
fenomenologia da arquitectura™

Lembra ainda que o espago “ndo sendo termo novo em Teoria de
arquitectura”, pode ter significados diversificados’, o que é evidente mas
torna a sua abordagem ainda mais complexa.

E certamente ndo ajuda ao esfor¢o do autor, um permanente deixar escorregar
o significado dos “termos” utilizados, em que se estabelecem cascatas de
sentidos aparentemente equivalentes, mas que progressivamente mais

12

4. V. Juan Luis de las RIVAS — EI Espacio como
Lugar: sobre la naturaleza de la forma urbana.
Valladolid: Universidad de Valladolid, 1992, pag. 21
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Architecture... pag 31. Referia-se aqui ao livro
Intentions of Architecture
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1981 (1979), pag. 5.
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Locci..., pag. 11



8. LE CORBUSIER - Vers une architecture. Paris:
Les éditions Cres et C.ie. 1924, pag. 9

9. Christian NORBERG-SCHULZ — Genius
Locci..., pag. 13

densos, vao tornando praticamente impossivel o entendimento claro do seu
discurso.

De uma maneira geral posso dizer estar convencido que o problema das
abordagens de caricter fenomenoldgico que no meu ponto de vista sdo
obviamente indispensaveis, reside em que genericamente € por compre-
ensivel influéncia do pensamento de raiz filosdfica, os autores querem
integrar numa teorizagdo consistente e totalizante, por um lado abordando
tudo o que corresponde a obra de arquitectura na perspectiva da realiza¢do, e
por outro abordando tudo aquilo que corresponde verdadeiramente a uma sua
posterior perspectiva de apropriagdo pelo utilizador.

Nesta ambicdo globalizadora que néo separa aqueles dois planos de andlise,
parece introduzir-se um sistema altamente perturbador em que se misturam
sem dosagem adequada argumentos e nocdes a que se tem de atribuir
flutuante significado, num enredado esquema de dificil sendo impossivel
decifracdo.

Certo que esta dupla perspectiva pode vir a ser importante ou mesmo
fundamental numa abordagem antropologica e filosoéfica da arquitectura
enquanto fenémeno humano global, mas julgo ser dificilmente pertinente
numa tentativa de uma sua formalizagdo tedrica estrita. Considero mesmo
que em Teoria de arquitectura a seducdo de chegar a uma formaliza¢do
unitaria e consequente de todo o universo a ela ligado, € um objectivo talvez
utopico e quase de certeza condenado ao fracasso.

Quando Le Corbusier escrevia no Vers une Architecture que a “Arquitectura é
para emocionar” e que a “emocdo arquitectonica se da quando a obra vibra
dentro de nés™ duvido que seja razoavel como método de trabalho, misturar
de seguida o que ¢é analise das emog¢des que a arquitectura desperta em nos, o
que tem a ver com as mais diversas estruturas culturais e psicoldgicas que
acompanham cada leitor e utente, com aquilo que é a analise das instdncias
instrumentais que permitem essa mesma reac¢do emocional, que ¢ aquilo
que considero verdadeiramente interessar numa perspectiva de teorizagio
operativa da arquitectura.

Curiosamente este parece ser o sentido da critica que também Schulz faz a
Vost-Goknil, a quem acusa de ndo reconhecer a diferenga fundamental entre
espaco existencial e espago perceptual, o que em simultdneo com a
imprecisdo dos termos que o autor utilizaria na construg¢@o do seu raciocinio,
acaba segundo Schulz por implicar uma falta global de coeréncia nos
sistemas de conceitos e os impede de chegar a resultados concretos,
operacionais’.

Quero no entanto crer que este mesmo conjunto de observacdes se poderia
fazer ao texto de Schulz que parece incorrer nos mesmos erros, € com as
mesmas consequéncias que ele aponta a Vost-Goknil.
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Ja sera trabalho apreciavel se se conseguir encontrar alguns nichos
especificos de causalidade possivel e neles colocar coerentes hipoteses de
trabalho que lhes possam corresponder.

Nao queria estar a distorcer as palavras de Schulz ao tentar agora tornar mais
claras as minhas préprias duvidas, sobretudo porque reconhe¢o que a minha
linha interpretativa tem de ser um pouco enredada, em consequéncia quero
crer que do proprio enredado das suas afirmagdes.

Com efeito referindo-se ao “espago” Norberg Schulz escreve que:

1) O “espaco” indica a “organiza¢do tridimensional” dos elementos

~ G 2510
que compoemo “lugar”".

Esta frase leva a perceber de imediato, que ¢ claro que para Schulz “lugar” e
“espago” sdo nogdes estruturalmente diferentes e que o primeiro — o lugar —é
composto por elementos discretos.

Mas seguidamente, somos levados a concluir que o segundo — o espago — tal
como Schulz o parece entender serd apenas composto por uma subliminar
grelha puramente abstracta e geométrica da localizagdo daqueles elementos,
0 que ja ndo apresenta a mesma transparéncia.

2) O “cardcter”, categoria que Schulz introduz seguidamente,

também ndo corresponde ao “espaco”’
O “caracter” apenas denotara a “atmosfera” geral do “espago vivido™"'
Poderemos concluir que por cardcter se devera entender a atmosfera geral da
grelha tridimensional vivida?
Mas aquela grelha tridimensional “abstracta” ¢ em si passivel de ser
habitada?
A nogéo de "lugar” corresponderia entdo a “atmosfera” que para Schulz sera
o caracter ambiental.
No conjunto este sistema nédo corresponde afinal a negagéo de toda a viséo
fenomenoldgica?
“Caracter” sera entdo, parece, uma qualificagio, uma adjectivagdo do espago,
que é para Schulz a grelha tridimensional.
Poderemos concluir que “lugar” para Schulz corresponde entdo a
“atmosfera” que igualamos ao “caracter” da grelha abstracta?
A “atmosfera” é considerada por Schulz como mais genérico e correcto que o
conceito de “espaco .
Assim organizando uma cascata de equivaléncias nunca totalmente
explicadas aquilo que se designava por “espago ” enquanto tal, praticamente
desaparece e ficando reduzido a uma grelha posicional, por si mesma ausente
de expressividade propria, expressividade que fica reservada para o
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13. Jean BAUDRILLARD - Le Sistéme des
Objects. La consommation des signes. Paris:
Gallimard, 1968, pag. 22

14. Jean BAUDRILLARD - Le Sistéme des
Objects..., pag. 25

15. Jean BAUDRILLARD — Le Sistéme des
Objects..., pag. 34

16. Jos¢ Maria MONTANER — Modernidade
Superada. Barcelona: Gustavo Gili, 2001 (1997),
pag. 31

17. José Maria. MONTANER — Modernidade
Superada. ..., pag. 28

“«

“cardcter” que se lhe sobrepde e define a “atmosfera” dessa grelha
posicional.

Mas isto ndo determina logo uma fatal indeterminacao critica?

Nio creio naquela sequéncia ter-se dado qualquer resposta ao tema em
discussdo, mas apenas ter aumentado os factores de indefinigao.

Porum lado aceitando por um momento a seca defini¢do de espago de Schulz
(espago=grelha tridimensional) tem algum sentido assegurar que o conceito
de “caracter”, ou de “atmosfera” é mais geral ou menos geral que o conceito
de “organizagdo tridimensional”?

E que sdo universos de diferente natureza e por isso ndo directamente
comparaveis entre si.

Defendo que o espago da arquitectura precisa em absoluto de hipoteses de
trabalho que o tentem explicar dentro de um quadro de “concretudes”,
afastando totalmente qualquer evanescente caminho de explicacdes
tendencialmente transcendentes.

Neste particular parece-me mais sugestiva e criticamente eficaz a
interpretacio de Jean Baudrillard” que abordando ainda que um pouco
marginalmente o problema do espaco em arquitectura, entende nele

3

implicados os objectos que se “ regardent, s'impliquent” incarnando no
espago “des liens affectifs”.

Percebido o espaco também como rede de tensdes, esta rede estabelece-se
ndo como malha posicional, geométrica, abstracta como em Schulz, mas
enquanto rede de ordem instintiva, simbédlica, moral” articulando ainda
valores de “ intimidade de um lugar™"

Ainda que no meu ponto de vista seja interpretacdo ainda insuficiente, pelo
facto de introduzir uma rede de valores de caracter determinadamente
psicoldgico, esta sugestdo de Baudrillard parece muito mais adequada que a

“explica¢do” fornecida por Schulz.

Montaner em Modernidade Superada®, aborda também o tema do espago em
arquitectura destacando um chamado “espago tradicional” de um “espago das
vanguardas™'’

Ainda que e apenas com caracter instrumental, possa admitir
momentaneamente a separacio proposta, verificamos desde logo que esta
refere o “espago” ndo procurando entende-lo na sua estrutura enquanto
matéria-suporte de expressdo arquitectonica, o que Schulz apesar de tudo
claramente tentava fazer, mas como elemento desde logo vinculado a uma
sua utiliza¢do num discurso particular.

Do primeiro — do “que chama espago tradicional” — Montaner di-lo
“diferenciado volumetricamente, de forma identificavel, descontinuo,
delimitado, especifico, cartesiano e estatico”.

Do segundo — do que chama “espago das vanguardas” — afirma ser “ espago
livre, fluido, leve, continuo, aberto, infinito, secularizado, transparente,
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abstracto, newtoniano”.
Nao tenho a certeza quanto a compatibilidade e coeréncia interna destas
caracterizagoes.

Afirma ainda que tudo vai culminar na “concepg¢ao internacional” do espago.
Para quem julga necessario estabelecer aquela diferenca entre “espago-
tradicional” e “espago das vanguardas,” ndo pode sendo resultar contraditério
que depois suponha o culminar de uma evolugio tendencial num “espago
expressivo” de caracteristicas internacionais, o que justamente mais do que
discutivel, parece absurdo como nogao.

Nao pode haver uma nogao de espago expressivo com validade internacional,
e talvez que o melhor contributo dos estudos antropoldgicos para a
Arquitectura tenha sido precisamente o dar a conhecer as limitagdes muito
claras no ambito destas especulacdes arquitectonicas.

Sobretudo quando entendemos falar do “espaco” como integrando
diversificadas expressividades arquitectonicas.

Por outro lado Montaner diferencia “claramente” as nogdes de “espaco” e de
“lugar” explicando que o “espac¢o” tem uma condi¢do ideal, tedrica, genérica
e indefinida” acrescentando que o “espaco moderno* se baseia em medidas,
em relagdes de posi¢do, ¢ quantitativo e se desdobra mediante geometrias
tridimensionais, € abstrato, logico, cientifico, matematico e que corresponde
a uma construgdo mental “acrescentando que tende a ser “infinito e
ilimitado”.

Associa este “espaco” assim definido a estrutura Dom-Ino, em geral a Le
Corbusier e a Mies van der Rohe.

O “lugar” seria para Montaner, definido por ter um carécter ‘“concreto,
empirico, existencial, articulado, definido até aos detalhes”.

O lugar ainda seria definido pela qualidade das coisas e “pelos valores
simbdlicos e histéricos”, e estd ambiental e fenomenologicamente
relacionado com o corpo humano'*.

Parece-me aqui evidente a influéncia de Norberg-Schulz sobretudo quando
Montaner considera que o espaco se baseia em medidas e em relagdes de
posicao.

Este é 0 espaco entendido como “grelha posicional”.

Mas o que era ja discutivel na formulacdo de Schulz aqui surge ainda
agravado por se referir especificamente ao “espago moderno” como
categoria em si, o que até fica documentado pela aproximacdo que faz entre
Le Corbusier e Mies, o primeiro que se entendia “poeta” e que defendia que o
papel da arquitectura era emocionar e nesse universo tentou manusear aquilo
a que chamava “I'éspace indicible” e o segundo que rejeitava qualquer
emocao na arquitectura bem como a prépria nogao espacial.

Da observagao cuidada dos adjectivos com que pretende delimitar as no¢des
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19. Bruno ZEV1 — Saber Ver la Arquitectura. Buenos
Aires: Ed Poseidon, 1951 (1948), pag. 20.

20. Como o fez o proprio Scruton no livro Estética
da Arquitectura (Lisboa: Edigdes 70, 1983 (1979),
pag.57).

de “espaco” e “lugar” ndo deixam de sobressair aquelas qualifica¢des que
parecem de sentido incerto.

Poderemos talvez concluir que se talvez sejam as caracteristicas de um
“espaco moderno” para Montaner e tendo todo o direito de assim o entender,
de facto essas caracteristicas apenas a ele Montaner, dizem respeito, sem que
o possamos directamente generalizar, nem talvez o possamos aceitar.

Nao me parece haver um espago “moderno” com determinantes estruturais
diferenciadas e especificas.

No entanto quer hoje parecer claro, através dos argumentos coligidos na
literatura especializada e sobretudo através da concreta experiéncia e do
proprio sentir ao ler arquitectura, que o elemento espaco permanece decisiva-
mente como o factor aglutinante das multiplas variaveis intervenientes na
arquitectura ainda que a interpretag@o que dele as pessoas possam fazer esteja
longe de encontrar consenso, numa qualquer estabilidade interpretativa.

Mas este factor aglutinante ndo pode ser a “grelha geométrica” das posigdes
de elementos.

Claro que o espago ndo esgota a arquitectura, e Zevi foi o primeiro a afirma-lo
logo de imediato ao propor a sua interpretacdo espacialista no Saber Ver a
Arquitectura” o que muitas vezes senio quer ler”.

Evidente que ha outras variaveis intervenientes.

Mas se bem que diversos no seu contributo para o significado conjunto, todos
os elementos a considerar ndo se sobrepdem ao espago.

Amoldam-se no todo expressivo, contribuindo para uma sua defini¢do
formal.

Integram-se nele e nele fazem sentido.

A decoragio, os detalhes, podem ser excessivos se 0s lermos como apostos a
estrutura espacial, de maneira aditiva.

Mas sdo mesmo indispensaveis quando e sempre que contribuam ainda que
seja apenas para uma vibragdo particular como subtil intervenc¢do na
modelag¢do espacial.

Por isso o espago surge no conjunto como o factor que vem integrar e dar
sentido expressivo aquelas variaveis.

O espaco como valor estruturante
2)- Como matéria de polémica no ambito tedrico-critico ja ndo me parece 1til
sequer, aprofundar discussdo sobre a sua presenca efectiva na linguagem
arquitectdnica.
Agora, suponho devermos contribuir para uma abordagem tdo racional
quanto pudermos da sua constitui¢do, avaliando as consequéncias de ai
resultantes quer como implicita problematizagdo da arquitectura quer como
vector de explicitacdo da sua mesma linguagem.
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Afinal do que se fala quando se fala de espago?

Certo que ndo tenho a pretensdo de atingir a este respeito o nivel de
enunciacdo de um sistema inteiramente “coherent avec lui méme, intiérement
unifié””' como Baudrillard referiu.

Claro que o espaco € multiplo.

O seu entendimento propde-se de imediato limitado ao nivel do senso comum
enquanto fluido receptdculo das coisas e dos seres sendo mesmo
exclusivamente a este nivel que ¢ entendido pela grande maioria das pessoas
no seu quotidiano.

Mas é diferente o seu significado ja ndo digo sequer entre diferentes sistemas
culturais, mas até entre diferentes sectores e diferentes interesses
profissionais, ainda que integrados no mesmo caldo cultural®”.

Como exemplo direi que o espago que ao socidlogo importa € em geral
tomado como um dado, ndo sujeito a qualquer tipo de particular
questionamento.

Genericamente a sociologia ndo se interroga sobre a natureza do espaco.

O espago sociologico éno geral um espaco do senso comum.

J& para um antropdlogo se levantam outros problemas até porque reconhece

”» um dos temas de

que ndo sendo o espago “euclidiano para todas as culturas
estudo e investigacdo estard precisamente no perceber a natureza e os
contornos dessa diferenca.

Ha outro entendimento do espaco que sera o de uma sua leitura a nivel dos
valores miticos implicados, valores que de alguma maneira vao
permanecendo ao longo da historia.

Al o interesse genérico das propostas de Jean Pierre Vernant, a partir da
analise da estrutura do espaco na Grécia Classica™.

Um quarto estrato de leitura espacial, ¢ aquele que pode ser ilustrada pela
proposta de Vittério Gregotti, que parte da nogdo da “colocagio da pedra”,
como gesto primeiro do assinalar de um local e “criar” espago.

Aqui trata-se ja de uma verdadeira proposta para uma deliberada estruturagéo
espacial.

E vira por isso amerecer maior atencao.

Mas se os casos que citei se referem a uma nog¢ao global do espago, ha depois
que entender também uma sua modelacdo interna enquanto “espago
expressivo” da arquitectura.

Al talvez ndo pareca, mas facilita a andlise o considerar as categorias de
espaco interno, espago externo e espago transicéo.

Sublinho que o termo “espago-expressivo” que utilizo, pretende ter um
sentido mais definido e exigente do que “espago-existencial” que Norberg-
Schulz refere.

A nocdo de “espaco existencial” corresponde a todo aquele onde decorre a
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nossa vida quotidiana e dele podemos até nem ser conscientes, o que
normalmente acontece.

Anocgao de “espaco expressivo” define ja um espago de que somos realmente
conscientes e que sabemos interpretar nos seus valores proprios.

Decorre de aqui que se todo o espago em que se vive é por defini¢do um
“espago-existencial”, nem todo o “espaco-existencial” resulta ser “espago
expressivo”.

Portanto e era aqui que queria chegar, se todo o espago da arquitectura
corresponde a um “espaco existencial”’, nem todo o espago existencial é
arquitectura.

Para que se verifique efectivamente “Arquitectura”, o espaco tem de se
estruturar enquanto “material expressivo”.

Mas referindo um “espago expressivo” quando falo de arquitectura, estou
ainda a reforgar a ideia de Paolo Portoghesi de que esta, a arquitectura, deve
ser entendida como um “sistema de lugares” o que arrasta de imediato toda a
complexidade e implicagdes da nogdo de espago-influéncia de pessoas e de
coisas.

Estou consciente de que a nocdo de espacgo-influéncia de pessoas é mais
facilmente aceite, até porque muito apoiada em diversos contributos nesse
sentido.

Com maior resisténcia certamente deparara a nogao de espago-influéncia de
coisas.

O que no entanto tenho por absolutamente determinante.

Porque s6 a conjugacio dinamica dos dois permite falar de espago expressivo
portanto em espaco arquitectonico.

Para uma tactilidade do olhar
3)- Introduz-se aqui um outro problema que Pallasmaa levanta e que merece
particular referéncia.
Em Los Ojos de la Piel cita de David Michel Levin a critica aquilo que este
designa por “ocularcentrismo” da nossa cultura®.
Lamenta Barthes™ noutro lugar a ndo existéncia de uma Histéria dos
Olhares”.
Num campo mais especifico, o da Histéria da Arte, Jean Paris™ manifesta a
sua surpresa pela ndo existéncia de uma Historia da Pintura baseada no exame
da rede de olhares e propde mesmo a consideracdo de uma fung¢do nova na
composi¢do geral em pintura que seria o desempenhada por personagens que
ele sugestivamente designa por “porte regards” e inicia esse tipo de analise
com uma brilhante aplicagdo do principio a exemplos que véem desde o
século V.
Sem negar alguns efeitos perversos deste predominio da visdo sobretudo a
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partir do Renascimento, aquilo a que Bruno Zevi designa talvez com algum
exagero a “hecatombe” do século XV, ndo sei por um lado se verdadeira-
mente ndo existe aqui também um profundo engano nas andlises
subsequentes, até porque poderiamos considerar simplesmente que o
predominio da visdo sobre outros sentidos, ndo resulta de qualquer capricho
ou alegada mudanga de mentalidade introduzida pela perspectiva, mas que
aparece na histéria muito pragmaticamente “legitimada” se tal fosse
necessario pela sua “funcionalidade” insubstituivel nos permanentes e
generalizados jogos de guerra com que a humanidade tem vindo aos
tropecdes a criar o seu destino.

No entanto suponho que as eventuais responsabilidades de um
“ocularcentrismo” na nossa cultura, as responsabilidades de que fala Levin
devem ser examinadas mais na perspectiva de Guy Debord isto ¢ enquanto
objectivas traducdes de determinadas concepgdes do mundo, portanto mais
enquanto consequéncias mais do que como causas eficientes dessa mesma
concepgio .

“Ponhamos o olhar sob o controlo do tacto” propunha Tatlin em 1913™.
Aproposta parece clara e objectiva.

No entanto este enunciado ndo deixa de manter alguma carga de
ambiguidade.

O tacto surge ali como factor “controlador” do olhar, no sentido de ter
ascendéncia sobre?

Ou trata-se de reconhecer que o olhar tem, ele proprio, propriedades tacteis
que importa tomar em conta?

Ndo sei se correspondera a proposta de Tatlin, mas para mim s esta segunda
hipétese tem verdadeiro sentido critico.

Creio existirem hoje facilmente detectdveis, nitidos sinais de uma
“desqualificacdo” do olhar no plano critico que parecem até perturbantes.
Esta “desqualificacdo” tem vindo a representar ¢ de maneira cada vez mais
aceleradanio s6 uma auséncia de vectores fdcfteis, mas simultaneamente uma
perda quase total daquilo que é o valor integrador da nogéo de visdo periférica
e o valor da nog¢do de profundidade, ambas de profundo significado
arquitectonico.

Portanto bem ao contrario da proposta de Pallasmaa de se tentar reduzir o
sentido da visdo a propor¢des mais modestas no leque dos sentidos, e para
i$so tentar encontrar receitas compensatorias, parece impor-se precisamente
o caminho inverso, isto €, procurar sobretudo a nivel académico, sensibilizar
e de todas as maneiras promover o melhor que se puder um reforgo e
enriquecimento das dimensdes e capacidades da visdo, bem como a
consciéncia dos graus de responsabilidade que se impde serem nela
criticamente adquiridos.

Concretamente importa recuperar e fortalecer uma “tactilidade do
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olhar”.

A perda desta “tactilidade do olhar”, a perda da no¢@o de um olhar que toca
que apalpa a realidade tera sido modernamente, talvez o aspecto mais
empobrecedor no ponto de vista plastico, comprometendo sobretudo toda a
experiéncia arquitectonica.

Ao longo dos anos tenho pedagogicamente insistido, no refor¢o daquilo a que
tenho chamado “o olhar de Fayum” como um olhar de responsabilidade tactil
caracteristicamente sugestivo das mimias tardias do Egipto.

E ainda Pallasmaa que em epigrafe cita uma frase de Goethe “as mios querem
ver, o olhar quer acariciar”.

Interessa-me sobretudo a segunda parte da frase.

“O olhar quer acariciar”.

Talvez estivesse aqui a resposta a questdo levantada por Michel Levin —
citada por Pallasmaa —acerca da possibilidade de existirem sinais de se estar a
estruturar uma nova e mais responsavel maneira de olhar.

Erabom que fosse verdadeiro, embora me permita duvidar.

Creio mesmo haver hoje a urgente necessidade, quero acreditar que
particularmente para os arquitectos de aprender a olhar de maneira tactil’
isto €, de promover neles uma maneira de olhar que saiba ser acariciadora da
realidade.

No fundo, um olhar que finalmente saiba verdadeiramente ver.

Resisténcia a Nocio Espacial
4)- Se entendo como referi atras, que seria sem real sentido e ja extemporaneo
partir agora numa cruzada em defesa de uma interpretacio espacialista da
arquitectura, ja creio deter franca oportunidade a tentativa de perceber
algumas das razdes da resisténcia que grande parte dos arquitectos chamados
“praticos”, sendo mesmo a maioria, hoje apresenta aquela interpretacio™.
Na realidade esse tipo de reacc¢do ja tinha comegado com as ambiguidades
criticas em que se enrolou 0 modernismo crendo eu terem elas sido em grande
parte responsaveis por algumas das fragilidades e incoeréncias que aquele
mesmo movimento apresentou, sobretudo aquelas referidas a uma evidente
tendéncia normativa.
Mas hoje reconhecendo que de facto as grandes responsabilidades da
arquitectura e portanto as grandes responsabilidades dos arquitectos como
profissionais, teem uma vincada expressdo espacial seja a nivel mais
caracterizadamente arquitectonico seja a nivel mais alargadamente urbano, a
recusa da base espacial da linguagem arquitectonica declarando-a uma
concepgao ultrapassada, inevitavelmente surge como argumento “escapista”
que de alguma maneira parece vir libertar os arquitectos de compromissos e
problemas aos quais de facto ndo sabem como dar resposta credivel no
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mundo moderno.

E essa necessidade de decretar ultrapassados problemas, porque no fundo se
lhes ndo sabe responder, pode ser ilustrado quer pelo esfor¢o de criar um
sentimento de histeria profissional em frenética aceleragdo constante em
torno da profissdo, ou com as lamentacdes de Peter Eisenman que vé nanogéo
de fungdo um limite para a possibilidade de obter uma verdadeira linguagem
arquitectonica.

Com esta posi¢do Eisenman tenta inequivocamente obter uma arquitectura
sem qualquer constrangimento, sem qualquer programa, sem qualquer
compromisso’.

Igualmente Bernard Tschumi vem reclamar o desenvolvimento de uma
“architecture of pleasure” uma arquitectura “obcessed with itself”.

O que eu diria ser hoje, uma arquitectura muito convictamente irresponsavel.
Pode dizer-se haver hoje internacionalmente, uma grande pressdo no sentido
da afirmagdo descarada daquilo a que se tem chamado um dominio de um
pensamento “after-after”, como uma verdadeira necessidade de auto
legitimacdo que esconde de facto ao que penso, uma procura de facilitismo
para ndo dizer irresponsabilidade, uma recusa a qualquer compromisso em
relagdo a problemas de marcado cardcter colectivo e social.

Porrazdes dbvias.

E um dos grandes perigos daquelas posi¢des como as de Eisenman, Tschumi
e outros, ¢ o de terem multiddes ainda que um pouco atarantadas e
insuspeitadas de seguidores™.

Do lado dos profissionais aparece como uma desculpa-justificagdo para um
atirar para canto aquilo que tem sido o empenhamento social de toda a pratica
arquitectonica, arrogando-se da liberdade puramente pléstica possivel na
escultura™.

E mesmo alguns bons arquitectos cairam na esparrela dessa pretensa
liberdade, que ¢ afinal e apenas a liberdade de adesdo a valores puramente de
mercado.

Suponho que este tipo extremo de posicdes e devidas sequelas, corresponde
ao que Pallasmaa refere quando fala da “propagag¢do cancerosa” do
superficial imagindrio arquitecténico actual™’.

Se como observou algures Aldo Van Eyck os arquitectos “estio viciados na
mudanga”, eu aqui arriscaria precisar que estdo sim viciados, ou a grande
maioria esta viciada, num culto da irresponsabilidade, tomada de resto como
muito actual, avancada e descomprometidamente muito jovem, pelo que o
“vicio” que Van Eyck aponta, ndo ¢ sendo uma consequéncia e
simultaneamente um argumento supostamente legitimador.

Estrutura Composicional do Espaco™
5)- Parto do principio que de alguma maneira fui obrigado a abordar no
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45. Pretendia ser uma espécie de escultura
“especifica do lugar” em que a luz do sol ndo se
limitava a iluminar passivamente um jogo de
volumes, mas participava activa e dinamicamente no
jogo da expressividade dos espagos, que eram
assimilados como a verdadeira base da
expressividade requerida, embora evidentemente na
sua defini¢do contasse com a presenga e colaboragio
estruturante das massas concretas.

paragrafo I'V- 2 e que firmemente mantenho desde o primeiro trabalho que
dediquei ao espago expressivo da arquitectura no inicio da década de
sessenta”, que este ¢ independente da ideia tedrico matematico de um
conceito universal de espago, e considero que o espago expressivo da
arquitectura corresponde a um tecido irregularmente encorpado
diversamente consistente que maioritariamente resulta do cruzamento do
espaco-influéncia de pessoas e espaco-influéncia de objectos, tudo num
quadro de referéncia em que a vertical surge como uma direc¢do privilegi-
ada®.

Esta abordagem do espago da arquitectura enquanto categoria expressiva—ai
sublinhando que nada tem a ver, absoluta e definitivamente com a categoria
légico matematica — parece-me mais util enquanto operacionalidade critica
do que a sua simples oposi¢ao conceptual, dentro de um sistema complacente
que de alguma maneira os relacione.

Entretanto para o que nos interessa discutir, o que verdadeiramente se opde a
nogdo de “espago-expressivo” da arquitectura constituindo um exemplo
perfeito daquilo que Bachelard definiu como “obstéaculo epistemolégico™",
ndo € uma nog¢o de espago “senso comum”, mas a desconsiderada utilizagao
de uma pura concepgdo 16gico matematica.

A distingdo que fazem alguns autores entre “lugar” como referindo apenas a
categoria expressiva e reservando o termo “espago” para a segunda, a
categoria l6gico matematica parece-me sem util sentido critico e vem revelar
um dos aspectos talvez mais perniciosos da influéncia do trabalho de
Norberg-Schulz.

A primeira nogdo anteriormente referida, a de espaco-influéncia de pessoas,
foi-me sugerido pelo trabalho de Natalio Firszt, cujos esquemas me foram
dados a conhecer num dos primeiros nimeros da revista L ‘Architettura de
Bruno Zevi".

Utilizei-a depois largamente no contexto do trabalho muito incipiente que
desenvolviem 60"

De resto posteriormente aquela intuicdo de Firszt foi-me inteiramente
confirmada pelos trabalhos de micro sociologia de Abrado Moles e Elisabeth
Rhomer e pela nogio que propdem de “quantum espacial™*.

Por seu lado a ideia de um paralelo espaco-influéncia dos objectos surgiu
naturalmente como resultado de uma nfo menos incipiente investigagéo
ainda anterior em que estava envolvido eu proprio nesse inicio dos anos 60 no
dominio da escultura e no qual procurava desenvolver uma linguagem
escultérica ndo estruturada como resultado da manipulagdo expressiva de
volumes, mas como resultado de uma manipulagio expressiva de espagos” .
Esta era para mim e continua a ser, uma das diferengas fundamentais que se
poderiam estabelecer entre as duas expressdes escultorica e arquitectonica, a
presenca ou ndo, da associagdo numa mesma estrutura expressiva dos dois
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niveis de espago-influéncia: o de pessoas e de objectos na arquitectura, ou s6
. A . . 46

o espago-influéncia de objectos na escultura™.

Ainda na mesma obra de Moles e Rhomer encontrei mais adiante a frase que

de alguma maneira me parecia vir indicar estar no percurso certo.

Escrevem: “En gros, comme les hommes, les objets possedent d'un coté un

co-volume ou un co-surface, de I'autre un aire de rayonnement propre, trés

. . 4
variable d'un objet a un autre™”’

E evidente que no total existem outras variaveis de grande importancia na
caracteriza¢ao e modelagdo do espaco.

Claro que a luz, mas também o som, a temperatura, os cheiros, os materiais, a
matéria, sdo ainda que com diferentes niveis de intensidade, adjuvantes na
graduacdo das densidades espaciais.

S6 que a sua transmissdo operacional em termos de expressdo detém em geral
grande dificuldade sobretudo a nivel pedagdgico™.

Por “espacos influéncia” entendo concretamente a existéncia de uma espécie
de “halo”, que nada tera a ver com a famosa “aura” benjaminiana de recorte
mais ético, com caracter valorativo e que se liga & obra de arte considerada de
existéncia miticamente tinica e irrepetivel”’ entendida numa grelha propria de
essencialidades e autoridade particular.

O “halo” de que falo corresponde a percepcdo, sublinho que muito fisica,
quase palpavel, de uma espécie de plasma em torno das pessoas e das coisas,
como se fora uma emanacgéo, “un aire de rayonement” uma irradiagio por elas
originada, que se verifica mais forte junto das pessoas e coisas que lhe sdo
origem e surge cada vez mais débil a medida que se afasta dessa origem.

Este halo tem a ver evidentemente com formas, mas desde logo com a propria
matéria”.

Para dar uma imagem mais correcta poderia tentar apoiar-me num
paralelismo com um campo de forcas electro-magnéticas, ou forgas
gravitacionais, mas agora tudo entendido exclusivamente no quadro de um
universo pléstico, isto &, percebido enquanto expressio.

Entretanto permito-me aqui fazer apenas referéncia aquela afirmacgio de
Bachelard que entendo como extremamente sugestiva e sobre a qual
evidentemente ndo vou desenvolver consideracdes, de que entre “coisas” e
espaco ndo existe uma diferenca qualitativa mas apenas quantitativa.

Se bem interpreto Bachelard, tudo ndo corresponderia sendo a fluxos
energéticos estruturando-se densos enquanto “coisas”, ou fluidos enquanto
“espagos’™’.

Arelacdo energia-objecto em si, claro que ndo temnada de novo.
Jase observou que para Kandinsky™, “objects became fields of energy””.
Se falo, como ja acentuei, apenas do entendimento que temos dos objectos,

num claro enquadramento plastico e se anteriormente tive de evitar o escolho
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com o trabalho de Chirico, discutindo a designagao
de Pintura Metafisica, que considerava ndo muito
feliz, até porque lhe parecia mais marcante a relagdo
com o lado espectral da realidade que Georgio de
Chirico (“Sull'Arte metafisica”, Valori Plastici, n° 3,
1919) e Freud (“Das Unheimliche”, Imago, 1919)
formulam no mesmo ano. V. Jean CLAIR —
“Metafisica et Unheimlichkeit” in Les Realismes
1919-1939. Paris: Centre Georges Pompidou, 1980,
pag. 26. Nota do editor

51. Aqui o autor anotou no texto alguns aspectos a
desenvolver: “(Asnar Picasso Barbara Hepthworth,
Pevsner v. melhor Argan)”. Segue-se na linha
seguinte: (Gregotti e a pedra - referir o quadro de
Cristino) (VER)” Esta tltima referéncia remete para
textos anteriores, onde ja tinha sido referida a analise
de Gregotti que, para o autor, se articula “com o
esquema da propria linguagem espacial,
independentemente do que ela venha significar, ja
que refere o préprio nascimento do espago como
estrutura expressiva, isto é, com a instauragdo
espacial, enquanto sinal de posse de um lugar./ O
primeiro gesto arquitectonico tera sido, para
Gregotti, o da colocagdo da pedra que significa e
reconhece, determina e instaura, um lugar. / Ai
nascera o espago expressivo, ai nascera a
arquitectura” (Pedro Vieira de ALMEIDA —
Apontamentos..., p. 41. Cf. também entrevista de
Gregotti ao jornal Expresso) Nota do editor

52. Otl AISCHER — “The Bauhaus and Ulm” in The
Bauhaus Conflits 1919-2009. Controversies and
Counterparts. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2009,
pag. 179.

53. No original seguia-se a anotagdo: “ (Picasso
Coloquio) ” Nota do editor.



54. Aqui o autor tinha anotado: “(Arnheim?) (v na
URSS)” Nota do editor.

55. Aqui Vieira de Almeida pretendia estabelecer a
relagdo com Alvar Aalto como a anotagio “A
(“psicogenia” do Aalto-alargar)” para inicio de um
novo paragrafo claramente indica.

56. O autor anotou de seguida: “citar aqui o Aalto na
arq. Organica pag 64”. Efectivamente, Bruno Zevi no
livro Towards an Orgdnic Architecture (London:
Faber & Faber Lda, 1949, pag. 64) transcreve parte
de um depoimento intitulado The humanising of
architecture feito por Alvar Aalto na América, em
que afirma ““(...) The wromgness lies in the fact that
the rationalitation has not gone deep enough. Instead
of fighting rational mentality, the newest phase of
Modern Architecture tries to project rational
methods from the technical field out to human and
psychological fields. ... The present phase of
Modern Architecture is doubtless a new one, with the
special aim of solving problems in the humanitarian
and psychological fields” Nota do editor.

de uma cientificacdo de discurso, apressada e amadoristica, tenho agora de
enjeitar outro escolho que seria o do caminho aparentemente aberto pela
abordagem de cariz filoséfico e psicologico danossa percepgao.

A Bauhaus introduziu a psicologia nos mecanismos da percepgio formal™.
Mas no era esse o sector que mais interessava.

Talvez que Itten globalmente pudesse ter tido mais benéfica influéncia se
devidamente percebido, glosado e expurgado das suas preocupagdes
metafisicas mais constrangedoras.

De facto talvez nio fosse um mecanismo laboratorial de uma percepcio
psicologica “gestaltiana” o que verdadeiramente interessava, mas sim o0s
mecanismos mais vastos de uma apropriagdo humana global que esté na raiz
de um habitar consciente.

Claro que um conjunto de nog¢des de psicologia a introduzir na formalizagao
da arquitectura tem ou pode ter cabimento, mas ao mesmo tempo temos de se
lhe perceber os limites proprios e ai realizar que no que é fundamental — quer
dizer, a analise de um habitar exigente — é a contribui¢do da psico-sociologia,
ou da antropologia que pode ser minimamente eficaz”.

Mas aqui apenas a preocupag¢do no dominio da antropologia pode enquadrar e
dar qualquer resposta™.

O enfoque de “nova objectividade” explorado na Bauhaus na sua pratica
pedagdgica, tera assim correspondido pelo menos em parte a um erro de
posicionamento.

Que ndo quero repetir.

As paredes exteriores determinam a rede de tensdes que constitui de facto a
evanescente “massa espacial” interna, portanto aquelas ndo podem ser
consideradas como meros planos de delimitagdo de um espago possivel da
arquitectura, nem este pode ser reduzido apenas a uma por¢do do geral espago
do senso comum.

Pelo contrario o espaco da arquitectura resulta ser uma verdadeira
instaurac@o de uma entidade nova, criada através da inter-relagdo e
cruzamento dos espagos-influéncia de cadauma delas.

Isto implica também que quer a natureza do material de que sdo feitas essas
paredes, quer concretamente a matéria utilizada no seu paramento interno,
detém incidéncias de forma alguma desprezaveis no conjunto.

Mas essa “massa espacial” interna ¢ ainda modelada através da adscrigéo
pontual na apropriacdo que dela fazemos, seja de forma passageira pela nossa
efémera presenga de utentes casuais, seja de uma forma mais vincada e
estrutural determinando ou refor¢cando nodulos permanentes de densidade
acrescida, o que ira afirmar o que sdo na arquitectura espagos sociopetos de
caracteristicas essencialmente estaticas — espacos-nticleo — ou por contraste
os espagos sociofugos de caracteristicas essencialmente dindmicas —
espacos-complementares.
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A determinagéo e avaliag@o deste entendimento do que pode ser a realidade
espacial da arquitectura € claramente do foro da Teoria.

Ahipotese de compreensdo concreta dos factores intervenientes também.
Importante aqui perceber que a ponderagdo dos equilibrios concretos a
estabelecer nunca pode estar pré-determinada mas resulta da propria
arquitectura.

Espaco expressivo como Funcio de Massa
6- A afirmagfo da inter-influéncia espago-massa muraria, toma particular
sentido na medida em que ambos teem sido encarados como radicalmente
opostos e desde o inicio do modernismo pelo menos.
Com grande responsabilidade na generalizagdo destes critérios, a
propaganda da Exposi¢do de N.Y.em 1932.
De facto no catalogo desta Exposi¢cdo em N.Y. que divulgou a designagao de
Estilo Internacional ¢ feita uma caracterizagio de arquitectura moderna que
me parece consagrar essa floresta de enganos e ambiguidade.
Escreve ai Alfred Barr Jr. que a arquitectura moderna “thinks in terms of
volume of space enclosed by planes or surfaces, as opposed to mass and
solidity””".
Ainda que muito criticada depois, a Exposi¢do de N.Y. manteve no espirito de
grande parte da exploragdo arquitectdnica posterior, esta oposi¢do entre
massae espago.
Em primeiro lugar esta identificacdo entre volume como um espago
encerrado, ndo pode deixar de parecer confusa ja que o espaco de qualquer
maneira que o definamos, em arquitectura corresponde a uma percepgao
interna — o “6co funcional” na ainda que incorrecta defini¢do de Zevi—e o
volume corresponde a uma percepgdo externa e sd sido coincidentes em
especificas condigdes nas quais as paredes, possam ser consideradas
despreziveis enquanto tal.
Em arquitectura isso ainda pode ter alguma leitura possivel num Rieteveld ou
outros arquitectos de informagao neo-plastica, mas com muita dificuldade se
aplicara por exemplo a um Wright, mesmo nas suas fases mais ambiguas e
contraditorias, ou a arquitectos para quem a arquitectura nas¢a com
vinculagdes ctonicas.
Em segundo lugar o espaco da arquitectura ndo se opée a nogdo de
“massa”, pelo contrdrio é dela dependente.
Mas aquela posi¢@o de Barr foi genericamente aceite, sem discussio que se
notasse.

Prevejo que seja dificil aceitar esta minha proposta de expressiva
convergéncia estrutural entre massa e espaco.
“Convergéncia estrutural” que interessa tratar em termos arquitectonicos,
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57. Alfred Barr Jr., Henry- Russel Hitchcock Jr.,
Philip Johnson and Lewis Mumford — Modern
Architects. New York: Museum of Modern Art /
W.W. Norton & Company, INC., 1932, pag.14



58. Aqui o autor anotou no texto: “ (V. Van de Ven,
Hugh Morrison/Canizaro 281) (sequelas da
Bauhaus)”, remetendo para as obras:. Cornelius Van
de VEN - El Espacio en Arquitectura. Mardid:
Catedra, 1977 ¢ Hugh MORRISON - “After the
International Style-What?” in Architectural
Regionalism. Collected Writings on Place, Identity,
Modernity, and Tradition. Vicent B. CANIZARO
(ed.). New York: Princeton Architectural Press, 2007,
pag. 281.

A este proposito, num texto inédito dedicado a
espessura, Vieira de Almeida escreveu: ““Cornelis
Van de Vem (Cornelius Van de VEN - E/ Espacio en
Arquitectura..., pag. 219) chama a ateng¢do para o
facto do espago ser argumento significativo na
arquitectura expressionista e que por detras dessa
ideia espacial se situava a ideia de massa./ A ideia de
massa como responsavel pelo espago criado — e
portanto da espessura das paredes como criadoras de
espaco — encontra-se ai claramente ai formulada. /
Mas era preciso tirar de ai algumas conclusdes. /
Nesse particular também Van de Ven é omisso.”
(Pedro Vieira de ALMEIDA - 4 nogdo de espessura
na linguagem arquitectonica. Inédito datado de entre
2005 e 2009). Nota do editor.

59. Pedro Vieira de Almeida pretendia desenvolver
esta parte do texto espabelecendo multiplas
articulagdes, como se pode depreender da anotagdo
“(a nova objectividade, a Bauhaus) (Maldonado Max
Bill ULM). (Situacionismo - Fascismo)”. Nota do
editor.

60. V. Georges TEYSSOT — “Uma Topologia dos
Umbrais” in Da Teoria da Arquitectura. Doze
ensaios. Lisboa : Edigdes 70, 2010, pag. 239

61. Bruno ZEVI — Leer; Escribir, Falar Arquitectura.
Barcelona: Ediciones Adstrofe, 1999 (1997), pag.
127.

através de um discurso arquitectonico.

E neste quadro que se integra esta investigacdo que agora iniciamos e que
vem reclamar para o espaco-expressivo da arquitectura o ser abordado numa
perspectiva determinantemente arquitectonica, sem recurso a descontroladas
explicagdes, de indole pretensamente cientifica e/ou filosofante.

Do que disse anteriormente decorre o facto de defender que anteriormente a
Barr também nio ter sentido a discussdo que se desenvolve na dobra dos
séculos XIX — XX entre uma arquitectura de “massa”, que ndo me parece ter
sido bem interpretada e que era privilegiada pelos arquitectos expressionistas
€ uma arquitectura de “volume” também deficientemente enquadrada e que
era propugnada pelos arquitectos racionalistas™.

Pretendendo-se a si mesmos como artistas atentos a valores espaciais, de
facto essa hipotese de entendimento dos arquitectos fica fragilizada em
extremo ao ser liminarmente erradicado o elemento massa que justamente
iria permitir o desenvolvimento daquele mesmo sentido e sensibilidade
espaciais” .

Justamente porque, como defendo, em parte fundamental é da nocéo de
massa que irradia a noc¢fo de espaco expressivo.

A espessura
7)- Consequéncia imediata desta concepg¢do ¢ que o estudo do espago,
indispenséavel elemento da linguagem arquitectonica, tem de induzir uma
simultanea apreciagdo dos valores de massa —nomeadamente a espessura das
paredes —que o limitam formalmente.
Enquanto vector de arquitectura corresponde a considerar uma componente
da propria linguagem arquitectonica.
Assim todas as considera¢des como as de um Gilles Delleuse acerca de um
espago monadico, definido como puro interior sem exterior, um interior puro,
acaba neste entendimento por ndo ter leitura itil”.
Aprendemos com Bruno Zevi — embora a frase no evite alguma
ambiguidade — que “O espaco especifico da arquitectura é muito diferente
dos outros espagos ja que fica qualificado pelo vazio habitado, ocos
funcionais que se ndo podem reduzir a geometria”"'
Retenhamos como adquirido néo se poder reduzir o espago arquitectonico a
geometria, ainda que possa surgir um pouco confusa a ideia dos “6cos
funcionais”.
E que segundo penso ndo hé em arquitectura a nogdo de “6co” a que se
venham adicionar fun¢des.
A propria natureza da espacialidade arquitectonica corresponde a uma
realidade especifica, que ndo é a de simples vazio a aguardar posterior
defini¢do de fung¢des que o justifiquem.
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Por um lado as fun¢des de alguma maneira vao determinar por si valores
espaciais.

Por outro os valores espaciais vao condicionar também os vectores de fungio.
Mais correcta embora ainda ambigua, me parece ser outra frase de Zevi que
anteriormente tinha identificado o espago arquitecténico como sendo cons-
9962

tituido por “cavidades elaboradas para serem desfrutadas socialmente
Nesta frase ja se pressupde uma dimenséo de apropriacao.

Sera sempre dificil encontrar a frase curta e sucinta que refira correctamente o
tema do espago, € que esteja isenta de ambiguidade.

Este é um tema que de longa data me tem interessado, ¢ de maneira cada vez
mais incisiva”.

Para além de varios momentos em que o referi expressamente, achei
necessario usar a nogao de espessura aquando da analise de obras de Viana de
Lima na Exposi¢do que da sua obra foi feitaem 1986 em Lisboa e Porto™.

Mas ainda Zevi que distingue positivamente a poética de Terragni pelo facto
de as suas superficies ndo serem “meras cartilagens figurativamente sem

65
espessura”

no que podia parecer a demonstragdo de uma sensibilidade a este
parametro, vem depois evidenciar alguns aspectos contraditdrios, ao prever
como caracteristicas da arquitectura do futuro estruturas finissimas “ligeiras

e desmontéveis e por conseguinte transferiveis”™®.

Neste trabalho vai-se dar obviamente toda a importincia a espessura
enquanto instrumento de uma expressividade espacial.

Parece adequado sublinhar para que nfo haja interpretacdes erradas, de que
ndo se pretende que a consideragdo da espessura constitua por si um
instrumento normativo de producdo ou de avaliagdo da qualidade da
arquitectura.

Ao propor a espessura como factor estd-se apenas e ja € muito, a sublinhar o
seu significado determinante, enquanto dimensdo sugestiva e potenciadora,
embora das mais sugestivas e mais fortemente potenciadoras de varios
aspectos da linguagem arquitectdnica.

E é essaasua forga.

Quando Sven Backstrom, face a algumas interpretagdes mais secas de um
racionalismo funcionalista escrevia nos anos 40 querer “reintroduzir na
arquitectura os valores de um habitar qualificado™, estaria ele a referir
concretamente preocupacdes que genericamente se tivessem prolongado no
tempo e mesmo se tivessem acentuado num mais recente percurso na
expressio arquitectonica?”

0 “solar” do Viana de Lima nio traduzia essa necessidade de espessura?”

Evidentemente ndo poderei aqui compartilhar da ideia de Walter Benjamin
que supde que “a forma origindria de habitar € viver ndo numa casa mas numa
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62. Bruno ZEVI — Leer, Escribir..., pag. 123

63. Era intengdo de Vieira de Almeida desenvolver a
argumentagdo neste ponto, como se pode deduzir da
nota “(aumentar)”que aqui constava. Note-se que a
reflex@o sobre o espago na arquitectura ¢ um tema
recorrente na obra do autor desde os inicios dos anos
60. Nota do editor

64. V. Pedro Vieira de ALMEIDA — “Viana de
Lima” in Viana de Lima arquitecto 1913-1991.
Catalogo da exposicdo. S.1.: Fundagdo Calouste
Gulbenkian / Arvore - Centro de Actividades
Artisticas, C.R.L., 1996, pag.77. Neste ponto do
texto o autor tinha anotado V. Lefevre” Nota do
editor

65. Bruno ZEVI — Leer, Escribir..., pag. 247
66. Bruno ZEVI — Leer, Escribir..., pag. 61

67. Sven BACKSTROM (Architectural Review,
Set., 1943) citado em Bruno ZEVI — Toward an
Organic Architecture..., pag. 61

68. Aqui o autor tinha anotado “(VER)”. De resto, a
frase que se segue e se optou por manter, relativa a
Viana de Lima constitui ela propria um apontamento
para o desenvolvimento do texto, bem como a
referéncia ao nome de Raul Lino que se lhe seguia.
Note-se que Vieira de Almeida considerava
importante a espessura das pareces na obra de Lino
bem como a presenga de alfombras de penumbra no
interior das habitagdes por ele projectadas Nota do
editor

69. Vieira de Almeida remete para ao facto de que
Viana de Lima “meio a brincar meio a sério, referia a
cada nova moradia que lhe era entregue o seu desejo
de langar o projecto do que chamava 'o solar dos
tempos modernos"
esclarecia: “O solar pressupde a presenga de espagos
nucleo, de assumidos valores de intimidade, de uma
particular nogio de tempo-duragdo, que néo eram de
todo os valores da modernidade emergente./ Ao falar
de 'solar dos tempos modernos' Viana esta de facto a
enunciar um programa particular e esse programa

. A este proposito o autor

tem a ver com a atitude (...) de Viana se propor, para
si proprio uuma espécie de sintese de valores. / Por
um lado os relativos a uma modernidade sintatica a
que aderia e que lhe apetecia explorar, por outro os
relativos a um habitar tradicional, em que aqueles
valores instauravam um esquema de intimidades e
siléncios também garantes de um conforto e de uma
estabilidade particulares”. Pedro Vieira de
ALMEIDA - “Viana de Lima”..., pag. 67-68. Nota
do editor



70. Citado em Georges TEYSSOT — Da Teoria de
Arquitectura: Doze Ensaios. Lisboa: Edi¢oes 70,
2010, pag.113. V. aqui também o Wright.

casca””’

Mas estes aspectos podem ser trabalhados de diferentes maneiras, por isso
mesmo naquelas arquitecturas que se aproveitam de jogos expressivos que a
consideracgdo da espessura admite, a dimensdo concreta, factual da nogéo de
massa edificada, pode ndo estar presente na realidade, sendo substituida por
uma consciéncia ainda que muitas vezes apenas subliminar, de problemas
expressivos que na utilizagdo da espessura surgem de imediato.

Estas serdo situagdes que mais tarde serdo abordadas de um Le Corbusier, um
Alvaro Aalto (Viipuri, Trés cruzes) um Khan, um Paul Rudolf, um Nuno
Teotonio Pereira, um Siza.

Reconhecer esta importancia directa da espessura, permite reconhecer
seguidamente aquilo a que podemos chamar uma poética de paredes
delgadas e uma poética de paredes espessas.

Que sdo poéticas em absoluto diferentes.

Mas na pratica existem poéticas de paredes espessas desenvolvidas com
paredes delgadas, tal como —embora em menor nimero— existem poéticas de
paredes delgadas concretamente definidas por paredes espessas.

Quer isto dizer que as poéticas sio em parte — como seria de esperar —
mais resultado de opcdes expressivas do autor, do que resultado
automsitico dos sistemas construtivos utilizados.

Assim estes casos em que ¢ detectavel esta opgdo pelas expressividade das
paredes delgadas ou das paredes espessas, sem que essa opg¢do esteja
directamente confirmada pelo sistema construtivo adoptado, podem tornar-
se reveladores de um tipo de sensibilidade que caso a caso importa registar,
mas no conjunto podem servir de contra prova em relacdo as conclusdes que
uma analise da arquitectura popular venha possibilitar.

Tudo isto enquadra naturalmente o nosso trabalho e a explora¢do da nogao de
espessura que de inicio apontei como “pardmetro em surdina” no
entendimento arquitectdnico.

Sera assim instrumento de leitura arquitectdnica, instrumento que aqui
utilizarei nas suas duas vertentes enquanto poética de paredes delgadas ¢
poética de paredes espessas.

Desde ja importa registar aqui o nome do arq, Elis Benckert que nascido em
1881, vem morrer prematuramente em 1913.

Benckert procurou inteligentemente estudar as relagdes entre a espessura das
paredes na arquitectura com o tipo de iluminag@o obtida e relacioné-la com
uma “habitabilidade” prépria.

Que ecu saiba, fora das discussdes genéricas muito articuladas com
especificas escolhas expressivas, ndo hd excessivos estudos sobre a matéria.
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Espaco-transiciao
8)- O segundo “pardmetro em surdina” considerado nesta investigacdo ¢ uma
qualidade especifica de espago que podemos investir de responsabilidades
particulares seja no campo expressivo seja no campo das preocupagdes
sociais.
Concretamente trata-se do espaco-transiciio’.
Tenho a veleidade de considerar que todo o problema longamente discutido,
do possivel caracter de uma “politiza¢do” da arquitectura em si mesma me
parece de todo enganada.
“Can there ever be a democratic architecture™? interroga-se Neil Leach”.
Creio que para tentar dar uma resposta cabal a pergunta de Neil Leach tem de
se fazer um pequeno enquadramento prévio.
E o que tentarei fazer em seguida.

Para definir poesia Paul Valéry avancava para uma formulagio que sempre
me pareceu extremamente sugestiva e que ja referi diversas vezes, de que
esta, apoesia era “uma longa hesitagao entre o som e o sentido”.

Nao sé o som, ndo sé o sentido, mas algo de um equilibrio instavel que nos
cabe estabelecer, que cada poema por si estabelece e em que os dois termos
sdo igualmente importantes.

O ponto de equilibrio sera o verdadeiro fulcro da hesitante construgio
poética.

Supus ter cabimento adaptar a subtileza desta defini¢do para a arquitectura e
desde ha anos que venho repetindo como um eco do pensamento de Valéry
que paralelamente também a arquitectura ndo € nem a forma nem a fungdo,
mas sim a longa hesitagdo entre estes dois polos, na defini¢do de um
equilibrio sempre instavel e transitdrio, que somos chamados a estabelecer,
em cada projecto, em cada momento.

E nesta concepg¢do ndo terd nenhum sentido entender o “programa” nem
como um absoluto a respeitar como se se tratasse de um obstaculo ao
desenvolvimento formal — como parecem supor Tschumi ou Eisenman —nem
de lhe dar nenhuma prioridade em que a “forma” se devesse limitar de seguir.
Nem a forma segue a fungo, ao contrario do que defendiam os arquitectos
representantes do Modernismo, nem a fungéio segue a forma como mais
recentemente pretendiam os arquitectos do Post-modernismo”.

Por isso néo terd sentido entender a “forma” que se afirma como tendéncia
actual, enquanto determinante absoluta do projecto arquitectonico, alijando
ai toda e qualquer responsabilidade de resposta a necessidades objectivas das
colectividades.

Qualquer das atitudes parece revestir apenas algum oportunismo, e fuga as
dificuldades concretas da projectag@o.

A funcio (o programa) tal como a forma, teem a ser entendidos em
simultaneidade, como elementos fundamentais dessa mesma ponderacio
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71. V. Neil LEACH — “Architecture and Revolution”
in Architecture and Revolution. Contemporary
perspectives on central and eastern Europe. Edited
by Neil Leach. London and New York: Routledge,
1999, pag. 112

72. Neil LEACH — “Architecture and
Revolution”..., pag.118. Vieira de Almeida pretendia
desenvolver este argumento, tendo anotado
“(prolongar)” este ponto Nota do editor

73. V. Kate NESBITT — Theorizing a New Agenda

Jfor Architecture. An Anthology of Architectural

Theory. 1965-1995. New York: Princeton
Architectural Press, 1996, pag. 45.



74. V. Pedro Vieira de ALMEIDA — Apontamentos
para uma Teoria de Arquitectura. Lisboa: Horizonte,
2008.

75. V. Walter GROPIUS — 4pollon dans la
démocratie / La nouvelle architecture et le Bauhaus.
Conjunto de textos com Prefacio de Michel Ragon.
Bruxelles : La Connaissance, 1969 (1935).

que a arquitectura em si constitui.

Entretanto perante as interrogagdes criticas me que fui progressivamente
propondo sobre estes mesmos temas, apercebi-me da necessidade de
enquadrar a funcionalidade dos chamados “espagos perdidos”.

Justamente porque estes espagos, parecem corresponder a confluéncia sem
atrito entre anocdo de “forma” e anog¢ao de “fungdo”

E acabei por perceber na importancia mesma dos espagos-transi¢cdo no fogo,
para além do seu imediato caracter expressivo, e de articulagdio com a
envolvente, a sua fun¢do clara como representando aquilo que em
arquitectura poderia verdadeiramente propor uma liberdade de apropriagio
no habitar.

No “espago de transi¢do” propde-se afinal, o mais exigente e rigoroso
entendimento da no¢do de “fun¢do”, e a mais elaborada e requintada nogéo de
“forma”.

O espaco de transi¢do era o elemento que em arquitectura, sem “garantir”
evidentemente o “exercicio da liberdade” era o elemento que definitivamente
em arquitectura se poderia constituir como “instancia” de liberdade.

Nio s6, mas até porque o espaco-transicio corresponde no seu mais
exigente quadro de entendimento a uma verdadeira no¢do de espaco-
Jfuncgdo, em que o espaco é por si s6 sem qualquer outra adscriciio, a sua
propriafuncio.”

Neste contexto a pergunta de Leach “can there ever be a democratic
architecture?”” ndo parecia adequada ao problema e de imediato surgia como
redutora.

Niao serd certamente a arquitectura considerada globalmente, que pode
revestir os valores da democracia.

A pergunta tal como a formulou Leach, ndo podia ter resposta directa e
consistente.

Mas essa mesma pergunta teria sido mais util no plano tedrico, se tivesse sido
orientada no sentido de saber “que elementos na arquitectura podem conter
valores democraticos?”.

Quando F. L1. Wright, Vincent Scully e Gropius” escrevem sobre o tema, a
meu ver incorrem todos no mesmo erro que foi o de considerarem a
arquitectura como uma totalidade, sem se preocuparem com a sua simultdnea
analise interna, quero dizer os seus elementos constituintes.

Encarando a arquitectura de uma forma global criticamente indivisa,
qualquer posi¢do negando ou afirmando as suas rela¢des sociais e politicas,
tem toda arazdo de ser, ou pelo contrario ndo tem nenhuma e tanto faz.
Dizendo de outra maneira, atrevo-me a pensar que a discussio nesta base,
resulta praticamente inutil.
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Lembra Foucault que “nunca podera ser inerente a estrutura das coisas o
garantir o exercicio daliberdade”

E acrescenta: “a garantia da liberdade ¢ a liberdade™”.

Certo.

Mas como ¢ possivel dizer para a nogdo de sublime, embora aceitando a
observagdo kanteana de que o sublime ndo se cria nem se propde, podemos
discutir e propor “instancias de sublimidade” enquanto causas eficientes’ .
De igual modo as coisas em si claro que ndo “garantem” o exercicio da
liberdade, mas ainda que o nfio possam fazer, permitem-no ¢ mesmo em
grande medida o induzem.

Assim alguma razio tera Leach quando sublinha que a arquitectura em si néo
pode ser libertadora ou repressiva.

Mas a arquitectura pode conter causas eficientes de repressdo ou de
libertacdo, que por exemplo pode ser determinante analisar num quadro
teorico-critico de uma Post-Modernidade, seja para evitar as primeiras, seja
para fomentar as segundas.

Restava saber quais os elementos da linguagem arquitectonica, que podiam
entdo assumir uma ou outra destas tendéncias.

E &, creio, a existéncia destes factores que entre outros podem determinar
uma chamada “responsabilidade social da arquitectura” que agora passou a
ser de bom-tom referir com sorrisos de condescendéncia.

Parece evidente que ha um nivel de responsabilidade social da arquitectura,
que apenas pode estar na consideragdo simples do objectivo significado
social dos seus programas.

Mas por outro lado ha a resposta concreta de alguns vectores integrantes da
linguagem arquitecténica, que por si conformam o que se pode designar
como sendo um verdadeiro “incitamento a liberdade” de apropriagdo e por
isso revestirem-se de grande e especifica responsabilidade social.

E neste caso por tudo quanto apontei até agora, suponho ser este o grande
papel do espaco-transi¢io, que nisso adquire aqui um expressivo significado
pedagdgico e até civico.

Sem poder precisar melhor, creio que foi desde a abordagem preliminar da
obra de R. Lino, portanto dois ou trés anos antes da redacgo do texto de 70"
que se me tornaram evidentes a importancia quer da espessura quer dos
espagos-transi¢do na articulagdo da linguagem arquitectonica.

Embora tivesse funcionado para mim quase como uma subita “revelagdo”
que me vinha atar varias ideias soltas que ainda ndo tinham encontrado entre
si um fio condutor de uma leitura articulada, ndo tomei imediata consciéncia
da sua mutua integragdo e operacionalidade, o que s6 se veio a evidenciar de
maneira progressiva e ao longo do tempo.

Assim em 70 ao referir o Pavilhdo do Brasil de Lino pareceu-me de assinalar
o sentido de espago-transi¢do no tratamento da entrada, até por ser na
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79. Pedro Vieira de ALMEIDA — Os Concursos de

80. Vieira de Almeida pretendia desenvolver este
ponto, como se pode constatar pela anotagédo
“(alargar)” que aqui inseria, remetendo para o seu
artigo, publicado em 1965, “O espago perdido —
Proposta para a sua revalorizagéo critica”, Jornal de
Letras e Artes, n® 174 de 27 /1/65 (p.10-14), n° 177
de 17/2/65 (p.8-9), n° 191 de 26/5/65 (p.8-10) e n°
201 de 4 /8/65 (p.8-10).

Exposi¢do o tnico Pavilhdo em que tal elemento expressivo era tratado.
Mais tarde em estudo datado de 98" tentei reforcar essa leitura.

Defendo que no conjunto da linguagem arquitectonica, ¢ o espago que vem
assumir aqueles vectores de “responsabilidade social” na medida em que
concretamente reveste valores de “uso”.

E serd o espaco transicdo, que ainda que ndo garantindo o exercicio da
liberdade, o permite e o sugere.

E neste preciso ponto que melhor se podera entrar em discussdo sobre o tema
da “democracia” naarquitectura.

Quando Tzonis fala de uma arquitectura “ndo opressiva” a nivel de “uso”
quanto a mim inevitavelmente remete para a nogio de espaco-transi¢io™.
Mas este espaco-transicdo por importante que seja ndo pode funcionar
isolado.

Para que haja transi¢do tem de se definir entre qué essa transi¢ao se verifica.
O espaco-transicio exige particularmente um espaco interno
estruturado e um espaco externo forte e bem definido.

Por isso interessa-me agora analisar estes aspectos em exemplos conhecidos
que de uma maneira ou outra me parecem estarem a ser avaliados dentro de
parametros ndo totalmente adequados.
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V EXEMPLOS REFERENCIAVEIS

Portanto chegados a este ponto, j4 cumprida a étape de esclarecimentos
prévios sobre algumas questdes que podiamos considerar no conjunto como
significativas para os pontos de vista que pretendiamos aprofundar, e que no
fundo estdo da base de toda a prospecgdo respeitante a este trabalho, podemos
referir agora com maior proveito, alguns exemplos concretos da Histdria da
Arquitectura que para além da leitura que fazemos através da leitura que
propomos da nossa Arquitectura Regional, agora pelo lado erudito talvez
sirvam para ilustrar e credibilizar a interpretacdo que genericamente
fazemos.

E s@o bem significativos os enganos a que pode conduzir o desconhecimento
ou a ndo valorizagdo das duas poéticas das paredes delgadas e das paredes
espessas.

Frank Lloyd Wright
1)- Falar de Wright, é falar concretamente de um arquitecto que a varios
titulos se apresenta como pioneiro numa afirmacdo de uma linguagem de
contemporaneidade em que anogdo de espago é fundamental.
Mas Wright como foi sempre sendo glosado, apresenta varias e sucessivas
carreiras profissionais que lhe foram possibilitadas pela sua longa vida e por
uma inventividade e criatividade fulgurantes.
Referido como o melhor arquitecto do século XIX —enquanto pioneiro —ou o
melhor do século XX — enquanto profeta — a sua presenca é determinante nos
dois séculos.
Mas as suas “carreiras” ainda que todas de indiscutivel mérito, apresentam
muitos factores divergentes mesmo contraditdrios, que nos permitem
escolher aquelas em que nos sentimos mais representados e aquelas que mau
grado a genérica qualidade de todas, ja ndo teem o condio de nos entusiasmar
excessivamente.
Tenho para mim que o melhor periodo e o mais caracteristico na obra de
Wright é o da dobra do século, e que todos os esquemas conhecidos
genericamente como “Casas da Pradaria” sdo o que correspondem a sua mais
auténtica e rica inspiracao.
Ainda que reconhecendo toda a qualidade patente em toda a produgéo
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wrightiana, é verdade que grande parte dos trabalhos a partir grosso modo da
segunda década do século vinte, apresentam ndo poucas vezes sinais de terem
sido concebidos quase como desafios postos a si mesmo, em fung¢io do que
sentia serem “ventos de evoluc@o” constituindo uma espécie de
demonstra¢do de que também era capaz de fazer uma arquitectura, que
respondesse mais directamente a outro tipo de problemas que diferentes
arquitectos estavam a levantar sobretudo na Europa, que ele fazia por
desdenhar, preocupagdo que parece um tanto artificial e que de alguma
maneira vem diminuir o livre desenvolvimento da sua linguagem propria.
Reconhego que fixando de alguma maneira o meu interesse no Wright das
“Casas da Pradaria”, estou a privilegiar um Wright das casas so6lidas, nascidas
daterra, extensas e com elevados padrdes de habitabilidade.

Mais detalhadamente esta varidavel que creio determinante na concepgio
arquitectonica, e particularmente significativa em alguns periodos histdricos
sobretudo na obra de alguns arquitectos especificos, acho conveniente
entende-la em duas vertentes complementares que por issO penso
fundamentais: a da privacidade e a da apropriacio.

E nas “casas da Pradaria” podemos encontrar uma enorme riqueza vocabular,
seja na vertente da privacidade seja na vertente da apropriacido, com um
espago interior diversificado em que a dimensdo da profundidade surge
fundamental, com forte e sugestiva modelagdo de espacos internos, através
do sabio controlo dos espacos niicleo, longos e incisivos espacos
complementares e bem definidos e integrados espacos transigdo.

Faz parte desta imagem, a nog¢do de uma poderosa poética de “paredes
espessas” que conferem ao todo uma unidade de concepg@o que transparece
na firme mas serena dignidade que elas parecem transmitir.

Como ndo é minha preocupag¢ao historicizar a arquitectura norte-americana,
o facto de Wright ndo ser tipico representante das caracteristicas desta ndo
tem neste contexto qualquer relevancia.

Interessa-me em Wright sobretudo aquilo em que ele pode ser unico e
profundamente inovador.

E aqui tenho de fazer uma referéncia ao Museu Guggenheim que embora ndo
sendo directo devedor da poética de paredes espessas, s6 nesse preciso
universo expressivo faz sentido ja que remete para referéncias primordiais da
arquitectura em geral, para as quais a poética das paredes delgadas parece
menos vocacionada.

O Museu Guggenheim surge mesmo como emblematico de uma atitude que
s0 vejo depois retomada.

Neste Museu o espaco interior ¢ entendido como o verdadeiro sujeito do
discurso, como ja antes Wright o tinha ensaiado na loja Morris e é aqui
importante que se defina como um espago de directa matrix feminina
enquanto espago maternal, espago Utero, no qual Wright retine ainda outras
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referéncias convergentes como o desenho do lago no atrio de entrada que é
uma vésica piscis, o que de resto o préprio Wright sublinha®'.

Evidente que ndo ¢ possivel esquecer aqui aquelas gravuras rupestres
geralmente conhecidas por “tectiformes”, com isso sublinhando a sua
possivel referéncia a arquitectura, podem também ser lidas como sugeriu
Leroi-Gourhan®, como representagdes do sexo feminino.

Essa aproximac@o sublinha por sua vez o que ha ou pode haver de cardcter
sexual ndo s6 em Wright mas muito profundamente na propria natureza da
arquitectura.

Sem me querer alargar agora sobre o assunto, sobre o qual terei de voltar,
limito-me apenas a registar o problema, significativo para um leitor de
espagos, problema que estd representado em iniimeros arquitectos, podendo
ser examinado basicamente em todos aqueles que tomaram o espago interior
como o verdadeiro protagonista da sua arquitectura.

Posso genericamente — através de uma tipologia que neste particular que me
tenho permitido estabelecer relativa as maneiras de encarar o espago na
arquitectura— determinar como grupo a parte os arquitectos instauradores de
espaco, dos quais certamente Wright serd um dos maiores representantes,
sendo o maior e mais decidido representante.

Um segundo grupo desta tipologia seria formado pelos arquitectos apenas
orientadores de espago que étomado como geral e pré-existente.

Veremos como Mies integra por inteiro este segundo grupo que no fundo
ainda se insere totalmente num outro mais vasto esse muito alargado, dos
arquitectos que simplesmente desconhecem o espagco como protagonista da
linguagem expressiva da arquitectura e para quem a arquitectura se resume a
objectos isolados, considerados apenas pelas suas qualidades volumétricas.
Mas como seria natural ndo ¢ totalmente nitida a separacdo entre grupos ja
que a atitude dos arquitectos nem sempre ¢ de total coeréncia e a sua obra
sofre frequentemente, radicais ainda que legitimas evolugdes.

As motivagdes das diferentes “carreiras” de Wright, que no parece terem
tido influéncia sempre positiva na coeréncia tedrica do seu posicionamento, a
qual parece evidente baixar muito de qualidade nas suas obras de 50.

De qualquer maneira parece-me que com todas as suas ambiguidades que se
lhe possam apontar, nomeadamente nesse plano tedrico, Wright foi sobretudo
nas primeiras décadas em torno de 1900 um instaurador de espagos, caminho
por ele desbravado de maneira extremamente brilhante.

Aincompreensivel aproximacao que dele se fez a obra de Mies, foi de alguma
maneira fomentada pelo préprio Wright em N.Y. que numa li¢do a alunos em
1952, desenvolve esquemas graficos que directamente se podem entender
como devedores de abordagem miesiana.

Para além da prépria caracterizacdo do espago ¢ significativo, ou é-o para
mim que no melhor Wright, possa quase sempre entender-se uma larga

37



compreensio das espessuras enquanto valor expressivo" .

Mies van der Rohe
2)- Constitui ao que penso um exemplo extremo do tipo de leituras que
considero genericamente desadequadas, o caso da obra de Mies Van der
Rohe, que embora j& quase que exaustivamente estudado, no entanto parecia-
me merecer uma analise que a estruturasse em parametros diferentes dos
habitualmente utilizados, o que ndo vou agora sequer tentar, no apontamento
de leitura que aqui me limito a esbogar muito brevemente, mas que me
permanecem potencialmente como pontos importantes a abordar num estudo
que lhe fosse efectivamente dedicado.

Em boa verdade creio que a sua arquitectura e ao contrario de opinides muito
divulgadas ndo representa qualquer dominio espacial consistente, nem isso
aparentemente o parece ter interessado sequer, por privilegiar uma visdo
arquitectonica limitadamente volumétrica. (alargar) obviamente vinculada
ao movimento Neo-Plastico.

Zevi considera-o “o expoente maximo da sintaxe neo-plastica” e o Pavilhdo
de Barcelona “uma obra-prima desta poética”.

Confrontado numa entrevista com esta aproximacgdo ao neo-plasticismo,
Mies reage com alguma brusquidéo respondendo que essa aproximagao “néo
tem nenhum sentido”*

Parece no entanto ter de se aceitar inteiramente aquelas duas classificacdes de
Zevi.

Mas estara incluida ali alguma nogéo de espago-expressivo?

Walter Benjamim faz uma observacéo genérica sobre a qualidade de espago
desenvolvido na Bauhaus que me permito duvidar se seria sequer possivel
aplicé-la a obrade Mies.

Afirma Benjamim terem-se ali criado, na Bauhaus, “espagos em que a
experiéncia era impossivel™.

A observagio tem razdo de ser™.

Mas em Mies professor e ultimo Director da Bauhaus, ndo esquecendo, o que
¢ frequente, toda a ambiguidade da sua interveng@o no desempenho desse
cargo, a nog¢do de espago moldado que € o que agora tentamos tratar, pura e
simplesmente ndo existia com as consequéncias que de ai adviriam.

Mas ndo era s6 a moldagem expressiva de um espago que lhe era estranha.

Era a prépria nocdo de espago que ele parecia desconhecer e fazia por
desconhecer.

No entanto talvez houvesse em Mies nesse desconhecimento alguma réstia
de coeréncia ainda que involuntaria, ja que esta nocéo espacial era também
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formalmente recusada pela sintaxe neo-plastica.

Para o dizer brevemente, estou convencido Mies van Der Rohe nunca ter sido
— por convic¢do ou tipo de sensibilidade — enquanto arquitecto um
instaurador de espacos, mas apenas um muito talentoso orientador de
espacos do senso comum sobre cuja natureza ele nunca verdadeiramente se
questionou.

Ainda que Bruno Zevi defenda que Mies tenha chegado a alguma nogo de
espago por vias proprias’ .

O que frente as obras sinceramente duvido.

Seja dessas alegadas vias particulares, seja da concluso de que nesse
dominio ele tivesse chegado fosse onde fosse.

Suponho no limite que Mies pode de facto ter pressentido algumas vezes,
alguns factores de espago no Pavilhdo de Barcelona, através da magnifica
colocag@o da escultura de Georg Kolbe que ndo s marca um polo importante
no dindmico equilibrio plastico do espelho de dgua que remata o pavilhio,
como funciona ainda como espléndido referencial de profundidade para
quem se situa junto do comprido banco no exterior™.

E a profundidade permanece na arquitectura como uma dimensio
fundamental.

S6é que Mies consegue aquele tratamento, fugidio ainda que sensivel, tanto
quanto eu saiba, apenas no Pavilhdo de Barcelona.

E este permanece peca isolada, nunca mais sendo abordado na obra de Mies
nada com a coeréncia e a for¢a daquele Pavilhio.

Que Mies tenha reagido contra composigdes espaciais muito elaboradas com
particular destaque depois da sua chegada aos E.U, a partir da qual “os seus
espacos se terdo tornado cada vez menos tensos” como propde Colin Rowe”,
atrevo-me também a pensar ser uma leitura com duas charneiras de engano.
Primeiro por terem sido raras as vezes que em toda a sua obra, Mies aborda
sequer a espacialidade da arquitectura com alguma consisténcia.

Mesmo no caso de Barcelona que ¢ um desses raros casos, as indicagdes
espaciais demonstram ser excessivamente timidas e isoladas.

Arriscaria mesmo a dizer casuais.

Segundo porque em consequéncia em todo o percurso de Mies, 0s espagos
ndo serdo em qualquer momento menos ou mais tensos.

Se fazendo uso de alguma moderacdo Paul Rudolf seu aluno ja em Chicago
considera em entrevista ”limitadas” as suas nogdes espaciais”’.

Se ao falar do Seagram Building de 58 Zevi afirmava que “Quanto ao espago
esse nio existe™' apetece acrescentar que sio essas as caracteristicas de todo
otrabalho de Mies.

De ai que ndo possa entender terem os E.U. definido qualquer charneira
particularmente significativa.
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Definitivamente, como ponto que tenho por seguro afirmo que em Mies os
espacos nunca existiram como material expressivo.

Assim concordando por inteiro com a classificagdo de “obra prima” avangada
por Zevi, ndo posso considerar Mies como verdadeiramente consciente de
problemas espaciais.

Podemos talvez no limite falar como excepg¢do das duas casas, a Esters ¢ a
Langue, ja do comego da década de trinta.

E esclarecedor que Claire Zimmermann observe que nestas duas “As casas
estio mais centradas no seu interior””

A tdo celebrada “Casa de Campo em Tijolo” de 1924, “casa sem conclusdo
nem foco” como especifica Colin Rowe”, resulta apenas como um grafismo
neo-plastico, sem verdadeira consisténcia, numa daquelas estranhamente
diversificadas apostas a que Mies se dedicou nos seus célebres “Cinco
Projectos” da década de vinte.

E néo sera por acaso que Claire Zimmerman alguns anos depois, ao analisar o
Pavilhdo de Barcelona sente necessidade de usar aspas ao referir-se a
possibilidade de se entrar no seu “interior””.

Porque de facto ndo existe em Barcelona propriamente uma nog¢ao de interior.
E a falta de um espago interior expressivo também invalida de imediato como
vimos, qualquer viabilidade de um espaco-transicao.

Para um pavilhdo de feira essas caracteristicas poderiam ser perfeitamente
justificadas.

O erro terd sido mesmo tentar passar a mesma logica exclusiva de “planos
orientadores” de espaco para programas habitacionais e genericamente
adoptar o sistema, como caracterizando um estilo particular.

Zevi ainda remete como influéncia neo-plastica de van Doesburg a
eliminacio da nogio de “dentro” e “fora” em relagdio & obra miesiana™, tal
como também o faz Colin Rowe” que esclarece que Van Doesburg propde
resolutamente a abolicdo do centro™”.

Mas em arquitectura ao proceder a essa eliminag¢@o do dentro e do fora, bem
como o proceder a aboligdo do centro ou 4 aboli¢do do espaco, € a propria
nogao de habitabilidade que se esta de facto a comprometer™.

A “suprema indiferenga para com a habitabilidade” que Cacciari lhe aponta”™
sera assim o directo reflexo dessa atitude miesiana em relagdo ao espago da
arquitectura.

De resto basta ver a Casa Tugendhat de 28, ou a Casa Farnsworth de 45 para
perceber essa observacdo de Cacciari.

Em Mies podemos certamente admitir a sua nogdo de espaco abstracto e
mensuravel, onde se situam coisas, isto €, enquanto “spazium” mas de forma
alguma com a complexidade e riqueza de uma nogao enquanto “raum”"”.
Falando da sua obra parece que esta distingdo heideggeriana vem resultar
como particularmente esclarecedora do que pretendo.
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Vermeer”. Noutro texto escreve: “a adesdo entusiasta
de Keil em relagdo a arquitectura holandesa, na qual
ele reconhecia um caracter marcadamente holandés
em simultdneo com um caréacter verdadeiramente
moderno, como que a surpresa € o reconhecimento
da possibilidade de uma conjugagdo de parametros
aparentemente tdo opostos ¢ que na arquitectura
portuguesa genérica, se pensavam em absoluto
inconciliaveis. / Assim ali na Holanda parecia
resolver-se uma aparente contradigdo, o que até se
pode facilmente entender dado que genericamente a
tradi¢do holandesa na sua arquitectura regional,
resultava também uma longa pratica de uma poética
de paredes delgadas. | As pinturas de interiores de
Vermeer ou de Peter de Hooch, referem ambientes
muito marcados na sua expressdo arquitectonica
propria, em que é determinante a qualidade da luz
interior, criativamente moldada pelo sistema de
janelas de portadas multiplas, que alias Rasmussen
analisa. / Mas ai as paredes sdo paredes delgadas. /
Portanto na Holanda, tendo ja longamente inscrito
essa poética de paredes delgadas na sua arquitectura
de expressdo tradicional, certamente que seria mais
facil incorporar esses precisos aspectos da prédica
Modernista, sem que se levantassem dificuldades de
maior e sem qualquer contradi¢do interna”. (Pedro
Vieira de ALMEIDA — 4 nogdo de espessura...)

105. O autor programou dedicar um subcapitulo aos
Smithson mas ndo chegou a escrever nada sobre o
assunto. Consideramos, no entanto, que era de
manter a entrada porque remete para a estrutura
programada do texto Nota do editor.

Certo que ndo domino a especulagdo filoséfica para poder dizer seguir aqui
perfeitamente Heidegger e o seu pensamento, nem pretendo acompanhar um
aprofundamento da especulagdo nesse sentido, ainda que a encare como
possivel e sugestiva.

Aceito mesmo que no meu caso concreto ao procurar entender o pensamento
de Heidegger me limito a entende-lo apenas nas franjas dos seus densos
textos.

Mas quanto a isto pouco posso fazer.

Serve-me aqui de magro consolo a aguda observacdo de Peter Eisenman que
afirmava..."

No entanto e isso me importa, permanece inteira a aplicabilidade daquelas
categorias de Heidegger — ainda que seja pela negativa — a praticamente toda
aobrade Mies.

Apesar de muitas vezes equiparada a sua obra com a de, Wright — situacdo de
que o proprio Wright detém grande parte da culpa como vimos — resta dizer
que se para Mies a ideia de espago-expressivo é reduzida ao minimo ou
mesmo nula, para Wright, sobretudo na primeira fase, a das Casas da
Pradaria, aideia de espaco € determinante.

Mies ¢ um ordenador de espago do senso-comum que serve as “talhadas” e
nunca na sua linguagem o espago ¢ considerado consistentemente como
elemento expressivo.

De resto declarando-se muito céptico a respeito das expressdes emocionais,
naturalmente que o espago ndo seria elemento privilegiado para uma sua
linguagem'”.

Entendo que grande parte sendo a totalidade das caracteristicas da linguagem
de Mies, provém do facto de nunca ter reconhecido a espessura como um dos
parametros fundamentais a ter em conta.

E interpreto como observagdo judiciosa, embora ndo explicada como
convinha ter sido, o sublinhar como também faz Zimmermann o tema das
“paredes finas”'"” da Casa de Campo de Tijolo de 24'*

Mas tera sido esse quanto a mim um dos seus limites.

Os Smithson

Le Corbusier
4)- Neste tipo de leituras que creio desfasadas, Le Corbusier corresponde a
um outro caso a observar, embora pelas razdes contrarias as de Mies.
Se suponho sobrevalorizada a leitura que € corrente fazer de Mies van der
Rohe, penso que a leitura de Le Corbusier tende frequentemente a ser
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subvalorizada, ou sempre insuficientemente apreciada'

No estudo comparado que Colin Rowe dedica a Le Corbusier e Palladio"”,
pde em paralelo particularmente a vila Stein em Garches e a Ville Savoie de
Le Corbusier com a Malcontenta ¢ a Villa Rotonda de Palladio, obras que
assemelha através do tragado e analise dos diagramas respectivos.

Mas pode ficar a duvida se essa comparacdo se pode realizar com
efectividade critica, sem ter em atengdo que a dimensdo espessura vai
determinar num e noutro caso uma inevitavel alteragdo do espago interior que
também inevitavelmente vai alterar a leitura que os simples esquemas
parecem permitir.

Se no caso de Rowe ndo se pretende uma concreta sub-valorizagio de Le
Corbusier, e no meu entender talvez haja apenas uma desadequagdo dos
meios analiticos, noutros essa sub-valoriza¢do ¢ claramente mais deliberada
e directa.

De todos os exemplos possiveis, a Igreja de Ronchamp de Le Corbusier
talvez surja como amais elucidativa.

Obra absolutamente marcante de 56, foi na generalidade mal recebida como
inconsequente e v extravagancia.

E assim que o momento de méxima coeréncia no ja de si extremamente
coerente percurso de Le Corbusier, aquela obra foi apenas aceite como um
irritante volte-face profissional, uma rectificagdo, uma traicdo, um arrependi-
mento'”.

Mas para entender a qualidade de Ronchamp exigia-se perceber primeiro, a
propria linha de coerénciana obra de Le Corbusier.

O que ninguém parecia verdadeiramente interessado em a fazer.

Talvez que a obra de Ronchamp se tenha constituido em si mesma, como que
uma espécie de “manifesto” pessoal e até por isso documento certamente
dificil mas de enorme significado, enquanto representante da inteligéncia e
sensibilidade de um homem que desesperava por se fazer compreender.
Surpreendentemente mesmo Bruno Zevi leu Ronchamp com lamentavel
ligeireza.

Ele precisamente, considerava que Ronchamp vinha significar uma tentativa
de “rectificar” todo um percurso'”, nela denotando a “senilidade” do
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Arquitecto

Mas Zevi por outro lado e para além daqueles comentarios nele dificilmente
compreensiveis, de alguma maneira sempre terd entendido que a arquitectura
em geral detém outras conotagdes que se lhe terdo colado “na era paleolitica
entre povos nomadas que viviam em cavernas™'"

Creio que de facto grande parte da complexidade da Igreja-anta de Ronchamp
radica em que nela se recuperam referéncias poéticas aos mais arcaicos

principios, da arquitectura a mais primitiva'"”,
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106. Aqui, Vieira de Almeida tinha anotado
“(analisar. ver encontro)” o que remete para o
encontro Ler Le Corbusier (Junho, 2009) de que foi
um dos organizadores. As comunicagdes foram
posteriormente publicadas em Alexandra
TREVISAN, Josefina GONZALEZ Cubero ¢
Pedro Vieira de ALMEIDA (ed.) — Ler Le
Corbusier. Porto: CEAA, 2012. Nota do editor.

107. Colin ROWE — Maneirismo..., pag. 13

108. V. Pedro Vieira de ALMEIDA — “Viana de
Lima” in Viana de Lima arquitecto 1913-1991.
Catalogo da exposicdo. S.1.: Fundagdo Calouste
Gulbenkian / Arvore - Centro de Actividades
Artisticas, C.R.L., 1996, pag. 55 e Pedro Vieira de
ALMEIDA - “ A Poética de Le Corbusier. A poesia
de Valéry. Uma pedagogia impossivel” in Ler Le
Corbusier. Alexandra Trevisan, Josefina Gonzalez
Cubero e Pedro Vieira de Almeida, editores. Porto,
CEAA, 2012, pag. 266-67. Nota do Editor.

109. Bruno ZEVI — Leer; escibir..., pag. 157
110. Bruno ZEVI — Leer; escibir..., pag. 27
111. Bruno ZEVI — Leer, escibir..., pag. 8

112. O autor anotou: “(Reforgar a Igreja-anta)”.
Note-se que Vieira de Almeida 1990 escrevia que “o
dolmen e o menhir sdo gestos-arquétipo
instauradores de toda a arquitectura, na sua maxima
(minima) essencialidade” (Apontamentos..., pag.
37). Sobre a associagéo feita pelo autor entre a anta e
Ronchamp ver por ex. Pedro Vieira de ALMEIDA —
“A poética de Le Corbusier. A poesia de Valéry. Uma
pedagogia impossivel” in Ler Le Corbusier. Porto,
CEAA, 2012, pag. 266-67. Nota do Editor.



113. Bruno ZEVI — Leer, escibir..., pag. 554

114. Neste ponto o autor anotou “(Viel Saint-
Maux)”, o que me leva a pensar que tencionaria
retomar o que afirmou anteriormente na sequéncia da
leitura de Ronchamp: “Como diria Viel Saint-Maux,
a arquitectura ¢ um poema sobre a fecundidade e
aqui Le Corbusier [...] vai tocar as proprias origens
da humanidade. / Grande ligdo de compreenséo da
Historia” (Pedro Vieira de ALMEIDA — “ A poética
de Le Corbusier...”, pag. 267. Nota do editor.

115. O autor deixou anotada a inten¢@o de aumentar
esta parte da argumentagdo. Nota do editor

116. Noutro texto o autor escreveu a proposito da
espessura na obra de Alvar Aalto: ... cabera citar
outro edificio, este agora de Alvar Aalto que também
joga num controle da luz, proprio de uma parede
espessa, embora aqui a espessura ndo seja tao
directamente tratada. / Percebendo que a massa pode
ser agilmente desconstruida por planos, como os
volumes em algumas esculturas de Naun Gabo, Alvar
Aalto estabelece um jogo de planos que em conjunto
refazem o sentido de massa propriamente dita, com
isso permitindo aquela modelagdo de luz que em
geral ¢ caracteristica de uma parede espessa. / Refiro
claro, a Igreja de Vuoksennisca de Imatra, datavel de
1956-1958. / Neste caso ha como que uma evolugdo
da linguagem que tinha sido utilizada em Ronchamp.
/ Se no exterior, a Capela de Imatra parece nao ter a
mesma coeréncia volumétrica da primeira — suponho
notorio nesta capela finlandesa, capela de Imatra
apresenta pelo interior um modelado de massas e de
luz, que claramente evoca e talvez complexifique e
enriquega, a ja por si complexissima e riquissima
estrutura expressiva de Ronchamp.o sentido
desligado e um pouco aditivo do volume da torre,
aspecto negativo inexistente em Ronchamp — no
entanto a capela de Imatra apresenta pelo interior um
modelado de massas e de luz, que claramente evoca e
talvez complexifique e enriqueca, a ja por si
complexissima e riquissima estrutura expressiva de
Ronchamp. (Pedro Vieira de ALMEIDA — 4 nogdo
de espessura...). Nota do editor.

117. Pedro Vieira de Almeida tinha previsto sub-
capitulos dedicados a Alvar Aalto, Louis Kahn, Paul
Rodolph e Rudolph Steiner, este ultimo com a
indicag¢@o “(VER)” que pode indicar alguma duvida
em relagdo a sua inclusdo, o que alias ¢ confirmado
pelo ponto de interrogag@o que substituia 0 nome no
indice deste trabalho.. Para além da previsdo destes
sub-capitulos, deixou ainda algumas indicagdes sobre
o que tencionava tratar: “Expressionismo — Aalto
Trés Cruzes — Brutalismo, Paul Rudolph. V. absurdo
Zevi: 'epigono’ do De Still (Bruno ZEVI — Leer,
escibir..., pag. 329). V. Smithsons — Kahn — Rudolf
Steiner - FASCISMOS” Nota do editor.

Falar de Le Corbusier e particularmente de Ronchamp a seguir a falar
genericamente das obras de Mies, da para entender o que estdo afastados os
doisuniversos expressivos.

Zevinio se enganava quando referia Ronchamp a ” Arcanos resplendores™ "
Vale a pena lembrar aqui os desenhos rupestres designados por “tectiformes”
que efectivamente sugerem a rudimentar representacdo de habitagdes, mas
que na leitura de Leroi- Gourhan podem simultaneamente representar sexos

femininos'*.

Mas para além de tantos aspectos lamentavelmente passados em claro na
apreciac¢do de Ronchamp, a consideragdo do factor espessura como variavel
expressiva fundamental nunca terd ocorrido, sendo apenas entendido como
elemento provocador.

Corbusier conjuga nesta obra com um a-vontade e seguranca quase
surpreendentes, a utilizacdo de uma poética de paredes espessas e uma
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poética de paredes delgadas

Alvar Aalto
5)_ 116
Louis Khan
6)- i
Paul Rudolph
D) m e
Rudolph Steiner
8) _ 117

Mas feita esta referéncia breve a arquitectos, todos globalmente indiscutiveis
e que se podem utilizar como exemplos qualificados de duas familias
distintas de projectistas — os arquitectos orientadores de espago dos quais me
parece ser Mies o mais significativo exemplo e os arquitectos instauradores
de espago em que suponho Wright sera o mais emblematico — tenho de
sublinhar, uma vez mais que o que a mim me interessa, ou 0 que mais
interessa ao estudo que neste momento desenvolvemos serd analisar em
particular ndo o espago expressivo considerado nas diferentes linguagens dos
diferentes arquitectos enquanto poéticas

particulares, mas sim o que € que permite em qualquer dessas linguagens e em
qualquer desses arquitectos essa mesma expressividade ainda que tdo
diversamente considerada.
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Embora ao longo deste trabalho venha a fazer referéncia concreta a estes e
outros arquitectos tomados como exemplo, parece que a andlise da
importancia da espessura na expressdo arquitectonica, ficara mais clara se a
conseguir detectar na analise de uma arquitectura descomprometida,
espontanea, quanto possivel arredada da densa rede das discussodes
profissionais e é aqui que surge como preciosa a recolha da arquitectura
vernacular a que corresponde o chamado “Inquérito do Sindicato”, publicado
no inicio dos anos sessenta.

Foi o tentar ser capaz de formular esta leitura deliberada e criticamente
orientada que constituiu o fulcro do trabalho que nos propusemos
desenvolver.

Entendo aqui a arquitectura vernacular, como um bom exemplo do tipo de
saberes que como refere Pierre Bourdieu se “transmitem de pratica a pratica
por modos de transmissdo totais e praticos, firmados no contacto directo e

95118

duradouro entre aquele que ensina e aquele que aprende
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118. Pierre BOURDIEU — O Poder Simbdlico.
Lisboa: Difel, 1989, pag. 22



119. Em carta dirigida a Oliveira Martins datada de
1877. V. José ALVES — “Essai de caracterologie de
Antero de Quental”, Sillages, n° 3, Universidade de
Poitiers, 1973 pag. 90.

120. Alvaro de CAMPOS — “Ultimatum”, Portugal
Futurista n°® Gnico, Novembro 1917

VI PORTUGAL

Enquadramento
1)- Nao sei se sera possivel dizer, manifestar-se longamente e se calhar muito
particularmente em Portugal, uma espécie de doenca bi-polar em termos
culturais que lhe tem marcado geracionalmente a sua atitude face ao
estrangeiro e face a si proprio.
Desde as referéncias deploraveis ao “deploravel Portugalério” de Antero'”,
até ao incitamento um pouco falto de bom senso de ali junto ao rio “voltar
costas para a Europa” de Alvaro de Campos™, ou mesmo até a um mais
recente “orgulhosamente sds” que sofremos durante longos anos, temo-nos
balanceado talvez excessivamente entre mundos de auto-comiseracdo e
arrogante bravata.
Mas como ¢ natural, em Portugal todos aqueles problemas anteriormente
abordados na generalidade tiveram evidentes repercussdes.
Repercussdes que ndo corresponderam apenas a bafientas lamurias de
rejeicdo que ja ndo € possivel aguentar, ou a ridiculas atitudes de provocagio
adolescente a que ninguém liga.
Se entre nos tera havido uma nog¢ao de identidade hipertrofiada em absoluto
reacciondria e culturalmente estagnante que vinda de um traumatizado séc.
XIX sobretudo em grande parte do século XX, isso ndo significa
necessariamente que a nogao de identidade enquanto tal sofra dos mesmos
males e que a tenhamos de banir dos nossos horizontes.
Porque o fariamos?
Nem mesmo o seu perverso uso se pode constituir como negativo padrio de
referéncia.
Pelo contrario exige a nossa atengao e estudo, atitude que afinal estd implicita
numa consciente participagdo no espirito de uma verdadeira Post-
Modernidade.
Em concreto, se referi que o sentido de Post-Modernidade genericamente,
nada tem a ver com uma afirmacdo de idiossincrasias particulares seja da
“lamurienta condescendéncia” de um Antero, seja da “marialvice” cultural de
um Alvaro de Campos, é porque nessa mesma Post-Modernidade politico-
cultural que nos atinge também a nds queiramos ou ndo, ndo s6 mudaram os
eixos e as polaridades, mas toda uma atitude que agora se afirma de exigente
complementaridade critica, em que sem quaisquer complexos os valores
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locais entrem em dialéctico confronto com os valores alheios.

E este cardcter assumidamente dialéctico necessariamente implica um
refor¢o de compreensdo critica do que sdo valores culturais proprios e
simultaneamente do que podem ser valores culturais alheios.

Reconhecendo embora que o tema é ambiguo, fugidio e até de perigosa
manipulagdo, e que além do mais € muito facilmente acessivel a carregados
valores de ideologias nem sempre das mais recomendaveis, quer o seu directo
exame quer o exame das nogdes que dele sdo directamente dependentes em
maior ou menor grau, resultam hoje ser um desafio que ha que encarar desde
agora para o saber bem compreender, ¢ para que mais solidamente lhe
possamos responder e implementar.

Mas em Portugal até porque o nosso modernismo raramente ultrapassou
aquela fase que ja h4 alguns anos caracterizei como de “arquitectura doce” e
porque o nosso post-modernismo se revelou de incerta e algo provinciana
extracgdo, talvez seja dificil preconizar uma tomada de consciéncia rapida e
eficaz do novo enquadramento cultural.

O que queria afirmar com aquela designacio?

Perante uma classificacdo meio irdnica e no plano critico excessivamente
simplista, de Keil do Amaral sobre toda a arquitectura que se recusava a uma
estrita obediéncia modernista, o “portugués suave”, propuz de igual modo e
com idéntico simplismo critico, a designagdo de “arquitectura doce” para
toda a arquitectura pseudo-moderna desenvolvida no mesmo periodo,
arquitectura que dizia de timida modernidade, o que alids apoiava em
consideragdes do proprio Keil do Amaral”'.

Mas de resto ainda que dispuséssemos de uma diferente historia recente, o
internalizar criadoramente os pardmetros de uma Post-Modernidade nio
serianunca de esperar tarefa rapida.

No que nos diz respeito complica a tarefa o facto de se pretender conciliar em
simultdneo um tratamento quanto possivel objectivo de todo o tema, mas sem
abdicar no minimo que seja, da legitima vibragdo das nossas convic¢des
proprias.

Equilibrio que em verdade nem sempre ¢ viavel.

A Identidade em Portugal
2)- Entretanto oponho alguma resisténcia em aceitar — embora o ndo va
verdadeiramente discutir — que nds portugueses, como quer Jos¢ Gil em livro
recente tenhamos em particular um problema de identidade e que ele possa
mesmo constituir para nés o problema nuclear danossa cultura'”.
Nao é verdade que esse mesmo problema o tiveram, pelo menos no Ocidente,
todos os paises numa ou noutra fase, ainda recente da sua Historia?
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121. V. Pedro Vieira de ALMEIDA — “Viana de
Lima” in Viana de Lima arquitecto 1913-1991.
Catalogo da exposicdo. S.1.: Fundagdo Calouste
Gulbenkian / Arvore - Centro de Actividades
Artisticas, C.R.L., 1996, p. 51-96

122. José GIL — Em busca da Identidade. O
desnorte. Lisboa: Relogio d'Agua, 2009, pag. 9.



123. José GIL — Em busca da Identidade...

124. V. Vittorio GREGOTTI — “La Métaphysique, le
Novecento, le Rationalisme a I'Aube du Design
Italien” in Les Realismes 1919-1939. Paris: Centre
Georges Pompidou, 1980, pag. 336. Tradug@o livre
do autor. V. Kate Nesbitt para textos americanos.

125. José GIL — Em busca da Identidade. .., pag. 20

126. O autor tinha anotado “(VER o esquema de
modernidades) / (acrescentar aqui a situagdo
particular na globaliza¢do e numa post-
modernidade)”. Para uma melhor compreensao das
ideias para que remete, recomendam-se os trabalhos
Da Teoria. Oito Ligoes (Porto: ESAP, 2005) e
“Sistemas de Teorias — Esquemas de Modernidades”
(Espacio Tempo y Forma, n° 18-19. Madrid: UNED,
2005/2006, p. 307-20). Nota do editor.

127. José GIL — Em busca da Identidade. .., pag. 58

128. V. José GIL — Em busca da Identidade. ..

Também ndo creio que nos tenhamos particularmente de penalizar por
parecer haver um sentimento difuso de identidade entre ns portugueses .
Seremos nds apenas a ter essa visdo irrealista danossa cultura?

Niao verifica Vittorio Gregotti haver na cultura Italiana uma “ambigua
tendéncia para fugir & realidade do pais, seja procurando projectar-se num
passado de gloriosos sonhos, seja projectando-se num futuro quimérico”?"*
E ndo creio também que precisemos de considerar com algum dramatismo, a
identidade como obstaculo ultimo, “rochedo contra o qual se despedacga o
desejo de mudanga”"”

Tenho mesmo alguma dificuldade em conciliar a imagem desse caracter
difuso e nevoento da nossa identidade com a imagem solidamente compacta
derochedo, opondo-se a qualquer mudanca.

Por outro lado acredito, sera abusivo articular de imediato a nog¢do de
identidade com circunstanciais discursos nacionalistas de inspira¢do mais ou
menos romantica, e decadente.

Isso tera sido o caracter da identidade especificamente no século XI1X, depois
prolongado por motivos de todos conhecidos em grande parte do século XX.
Mas acabou.

Se no ponto de vista estrito da histéria-factual tal articulagdo ainda podera ter
algum sentido, j4 no ponto de vista de uma leitura critica me permito duvidar.
Além do mais anog¢do de Identidade de que se falavano século XI1X e parte do
século XX ¢ estruturalmente diferente daquela de que podemos falar hoje e
quero crer que sera mesmo essa progressiva evolucdo de significado que
interessard acompanhar, neste momento ja com outra utilidade e outra
operacionalidade.

Estou de resto convencido que desde que num quadro cultural mais
exigentemente estruturado cada vez mais serd dificil deixar de fazer esse
acompanhamento'”,

E que hoje e quase paradoxalmente, a nogdo de identidade é cada vez mais
necessaria.

Que esta nossa identidade portuguesa esteja sempre “em crise”, como ainda
refere o autor'”’ faz-me naturalmente por um outro problema mais geral, que é
o de saber se ndo ¢ da natureza da propria identidade, o estar em constante
crise, isto € se € culturalmente defensavel, 1til ou sequer possivel abordar a
identidade como uma no¢éao estabilizada como uma ideia-coisa e ndo como
um feixe-de-ideias que nos cabe agregar num processo em permanente
reavaliagdo, sempre a procura dos seus proprios limites numa ininterrupta
reconstrugdo interna.

Quero supor que bem ao contrario do que parece incomodar o autor”, a
identidade se define sempre como crise identitaria.

E creio que so neste caso, reconhecida a dindmica estruturante prépria, a

Identidade deixara de ser uma ideia de manipulagéo potencialmente perigosa,
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em si mesmo estagnante na nossa cultura ou na nossa existéncia para passar a
ser uma ideia-desafio, com uma carga provocadoramente problematica que a
cada momento vai exigir de nds as nossas respostas.

Nao temos de aceitar nem o ficar paralisados frente a ideia de identidade em si
mesma nem procurar identificd-la enquanto “obsticulo”'”

Talvez que sé nessa altura possamos ultrapassar aquela “relagdo irrealista que
mantemos connosco mesmos” de que fala Eduardo Lourengo'™

' e em grande parte

Certo que foi mal utilizada em passado recente"”
responsavel por crimes que a todos envergonham sobretudo porque pelos
mesmos ou outros motivos — € hd sempre pronta uma cartucheira de motivos
diversos que se podem invocar — ndo deixaram de se repetir até hoje e em
crescendo, sem que uma consciéncia colectiva os denuncie e claramente os
reprove.

Mas claro que isso ndo é atribuivel a nogo de “identidade” em si, mas sim ao
concreto e

perverso uso que dessa nocdo se fez se tem feito e — ndo o esquegamos —

continua a fazer-se reiteradamente.

Casa portuguesa
3)- Neste trabalho que agora apresentamos, levantaram-se-nos inimeros
problemas de indole tedrica que decidimos nio tratar, por serem de certa
maneira marginais a investigacdo programada, mas que por outro lado
convinha mesmo assim referir ainda que brevemente, por alguns aspectos
particulares.
O estafado tema da “casa portuguesa” estara precisamente neste grupo.
No entanto alguma referéncia tem de se lhe fazer.
O que no nosso estudo abordamos colectivamente foi uma avaliagdo critica
de argumentos discretos de arquitectura que consideramos detectaveis nos
exemplos escolhidos, sem nunca os procurar reagrupar no sentido de
encontrar qualquer formulario arquitectonico capaz de promover qualquer
tipo especifico de habitagao popular.
Curiosamente essa possibilidade de maior agilidade critica estava desde logo
presente em alguns dos primeiros textos fundadores da questio, textos que
estdo na origem de toda a arrastada polémica que se deveria arrastar pelas
décadas seguintes'”.
Parece no entanto que esse aspecto foi posteriormente esquecido, ou sé
esporadicamente relembrado.
Neste particular talvez que um dos mais prudentes e licidos contributos,
possa ter sido ja nos primeiros anos do século XX, o de Jodo Barreira
sugerindo dubitativamente embora, o haver elementos arquitectonicos que
pareciam garantir alguma unidade a habitagao rural no territorio portugués.
Talvez que fosse para o “problema” a formulagao limite.
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129. José GIL — Em busca da Identidade. .., pag. 21

130. V. Eduardo LOURENCO — O Labirinto da
saudade. Lisboa: Dom Quixote, 1988 (1978), pag.19

131. Ver talvez aqui identidades na Alemanha nazi.
Nota introduzida pelo autor neste ponto do texto.
Nota do editor.

132. Na linha seguinte o autor anotou “(Aqui o conde
Arnoso?)”. Nota do editor.



133. Anotagdo do autor: “(v na Post modernidade.---
Falta qualquer coisa)”. Nota do editor.

134. Pedro Vieira de Almeida indicava de seguida
como referéncias para desenvolvimento do texto: “V.
Absor¢do em Italia, do acelerado tempo Futurista aos
“Valores Plasticos”, na linguagem do Novecento
pausada, de exemplar contengéo. V. A espessura
como variavel significativa”. Nota do editor.

135. Aqui o autor tinha anotado “(ver)”. Nota do
editor.

Toda a questdo da casa portuguesa ndo deixa de surgir hoje como uma
tempestade num copo de agua, sobretudo pelo insistente ndo esclarecimento
do que se estavanarealidade a discutir e a investigar.

O titulo da questéo representava logo um engano determinante.

Engano que foi se foi prolongando ao longo dos argumentos aduzidos a favor
ou contra, todos eles envolvidos no falso e patriotico problema da eventual
realidade da “casa portuguesa”.

Embora demonstrando em muitos casos sensibilidade e até capacidade
investigadora, os argumentos esgrimidos acabavam sempre por cair no

atoleiro da existéncia ou niio da mitica “casa”'”.

Por outro lado também a nivel oficial, dos parametros aqui tratados como a
“espessura” e o espago-transi¢do, sobretudo o primeiro pode ter sido
determinante para definir graus de adesdo e rejei¢do no que respeita a
linguagens de arquitectura.

Sédo neste particular muito reveladores alguns paralelismos que em Portugal
podemos encontrar com a evolugdo da situagdo nomeadamente em Italia.
Particularmente o “Novecentismo” — estilo de solenes monumentalidades —
que Margarida Sarfati promove num mais ou menos explicito pacto com o
Estado Fascista, que Mussolini vem a adoptar publicamente em 1923 e
1926

Em Portugal temos de ter em conta a influéncia de Antonio Ferro, que parece
obvio querer desempenhar entre nos ao nivel do Estado Novo o papel que
Margarida Sarfati desempenhou em Roma.

E talvez atrasado de uma década (?) Ferro que se quer convicto futurista, mas
certamente mais adepto dos “Valores Plasticos”'* — o que ndo deixava de ser
contraditorio no salazarismo—tem de entender o pais e a situacao portuguesa,
pondo entre paréntesis a aceleracdo futurista e adoptar um tempo congelado
do “Novecentismo” mais adequado aos figurinos do Estado Novo, s6 que nédo
restrito ao nivel da monumentalidade, mas ao nivel de toda a organizagio do
territdrio.

Por outro lado também no campo especificamente arquitectonico houve entre
nds gente para quem a tradi¢do jogava de facto como um valor inestimavel
paraa afirmagéo de valores de modernidade.

Um valor cultural decisivo.

Sé que esses poucos nunca foram de facto ouvidos, ou apenas ouvidos de
maneira depreciativa, porque automaticamente conotados a nivel ideoldgico.
Suponho que das piores herangas — e temos varias — que em Portugal
conservamos do periodo do Estado Novo, tera sido essa cegueira dicotdmica
que nos impediu o langar de uma discuss@o aberta, ndo preconceituada, quer
de autores quer de temas.

Autores de quem se poderia discordar certamente, temas que inevitavelmente
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se poderiam entender segundo diferentes perspectivas, mas sem que de
imediato se tentasse meter a todos, autores e temas em gavetas
classificatdrias, por si mesmas logo bloqueadoras de qualquer analise séria.

Poderiamos considerar esses autores e temas, muito ou pouco
comprometidos, muito ou pouco comprometedores e incomodos, mas
precisamente por isso, por todo o grau de compromisso e incomodidade que
lhes foram atribuidos, é que também toda a abertura e toda a falta de
inibidores preconceitos se impunham.

Nesta altura pode no entanto ser detectado um grupo especifico que gostaria
de destacar por me parecer poder servir para uma melhor compreensio de
toda a evolugdo deste periodo e que representa o assumir de um problema um
tanto especifico embora enquadravel no conjunto de temas de que temos
vindo a falar.

Esse grupo particular extremamente reduzido, é o que chamo dos
arquitectos pré-Post-Modernos.

Grupo dos arquitectos pré-Post-Modernos
4) Sou portanto obrigado neste momento a fazer uma referéncia sucinta a um
tema que suponho merecer melhor e mais prolongada atencdo, o que penso
vir adesenvolver noutra oportunidade, agora apenas deixando no ar algumas
e razdes e argumentos introdutdrios que ndo pretendem mais que fornecer
alguma credibilidade a hipdtese.
A logica de considerar em especial um grupo com esta designagdo, nada tem
de arbitrario e deriva naturalmente da no¢do que anteriormente avancei de
Post-Modernidade, e do que esta nogdo vem implicar de inteligente abertura
ao didlogo inter-cultural.
Para além de neste preciso quadro interpretativo eles apresentarem
caracteristicas de peso a considerar, também sdo figuras que indiscutivel-
mente exerceram grande influéncia no meio cultural nacional.
Na realidade trata-se de um grupo muito limitado que em rigor consente
apenas duas personalidades Raul Lino (1878-1974) — Carlos Ramos (1897-
1969).
Podem valorizar-se um e outro de maneira diferente, concordando ou nido
com as ideias de que quiseram ser intérpretes, mas no se pode duvidar da sua
total sinceridade, nem do profundo sulco que significaram no nosso
panorama.
Sao diferentes os percursos e as maneiras pelas quais € possivel conjuga-los
dentro da mesma categoria cultural.
Raul Lino por formag@o corresponde aquilo que se poderia chamar um
estrangeirado que sai de Portugal muito novo, e sé regressa ao pais depois de
completados os seus estudos.
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136. E pena que ainda ndo se tenha explorado — pelo
menos que eu saiba ndo foi feito — no arquivo e na
correspondéncia de Albrecht Haupt ou mesmo de
Raul Lino, alguma referéncia mais explicita a esta
relagdo que teria notaveis implicagdes em Portugal.

137. Raul LINO — 4 Nossa Casa. Apontamentos
sobre o bom gosto na construgdo das casas simples.
Lisboa: Atlantida, 1918, pag. 31

138. Na linha seguinte constava: “Em
“Montsalvat”... (Catalogo pag. 140) (espessura pag.
142) (o fechar da Porta) Casa urbana)”. A referéncia
ao catalogo remete para Raul Lino (Lisboa:
Fundagido Calouste Gulbenkian, 1970), ndo se tendo
identificado para que trabalho remete a referéncia a
espessura. Nota do editor.

Mas ¢ essa mesma formag@o que o vai incitar a desenvolver uma pratica
profissional que exalta os valores de habitar que encontra ainda existentes, na
arquitectura local, mas em processo de progressiva degradagao.

De facto é bem conhecido que o seu periodo de formagdo se passou no
estrangeiro, em primeiro lugar em Inglaterra e depois na Alemanha.
Reconhecendo embora o significado da primeira sobretudo na estrutura e
fortalecimento de um sentimento interno de dignidade prdpria — o “self
respect” que o proprio refere — e da segunda sobretudo na larga influéncia
cultural exercida por Albrecht Haupt — o que em principio € indesmentivel —
tenho defendido que no entanto e ao contrario do que muitas vezes é referido,
talvez por primario psitacismo ndo excessivamente critico, ndo tera sido
propriamente o ambiente alemdo que terd marcado definitivamente Raul
Lino no ponto de vista profissional mas muito mais o ambiente austriaco™’.
De resto esta influéncia austriaca talvez ndo muito analisada, foi muito
generalizada em Portugal, podendo verificar-se num niimero muito maior de
arquitectos e de obras levadas a cabo.

Mesmo neste restrito grupo, Lino detém uma posi¢ao algo particular, até pela
precisdo das suas referéncias.

Por exemplo apontava como um erro, o facto de se ignorar quanto da
arquitectura era devido “a simples espessura das suas paredes™"".

E nas suas melhores obras, como a Casa Montsalvat ou a Casa do Cipreste
estd presente essa atitude que ndo é sd plastica mas que fundamentalmente
recobre uma estrutura expressiva e espacial que por sua vez significa uma
maneira de habitar.

Posteriormente o mesmo Lino vem abordar varias vezes o tema, atrevendo-
me eu a considerar que esta sensibilidade a valores de espessura, tera tido
quase inevitaveis repercussdes em toda a sua posi¢ao profissional, na medida
em que como creio, deve ter contribuido para o seu desentendimento da
linguagem modernista, que decididamente explorava uma visdo radical de
uma poética de paredes delgadas.

Como caso particularmente relevante, acredito mesmo poder ali, nessa sua
sensibilidade a espessura residir por exemplo, a explicacdo para aqueles
quatro periodos na obra de Lino, de progressiva reducdo de eficacia da
linguagem expressiva que com algum atrevimento julguei poder detectar em
1970.

Esta redug@o corresponderia assim a uma certa falta de convicgo propria e a
uma assimilacdo de algum ecletismo formal.

Depois do periodo de “Formacéo e Proposta” que se prolonga até aos anos 20
admitia ter entrado Radl Lino num periodo de primeira reducdo de
linguagem.

Um segundo periodo de redugao de expressividade prolongar-se-ia por toda a
década de 30 e um terceiro periodo iniciar-se-ia com a Exposi¢do do Mundo
Portugués em 40",
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Posso agora tentar explicar que essa redug@o se tera ficado a dever, segundo
creio, a uma natural tentativa por ele feita, no sentido de integrar
progressivamente no seu discurso uma poética de paredes delgadas, a
imperante “skin and bones”, atitude talvez um pouco inadvertida,
considerando que esta era uma poética a que estruturalmente era alheio o seu
proprio universo expressivo.

Lembremo-nos ainda daquela saborosa conversa no Brasil com Lucio Costa,
que Raul Lino conta na Auriverde Jornada", conversa em que aquele lhe tera
observado que os europeus estariam fartos de uma tradi¢do que os oprimiria,
e que levara Lino a comentar com alguma pachorrenta ironia que a ele
pessoalmente a tradicdo nada perturbava, depois acrescentando em
comentario posterior, ter percebido ali que Lucio Costa ndo queria sequer
“ouvir falar de tradig¢do”.

Os principios por ele defendidos foram genericamente mal entendidos,
obrigando-o por mais de uma vez a tomar publica distdncia em relagdo
sobretudo a projectos de gente que talvez acreditasse estar a segui-lhe os
ensinamentos.

O segundo arquitecto significativo nesta perspectiva de particular equilibrio
entre consciéncia critica local e influéncia critica internacional perfila-se
Carlos Ramos, que de resto como arquitecto ainda trabalhou nos seus
primeiros anos de profissional no atelier de Lino.

No seu caso, a situa¢do se comparada com a de Lino apresenta-se, como que
invertida.

Ao contrario de Lino, Ramos é um arquitecto de formagéo nacional.

No entanto interpretada com grande inteligéncia critica e seriedade cultural,
esta formagdo permite-lhe abrir largamente o interesse para praticas
profissionais desenvolvidas noutras paragens.

Ainda que os seus particulares percursos sejam bem distintos, ambos Lino e
Ramos compartilham de uma posigdo profissional particular que se diria
ambigua, e que sobretudo ao tempo ndo granjeava muitas solidariedades.
Esta “ambiguidade” tem a ver com uma mitigada reac¢do de ambos em
relag@o ao movimento modernista, reac¢do mais emotiva e polémica da parte
de Raul Lino, mais moderada e analitica da parte de Ramos, o que era
perfeitamente justificado pelas diferentes personalidades, pela diferenca de
cargos desempenhados, pela propria diferenca de geragdes que
representavam.

Como seria inevitavel no nosso meio, em ambos foram ‘“detectados”
alegados indicios de um espirito algo complacente, sendo mesmo puras
cedéncias em relacdo ao poder politico, acusagdes que pessoalmente rejeito
na totalidade, mas sobre as quais me ndo interessa desenvolver quaisquer
argumentos, por entender que tal neste momento, ndo vale a pena.

52

139. V. Raul LINO — Auriverde Jornada. Lisboa: Ed.
De Valentim de Carvalho, 1937, pag. 95



Seja como for em Portugal Carlos Ramos tera sido além de Raul Lino, das
poucas pessoas a entender a Modernidade na sua potencial complexidade
cultural de loosianamente se exigir “da sua histéria, da sua tradi¢do”, como
condi¢do necessaria, e de ter feito esfor¢os — de certo nem todos por igual
adequados nem igualmente eficazes — para o expressarem em termos
arquitectonicos e pedagdgicos e por isso por essa mesma exigéncia, a
desentender-se com a obstinada e blocada negatividade das posi¢des
excessivamente simplistas e radicais, ainda que bem intencionadas que se lhe
antepunham.

Com uma responsabilidade sobretudo pedagodgica-institucional, primeiro
como professor e depois como Director da Escola de Belas Artes do Porto,
Ramos teve de se afirmar num meio politico adverso, o que ndo poucas vezes
o tera obrigado a refrear criticas e a tentar compatibilidades e consensos que
sabia a suaresponsabilidade ndo poder rejeitar.

E por outro lado conhecida a sua palestra creio que de 1933 na Madeira na
qual ele propunha uma linguagem acentuadamente moderna para programas
de edificios publicos, mas reservando uma linguagem mais popularmente
acessivel em programas habitacionais de bairros econdmicos, o que
sobretudo verificando essas op¢des na sua obra construida, deixa perceber a
consciéncia que tinha da necessidade ndo de uma denegacdo dos principios
modernistas, mas de uma consideravel margem de maleabilizagdo e
enriquecimento na sua aplicago concreta.

Nao por acaso referindo mais tarde Brasilia e ainda que a considere uma *
licdo enorme”, ndo deixa de comentar reveladoramente que ha aspectos de
vida de relagdo que ndo se circunscrevem a esquemas funcionais,
acrescentando que a vida humana nas suas expressdes mais subtis exige uma
autonomia e uma liberdade que os planos ndo devem impedir.

Estas atitudes de alguma maneira explicam o seu discurso em 1947 na
inauguragdo da ODAM em que ele refere haver aquilo a que chama a
“geracdo do compromisso” na qual se considera integrado, felicitando anova
geracdo, por nela ja serem possiveis leques mais abertos de escolhas mais
radicais em que a ateng¢do critica ao local, e a atengdo critica ao internacional
pudesse ser caldeado com menores restrigdes impostas pelo meio.

Portanto ndo podemos entender esta observagdo como uma espécie de mea-
culpa de geragdo.

Pelo contrario ela permite perceber quanto para Ramos a defini¢do de uma
posi¢do profissional correcta tinha de corresponder a um lucido e dindmico
didlogo entre aquilo que eram os principios de assumidas posi¢des
internacionais € uma consistente atengdo a valores locais, o que forma
alguma correspondia a leitura da generalidade dos jovens entusiastas
aderentes danova linguagem.

Na sua aparente modéstia, Ramos estava a ver bastante mais longe.
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E em 1933 como epigrafe dum texto seu sobre arquitectura tinha citado uma
frase que parece resumir todo um programa de uma intencdo de um
responsavel Internacionalismo Critico: “Pénétration internationale,
Interprétration nationale, cést tout le secret de 1’harmonie du monde de
demain”.

E evidente que Ramos ndo criou a frase, apenas a cita, mas entende-la como
aplicével ao universo da Arquitectura representa uma estrutura critica muito
paraalém do espirito corrente.

Se a isto juntarmos a sua varias vezes declarada atencdo as expressoes locais,

temos formado o caldo de cultura de uma verdadeira Post-Modernidade'*.

E evidente que para ambos Raul Lino e Carlos Ramos, aquela complexidade
cultural que Loos referia, — mais pressentida que propriamente teorisada —
vinha recusar em absoluto aquela falsa dicotomia tdo invocada na época entre
Modernidade-Tradigdo.

De resto nem a “Modernidade” que a ambos importava se definia nos
pardmetros entdo correntes, nem a “Tradi¢do” que ambos referiam, tinha
fosse o que fosse a ver — seria mesmo o oposto — daquela outra “tradi¢do” que
néo se apresentava sendo como mistificagdo, desbotado e auto complacente
folclore.

Para eles “Modernidade” e “Tradi¢@0” ndo constituiam de todo entidades
dicotémicase é

concretamente por estas razdes que se torna sugestivo juntar estes dois nomes
como configurando um grupo dos arquitectos com consciéncia de uma
post-Modernidade, mas que por mérito proprio e no meio de geral
incompreensdo decidiram afirma-lo muito antes de meados do século XX.
Por integridade cultural, por “selfrespect”.

De aqui o poderem ser designados pelo rebarbativo nome de arquitectos pré-
Post-Modernos.

Outros Exemplos Portugueses
5) Para os arquitectos de vinculagdo modernista o tema das paredes espessas é
quase sempre totalmente desconhecido, por menor consciéncia critica, de
resto assumidamente entendida como prova de fidelidade e militancia
democratica e vanguardista.
No entanto contrariamente ao que se poderia talvez esperar, existem em
relacdo aos dois pardmetros que decidimos estudar varios casos concretos
abordaveis em Portugal, dos quais alguns até altamente qualificados.
Certo que ndo excessivamente entendidos enquanto tal, o que até se
compreende dada a genérica obediéncia dos arquitectos aos cddigos
modernistas ¢ dado que esses codigos foram usados em Portugal como
argumentos de resisténcia contra o Estado Novo.
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140. Podiamos pretender incluir neste grupo, um
Keil do Amaral tendo em atengdo a sua leitura da
moderna arquitectura Holandesa. S6 que Keil me
parece menos coerente e sobretudo nunca tendo
verdadeiramente expresso como este equilibrio se
estabeleceria.



141. V. Nuno PORTAS - “Dois Novos Edificios
Litargicos em Portugal", Arquitectura, n°® 60,
Arquitectura Moderna Religiosa em Portugal,
Setembro de 1957.

E isso talvez até justifique, que a sua abordagem nunca seja totalmente
frontal, e se cubra de algum prudente experimentalismo.

Mas este facto vem mesmo conferir ainda maior importancia a estes casos, ja
que neles se revela uma sensibilidade espontinea ao impacto expressivo de
uma poética de paredes espessas o que os levou embora mantendo uma
formula construtiva de paredes delgadas, a desenvolver uma logica
expressiva que as paredes espessas inequivocamente se ligava.

Destes casos suponho poder apontar a Igreja de Aguas de Nuno Teoténio
Pereira, como o primeiro ensaio consciente nessa direc¢ao.

A primeira noticia critica sobre esta Igreja, devo-a a um sugestivo artigo de
Nuno Portas publicado na revista Arquitectura™.

Nesse artigo Portas chamou a atengdo para o controle de luz natural na
“rosacea” do fundo do pequeno templo, no que aquela obra mostrava ser
francamente inovadora entre nos.

Mais tarde pude visita-la e aprecia-la em detalhe.

Hoje considero-a como de referéncia obrigatdria numa “histdria critica” da
Arquitectura Moderna em Portugal.

Obra de juventude (os primeiros desenhos datam de 48) ¢ genericamente no
tratamento da luz que parece surgir como de mais madura e sugestiva
linguagem.

Mas se analisarmos com aten¢do podemos compreender que essa modelagio
de luz resulta da absor¢do de uma poética de paredes espessas ali ndo
abordada directamente mas entendida com virtuosismo através do tratamento
dado ao tecto falso.

E talvez ainda ligeiramente hesitante nessa marcagio

O que numa obra que demonstrava ser pioneira, € perfeitamente natural.

De resto mais tarde aqueles apontamentos expressivos veem concretizar-se
com maior solidez no trabalho de Teotdnio Pereira, em programas de
habitacdo colectiva que em principio se diria por programa resistirem a
seducdo daquela especifica poética de paredes espessas.

Suponho no entanto que essa atitude tem importancia decisiva.

Estou convencido de que é precisamente através da tentativa de fomentar nos
fogos colectivos correntes o tipo de problemas e complexificagdo do habitar
que se diriam tipicos do fogo isolado, que se da um grande enriquecimento na
concepgdo arquitectonica e urbanistica, enriquecimento que se desenha com
maior determinagdo a partir da segunda metade do século XX.

Porque esta determinag@o exigia fatalmente a tentativa de isolar e analisar
com toda a lucidez os problemas da qualidade do habitar, percebendo-os com
objectividade critica.

Ha neste aspecto uma espécie de informacgéo cruzada de experiéncias de que
todos beneficiaram.

De ai que a reiterada experiéncia de programas de habitacdo colectiva tenha
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sido extremamente significativo.

E neste esforco tem de se destacar como trabalho em absoluto determinante
no sector, as investigagdes de Nuno Portas levadas a cabo logo no inicio da
década de 60.

Se ¢ claro que a habitagdo isolada permite outro tipo de exploragdes em
termos de refinamentos de linguagem e apuramento de conteudos ¢é de facto
na habitag@o colectiva de tipo social que os problemas surgem como mais
evidentes e a exigirem solugdes mais integradas e contidas.

E nesse angulo a importancia genérica dos Bairros dos Olivais.

E nos Olivais Nuno Teoténio Pereira sentiu a necessidade de usar de uma
poética de paredes espessas, adoptando-a nas paredes exteriores de forma
ainda que localizada, mas fundamental na organizag¢ao do fogo.

Com efeito a pequena janela que na organizagdo dos varios fogos, vem
determinar a zona de estar, ganha uma espessura real na modelagéo da parede
junto a abertura, o que orienta a vistas para o exterior e determina os valores
de habitabilidade a respeitar ao controlar a iluminag¢3o interior.

Acresce que a sua forma e disposi¢do particulares ddo a perceber da
intencionalidade do seu agenciamento ¢ de que ali ndo se trata de uma
verdadeira abertura como as outras, apenas que de menor tamanho, mas que
com aquela abertura se pretende reforgar expressivamente a nog¢do de
“massa” muraria até pelo facto da abertura se constituir como um verdadeiro
“buraco” naparede.

O conjunto das Casas de Matosinhos de Alvaro Siza dos finais da década
seguinte constitui o segundo exemplo referir.

Trata-se também de uma obra de juventude — Siza era ainda estudante — que
revela ndo tanto um absoluto dominio no tratamento do tema, mas sobretudo
alguma perplexidade perante o mesmo, ainda que resolvido de forma
brilhante.

Tudo concorre, para conferir a Matosinhos uma maior claridade para uma
analise.

Nestas existem sinais de uma recusa de uma arquitectura macica, no que se
constitui como uma referéncia as preocupagdes que de forma enganada ou
ndo, sdo preocupacdes dos arquitectos modernistas.

Tomo como exemplo apenas uma das casas, até¢ porque me parece ser aquela
em que € mais evidente o agenciamento dos elementos que me interessa
caracterizar.

Desde a solugéo da cobertura que € resolvida com a opgéo de nunca formar
angulos solidos, até aos algados que acusam uma diversidade nitida de
tratamento, sendo o algado principal devedor da seca gramatica “sachlich”
proveniente de Gropius, ¢ o alcado lateral de informagdo plastica

56



142. Tentei uma analise global da Igreja do Marco
em comunicag¢do num encontro Luso-Espanhol
realizado em ... de que ndo foram publicadas actas.
Nota do autor. [Creio que existe aqui uma confusdo
entre varias situagdes: uma visita a igreja do Marco
realizada por altura do Coloquio luso-espanhol
Espago e Arquitectura Mondastica (Alpendurada,
1999), um texto que foi redigido sobre essa mesma
igreja a pedido de Julio Arrechea, um dos membros
da organizagdo do coldquio, a Conferéncia Da Igreja
do Sagrado Coragado de Jesus em Lisboa a Igreja
projectada por Siza Vieira em Marco de Canaveses.
(IHA/FCSH-UNL, Abril de 2000) e um segundo
texto que registava o conteudo desta conferéncia.
Nenhum dos textos chegou a ser publicado Nota do
editor].

143. Nuno PORTAS — “Moradia em Vila Vigosa (O
projecto visto pelos seus autores)” [Arquitectura, n°
79, Julho 1963, p. 3-11] in Arquitectura(s.) Historia
e Critica, Ensino e Profissdo. Porto: FAUP
publicagdes, 2005, pag. 163-169.

lecorbusiana, o que ajuda coerentemente a romper um possivel entendimento
unitario e denso do todo.

Assim se o al¢ado principal ¢ logicamente resolvido numa poética de
paredes delgadas, ja a parede lateral assume uma poética de paredes
espessas de sentido mais liberto.

Constituem disto sinais para mim evidentes, quer a deliberada procura de
uma espessura concreta utilizada no tratamento de vaos desta parede lateral,
quer o sublinhar da percepcdo dessa espessura, nos frequentes esbarros
utilizados.

Internamente em planta, resulta perfeitamente coerente a opg¢ao, pela dupla
obediéncia formal das aberturas, o que sublinha uma sensibilidade desperta a
dimensao “espessura” enquanto elemento expressivo.

Numa atitude que € possivel ler como correspondendo a pondera¢do do maior
ou menor grau de diversidade no tratamento de ambas, Siza dispde de
algumas aberturas que em cada uma das paredes remete para a gramatica da
outra.

Ajudando a esse “cerzir” das duas fachadas, Siza utiliza um recurso que se
diria perfeitamente escultérico, a que pessoalmente atribuo grande
importancia, que ¢ o que se concretiza na poderosa “dedada” que
parcialmente arredonda o cunhal.

Ainda de Siza importa aqui apontar a magnifica Igreja de Marco de
Canavezes onde o jogo de luz ¢ fundamental e agora ja desenvolvido com
grande seguranga por se tratar ja entdo de um arquitecto sénior a trabalhar
entre 1990-96, o que explica desde logo todo a riqueza do conjunto de
referéncias, seja a Historia da Arquitectura em geral, seja a leitura
exigentemente critica de exemplos arquitectonicos mais recentes' .

Siza nesta Igreja aproveita de uma leitura inteligente que faz do papel da
poética de paredes espessas seja no Le Corbusier de Ronchamp, seja no
Aalto do Pavilhdo da Finlandia na Feira de NY de 39, seja na Igreja de
Vuosksniska 3 cruzes.

No magnifico jogo de dupla parede delgada junto das aberturas superiores
consegue-se uma modelagfo de luz, que remete para os valores expressivos

deuma poética de paredes espessas.

Também representando esta sensibilidade a “espessura” como elemento
constituinte da linguagem da arquitectura, pode-se referir a “Casa de Vila
Vigosa” que Nuno Portas projecta na mesma altura.

Aqui a referéncia a “espessura” aparece como procura de enquadramento
“nas muralhas de um castelo” e como op¢do construtiva, “um sistema de
constru¢do tradicional — a parede espessa de alvenaria de pedra rebocada e
99143

caiada
Como no caso anterior de Matosinhos, ndo ¢ feita pelo autor qualquer
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referéncia a uma poética de espessuras tomada enquanto tal, mas ela esta
gritantemente presente.

De resto na nota critica que acompanha o projecto, afirma-se uma deliberada
“proposta de renovagdo programatica e espacial”’ em que esta ultima é
considerada como “fundamental”.

Tal como sublinhei para a “casa” que Bachelard analisa na Poética do
Espago, podemos dizer “Vila Vigosa” como uma casa grandemente devedora
deuma poética de paredes espessas.

De resto fundamentalmente por essa mesma constatacdo eu afirmei uma vez
sem que o tivesse totalmente explicado ser esta uma casa com uma gramatica
proxima das propostas de Raul Lino™ e ainda que essa aproximacio que
supus correcta eventualmente pudesse vir a ndo ser do agrado nem de um nem
de outro dos arquitectos, ndo pretendia com ela fazer estabelecer qualquer
ponto de ironia ou mesmo ensaiar qualquer tentativa de apreciacdo de
qualidade.

Limitava-me a constatar um facto que me parecia evidente ¢ que ndo vejo
agorarazao para corrigir, muito pelo contrario.

Também de maneira geral incluo este tipo de sensibilidade a valores de
espessura a obra de Manuel Tainha'”

Nio estou interessado em iniciar uma pequena Historia da Arquitectura nem
esse € o objectivo deste trabalho, por isso estes exemplos que apresento
apenas pretendem ser ilustrativos de novas afinidades novos tipos possiveis.
Estou em absoluto convencido de que se estes podem constituir de facto
linhas de leitura a explorar, e que se podem detectar muito mais exemplos que
quando em conjunto, talvez venham a possibilitar a estruturagdo estruturar
uma renovada visdo da Histéria da Arquitectura e ndo apenas no plano
nacional.

Um pouco de leitura histérica — espaco transicdo'”’
6)- Sem poder precisar melhor, creio que terd sido desde a abordagem
preliminar da obra de R. Lino, portanto trés ou quatro anos antes da redac¢do
do texto de 70 que se me tornaram mais evidentes o significado genérico quer
da espessura quer dos espagos-transi¢do como variaveis de alguma maneira
intervenientes na articulagdo da linguagem arquitectdnica entre nds, ainda
que muitas vezes referidas de maneira sub liminar ou mesmo revelando uma
total inconsciéncia ainda que como mera possibilidade.
Embora tivesse funcionado para mim como uma evidéncia que me vinha
arrumar varias ideias soltas que ainda ndo tinham encontrado entre si um fio
condutor forte, capaz de uma leitura articulada, ndo tomei imediata
consciéncia da sua operacionalidade alargada, o que s6 se veio a evidenciar
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144. Pedro Vieira de ALMEIDA — “Raul Lino,
Arquitecto Moderno” in Raul Lino. Exposi¢ao
retrospectiva da sua obra. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1970, pag. 146

145. Seguem-se as anotagdes: “(VER AQUI O
LIVRO DO TAINHA) (A POUSADA COMO
PADRAO)”. Nota do editor.

146. Nas linhas seguintes Vieira de Almeida anotava
“(Talvez referir o CCB) (Esperangas numa
arquitectura de terra). / EXEMPLOS”. Nota do
Editor.

147. Neste ponto, o autor ndo tinha langado subtitulo,
se bem que no incice da obra constasse Um pouco de
leitura histérico. Mais a frente, parte deste texto
voltava a aparecer com n° 9) e o subtitulo espago-
transigdo, passando o ponto 9 do indice, Ponto da
situagdo, a nimero 10).

Esta situagdo indica a intensdo do autor de alterar e
desenvolver a actual estrutura do texto. Porém, dadas
as circunstancias, pareceu mais adequado eliminar a
repeti¢@o associada ao novo ponto 9) e repor a ordem
do indice, juntando os dois subtitulos associados a
esta parte do texto. Nota do editor.



148. Depois parcialmente publicado com o titulo
Arquitectura No Estado Novo, por Livros Horizonte
em 2002.

149. Margarida ACCIATUOLLI — Exposi¢des do
Estado Novo. 1934-1940. Lisboa: Livros Horizonte,
1998, pag. 46

150. “Portugal na exposi¢do internacional de Paris -
o que nos disse Francisco Keil do Amaral, autor do
projecto premiado”, Didrio de Lisboa, 22-09-1936,
Citado por Margarida ACCIAIUOLLI
(Exposigdes..., pag. 43).

de maneira progressiva e ao longo do tempo.

Por isso posterior ao trabalho inicial de 60 em que ja me referia a estes
vectores, em 70 ao abordar a Exposi¢cdo do Mundo Portugués, pareceu-me de
assinalar o sentido de espago-transi¢io no tratamento da entrada Pavilhdo do
Brasil de Lino, até por ser no conjunto o unico Pavilhdo em que tal elemento
expressivo era sublinhado.

E mais tarde em estudo datado de 98

" tentei reforcar essa leitura.

O espago transi¢do na medida em que parecia argumento que se vinha opor
“as caixas de origem moscovita” era por um lado um factor bem recebido a
nivel oficial, embora com sérias reservas, por precisamente parecer conceder
excessiva liberdade de apropriagdo.

Podia ser encarado como elemento potencialmente desagregador da “célula
familiar”, com talvez repercussdes mais graves do que a adesdo a poética de
“paredes delgadas”.

Assim era necessariamente percebido enquanto valor genérico, mas apenas
se enquadrado na apertada malha ideoldgica do Estado Novo.

Neste particular seguia-se a regra do fascismo Italiano que se reclamava “a-
ideolodgico e pragmatico”.

Uma vez mais por razdes que profissionalmente se prendiam com o respeito
cego pelas regras estritas dos ditames internacionais, os arquitectos
modernistas até estariam de acordo.

Entretanto nenhuma destas posi¢cdes nem por parte dos arquitectos e muito
menos por parte do Estado era determinada com verdadeira consciéncia
critica.

Desta falta de apoio tedrico critico os arquitectos e os artistas em geral
acabam por rejeitar de maneira radical algumas intenc¢des oficiais de forma
um pouco insuficientemente fundamentada.

Quando em dado momento Portugal € convidado a construir um pavilhéo
para a Exposi¢do de Paris, que seria em 37, estabeleceu-se nas intengdes
programaticas que aquele deveria ser capaz de conciliar modernidade e
tradicdo.

Os artistas reagem surpreendentemente de forma brusca e negativamente
fechada.

Um pintor de reconhecido mérito que colaborava na imprensa, Carlos
Botelho, considera este objectivo como uma “aberragio”"’

Um jovem e talentoso arquitecto, Keil do Amaral afirma com desenfado que
aquilo que se propde como orientagdo ¢ coisa que ndo foi ainda definida nem
é possivel de inventar e é impossivel de realizar”"™.

Entretanto o Pavilhdo veio a realizar-se e tera sido dos nossos melhores

pavilhdes feitos para o efeito, para isso contribuindo um esquema-
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programatico muito inteligentemente desenvolvido por Anténio Ferro,
embora a boleia uma vez mais da cultura fascista, e um projecto de edificio
elaborado por Keil do Amaral que embora utilize uma fachada que parece
resultar menos feliz sobretudo nas suas evidentes conotagdes nacionalistas e
nisso terd sido muito criticado, apresenta um interior muito equilibrado, de
uma modernidade quase estranhamente segura”'.

A fachada com facilidade se pode entender como uma (legitima) tentativa de
corresponder as (legitimas) intengdes de propaganda que presidiam a
participacdo na Exposicao.

No todo pode ler-se como uma “cedéncia” ao gosto oficial por parte dos
arquitectos modernos.

Mas vimos anteriormente como houve necessidade até talvez menos
justificada, de entrar em didlogo com directivas oficiais no caso dos
programas de habitacdo colectiva.

Por outro lado repare-se na dotagdo de area livre e na contengdo do material
exposto.

E compare-se por exemplo com o ambiente expositivo de exposicdes
proximas daquela como a Exposi¢do Colonial de ..ou mesmo com outra
Exposicdoade.

Tenha-se finalmente presente a tranquila correc¢do de pequenos pormenores
como no desenho dos candeeiros.

Claro que n3o ¢ nem seria natural que fosse um projecto maduro
apresentando elevado grau de perfeicao.

Mas parece legitimo pensar que este Pavilhdo de 37, se tivesse sido
verdadeiramente entendido mesmo ou sobretudo nas ambiguidades e
fragilidades que apresentava, poderia ter constituido um marco importante na
determinacgdo de caminhos sérios — pondo de lado astuciosas “manhas” ou
cedéncias menorizantes —de um dialogo positivo entre Estado e arquitectos.
Pena foi esse seu ndo enquadramento critico que teria sido util a uma
diferente defini¢do de rumos de maior exigéncia critica e coeréncia
estrutural, rumos que trés anos mais tarde ja poderiam ter aproveitado a
Exposi¢ao dos Centendrios.

Vai ter de se esperar mais de 20 anos para que precisamente esse caminho
comece a ser percorrido na diversificada experiéncia dos Edificios da Caixa e
massivamente no lancamento do Bairro dos Olivais'*.

De aqui até o significado complexo e amplo que penso estes ultimos poderéo
ter tido na evolugao da arquitectura nacional.

Entretanto eu proprio julgava ter entendido em termos criticos minimamente
estruturados a funcionalidade dos chamados “espacgos perdidos” e nesse
esforco considerei poder determinar duas categorias de fungéo particular: a
fungdo-espaco e sobretudo o espaco-fun¢do que me aparecia como nogio
sugestivamente explicativa do tipo de funcionalidade envolvida nos espagos-
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151. Segue-se a indicagdo “(aumentar)”. Nota do
editor.

152. Aqui o autor tinha anotado “VER”. Nota do
editor.



153. Seguia-se: “(aumentar)”. Nota do editor.

154. Na linha seguinte o autor tinha anotado: “(O
Discurso de Ferro sobre o sinal de partida mas nio o
de chegada SNI v. data)”. Nota do editor.

transi¢do.

E acabei por me aperceber do papel dos espagos-transi¢do no fogo para além
do seu imediato caracter expressivo e de responsabilidade de articulagdo com
a envolvente, como representando aquilo que em arquitectura se poderia
verdadeiramente propor como instrumento de uma liberdade de apropriacdo
no habitar.

O espaco transicio é o elemento que em arquitectura, sem “garantir”
evidentemente o “exercicio da liberdade” se pode constituir como
verdadeira “instincia” de liberdade e de democracia.

Esse sera o seu maior significado em termos sociais .

As razdes do Estado Novo
7)- Arrisco ainda haver alguns indicios — e sem que de facto isso na altura
fosse de facto entendido — de que tera sido anogéo global de “espessura”, uma
das mais fortes “razdes” que definiram a atitude carregada de ambiguidade
das entidades oficiais em relagdo ao Movimento Modernista, e a sua adesio
ainda que técita ao tema ndo menos ambiguo da famosa “casa portuguesa” e
demais sequelas.
Defendo que o Estado Novo ndo tinha uma visdo clara do que pretendia
instituir como arquitectura representativa, que de resto como era natural,
ambicionavater'™.
Haveria por junto da parte do Estado uma tacita aceitacdo das “paredes
espessas”, e uma nio menos tacita rejei¢do das “paredes delgadas”.
O Estado Novo era particularmente acessivel a uma poética de “paredes
espessas”’, que lhe parecia reforcar a nogao de habitar, —a familia como célula
social”—com a qual se identificava, ou pretendia identificar-se.
Ainda que por razdes ideoldgicas muito oportunisticamente formuladas, as
razdes do Estado Novo eram de natureza antropoldgica.
Mas ndo eram enganadas.
Pelo contrario.
Ironicamente e sem que de tal houvesse geral percepg¢do, as indicagdes do
Estado Novo estavam a contribuir para pdr a discussdo da arquitectura num
caminho promissor.
Mas entretanto os proclamados “valores” de habitar do Estado Novo —
reaccionarios ou ndo — mas de que todos conhecemos a imagindria divulgada
desde as nossas primeiras letras, s6 poderiam apoiar-se, numa concepgao de
uma edificacdo de paredes espessas.
As “paredes espessas” ganham assim para o bem e para o mal, uma dimens&o
operacional quase mitica.

Aqui ndo servia totalmente nem o modelo fascista que alguns sectores do
governo apoiavam (Ferro a cabeca) nem o modelo nazi que embora
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naturalmente sugestivo, nio parecia verdadeiramente viavel em Portugal,
por questdes de mentalidade e até de escala'™.

Mas isso ndo pode vir significar o inverso, isto é, que por seu lado estas, as
“paredes espessas” traduziam necessariamente ¢ apenas, aqueles valores
ideologicos ™.

Mas o Poder percebia, ainda que sem bem o perceber, que as “paredes
delgadas” eram naquele momento histérico, mais capazes de contraditar os
valores correspondentes a uma ideia que se queria fomentar de um habitar
nacional compativel com a visdo politica vigente.

De ai a extrema desconfianga, com que era encarada uma arquitectura que se
apresentava militantemente como de “paredes delgadas”.

Portanto uma rejei¢@o global, embora um pouco hesitante ao longo do tempo,
de tudo o que pudesse cheirar a “arquitectura modernista”podia ter ai a sua
explicacdo

No novelo de argumentos e justificacdes entfo esgrimido por ambos os
intervenientes e por pessoas laterais ao tema mas que de fora vinham dar
apoio auma ou outra das partes, resulta o ser possivel defender ter havido uma
posicdo critica mais proxima de uma nogao operativa de uma no¢ao concreta
de espacialidade em arquitectura nas posi¢des oficiais dos organismos do
Estado Novo, do que nos arquitectos modernistas que afinal desdenhavam
essa mesma espacialidade e nessa espacialidade ndo se reviam.

Tudo isto um pouco inconsciente porque n2o ha em todos os intervenientes de
um ou outro lado, sendo uma sensibilidade a uns ou outros factores, mas sem
verdadeiro enquadramento tedrico.

As razdes dos arquitectos modernistas
8)- Esta interpretacdo ndo me parece de forma alguma fantasiosa como
hipotese de trabalho, percebendo nela mesmo algum poder explicativo, na
ndo menos ambigua e surpreendente posi¢ao dos arquitectos face ao poder.
De facto os arquitectos de informacdo modernista deixaram que aquela
simplista visdo do Estado Novo ganhasse credibilidade profissional e em vez
de a contestar redondamente como uma apropriagdo indevida, preferiram
contestar a poética das “paredes espessas”, aceitando por inteiro a colagem
desta nog¢@o aos significados que o Poder propunha, sobrecarregando-a ainda
de outros que vinham adensar e fundamentar a sua rejeigao.
Para os nossos arquitectos modernistas a espessura muraria era representante
directa de todos os fascismos.
E animosamente lutaram pela poética das paredes “delgadas™ e contra a
poética das paredes espessas na expressao arquitectonica, como se fosse esse
de facto um argumento politico-profissional dbvio.
O que me parece ter sido erro simétrico ao do Poder instituido, mas talvez a
prazo mais empobrecedor.
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155. Na linha seguinte Vieira de Almeida tinha
escrito: “(aumentar) (o futurismo era paredes
delgadas, mas depois Sarfati e Romanita v. tese)”.
Nota do editor.

156. Seguiam-se os seguintes apontamentos para a
construgdo do texto: “(Aqui Rogério de Azevedo e
pousadas, Escolas dos centenarios particularmente a
chamada Escola Salazar, um pouco Januario
Godinho) / (Edificios oficiais, Palacios da Justica,
Edificios da Caixa)”. Nota do editor.



157. Seguia-se a indicagdo: “(v. N. Portas “aqui
como la fora”... “Le Corbusier no Colin Rowe)”.
Nota do editor.

158. O autor anotava aqui: “(v. aqui o erro do Portas:
“embrulho de papel de historia”)”. Nota do editor.

159. Jorge SEGURADO — “A Solugdo Vertical na
Habitagdo Colectiva e os Aposentamentos™ in /¢
Congresso Nacional de Arquitectura, Maio-Junho de
1948. Relatorio da Comissdo Executiva. Teses,
Conclusdes e Votos do Congresso. Lisboa:
Sinditacato Nacional dos Arquitectos, 1948, pag.
229-35.

Certo que aqui os arquitectos estavam convencidos de que se limitavam a
repetir ensinamentos que nos chegavam de fora e nunca se discutiam'”’.

O exercicio da profissdo passava um pouco por uma espécie de guerrilha
ideoldgica e expressiva, — que era veiculada ainda que subliminarmente,
mesmo na aprendizagem escolar — na qual até no pontual endurecimento de
atitudes de parte a parte, ndo se admitia com facilidade o aprofundamento do
tipo de andlise praticada que entretanto tudo parecia impor.

Talvez esta seja uma leitura que ndo seja genericamente bem acolhida mas
parece-me que muitos arquitectos se habituaram a resolver os problemas em
esquemas de “manha” profissional, até porque estavam habituados a esse
jogo, ainda que ligeiramente degradado através da pratica longamente
mantida de realizagdo de uma planta a que faziam corresponder al¢ados
possiveis e a escolha do cliente: estilo moderno ou estilo tradicional.

Quando em situago urbana, se tornava mais complexa a compatibilizagao,
da linguagem arquitectonica e intengdes do promotor, sobretudo quando este
era o Estado, resolviam-se as contradi¢des pessoais ou programaticas usando
uma expressdo composita e indefinida que por um lado por legitimas razdes
de atitude formal, 16gica construtiva, economia e estabilidade, optava por um
sistema de “paredes delgadas”, o que dava meia satisfacdo aos arquitectos, a
que depois se acrescentavam pesadas molduragdes de pedra nas fachadas a
envolver as aberturas, - janelas e sobretudo entradas exteriores — que
conferiam aos edificios uma solidez formal, uma expressdo de poética de
“paredes espessas”, que embora s6 aparente, parecia poder satisfazer ainda
que também incompletamente, as ndo mais que “adivinhadas” inteng¢des
governamentais.

O que de aqui resultava era quase de certeza uma solugdo hibrida sem
qualidade, em que os arquitectos poderiam justificar os aspectos negativos
dos seus projectos atribuindo pelo menos parte das responsabilidades a
directivas oficiais, o que ndo quer dizer que isso correspondesse
necessariamente a uma deliberada desculpa profissional “esfarrapada”.

Claro que o tera sido algumas vezes mas nao o foi sempre.

Por outro lado esta hipotese faz compreender os frontdes e molduras de
janelas como ndo s6 decorativas'™.

No 1° Congresso Nacional dos Arquitectos em 48 Jorge Segurado'™ fez a
apresentacdo da sua ideia de “aposentamento”, que para quem hoje 1€ as
Actas pode surgir ndo mais do que uma nova designagdo que Segurado
adopta em vez de apartamento.

Creio que no proprio Congresso a sua proposta foi também lida um pouco
dessa maneira.

De facto ¢ fragil o desenvolvimento que Segurado entdo faz do tema e néo
ajuda em nada a outra interpretag@o mais consistente.
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Alegadamente tera sido por acaso que o termo tera sido encontrado no
Palmeirim de Inglaterra.

Por acaso ou nlo, o poder evocativo concreto do termo “aposentamento” é
bem mais largo que o termo “apartamento”.

O segundo — o “apartamento”— limita-se a sugerir consideracdes
quantitativas ¢ geométricas, dir-se-iam hoje economicistas na organizagio
interna do fogo e na sua articulacdo externa no agrupamento dos fogos,
podendo mesmo de ai tirarem-se como o fez Le Corbusier nas Unités, 0bvias
consequéncias de tipo socioldgico, aderente a uma poética de “paredes
delgadas”.

O primeiro — o “aposentamento” — parece consagrar qualquer coisa como
critérios qualitativos na propria estruturagdo interna do fogo, numa
perspectiva de tipo antropolégico mais aderente a uma, poética de “paredes
espessas”.

Sem querer fazer deste um dado absoluto, poderia entdo avangar como
hipétese de trabalho, hipotese que numa histdria da arquitectura modernista
em Portugal teria necessariamente de ter em consideragdo, de que no
particular programa da habitacdo econdmica, o trabalho dos arquitectos
profissionalmente mais conscientes e responsaveis se traduzia no projecto,
em dar um contetido etnologicamente significativo, como se se tratasse de
uma poética de “paredes espessas”, quando na realidade por varias razdes que
até os ultrapassavam, tinham de trabalhar efectivamente integrados numa

gramética devedora de uma poética de “paredes delgadas™'®.

Ponto de situacio
9) Afastados preconceitos maiores e fundamentados quanto possivel os
principios que nos informaram, foi ja possivel tentar iniciar o trabalho de
campo do “Inquérito” com alguma transparéncia critica.
Assim parece natural — embora também um pouco provocativo — o entender
como qualificado objecto de estudo, o material recolhido no “Inquérito do
Sindicato” que de resto nunca tera chegado a ser estudado como merecia''.
Isto € criticamente.
E esta situagfo de auséncia de reflex@o critica até podera ter vindo a autorizar
a repeticdo de erros de método, agora ja sem qualquer justificagdo, em
inconsequentes abordagens como as que se verificaram em casos
semelhantes noutras parcelas do territorio nacional.

Se podem existir de facto algumas reticéncias a leitura que naquela época foi
possivel fazer do “Inquérito” isso ndo vem significar que o mesmo néo
represente na realidade uma contribui¢do valiosissima para um melhor
conhecimento de um Portugal que estava social e culturalmente a desa-
parecer.
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160. Vieira de Almeida pretendia aumentar este
ponto em varios aspectos que registava nas linhas
seguintes: “(Anténio Augusto Aguiar) Portugués
Suave? (Mungurusa?) / (Mas também Alvalade e
entradas de prédios) (Viana de Lima “solar dos
tempos modernos”) (Honorio de Lima V. catalogo) /
(A espessura e a habitabilidade)”

161. Ha mesmo assim trabalhos que se debrugam
sobre o Inquérito, mas analisando-o sobretudo nos
aspectos factuais da sua realiza¢do. Temo no entanto
que inclusivamente nesses aspectos ndo se revelem
excessivamente fidveis, com alguma liberalidade
aceitando testemunhos e provas documentais cuja
credibilidade critica esta longe de ser irrecusavel.



162. Vieira de Almeida tinha neste ponto anotado a
necessidade de “voltar aqui a verificar a situagdo
plural na Alemanha Goebels Rosenberg Darré. E em
Italia Pintura Metafisica, Valores Plasticos,
Novecentismo e a Margarida Sarfatti”. Recorde-se
que a data da sua morte, o autor tinha iniciado uma
investigagdo sobre Antonio Ferro e Margarida
Sarfatti, que constituia também o tema da bolsa de
pds-doutoramento que nessa data recebeu da FCT.
Nota do editor

E temos de valorizar o facto de que talvez no ultimo momento em que tal
ainda era possivel, através de um pequeno grupo de arquitectos se tivessem
registado preciosas imagens, na maioria de grande sensibilidade, de alguns
magnificos exemplos de arquitectura espontinea, vernacula.

Assim neste momento nao se trata em relagdo ao “Inquérito” do estabelecer
de uma critica interna atenta particularmente ao que nele pareca mais ou
menos coerente na sua elaboragdo ou nas suas conclusdes, nem de uma critica
externa sobretudo comprometida com a analise e interpretagdo das condigdes
culturais e politicas da suarealizacdo efectiva.

As duas vertentes estdo presentes no trabalho mas apenas quanto baste para
delas poder retirar algumas conclusdes gerais de indole critica.

Esse € o objectivo.

Terei entretanto de esclarecer que esta posi¢do para mim em nada diminui as
observacdes que tenho feito ao “Inquérito”, ja que nenhum dos trabalhos que
eu conhega e que se lhe refira as eliminou cabalmente, significa apenas que as
ndo vou retomar agora.

Repito portanto que ao dirigir um segundo olhar aquele acervo, ndo estamos
de maneira nenhuma tentar estabelecer qualquer plano de apreciagio directa
ao “Inquérito” em si mas muito deliberadamente a dar como que
continuidade critica a um trabalho, de que ele proprio afinal constitui um dos
primeiros degraus.

Ainda que o “Inquérito” tivesse como objectivo expresso, marcar firme
posi¢do sobre uma alegada intengdo dirigista do Estado, de autoritariamente
impor uma arquitectura tradicional de raiz nacionalista.

O que édiscutivel.

Haveria de facto por parte do Estado Novo a intengdo de formular uma
arquitectura com aquelas caracteristicas?

Sem querer abordar de novo para ndo desviar do assunto principal deste
estudo, este preciso tema polémico ja tdo largamente discutido embora ainda
tdo largamente confuso, podemos em todo o caso duvidar que fosse pelo
menos assim clara aquela inteng#o, tdo simplisticamente expressa, para além
de outros aspectos igualmente pertinentes que se impunha analisar, o que

noutras alturas tentamos concretizar' .

Seja como for, a convicgdo absoluta sobre as eventuais intengdes do Governo
ter-se-4 traduzido no “Inquérito” e isso verdadeiramente importa, numa séria
limitag@o auto-imposta por parte dos seus autores, mesmo que por hipotese
extrema ainda que meramente académica, se possa admitir ter havido fortes
razdes que a justificassem.

Esse facto podera de facto ter reduzido a partida nio sé os limites do territorio
em estudo mas mesmo o a capacidade de problematizagdo e interrogagéo que
esses territorios mereciam.
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Evidentemente que embora nos tenhamos servido como material-base do
espolio do Inquérito, este vai permanecer intocado independentemente dos
resultados a que o nosso trabalho possa ter chegado.

Mesmo em face de hipotéticos resultados inconclusivos no nosso trabalho
isso em nada poderia afectar o Inquérito em si.

De qualquer maneira este estudo que agora desenvolvemos pode até ser
entendido se assim se quiser, como uma homenagem que embora tardia se
prestaao “Inquérito” aos seus promotores € agentes.

Também cabe nele essa intengéo.

Olhando agora para tras e vendo a dimensao do escrito sinto que este texto
que apenas pretendia de alguma maneira validar um projecto de investigagao

e assim dar resposta a criticas justamente feitas, acabou por ganhar uma
dimenséo que de inicio ndo estava minimamente nas inten¢des do trabalho.

Final [PARTE
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As Edicdes Caseiras, publicadas pelo Centro de Estudos Arnaldo
Araujo da ESAP, pretendem divulgar em pequenos cadernos,
estudos académicos sujeitos a revisao por pares (peer review),
elaborados no seu ambito de investigacao e interesses.

O reconhecimento de toda a importancia a espessura enquanto
instrumento de uma expressividade especial vai permitir
reconhecer seguidamente aquilo a que podemos chamar uma
poética de paredes delgadas e uma poética de paredes espessas.
Aespessura é, portanto, o primeiro “parametro em surdina” de que
trata este trabalho.

O segundo “parametro em surdina” considerado nesta
investigacdo € uma qualidade especifica de espago que podemos
investir de responsabilidades particulares seja no campo
expressivo seja no campo das preocupagbes sociais.
Concretamente trata-se do espacgo-transicao.

A reflexdo sobre as implicagbes espaciais destes dois parametos é
sequida da analise de exemplos referénciaveis internacionais e da
arquitectura portuguesa, numa proposta de releitura critica que
vem demonstrar a importdncia da espessura e do espaco-
transicao enquanto valores expressivos da arquitectura.
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