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Os mosaicos do baptistério de Mértola

Virgilio LOPES

Campo Argueolégico de Mértola - Portugal

RESUMO

Localizada no limite navegével do Guadiana, Mértola manteve, desde o perfodo pré-romano, um
contacto privilegiado com o mundo mediterranico. A rigueza mineira da regido em que Mértola se inclui
fez da cidade um importante entreposto comercial, numa dindmica que n&o foi interrompida com o fim do
Império Romano.

Os abundantes testemunhos da Antiguidade Tardia revelados pelos trabalhos arqueolégicos tém
trazido & luz do um conjunto de ambiciosos programas construtivos, permitindo uma aproximacdo mais
rigorosa a topografia de Mértola na Antiguidade Tardia.,

Pretende-se com esta comunicacao abordar os resultados das escavagdes arqueolégicas efectuadas
recentemente na zona do forum, da antiga cidade romana de Myrtilis.

As primeiras descobertas devem-se a Estéacio da Veiga, que nos finais do século XIX exumou, na
zona do forum-alc4cova, um importante mosaico policromo com uma tartaruga como tematica central.
Posteriormente, e desde 1979, as escavagbes feitas pelo Campo Arqueolégico de Mértola puseram a
descoberto um significativo conjunto de vestigios deste tipo de material decorativo t&o difundido no periodo
romano e que fez a gloria de Bizéancio.

Do conjunto musivo fazem parte varias representagdes mitoldgicas das quais se destaca um painel
com Blerofonte cavalgando Pégaso matando a Quimera e vérias cenas de caga, das quais se destaca, um
cavaleiro a cacar com um falcao, elemento bastante singular na iconografia dos mosaicos paleocristaos que
deverao datar da primeira metade do século VL.

Estes mosaicos, que pretendemos apresentar, estdo inseridos nas imediagdes de uma estrutura
baptismal que possivelmente se integra numa basilica ou num pago episcopal.

XCMGR, p. 915 - 928
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Virgilio LOPES

ABSTRACT

Placed at the Guadiana’s northest navigational boundary, Mértola as kept, since pre-roman ages,
privileged contacts with the Mediterranean world. The region’s mining wealth made her a considerably
important centre of commerce, a flow that was not ended by the fall of the Roman Empire.

Archaeology as revealed abundant testimony from Late Antiquity periods, allowing the knowledge of
largely build urban areas with which it as been possible to more fully understand the town’s topographical
evolution.

Such results, particularly those concerning Myrtilis old roman town's forum area are at the core of
this paper. First discoveries being Estacio da Veiga's responsibility, at the end of XIX century, have turned
out to show an important polychromous mosaic with a turtle as central motive.

Lately, since 1979, CAM (Mértola's Archaeological Research Centre) as conducted a significant
number of surveys, and these brought to day light a relevant group of these then common roman decorative
elements, also broadly used at the Byzantine Period, then with such guality that are considered one of
its glories. Mythological representations of artistic quality are depicted in these early VI century mosaics:
Belerophon riding Pegasus, both committed to a deadly fight with Chimera, several hunting scenes, notably
a rarely seen figure in paleochristian remains, a rider with hawk. The ensemble is most possibly the
decoration of a baptistery situated at the primitive roman basilica, or, eventually, at the main halls of the
first local Episcopal palace, if such hypothesis comes to be confirmed as effective functional use to these
architectural remains.
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Introdugio

As escavagdes arqueoldgicas que decorrem na drea do forum/alcicova héd mais de vinte anos tém
incidido, sobretudo, nos niveis medievais e modernos, ou seja, numa necrépole que foi usada apos a
reconquista crista até ao século XVI e, num plano inferior, um bairro do periodo islimico. Apenas nas
dreas onde este ultimo registo arqueoldgico se encontra bastante destruido foi possivel, entdo, aprofundar
a escavacao, atingindo-se desta forma, os niveis mais antigos, nomeadamente o que se refere ao periodo
paleocristdo. Foi nestes niveis arqueoldgicos que se encontraram, em 1999, restos do que teria sido um
grande pavimento de mosaicos (fig. 1).

Este excepcional conjunto musivo, sem paralelo em territério nacional, vem reafirmar a importincia
de Mértola nos finais do Império Romano e no periodo paleocristio (séculos IV — VI d.C.) e a permanéncia
dos contactos que esta urbe tinha com o Mediterrineo, colocando-a no centro das atencdes dos investigadores
da Histéria da Arte da Antiguidade Tardia. Este periodo histérico, ainda mal conhecido, dado os poucos
locais identificados e as escassas escavacdes a cle referentes, tem, em Mértola, um importante conjunto de
vestigios arqueolégicos, entre os quais se destacam a Basilica Paleocristd do Rossio do Carmo, o Baptistério
e a Torre do Rio. Esta recente descoberta reforga esse conjunto e vem contribuir, significativamente, para
um melhor conhecimento de Mértola neste periodo, pondo em destaque a riqueza desta cidade portudria,
capaz de proceder a grandes programas de obras e de desenvolver, nalgumas delas, apurados trabalhos de
pavimentacdo, com acabamentos de refinada qualidade artistica (Lopes, 2004).

O conjunto musivo que de seguida abordaremos, inscreve-se em trés espagos contiguos ¢ possivelmente
interligados. Propomos uma leitura de oriente para ocidente, iniciando o percurso pelo pértico, onde até ao
momento foram escavados cerca de 125 m2, estando a maior parte recoberta de mosaicos. Uma segunda 4rea
¢ constituida pelo deambulatério do baptistério que outrora foi também pavimentado do mesmo modo. Este
espaco ocupa cerca de 80 m? tendo-se apenas conservados escassos vestigios do pavimento musivo. A terceira
drea onde, surgem mosaicos é a da basilica a sul do baptistério, onde possivelmente tera sido descoberto o
“mosaico da tartaruga” e onde existem escassos vestigios deste tipo de pavimentacio (fig. 2).

No que se refere ao apus musivum que se encontram i situ, as tesselas sio exclusivamente de calcério,
embora, em niveis de remeximento no deambulatério e na envolvente a sudeste do baptistério, tenham sido
recolhidas tesselas de pasta vitrea, mas que estavam soltas, nao nos permitindo aferir qual o tipo de composicio
a que pertenciam

Pelos vestigios conservados, podemos afirmar que estamos em presenca de composicdes fechadas em
forma de medalhdo e de composicdes livres com tematicas que se situam em torno das cenas de caga, de
animais afrontados (cenas herildicas), de cenas mitoldgicas.

As superficies musivas apresentam um desgaste considerdvel, estando a parte superior das tesselas
muito polida, facto que se ficou a dever ao seu intenso uso. O mosaico n@o apresenta quaisquer vestigios de
restauros antigos. O material empregue nos mosaicos conservados 7z situ é, maioritariamente, constituido por
cubos de calcario.

No que respeita aos elementos figurativos, a disposi¢io dos painéis ndo é uniforme, As duas cenas de
caga localizadas no pértico estdo orientadas de forma distinta, uma para nascente e outra para poente. Na zona
dos intercolinios do pértico parecem desenvolver-se painéis rectangulares (com o lado da base menor que a
altura).

Os Mosaicos do poértico

Painel dos circulos secantes

Da moldura do painel apenas ficaram vestigios das orlas paralelas aos muros A parte mais bem
conservada desta moldura musiva situa-se na parte sul do pértico.

A composicio do painel é a seguinte: uma figuragio geométrica constituida por circulos secantes. No
local da intercepgao dos circulos inscreve-se uma pequena pelta.




Do lado oposto, virado ao exterior do pértico, apenas se conservaram escassos vestigios musivos que nos
deixam supor uma composicao semelhante de circulos secantes.

O motivo dos circulos secantes apresenta uma ampla difusio no tempo e em todos os locais em torno
do Mediterrineo onde esta técnica musiva foi usada, possuindo uma ampla utilizagio com especial relevo para
os séculos II e IIT (Oleiro, 1986, p. 100). Em Portugal, podemos apontar sitios como Conimbriga e Pisdes com
solugbes musivas idénticas as encontradas em Mértola. No entanto, ¢ em Aquileia, na sala norte do grupo
episcopal, datado dos primeiros anos do século V (Caillet, 1993, p. 123.), que a semelhanca da composicio de
circulos encontra um paralelo de composigiao mais préximo.

Fragmento de mosaico com o Nd de Salomdo

Este pequeno fragmento de mosaico encontra-se junto ao muro limite do pértico, a norte. Pela
decoragao observada e pela localizagio parece-nos ser um vestigio da moldura da composicio anterior. O
motivo decorativo é um Nd de Salomdo.

A presenga do N6 pouco ajuda a precisar a cronologia deste conjunto musivo, pois, segundo Bairrio
Oleiro, “foi um dos motivos preferidos durante todo o Império, (...) e um dos de mais longa vida, pois passa a
arte medieval em que adquire valor simbélico”(Oleiro, 1992, p. 56). Este motivo parece ter surgido em Itélia
no século II, sendo muito utilizado nas centurias seguintes, havendo exemplares mais tardios do século V
(Oleiro, 1992, p. 90, citando Hanfmann/Detweiler, 1962, Fig. 15). Em termos geogrificos é particularmente
abundante na Itdlia, Alemanha, Inglaterra e na Peninsula Ibérica, sendo bastante raro em Franca. No que
concerne Portugal, sdo conhecidos trés exemplares em Conimbriga (Oleiro, 1992, p. 90), um em Santa Vitdria
do Ameixial (Chaves, 1956, p. 51), outro em Pisdes (Ribeiro, 1972, p. 20-21, sala 9, nés de Salomio em trés
cores) e, ainda, um fragmento proveniente de Quintos, em Beja (Costa, 1988, p. 110).

Painel dos animais afrontados

Seguindo uma leitura das figuras de nascente para poente sdo visiveis, num primeiro registo, fragmentos
das patas de dois animais. Da linha da moldura, numa posi¢io central parece arrancar um tronco. Pela
disposicdo destes elementos é notério que se trataria de animais afrontados, integrados, possivelmente, numa
composi¢do heraldica. Pela escassez de elementos conservados nio nos é possivel saber a espécie dos animais
representados; no entanto, a disposicao das tesselas e os contornos que restam, sugerem dois leonideos.

Painel da cena de caga

O painel da cena de caga ¢ constituido por uma orla de motivos geométricos, florais e um pato, seguindo
de uma moldura linear. Os animais representados sao: a lebre, a leoa, o ledo, a serpente, o veado, os caprideos,
o leopardo e o pato. O espago envolvente dos animais é preenchido por motivos vegetalistas (ramagens) (fig. 3).

A composi¢io ¢ encimada pela representagdao de uma lebre, da qual se conserva a parte dianteira e o
lombo. Um segundo registo é composto pela representagio de uma leoa e de uma serpente. No terceiro registo
€ apresentado um veado. No ultimo registo sao representados um leopardo e um ledo que atacam caprideos.

Todas as figuras sugerem movimento e estdo voltadas para o lado esquerdo, com excepcio da leoa e da
serpente que estao voltadas para a direita. Todos os animais se apresentam incompletos. A composi¢io musiva
emprega ramos nos espagos entre 0s animais representados.

No dltimo registo do painel temos um ledo e um leopardo a atacar caprideos. Estes animais apresentam-
se muito mal conservados, sendo visivel, do primeiro apenas o dorso e uma pata e, do segundo, apenas um
pedaco das patas e os cascos. Do leopardo conservam-se parte do corpo e trés patas. Os contornos do animal sao
dados, maioritariamente, a cinzento. No entanto, a parte superior das patas é delineada por cubos amarelos.
As manchas que pontuam o corpo sdo feitas por circulos cinzentos com uma tessela branca no centro. A
volumetria do animal é dada por linhas arredondadas de cor cinzenta e amarela. Nas patas estio bem definidas
trés garras, formadas por tesselas brancas de forma triangular.
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A moldura € constituida por circulos entrelacados formando uma tranca de dois corddes. O espaco
entre os circulos é preenchido por duas flores de [6tus estilizadas e invertidas, No interior dos circulos alternam
motivos geométricos e flores de 16tus ou rosas. A excepgdo a esta alternincia de motivos decorativos é dada por
um pato, situado na moldura poente do painel (fig. 4).

As representacoes de animais s20 um tema muito utilizado nos conjuntos musivos do Préximo Oriente,
como demonstrou Olszewski, em relagio aos mosaicos bizantinos da igreja de Zahrani (Libano), onde aparecem
ledes, leopardos, gazelas, e aves entrelacadas em ramagens que brotam de um cantarus. As representagoes livres
também sdo frequentes em mosaicos descobertos em Huarté ou Houad, na Siria, datados do século V — VI
(Olszewski, 1995, p 11-12).

Painel dos ledes afrontados

O painel estd situado numa zona dos intercolinios e representa uma cena heraldica com dois ledes
afrontados e, ao centro, uma arvore da vida. O corpo dos leonideos é delineado por uma linha de tesselas
cinzentas, sendo a volumetria do dorso e das patas dada pela alternincia de fiadas de cubos vermelhos, rosa,
amarelos e cinzento claro, sendo a restante parte do corpo composta por tesselas brancas. As jubas sio formadas
por linhas sinuosas de tesselas cinzentas, amarelas e vermelhas. Ao nivel do focinho os contornos sao dados por
cubos cinzentos. O desenho do olho e da orelha é dado por tesselas cinzentas que sublinham estes elementos,
em que a utilizagio de cubos rosa acentua os contornos e ajuda na definicao dos motivos. O motivo central
do painel é uma é4rvore. Dois troncos ddo origem a uma ramagem semicircular constituida por dois niveis
sobrepostos de oito folhas (fig. 5).

As cenas de caca sio um tema relativamente frequente nas representagdes musivas do mundo cldssico.
Na Antiguidade Tardia teve, nas igrejas do Proximo Oriente, significativos exemplares (Olszewski, 1995, p
11-12). Os animais aqui representados, bem como a cena herdldica dos ledes afrontados, inscrevem-se numa
tematica que encontra paralelo em mosaicos tunisinos, nomeadamente, Ao nivel da composigio, o mosaico do
cagador nedfite, num pavimento de uma igreja préxima de Hergla (Ghalia, 2001, p. 67 e Ghalia, 1998, p. 58).
Ou ainda, um mosaico proveniente de Cartago, ¢ actualmente exposto no Museu do Bardo, em Tunes (Yacoub,
1995, p. 384). Nas Ilhas Baleares, conhecem-se dois mosaicos, o da Isla del Rey e o da basilica de Es Formds
de Torell6 (Palol, 1967, p.140) com uma tematica semelhante.

No caso de Torell6 a disposi¢io dos ledes é simétrica, tal como no caso estudado de Mértola, estando os
animais afrontados a uma palmeira. No caso de Mértola a drvore possui dois niveis de folhas, que no entanto,
apresenta grande similitude com aquela na forma do tronco. Este tema dos ledes afrontados ¢ pouco frequente
nas representagdes musivas sendo estas datadas dos séculos V e VI.

A sinagoga de Hammat Gader (Caillet, 1990, p. 411) apresenta outra variante: ledes afrontados no
centro de um medalhio. Por seu lado, como nos diz P. Palol, “a palmeira, como drvore da vida, possui uma
infinidade de representagdes” (Palol, 1967, p.145). Esta tematica tem, uma nitida influéncia do Préximo
Oriente e do Norte de Africa.

O caso de Mértola torna-se, no entanto, peculiar, pois é o tnico local que possui duas possiveis
representacdes heraldicas e a cena da leoa a amamentar uma serpente. Deste ltimo animal sdo conhecidas
muitas representacoes: a lutar com uma ave de grande porte em Houad - Siria (Olszewski, 1995, p. 22), a lutar
com uma dguia no grande palicio dos imperadores em Constantinopla (Olszewski, 1995, p. 26); a lutar com
um veado na igreja de Qasr-el-Lebia na Cyrenaica — Libia (Rosenbaum/Perkins, 1980, fig. 3, painel C1); ou em
medalhdes ligados por ramagens, como no caso da igreja de Qabr Hiram — Libano (Olszewski, 1995, p. 20);
ou ainda uma serpente enrolada numa drvore da vida como no Painel C da igreja das proximidades de Hergla,
interpretada por T. Ghalia “como a alegoria do pecado” (Ghalia, 1998, p. 99-103, pl. XXIX e XLVII).

Painel da orla de peltas
Na continuidade do painel dos ledes afrontados segue-se uma orla formada por peltas ligadas entre si




e dispostas de forma simétrica ao longo da composi¢io conservada. Do pedinculo central das peltas parecem
sair folhas cordiformes, metade executadas com tesselas rosa e o restante com cubos amarelos. Deste painel
musivo apenas se conservou parte da orla e o canto superior direito da moldura

A pelta é um elemento decorativo que tem a sua origem no escudo dos Tricios, com forma aproximada
de meia-lua, ¢ um dos motivos mais usado pelos muszvarins romanos, continuando como tema corrente nos
mosaicos paleocristaos e bizantinos. Entre nés, Conimbriga apresenta vdrios pavimentos onde esta figura
esta representada (Oleiro, 1992, p. 138, mosaico do labirinto). Assim como, a vi/lz romana de Pisdes em
Beja (Costa, 1985, p. 108-109) onde existem trés variantes deste motivo, embora com diferencas ao nivel da
COmMpOSI¢ao.

No pavimento da basilica de Sta. Eufémia, em Grado (Itdlia), numa inscricio musiva dedicada a Elia
e que ¢ datada de 579 (Cuscito, 1989, p. 750), sdo visiveis onduladas de peltas ligadas entre si, semelhantes
e dispostas de forma invertida. Contudo ai elas sio o motivo de adorno da parte superior da inscricao e
preenchem a parte cimeira do painel musivo.

E em Sheitla (Tunisia) que se encontra, na moldura de um mosaico que representa uma cruz latina
monogramadtica, um dos paralelos mais préximos desta solucio musiva, embora os elementos constituintes
apresentem uma escala diferente — as folhas cordiformes tém uma dimensio maior que as peltas. A composicio
musiva tunisina € datada do fim do século V, inicios do século VI (Yacoub, 1995, p. 380, fig. 189).

Fragmento de mosaico de pavimento I

A parte existente corresponde a orla de um mosaico infelizmente destruido. A decoragio é composta por
motivos geométricos, de dificil leitura pois os vestigios sdo bastante reduzidos. E possivel, no entanto, observar
uma barra lateral branca, que segundo supomos, delimitaria todo o motivo principal do mosaico. Quanto ao
motivo da moldura, resta apenas uma sequéncia de arcos quebrados policromos alternados com um motivo em
escama, resultante da intersec¢do de segmentos de circulos (Balmelle et al., 1985, p. 98).

Fragmento de mosaico de pavimento II

A parte que chegou até aos nossos dias corresponde a fragmentos da moldura. A composicao define
uma flor de l6tus alternada com uma fita ondulada. Esta decoragio ondulada é constituida a partir de duas
sinuosidades com um tratamento que sugere uma fita em perspectiva (Balmelle et al., 1985, p. 100; Blanchard
etal, 1973, p. 41).

Este tipo de moldura encontra semelhancas com o mosaico das termas privadas de Sidi Ghrib (Tunisia),
datado de meados do século V (Yacoub, 1995, p. 223, fig. 113).

Fragmento de mosaico de pavimento III

A decoragio ¢ composta por motivos geométricos, sudsticas de volta em ressalto, que alternam
com motivos em folhas cordiformes possuindo uma delas um peciolo (Balmelle et al., 1985, p. 108). Esta
alterndncia mantém-se nas vérias fiadas. Este fragmento de mosaico, devido ao desgaste provocado pelo uso,
pelas condicdes ambientais e pelo envelhecimento natural dos materiais, apresenta algumas tesselas bastante
deterioradas com alteragio da cor inicial.

Estes dois motivos decorativos sao bastante comuns nos mosaicos romanos. As sudsticas comecam a ser
aplicadas em obras musivas a partir do século I a.C. Enconcramo-las, por exemplo, na “Casa del Centendrio”

(Blake, 1930, p. 7-159, Est. 31, fig. 1) em Pompeia (Itilia). Em Portugal este motivo encontra-se bem
representado, nomeadamente em Pisdes (Costa, 1985 p. 114), ou em Conimbriga (Oleiro, 1992, p. 68). O
motivo cordiforme estd também presente em Conimbriga (Oleiro, 1992, p. 141) num mosaico mural. Este
motivo foi igualmente utilizado na orla do “mosaico H” da vifl Cardilio, Torres Novas (Paco, 1964, p. 81- 87,
e Pago, 1965, p. 244-148, fig. 11). Apesar destes exemplos, nio encontramos qualquer paralelo musivo para
a composi¢ao agora em estudo.




Os mosaicos do baptistério de Mértola

Cena de caca

A avaliar pela parte conservada, o mosaico possuia como moldura uma banda onde sio visiveis uma flor
de létus, parte de uma ramagem e uma cornucépia. Seguem-se aves viradas para o centro do painel (fig. 6 e 7).

Representa uma cena de caga, com um cavaleiro e diversas aves. A primeira e mais volumosa destas
parece uma avestruz (que também podera ser interpretada como uma abetarda). Esta figura apenas se encontra
danificada na zona do bico.

A representagdo de um pato encontra-se bastante danificada e com zonas vazias de tesselas. Segue-se
uma representa¢ao vegetalista constituida por uma folhagem delineada por tesselas cinzentas e com o interior
a branco. Ao lado e virada para nascente (disposi¢ao oposta em relacao as restantes figuras) encontra-se uma
terceira ave, sumariamente representada, que se nos afigura ser um grou.

Da quarta ave representada, também incompleta, apenas resta parte do corpo, a longa cauda e as patas.
Possivelmente, trata-se de um faisdo.

Por ultimo, a representagio do cavaleiro (fig. 8). O rosto é definido por uma linha de cor vermelha, sendo
o contorno dos olhos dado por um circulo castanho e as sobrancelhas definidas por tesselas rosa. A definicdo
do nariz e da boca é feita com a alterndncia de tesselas castanhas e cinzentas, enquanto que a volumetria do
cabelo ¢ dada por linhas desenhadas a amarelo, cinzento e vermelho. A perna esquerda surge do contraste com
o fundo do cavalo e dos arreios, sendo que, na parte inferior da perna e no pé parece calcar uma bota.

Na mao esquerda o cavaleiro possui uma luva, e tendo os dedos marcados com linhas a rosa. Para além
de transportar um falcio, é perceptivel que segura a rédea do cavalo.

O falcio, incompleto na parte da cabega, tem os contornos do corpo e a asa executados em cinzento,
estando as restantes partes preenchidas a amarelo. E ainda de notar que a plumagem da cauda estd
representada com um reticulado simétrico constituido por tesselas cinzentas, a que a sua extremidade se
apresenta ligeiramente arredondada.

A figura do cavalo estd incompleta, sendo visivel, somente, parte do dorso, a barriga, a nadega e
a cauda. As formas e a volumetria do cavalo sao dadas pela utilizacao de trés tons de vermelho. Sobre o
dorso esté representado um selim. Sobre os quadris, o cavalo possui ainda um arreio. E ainda de assinalar a
naturalidade da representagiao da cauda do cavalo, bem pormenorizada, e em que sao claramente visiveis as
volumetrias. No canto superior esquerdo, virado a poente, existe um fragmento de mosaico, presumivelmente
pertencente ao painel anterior, dada a proximidade espacial a que se encontra. Este fragmento de mosaico
possui uma decoracio fitomoérfica. Tem restos de duas molduras. A primeira, delimitada por uma linha de
tesselas cinzentas, abre para um caule, constituido a cinzento, de onde sai uma flor de I6tus em tesselas
vermelhas. Junto 4 moldura, um tufo de acanto estilizado executado também em tesselas vermelhas (Oleiro,
1992, p. 104). Este motivo, embora invertido, reaparece na zona da moldura horizontal. Segue-se uma outra
moldura que forma o dngulo, constituida por uma fiada de tesselas cinzentas, trés fiadas de brancas, uma
vermelha, rematando com duas fiadas de cinzentas. Esta moldura assemelha-se a parte do mosaico onde
estd representada a cena de caga com falcao. Na parte do painel inscrita pela moldura esta representado um
caule de onde saem folhas, executadas uma vez mais com tesselas vermelhas. Contigua a este motivo vé-se
uma cabeca de cor¢a. Defronte deste animal encontra-se um motivo vegetalista de ramagens viradas para
os dois lados.

As cenas de caga com falcio sdo bastante raras. Dos exemplares conhecidos o primeiro representa uma
cagada a lebre, e mostra-nos o falcdo em pleno véo sobre as presas. Provém de Cartago e estd datado do século
V ou inicios do VI (Yacoub, 1970, p. 258, fig. 188)

Uma outra representacio do falcio encontra-se na sala de Hipélito na igreja de Madaba (Jordania). Este
local de culto é posterior e foi construido anos depois do mosaico, no entanto reutilizou-o como pavimento.
Esta igreja ¢ datada de meados do século VI (Buschhausen, 1989, p. 173, fig. 129). Nesta representa¢ao um
criado de Hipélito segura na mio esquerda um falcio.

No caso da cena de caga de Mértola, também sdo notdrios os paralelos com um mosaico funeririo de




Crescentinus, proveniente de Tabarka, actualmente no Museu do Bardo (Tunes), datado do século V (Yacoub,
1995, p. 373, fig. 190).

Igualmente na Tunisia foi descoberto numa igreja rural, situada nas proximidades de Hergla (Ghalia,
2001, p. 67), um mosaico que, no “painel G” exibe uma representacio da Arvore du Vida e dois ledes afrontados,
conjuntamente com uma cena de caga em que um cavaleiro segura na mio esquerda um falcio. Este painel
musivo € datado do século VI (Ghalia, 2001, p. 58).

Uma outra representagdo com uma cena de falcoaria encontra-se em Argos, na casa de um possivel
magistrado (f‘&kerstrém-Hougen, 1974, p. 30 (fig. 4:2), 32 (fig. 6:1) e 41). A ave estd pousada no braco de um
homem apeado. A datagdo proposta para este mosaico inscreve-se no principio do século VI, de um provivel
atelier local (ﬁkerstrﬁm-Hougen, 1974, p.153).

Os mosaicos das imediacbes do baptistério

Mosaico dos botoes de rosa

Este fragmento apresenta-se muito danificado, o que se rera ficado a dever ao facto de sobre ele ter
existido uma estrutura de combustio, possivelmente datdvel da ocupagio medieval islimica. Esta estrutura
danificou irremediavelmente a superficie do mosaico provocando-lhe uma alteracao das cores. Apesar desta
circunstincia, ainda € possivel observar uma decoragio vegetalista definida por tesselas cinzentas. A composicao
€ ortogonal com cubos denteados a delinear as escamas. Nos espacos vazios, deixados pelos motivos anteriores,
no centro, existem representacdes vegetalistas de flores de rosa (Balmelle, 1973, p. 336).

Esta composicao musiva apresenta paralelos muito préximos no “painel funerario E” da ja referida
igreja das proximidades de Hergla. As rosas inscritas em linhas denteadas dispostas em escama sdo motivos
decorativos utilizados regularmente nos pavimentos das basilicas tunisinas. Assim, um pavimento de Cartago
¢ datado dos finais do século V (Duval/Lezine, 1959, p. 90-91, fig. 33) e outro, em Sbeitla II, datado por sua
vez dos finais do século V, ou inicios do VI (Ghalia, 1998, p. 55). Fora do espaco africano, em Ancona (Italia),
um pavimento apresenta rambém esta tematica e encontra-se datado dos inicios do século VI (Bovini, 1966,

p. 34, fig. 7).

Belerofonte matando a Quimera

Painel rectangular, incompleto, encontrado na drea das escavacdes junto ao muro que delimita o edificio
do baptistério. E constituido por uma cena mitolégica onde se vé Belerofonte montando o cavalo Pégaso e
matando a Quimera (fig. 9).

Apesar da figura ter sofrido a destruigio de mais de metade da sua provavel superficie, ainda se consegue
identificar a cena mitica. Da figura do heréi resta um braco e uma méo e parte da cabeca e da cara. Na mio
segura uma langa com aletas laterais, com a qual ataca o monstro. De Pégaso s6 resta a cabeca os arreios. A
Quimera, por sua vez, encontra-se figurada ao mesmo nivel das restantes figuras, defrontando-as. A parte
inferior do corpo da Quimera foi destruida, restando apenas a cabeca do ledo, com a langa penetrando pela
boca, e parte do pescogo. A meio das costas estd representada a cabeca de uma cabra, e da sua boca saem
chamas. Na parte final da cauda, virada também para o heréi, sai uma cabeca de serpente com a lingua de fora.

Este mito possui representa¢bes musivas antigas que remontam ao século V a.C. como, por exemplo,
em Olinto na Grécia (Oleiro, 1992, p. 68). Porém é s6 a partir do século II d.C. que se difunde entre as classes
abastadas, associado as vitérias contra o mal, possuindo por isso um inequivoco valor moral (Durdn, 1993, p.
173).

Em territ6rio porcugués, até agora, esta cena s6 era conhecida na cidade romana de Conimbriga (Oleiro,

1992, p. 43), mas o seu uso ¢é relativamente frequente em virios locais da Espanha nomeadamente em Mérida
(Alvarez Martinez, 1990, p. 101), Ucero em Séria (Taracena, 1941, p. 164, fig. 23), Milaga (Bldzquez, 1981,
p. 77, lam. 61) e Bell-Lloch (Balil, 1958, p. 98-112). Nas restantes zonas do Império sio conhecidos doze
exemplares repartidos pela Europa (Durdn, 1993, p. 173) e Préximo Oriente (Toynbee, 1955, p. 91). As
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datacdes apontadas para estes mosaicos vio desde o século II até ao século IV (Oleiro, 1992, p. 43). Na Tunisia
existe uma representacio com a Quimera “educagio de Aquiles por Chiron e uma quimera”, proveniente da regido
de Béja, datada dos finais do século V, inicios do século VI (Yacoub, 1995, p. 365, fig. 180). Na maior parte
das representacdes musivas a cena mitolégica desenvolve-se num medalhdo circular, mas, no caso do mosaico
mirtilense em estudo, as figuras dispdem-se num painel rectangular afrontadas.

Virios sao os autores que constatam que a luta entre Belerofonte e a Quimera que aparece em
monumentos cristios. Como diz Bairrio Oleiro, o tratamento que lhe é dado ¢ préximo do das figuragdes de
S. Jorge e S. Miguel (Oleiro, 1992, p. 41-44). Esta tese é também defendida por Mercedes Durédn onde afirma:
“O uso desta iconografia prolonga-se no tempo e possivelmente o S. Jorge cristdo dando morte ao dragio
pode ser uma transformacio do tema de Belerofonte” (Duran, 1993, p. 173-174). Tratar-se-ia assim de uma
transposicao mitolégica, em resultado da clara oposi¢ao entre Bem e Mal que esta cena sugere. Como tem sido
sublinhado por J. Aymard, o tema traz consigo a promessa de uma vida feliz ¢ de imortalidade para 0 homem
virtuoso, do triunfo da vida sobre o que tenta aniquild-la (Aymard, 1951, p. 264).

Na Peninsula Ibérica este motivo decorativo é bastante frequente nos séculos III e IV, parecendo
perdurar pelas centirias seguintes, ¢ apresenta uma grande dispersdo geogrifica, o que parece sugerir uma
adopgdo mais ou menos generalizada.

O mosaico da tartaruga

Este mosaico foi encontrado por Esticio da Veiga, em Marco de 1877, quando deu inicio ao
reconhecimento arqueolégico das margens do rio Guadiana, em consequéncia do facto de as cheias do inverno
de 1876 terem posto a descoberto um grande conjunto de vestigios e de estagbes arqueoldgicas, dos quais faz
a abordagem no seu livro “Memérias das Antiguidades de Mértola” (fig. 10).

Os dados que possuimos referentes a este mosaico sio escassos, resumindo-se a um desenho, como nos
diz Estacio da Veiga: “(...) este pavimento estava muito estragado, tentei mandar levantar aquelle retalho
para com elle comprovar o meu descobrimento, tendo o cuidado de o estampar primeiramente em desenho;
mas todo se desfez, nio podendo aproveitar-se mais que uns fragmentos do ornato marginal, que logo foram
assentes em argamassa dentro de duas caixas, pertencentes 4 collecgao existente na academia real de bellas
artes, onde maiores estragos ainda soffreram.” (Veiga, 1983, p. 75). No entanto, o autor deixou-nos algumas
referéncias, que passamos a citar: “(...) fino mosaico de cores, do genero opus vermiculatum, com um bello
ornato e o desenho de uma tartaruga ou cdgado no centro, sendo notavel que os artistas que tal figura alli
estamparam, lhe dessem a cor amarella” (Veiga, 1983, p. 75). A partir do desenho que o autor mandou
elaborar aquando da descoberta, concluimos tratar-se de um painel rectangular com um medalhdo, com a
representacio de uma tartaruga ou cigado visto de cima. O medalhao encontrava-se envolto por duas fiadas
de tesselas castanhas e um motivo ondulado de cor cinzenta. Para além deste motivo central ainda é possivel
constatar uma moldura constituida por uma composi¢io de volutas abertas com igual orientagdo, de base
curvilinea, reversivel (Balmelle, 1985, p. 91). ‘

O motivo da tartaruga é bastante raro no panorama dos mosaicos romanos e tardo romanos. Na
bibliografia consultada, encontramos este animal referenciado em Aguileia (Dellasorte, 1989, p. 76-78), em
dois painéis localizados a entrada da basilica patriarcal, datdveis do periodo que vai desde o final do século IV
a meados do século V (Dellasorte, 1989, p. 78). Estes dois mosaicos apresentam duas tartarugas, uma em luta
com um galo e uma outra afrontada a uma ave de médio porte. A interpretagdo apontada por G. Delasorte
autora do estudo, refere tratar-se de uma alegoria da luta entre a luz, simbolizada pelo galo, e as trevas
simbolizada pela tartaruga. Em tltima andlise, seria por isso uma metéafora animalista da luta entre Cristo e
Satanas (Dellasorte, 1989, p. 76).

O motivo decorativo que se encontra junto ao medalhao, a composicao reversivel, possui paralelos com
o circulo que envolve o mosaico da Medusa (Durdn, 1993, p. 100) encontrado em Cérdova (Espanha), e que se

encontra actualmente no “Alcazar dos Reys”, na mesma cidade. A cronologia apontada pela mesma autora situa




esse 0 mosaico no século II. Sao possiveis ainda os paralelos com varios mosaicos espanhdis, nomeadamente
com os mosaicos de Dionisio, associados as estagdes do ano, encontrado em Itdlica e actualmente no Museu
Arqueolégico de Sevilha (Durén, 1993, p. 283), com o mosaico das musas em Moncada, actualmente no
Museu Provincial de Valéncia (Duran, 1993, p- 295), e com o mosaico da Medusa em Tarraco, actualmente
no Museu Provincial de Tarragona (Duran, 1993, p. 321). Todos eles estao datados dos séculos IT e TIII.
Pelos exemplos atris referidos podemos inferir que este motivo decorativo é bastante frequente no periodo
Alto-Imperial, no entanto parece perdurar pelas centirias seguintes, apresentando desta forma uma grande
dispersdo na Peninsula Ibérica, indicadora da sua adop¢io generalizada. No que se refere as dimensdes o autor
ndo nos deixou qualquer indicacdo. As cores utilizadas eram, segundo o desenho, branco, cinzento, castanho
e amarelo.

Conclusao

A investigagdo permite concluir que os mosaicos do conjunte baptismal de Myr#ilis teriam obedecido a
um mesmo programa de obra, pois 0 modo de disposicao dos motivos e da colocacao do tesselato assemelha-
se em todos eles. O mesmo se podera dizer sobre o tamanho das tesselas, as cores empregues, € 0 nimero
utilizado na composicio das figuras e a escala dos conjuntos. Os motivos vegetalistas repetem-se nos trés
grandes grupos, nomeadamente, no mosaico de Belerofonte, no mosaico da basilica e no da cena de caca. Estes
factores levam-nos a pensar que um mesmo grupo de mosaistas terd executado todo o conjunto. O tratamento
das figuras também se assemelha, bem como os motivos geométricos utilizados. A inexisténcia, no entanto, de
paralelos exactos bem datados, inviabiliza, de momento uma datagdo segura; apesar de tudo, sao perceptiveis
virias influéncias estilisticas dos conjuntos musivos do Norte de Africa e mesmo do Mediterrineo oriental
bizantino, facto a que ndo ser4 alheia a importancia assumida pelo porto mirtilense e pelos comerciantes da
cidade nas rotas comerciais de época tardo-romana. Os dados disponiveis apontam, para a sua execugio, uma
cronologia entre os finais do século V e a centtiria seguinte, coincidentes com o apogeu da influéncia bizantina
do Sul da Peninsula Ibérica (Gouber, 1946, p. 111-134).

As temicricas destes vestigios sdo enquadriveis na gramatica decorativa dos mosaicos cristaos ravenaicos
e bizantinos, como ¢ o caso da tartaruga, das cenas de caga e do mito de Belerofonte, como ficou demonstrado
pelas varias analises e comparagées que fizemos no decurso da dissertacao. Certamente, estes mosaicos estavam
integrados num templo, do qual o elemento mais significativo é o baptistério, peca fundamental na afirmagio
ideoldgica do novo culto e local de referéncia para os crentes. Tanto mais relevante, quanto se implanta sobre as
estruturas forenses, que eram simbolo de poder no periodo romano, e indicando assim, simbolicamente, uma
clara troca de sujeitos no que 4 autoridade local respeitava.
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Fig. 1 Vista do Baptistério Fig. 2 Planta geral do baptistério e do pértico

Fig. 3 Desenho do painel da cena de caca e da cena dos ledes afrontados
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Fig. 6 Painel da cena de caca com falcio

927




Fig. 7 Cena de caca com falcio

Fig. 9 Belerofonte em luta com a Quimera | Est. XXXII

Fotografias Anténio Cunha, Desenhos de Carlos Alves
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Fig. 8 Pormenor do cavaleiro

Fig. 10 Desenho do mosaico da tartaruga




