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RESUMO E PALAVRAS - CHAVE

O presente estudo visa verificar a eficacia da utilizagcao da Land Art como recurso
pedagogico para a aquisicdo de conceitos da gramatica visual, e estimular a

intervencgao artistica na paisagem.

Sao abordados os conceitos de Arte Publica Efémera, Land Art e educacéao
ambiental para um desenvolvimento sustentavel, e ainda, abordadas questdes
relacionadas com a gramatica visual e suas categorias (forma, dindmica, escala).
O projecto foi desenvolvido com uma turma de 27 alunos, do ensino basico do 2°

ciclo, na disciplina de EVT.

A metodologia utilizada foi a metodologia de investigagao-acgao, que privilegiou a
recolha de dados tendo por base um questionario, grelhas de observagao, registos

fotograficos e analise dos trabalhos produzidas pelos alunos.

As conclusdes revelam que a Land Art propde uma relacdo de proximidade dos
alunos com a natureza, de forma a respeita-la, servindo-se dos recursos naturais
para a elaboracdo das intervencdes artisticas, utilizando a natureza como suporte.
Verificamos que os alunos ao serem desafiados para a intervengdo, usaram o
conceito da Land Art, e aplicaram a gramatica visual nas suas intervengdes na

paisagem.

PALAVRAS-CHAVE:

Arte Publica Efémera, Land Art; Educacido Ambiental para um desenvolvimento

sustentavel, Gramatica Visual, Teoria da Gestalt.
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ABSTRACT AND KEY WORDS

The present study aims are to confirm achievements using Land Art as a
pedagogical resource for the acquisition of visual grammar concept and to

stimulate the artistic intervention on landscape.

The concepts of Ephemeral Public Art, Land Art and environmental education for a
sustainable development are broach. As well as visual grammar and its categories
(form, dynamics, and scale) were also focused on. These references were

researched by a group of twenty seven art students from 2™ cycle.

The methodology used was the action-investigation methodology which privileged
the selection of data having a questionnaire, observation grids, photographic

registers and the analysis of the works produced by the students as a basis.

The conclusions reveal that Land Art proposes proximity of students to nature,
respecting it, serving its natural resources for the elaboration of artistic

interventions, using nature as its basis.

It was verified that when students were challenged they used the Land Art concept

and applied visual grammar in their work in the landscape.

KEY WORDS

Ephemeral Public Art, Land Art, Environmental Education for sustainable
development, Visual Grammar, The Gestalt Theory
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1. INTRODUGAO

Para a realizacdo desta investigagdo partiu-se do interesse pessoal da
investigadora sobre o tema da Arte Publica Efémera, em particular a Land Ar,
pelo fascinio de criar composi¢des com recursos naturais tendo a natureza como
suporte, afastando-se deste modo dos suportes basicos (papel, tela) e dos
espacos tradicionais (galarias, museus) pela admiragdo e deslumbramento das
obras dos artistas Andy Goldswordy, Richard Long e Alberto Carneiro, ou seja,
pelo interesse em descodificar as mensagem/conceitos que as obras transmitem,
pela sua simplicidade e grandiosidade e ainda, pela ligagdo do artista com a

paisagem.

A pertinéncia deste trabalho reflecte-se na tomada de consciéncia face ao papel
da linguagem visual na nossa sociedade, na construgcao de valores e boas praticas

ambientais.
Segundo o curriculo nacional de competéncias essenciais — educagao artistica:

“A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se
comunica e como se interpreta os significados do quotidiano. Desta
forma, contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias
e reflecte-se no modo como se pensa, no que se pensa € no que se
produz com o pensamento.” (2001, p. 149).

Relativamente as competéncias especificas da educacao artistica, pretendemos:
“proporcionar ao individuo, através do processo criativo, a
oportunidade para desenvolver a sua personalidade de forma

auténoma e critica, num permanente interacgdo com o mundo.” (op.
cit. 2001 p. 150)

Ao longo do projecto vamos abordar a seguinte problematica, a Land Art como
recurso pedagogico para que oS alunos adquiram competéncias a nivel da
gramatica visual, desenvolvendo as atitudes e valores, a capacidade de observar,
criar, e comunicar através dos elementos da forma, ou seja, apreender e analisar

as imagens (rurais e/ou urbanas) através dos elementos da gramatica visual.

O projecto foi desenvolvido na Escola Salesiana de Artes e Oficios numa turma do
6° ano do 2° ciclo do ensino basico do Funchal. O exercicio desenvolveu-se em
duas fases, a primeira consistia na intervencdo espontanea na paisagem (Land
Art), a segunda fase, numa intervengao artistica na paisagem, através do

processo de recolha de elementos visuais (formas) na paisagem rural e urbana, de

10
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modo, a concretizarem uma composi¢ao visual a ser aplicada no jardim da escola,

através dos recursos naturais.

Face a esta problematica, referida anteriormente, definimos os objectivos de
investigacao e de intervencdo. Relativamente aos objectivos de investigagcao

pretendemos:

* Saber se os alunos adquirem conhecimentos a nivel da gramatica visual
através de uma pratica artistica. (Land Art)

* Saber se os alunos adquirem o conceito Land art .

 Verificar se os alunos desenvolvem o respeito pela natureza;
aproveitando os recursos naturais, de forma sustentavel.

* Verificar se os alunos aplicam os conhecimentos da gramatica visual
nas intervengodes de Land Art, com autonomia e a sustentabilidade.

No que diz respeito aos objectivos de intervengao, eles sao:

* Desenvolver o projecto artistico de Land art (arte efémera)
estabelecendo relagcbes com a paisagem urbana e a paisagem rural
através da gramatica visual.

e Utilizar a metodologia de resolucéo de problemas no reaproveitamento
dos recursos naturais na intervengdo da paisagem (parque/jardim da
escola).

Ao propormos este estudo pretendemos compreender de que a forma a pratica
artistica da Land Art, pode contribuir para que os alunos adquiram competéncias a
nivel da gramatica visual, de modo a que tomem consciéncia de que estdo
rodeados da linguagem visual os rodeia e que sdo bombardeados por ela todos os

dias (televisao, cartazes etc.) (Acaso, 2006).

Ao longo de deste relatorio serdo trabalhados os conceitos da Land Art, Arte
Publica Efémera, a Educagao ambiental (EA) para o Desenvolvimento Sustentavel
(DS), a percepgao e comunicagao visual, a teoria da Gestalt e os elementos da
gramatica visual, tentaremos reflectir sobre a importancia destes temas na
sustentacgao tedrica do trabalho pratico da intervengao artistica na paisagem (rural

e urbana).

11
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Para aprofundarmos o estudo foi necessario recorrer a uma pesquisa bibliografica
de diferentes obras e autores, para melhor compreenderemos os temas ja

referidos anteriormente.

Depois de explanadas as linhas gerais deste estudo, procederemos a organizagao
dos diferentes capitulos, deste modo o relatério sera dividido segundo trés

capitulos:

1- Enquadramento tedrico -revisao da literatura, abordagem dos diferentes
autores apresentados neste estudo.

2- Estudo Empirico -metodologia escolhida para a investigacao, instrumentos
de recolha de dados e tratamento da recolha de dados.

3- Conclusdes —as conclusdes a que chegamos, as implicagbes educativas e

as limitacdes do estudo.

12
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2- ENQUADRAMENTO TEORICO

“A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a
mudanca da consciéncia e impulsos dos homens e das mulheres,
que poderiam mudar o mundo.” Herbet Marcuse (1999).

13
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2.1. LAND ART

A Land Art ou Arte da Terra também conhecida Earth Art' foi um movimento que
surgiu nos anos 60 e 70, na Inglaterra e nos Estados Unidos da América, onde
trabalhavam essencialmente a relacdo da obra de arte com a Natureza, que

muitas vezes é designada como arte ambiental, afastando-se da arte comercial.

Muitos criticos consideram-na como uma arte pobre, cuja fronteira encontra-se
entre o objectual e o conceptual, dominando a materializacdo. E, portanto, um
movimento que recusa 0s espagos convencionais (museus) dando oportunidade
aos espacos publicos que acolham experimentagdes efémeras, deste modo,

“(...) o uso dos locais de exposigcao fora do museu foi motivado nao

sO por uma necessidade pratica de espago, mas também pelo

significado que esses locais transmitem e contribuem para a obra de
»2
arte (...)

Por outro lado, os espagos publicos tém maior potencial dando espaco a liberdade

e inovacao e proporcionando aos artistas maiores audiéncias.

O conceito surgiu, em 1968, durante uma exposi¢ao organizada na Dwan Gallery
(Nova York) e, em 1969, na exposicao Earth Art, promovida pela Universidade de

Cornell.

Os artistas tomam a paisagem com matéria/suporte sobre a qual o artista intervém
e transforma directamente, ‘paisagem é uma construgdo cultural que ndo se
esgota no suporte natural que a constitui, € uma mediacdo entre a minha

subjectividade e o mundo™(Carapinha, 2006, p.32).

Neste projecto optamos por usar a paisagem rural e urbana, porque em ambas
verificamos a presenga da gramatica visual. Na paisagem rural, podemos
observar, entre tantos elementos visuais, varios ritmos, manifestados por diversas
cores existentes nos campos cultivados ou pela distribuicdo dos socalcos. Na
paisagem urbana, verificamos as fortes linhas verticais dos prédios, o ritmo na
disposicédo das janelas e varandas e das cores nos edificios, entre tantos outros

elementos visuais. Ao utilizar esta abordagem, os alunos tiveram a oportunidade

! Movimento proximo da Land Art que implica uma intervengéo, por vezes de grande escala, na paisagem. In
Leite, E. e Victorino, S. Arte e paisagem. Fundagao Serralves. Programas educativos. 2006. p 82.

2 Abandono das instituicdes In REGATAO, José Pedro. 2010. Arte Publica e os novos desafios das
intervengdes no espaco urbano. Bond Books on Demand. p. 68.

® Aurora Carapinha, “Projecto Meu Lugar, Minha Ciadade- Habitares”, in Habitares Serralves, p.32. cit., por,
Leite, E.e Victorino, S. Arte e paisagem. Fundagéo Serralves. Programas educativos. 2006. p 47

14
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de reflectir sobre a gramatica visual em diferentes contextos e consciencializarem-

se das ligagdes estreitas existentes entre a paisagem, a arte e as humanidades.

Segundo Azevedo (2008, p.18) “ A paisagem reconfigura-se, nestes termos como
uma ideia e uma experiéncia produzida criativamente pelo ser humano, sendo

modelada por critérios culturais apreendidos.”

Pretendemos com este enquadramento tedrico, analisar a paisagem rural e
urbana tendo em conta os “fragmentos dispersos de um todo” (op. cit. Azevedo,
p.15), reflectindo sobre a relacdo complexa que existe entre o ser humano e o

ambiente que o rodeia.

A Land Art é associada a uma maior consciencializacdo e preocupacido ambiental,
proporciona a relacido dos artistas com a natureza, estabelecendo uma relagao

com as paisagens do século XIX*.

E uma arte experimental e/ou efémera que utiliza os elementos naturais
pertencentes ao local ou implantados na paisagem, que se degradam,
decompdem e sao “absorvidos” pela natureza apds a intervencao artistica. As
obras sao temporarias porque estdo sujeitas a erosdo provocada pelos fenémenos
naturais, ventos, chuvas, mudancgas climatéricas, etc. Muitas vezes os trabalhos
sao de proporgdes monumentais, em que é preciso utilizar equipamentos de
terraplanagem. Os locais® que os artistas normalmente escolhem, sdo as
paisagens naturais, parques, mares, rios, desertos ou montanhas inacessiveis ao
publico, logo uma Arte Efémera, que dela apenas fica o registo fotografico® e/ ou

cinematografico.

Deste modo, “a arte ja ndo é a produgéao exclusiva de manifestagées acabadas, de
fisionomia definitivamente dada, mas a instancia da manifestagdo formal de um

acto criativo em constante evolugdo.”

* vao buscar inspiragao aos “[...] pintores holandeses do século XVIl aos romanticos no século XVIII, até aos
impressionistas de final de novecentos; de Cezanne a Matisse, de Mondriana Kandinsky; dos surrealistas aos
pintoresamericanos da decada de 1950;” in Leite, E. e Victorino, S. 2006. Arte e paisagem. Fundagao
Serralves. Programas educativos. p. 45.

® Os locais de exposi¢gdo rumam aos desertos e montanhas do Nevada, Utah, Arizona e Novo México,
investindo no planeta para uma maior liberdade criativa.

°As fotografias maioritariamente tiradas do ar devido a escala da obra.

4 Hindry, Ann.(1996). Arte minimal, Arte Conceptual, Fluxus, Arte Povera, etc.: as grandes transigbes. In,
Colecgao Berardo no Sintra Museu de Arte Moderna. p. 72
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As criagbes mais conhecidas foram as dos artistas, Robert Smithson (1938-1973),
Walter de Maria, Oppenheim (1938), Jean Dibbets (1941), Ricard Long (1945) e
Christo e Jeanne Claude (1935). 8

Tomamos, como exemplo, os artistas Robert Smithson®, Ricard Long, que

»10

trabalham “a nocdo do planeta como espaco a modelar””, nomeadamente,

aprofundam a qualidade da luz nos efeitos sobre o meio ambiente concreto.

O artista Richard Long, valoriza no seu trabalho, o conceito de viver um “lugar”,
durante as suas caminhadas, utiliza textos, mapas e formas que manipula,
recorrendo aos elementos da gramatica visual (ponto, linha etc.) para criar novas

representacodes artisticas.

Importa salientar ainda, que para o artista Andy Goldsworthy”, um dos mais
novos da corrente da Land Art, a natureza ndao € apenas um conceito, € também

uma composicao, com cheiro, forma e cor.

Ja o artista portugués Alberto Carneiro define a Land Art, como uma ligagao do
artista a natureza com o objectivo de “se reencontrar nas raizes de si mesmo”
(Melo, 2004, p.8),12 Ou seja, procura deixar nos percursos, marcas que simbolizem
a sua passagem pelo meio deixando o meio intervir sobre si, partiihando, desta
forma uma relagédo de pertenca entre o corpo e o0 meio ambiente.(Carneiro, 2004,
in Melo, 2004, p.18).

Podemos pensar que os anos 60 e 70 foram marcados pela negagédo dos espagos
fechados (museus e galerias), pelo fascinio dos espacgos alternativos em particular

a natureza.

8 Pinto, Ana Lidia. Meireles, Fernanda. Cambotas, Manuela Cernadas. Historia da Arte ocidental Portuguesa,
das origens ao final do século XX. Porto Editora. P.868

° O Robert Smithson, com a obra, Spiral Jetty (1970) em Salt Lake Utah (E.U.A)

1% (op, cit, Hindry, 1996, p.76)

M http://becksearlescott.wordpress.com/2009/01/12/land-art/

12 Melo, Alexandre. “Grande escala”. Colegédo Berardo. Centro das Artes casa das Mudas, 2004. p.18
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2.2. A ARTE PUBLICA

A Arte Publica tem vindo a ser trabalhada por um conjunto significativo de autores,
Miles, Manzanares, Morris, Lippard e Philips entre outros definem este conceito
como sendo uma arte das massas (publico) com uma pratica artistica ao ar livre. E
referido também que a Arte Publica € uma arte acessivel a todos, que consulta o
publico e o ambiente, respeitando-o e envolvendo-o nas suas manifestacdes
artisticas. (Regatao, 2010, p.62).

Philips é da opinidao de que a Arte Publica levanta questbes especificas, sendo
uma manifestacdo de actividades artisticas que se servem do publico como a
génese e o tema para analisar. O nome de Arte Publica ndo se deve, segundo
este autor, ao facto de esta estar ao ar livre e ser mais acessivel ou ter maior
numero de espectadores. Uma outra ideia concebida por Philips, € a de que a
Arte Publica deve ser flexivel, adaptar-se a estrutura e contexto da vida publica
que esta sempre em mudanca, devendo ser a0 mesmo tempo sensivel e
oportuna, especifica e de caracter temporario, isto €, ndo deve durar para sempre
(Regatao, 2010, p. 62 e114).

2.2.1. A ARTE PUBLICA EFEMERA (LAND ART)

O conceito de Arte Publica como sendo uma Arte Efémera é definido deste modo:

“a arte publica com caracter temporario ou efémero é extremamente
importante pela forma como proporciona e incentiva o
desenvolvimento de uma pratica artistica mais experimental.”
(Philips, 2010, p.108).

Deste modo, a Arte Publica Efémera é de caracter experimental projectada
exclusivamente para ter curta duracdo,” é por isso que, os materiais escolhidos
sdo de pouca durabilidade esgotando-se no tempo (eroséo). De salientar, o facto
de ser praticada de forma mais informal e espontanea, envolvendo uma série de

colaboradores, ndo necessariamente independentes, do Estado ou dos Museus.

A Land Art, como manifestacdo efémera no ambito da Arte Publica visa,

investigar/observar a relagao do sujeito com a arte, da natureza com a sociedade

A duragéo de arte publica efémera pode variar entre horas, dias ou até meses. In REGATAO, José Pedro.
2010. Arte Publica e os novos desafios das intervengdes no espacgo urbano. Bond Books on Demand. p.129.
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de modo a reunir toda a comunidade local, para uma consciencializagao
ambiental. Assim a Land Art, contribui para que os artistas olhem para o espaco

publico como local privilegiado para desenvolver as suas intervengoes.

Como ja foi referido no capitulo anterior sobre, a Land Art, ela é caracterizada
pelas suas intervengcdes monumentais na natureza, de tal forma que, Abreu refere
que nela, as estruturas eram concebidas e desenvolvidas sem quaisquer ideias de
simbolismo e de serem relembradas futuramente. Desta forma pretende-se
alcancgar dois objectivos, primeiro estabelecer uma relagéo de dialogo com espago
natural e ainda, devolver a obra de arte ao espaco aberto (2001, cit., por, Reis,
2007, p.40).

A Arte Publica no momento da contemplacdo, a memoéria do espectador adquire
uma grande importdncia ao despertar e registar todas as experiéncias e
sensagdes, contudo a percepgao visual de cada um é diferente (Arnheim, 1998), o
que permitira o prolongamento da obra além do espago em que ela esta inserida,
ficando perpetuada, na consciéncia de cada individuo, a riqueza e fascinio da
obra. (Regatao, 2010, p.115).

Em todos os pontos de vista ja referidos, o “publico” € o elemento comum e com

maior dominio sobre a Arte publica e/ou Arte Publica Efémera, de tal forma que:
“A Arte Publica como um conjunto dos objectos artisticos que,
independentemente do processo que lhes deu origem, de quem os
encomendou, financiou e é seu proprietario, estdo colocados em
contextos urbanos, de forma permanente ou temporaria, facilmente
acessiveis aos cidadaos, e que tém a capacidade de promover a
identidade de um lugar junto dos seus fruidores, involuntarios e

maioritariamente nao especialistas, proporcionando-lhes um maior
contacto com a arte.” (Reis, 2007, p.45 e 46).

Contudo, a Arte Publica Efémera nao se fica so pelo principio/conceito do artista,
ela inclui um conjunto de propriedades tais como: manifestar-se aos mais recentes
acontecimentos de vida publica, permitir novas interacgcdes entre os espectadores
€ espaco publico e também pelo facto de nao ser de caracter permanente nao tem

qualquer tipo de limite fisico ou espacial (Regatéao, 2010, p.115).

Deste modo, a Arte Publica Efémera, torna-se muito especial pelo facto de ser
unica e irrepetivel e de ter uma capacidade notavel de interagir com pessoas (op.
cit. 115).
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2.3. EDUCAGAO AMBIENTAL (EA)

A educagdao ambiental (EA) tem como finalidade, desenvolver boas praticas
ambientais para uma melhor qualidade de vida presente e futura, orientada para

solucionar problemas locais. (Marques, 2010).

A EA baseia-se numa perspectiva pedagdgica, ambiental, social e econdmica,
orientada para a conservacao e gestao dos recursos naturais, garantindo, deste
modo, a integragcado pluridisciplinar nas escolas através de clubes e projectos,
como forma de consciencializar os individuos para a preservacdo da Natureza
e/ou questdes ecoldgicas, mais recentemente para uma educagao ao nivel do

desenvolvimento sustentavel.

A EA nunca se limitou as medidas tomadas pela classe politica, mas pelo contrario
através das organizagbes nao governamentais (ONG) exerceu sempre uma
atitude a intervencao criativa, promovendo accées. No entanto, para educar para o
ambiente e para o desenvolvimento sustentavel (DS) no ambito da escola, temos

que ter em conta cinco principios orientadores: (Marques, 2011. p.28 e 29)

1- “Educar para uma cidadania interveniente - (...) indole mais preventiva e
estratégica, voltada para uma intervengao no tempo longo(...)

2- Educar para uma visdo critica do desenvolvimento — (...) contribuir para a
criacdo de valores, politicas e praticas quotidianas, individuais e colectivas,
sociais e institucionais para uma reforma da nossa sociedade (...) aberta a
mudancgas.

3- Educar tendo em conta a experiéncia internacional — Um dos objectivos da
DS sera o de permitir o conhecimento e a circulagdo das doutrinas,
experiéncias e estudos de caso que ocorrem e acontecem a nivel mundial.

4- Educar integrando as licbes da experiéncia nacional — o0s grandes
problemas deverdo ser estudados na dupla perspectiva do diagnostico e da
solugdo; as alteragbes climatéricas (entre outros), indicadores de
sustentabilidade nas diversas actividades produtivas.

5- Educar para promover uma sociedade mais coesa e um estado mais
eficiente — visa contribuir para o incremento generalizado da consciéncia
ambiental, com novos valores e novas atitudes ... permitindo uma mudancga

cultural (...)."
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A EA e o desenvolvimento sustentavel sdo abordados actualmente, com alguma
frequéncia, pelos 6rgdos de comunicagao, transmitindo todos os dias imagens de
catastrofes ambientais e de solugdes a curto (punitivas) e a longo prazo, cabendo,

esta ultima, a educacao, com o papel de prevenir.

Um dos objectivos da formagao para a EA € o de educar o individuo para as
questdbes ambientais, inserindo-lhes valores éticos e morais de forma, a incutir

respeito por si, pelo proximo e pelo seu habitat.

Concluindo, a Educagédo ambiental voltada para o DS, tem como objectivo tentar
superar a conjuntura politica que as escolas vivem actualmente, com baixos
recursos, incutindo nos alunos atitudes de boas praticas ambientais, levando a
cabo com os alunos, um projecto sustentavel e amigo do ambiente contribuindo,
desta forma, para um ambiente mais saudavel, através de uma consciente

utilizacdo dos recursos naturais.

2.3.1. DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL(DS)

O conceito de sustentabilidade surge com a educagédo para o desenvolvimento
sustentavel." Parece-nos que a definicdo mais consensual do desenvolvimento
sustentavel é aquela que preconiza a satisfacdo das “ (...) necessidades das
geragbes presentes sem comprometer a capacidade das geragbes futuras
satisfazerem as suas proprias necessidades.” (Brundtland’®(1987) cit., por Leal,
2002, p.44).

Este principio vem ao encontro das ideias de Aristételes, citado por Marques
(2011, p.28 e 29), que refere que o desenvolvimento sustentavel € um processo

dindmico de transformacdo, que se podera aplicar em quatro dimensdes: politico,

“A expressao “Educacao para o Desenvolvimento Sustentavel” foi promovida pela UNESCO por
iniciativa da “Década da Educagado para o Desenvolvimento Sustentavel’, numa tentativa de
substituir a expressao de “Educagado Ambiental”. Na opinido de Luisa Schmidt, Joaquim Gil Nave e
Jodo Guerra, ndo a substituiu, no entanto, abriu uma porta para “(...) uma nova area da educagao
e da cidadania, reforcando a ligagao entre as atitudes e comportamentos para com o ambiente, os
direitos humanos, a justica social e a equidade inter e intrageracional.” (Luisa Schmidt, Joaquim Gil
Nave, Jodo Guerra, 2010:57)

'® Relatério da Comissdo Mundial para o desenvolvimento (CMAD), ficando mais conhecido pelo
“relatorio Brundtland”, porque quem esteve a frente desta comissdo a nourega Gro Harlen
Brundland. cit in Leal, Rui Marcelino. Meu lugar, minha cidade, rumo a Itaca _ de um mundo &
procura de sustentabilidade. Habitares Serralves 2001 e 2002. Fundagédo Serralves programas
educativos. p.42
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economico, ambiental e social. Quanto a sua dimensdo politica, sugere um
principio de mudanca - causa eficiente. No que diz respeito a sua faceta
econdmica, reflecte as condicdes de vida das populagcdes — causa material. Ja em
relacdo a vertente ambiental, traz consigo uma série de limites e possibilidades em
aberto proporcionando a mudanca - causa formal. Por ultimo, quanto a sua
dimensao social, preocupa-se com as relagdes entre os seres humanos e entre
estes e 0s outros seres vivos, bem como os ecossistemas onde estao inseridos —

causa efeito (op cit. , p.28 e 29).

Segundo Gerbert Girardet (2007, p.7), criar cidades sustentaveis € um dos
maiores desafios do século XXI. As cidades sido centros de producdo e de
consumo. E nas cidades que se utiliza a maior parte dos recursos gastos neste

planeta e é nelas que se gera a maioria dos residuos.(op.cit.,p7).

Deste modo, o desafio da sustentabilidade urbana € o de procurar solucionar
problemas que as cidades conhecem, reconhecendo que elas proprias podem

achar solugdes, sem transferir para as geragdes futuras. (Gomes, 2007, p.24).

As sociedades modernas sao caracterizadas pelo aumento populacional. Como
consequéncia da-se o crescimento desmesurado das cidades que, sem nenhuma

estrutura ou planeamento, proporciona um rapido consumo dos recursos naturais.

O aparecimento de calamidades, um pouco por todo o mundo, levou a que muitos
paises tivessem a necessidade de promover conferéncias'® e outras acgdes'’
concretas a fim de educar os cidadaos para o desenvolvimento sustentavel, ou

seja, impulsionar a participagao activa de todos.

A primeira reunidao deu-se 1972, em Estocolmo, onde reuniram 112 paises em prole da
protecgdo do ambiente e do desenvolvimento humano. A segunda, 1992 no Rio de Janeiro, ECO-
92, chamada como Cimeira da Terra. A terceira, 1997 no Japao, Convengdo do Quadro das
Nac¢des Unidas onde apareceu o PROTOCOLO DE QUIOTO (gradual diminuicdo de emissdes de
gases com efeito de Estufa (GEE). A 16 de Fevereiro de 2005 torna-se oficial, embora bem poucos
paises o tenham ratificado (Australia e EUA). A quarta Cimeira, Agosto de 2002, Joanesburgo
reafirmacgéo global do desenvolvimento sustentavel.

7 As acgbes de impacto publico como a organizagao internacional Greenpeace, em Portugal os
Amigos da Terra, a Liga da Protecgcdo da Natureza, o Geota e a Quercus, organizagdes nao
governamentais (ONG) que procura melhorar as condigdes de vida, ligadas a preservagao do meio
ambiente e de uma conduta econdmica adequada as exigéncias actuais.
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No fim da década de 80, o DS tem o objectivo de compreender as inter-relagdes
ecoldgicas, os direitos humanos, sociais e culturais orientando a acgéo para o

“pensar globalmente agir localmente” René Dubos'®(1992)

A qualidade de vida tem vindo a melhorar ao longo dos tempos nas sociedades
avancadas, mas € verdade que as desigualdades entre pobres e ricos tém
aumentado. Os problemas econdmicos e as condi¢cdes climatéricas extremas tém

vindo fomentar a tendéncia da degradagao ambiental global.

Em Portugal, a Lei de Bases do Ambiente (Lei n° 11/87 de 7 de Abril, art. 2°) diz

que:

“Todos os cidaddaos tém direito a um ambiente humano
ecologicamente equilibrado e o dever de defender, incumbindo ao
Estado, por meio de organismos préprios e por apelo a iniciativas
populares e comunitarias, promover a melhoria da qualidade de
vida, quer individual, quer colectiva. (...) A politica de ambiente tem
por fim optimizar e garantir a continuidade de utilizagdo dos recursos
naturais, qualitativa e quantitativamente, como pressuposto basico
de um desenvolvimento auto-sustendado”.

Dai que, é indispensavel ter consciéncia do papel que cada um pode
desempenhar, na preservacido ou destruicdo do meio ambiente, devendo-se
reflectir nas pequenas acg¢des do dia-a-dia como, por exemplo: nas escolas, com
projectos educativos, no trabalho com atitudes mais ecolégicas, ou mesmo a nivel
local e governamental, podemos contribuir todos para a sustentabilidade no nosso

meio.

E na Europa e nos paises nordicos que se encontram a maioria dos exemplos de
aplicacdo para o DS. Com efeito, a cidade alema de Stuttgart ° que se tornou
numa referéncia mundial com os projectos de combate as ilhas de calor. Através
da cobertura vegetal nos telhados como a finalidade de melhorar a qualidade do ar
para os seus habitantes. Temos ainda o exemplo dos projectos das escolas

verdes, como exemplo, o Brasil em Santa Cruz, cidade do Rio de Janeiro, o

A expressao de René Dubos, que se tornou nomote da Eco’92 (Segunda Cimeira, 1992 no Rio
de Janeiro, EC0O-92, chamada como Cimeira da Terra). cit in Leal, Rui Marcelino. Meu lugar, minha
cidade, rumo a itaca _ de um mundo & procura de sustentabilidade. Habitares Serralves 2001 e
2002. Fundagéao Serralves programas educativos. p.43

19 Ciclo vivo. consultado a 23 de Margo 2011no portal: http://www.ciclovivo.com.br/noticia.php/2078
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Colégio Estadual Erich Walter®®, com telhados verdes, areas verdes e espacos
para reciclagem. A semelhanca destes projectos temos em Portugal o Eco-escolas
e Jovens Reporteres para o Ambiente, Agenda 21 escolar, ECocasa (Quercus)

etc.”!

A educacdo para a sustentabilidade pode contribuir de forma decisiva para a
demonstracdo dos beneficios de uma atitude sustentavel, como também
sensibilizar para as boas praticas ambientais, tal como defende Paulo Freire (cit.,
por Nunes, 2009, p. 36) quando afirma que a educagao critica deve implicar:

sensibilizacao, reflexao, razdo e mudanca.

E indispensavel ter a nocdo que, a “ sustentabilidade ndo é nem um dogma, nem
um discurso retérico, nem uma férmula mégica. E um processo inteligente e auto-
organizativo que aprende, passo a passo, a medida que se desenvolve” (Rueda
1998, cit., por. Leal, 2002, p.45).%

Deste modo, vamos assumir globalmente a responsabilidade pessoal em defesa
da Terra e, assim, protegemos as geragdes futuras. Para que a mudanca
acontegca € preciso que ocorram progressos a varios niveis, tanto a nivel da
comunidade, local, nacional como internacional. Portanto do particular para o
global, devemos ter consciéncia que, os recursos naturais da terra sao limitados, e
por isso nao duram para sempre. Devemos usa-los em consciéncia e sempre que

possivel recicla-los.

Para além destas estratégias, procuramos a nivel individual educar os educandos
a reduzir, reutilizar, reciclar, recriar e a repensar. Deste modo, todos juntos

faremos a diferenca.

20 Ciclo vivo. Cedido a 20 de Margo de 2011 no portal: http://www.ciclovivo.com.br/noticia.php/2143
1 Castro Verde Sustentavel (liga para a proteccao da Natureza); Coastwatch(Grupo de estudos e
ordamento do territorio — GEOTA),Padre Himalaya(Sociedade Portuguesa de energia solar-
Ciencias Viva), Rede de escolas associadas da UNESCO (CNU); Rede de Projectos do Programa
Ciencia Viva (Agencia Nacional para a Cultura Cientifica e Tecnologica); Rede Educagao do
Consumidor (instituto do consumidor), Rede de lojas do Comercio Justo (Rede Nacional de
consumo Responsavel); Rede Terra Madre (Associacdo Slow Food Internacional. Envolve os
Convivium Portugueses) in Noesis N° 80, Janeiro/ Marco, 2010. Dossier, Educagdo para o
desenvolvimento sustentavel. p. 30-33.

2 Habitares Serralves 2001 e 2002. Fundacao Serralves programas educativos. Leal, Rui
Marcelino. “Meu lugar, minha cidade, rumo a ltaca _ de um mundo & procura de sustentabilidade’.
p.45
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2.4. PERCEPGCAO E COMUNICAGAO VISUAL

Todos nds, tomamos conhecimento do mundo que nos rodeia através do olhar,
deste modo:
“ Toda a percepgao é também pensamento, todo o raciocinio é

também intuicdo, toda a observagédo é também invencao” (Arnheim,
1998, in introducgao).

Ela manifesta-se através dos cinco sentidos, tactil, auditivo, olfacto, fala e visao.
Estes completam-se pela actividade do nosso cérebro em catalogar as
percepgdes visuais. Dai que, as experiéncias vividas anteriormente sejam fixadas
na memoria e reconhecidas pelo nosso cérebro. Isto significa que quanto mais
experiéncias visuais tivermos mais ricas serdao as informacdes que a visao nos
fornece. E por isso que as aprendizagens e as relacdes estabelecidas, serdo mais
faceis para compreender e interpretar o que observamos. Segundo Arnheim,

(1998, p.39). “Ver é compreender.”

Contudo, nenhuma interpretacdo é igual de individuo para individuo®® (Acaso,
2006, p.33), isto significa que vai depender de uma série de factores: a idade, os
conhecimentos, a cultura, a época, as experiéncias e as vivéncias pessoais. Ao
observarmos um conjunto de formas, estabelecemos relagbes de grandeza e
qualidade entre elas. Quero isto dizer que a percepgao é a capacidade de
organizar a informacao visual que recebemos. Esta depende das necessidades e
das tendéncias do individuo, do seu sistema nervoso e dos estimulos fisicos e

psicoldgicos a que ele esta sujeito.

Segundo a Dondis, (2003, p.130). “a composicdo € o meio interpretativo de

controlar a reinterpretagdo de uma mensagem visual por parte de quem recebe.”

Deste modo, as principais diferengas entre a mensagem codificada e a mensagem
recebida, sdo: a primeira € caracterizada pelo uso da gramatica visual (artista),
enquanto que a segunda é dirigida ao receptor, que reage aos estimulos visuais

que conhece o seu significado.

O acto de comunicagdo visual é composto pelo: conteudo (mensagem e

significado), forma (Design, meio e ordenagado), mensagem (artista) e receptor

% Tradugao da versao original: “[...] ninguna interpretacidon es igual de individuo a individuo”
(Acaso, 2006, p.33).
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(publico). Neste ciclo, a forma é afectada pelo conteudo e vice versa, ou seja, a
mensagem (artista) é transmitida para o receptor (publico) que altera conforme a

sua experiéncia visual (Dondis,2003,p.132).

Apresentamos uma esquematizagdo da ideia apresentada anteriormente (figura

1),

Conteudo

Forma

Grafico 1 — Comunicacgao visual (op.cit., Dondis, 2003, p.132).

O factor comum entre o artista e o publico é o sistema fisico das percepc¢des
visuais, ou seja, o0 mecanismo sensorial através do qual vemos (Dondis, 2003,
p.31).

Para a ajudar a codificar a mensagem visual contamos com as seguintes
ferramentas: equilibrio, tensdo, nivelamento, atracg¢do, agrupamento, escala,

proporgao, espago, enquadramento, peso visual, e da forma positiva/negativa.

A manipulagao destes elementos, através de uma opgéao estratégica das técnicas,
onde o artista escolhe uns elementos em fungcdo dos outros, neste processo, o

artista faz as suas opgdes de modo a encontrar o seu significado(op. cit. p.31).

Os elementos visuais, ndo estdo deixados ao abandono nem ao acaso. Eles
estimulam, modificam, ordenam o espaco ou perturbam o equilibrio, de modo que:
“Todo o padrao visual tem uma qualidade dinamica que n&o pode ser

definida intelectual, emocional ou mecanicamente, através de
tamanho, direcg¢ao, forma ou distancia” (Dondis, 2003, p.31).

Sao por isso acontecimentos visuais, ac¢gdes que incorporam a reaccao ao todo.
Por mais abstractos que possam ser os elementos visuais, pode-se sempre definir

o seu caracter geral (op, cit., p.31).
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Na representacao abstracta, o conteudo proprio € intenso, o que faz com que o
cérebro estabeleca varias emocgdes, sentimentos, identificando simbolos através
das experiéncias vividas, ou seja, da cultura visual. Assim, conscientemente ou
nao, todos nés respondemos ao seu significado (Dondis, 2003). Por tudo isto, o
conhecimento perceptivo educa a nossa estratégia de composi¢cdo, no
“desenvolvimento de uma linguagem visual que possa ser articulada e

compreendida por todos” (Dondis, 2003, p.49).

2.5. TEORIA DE GESTALT OU A TEORIA DA FORMA

A teoria de Gestalt aparece, no século XX, com ideias dos psicélogos aleméaes e
austriacos. Os autores, Christian Von Ehrenfels, Félix Krager, Wolfgang Kohler e
Kurt Koffka referem que a psicologia da percepgao funciona, através de uma visao
icdnica, e sao da opiniao que um conjunto de formas é rapidamente apercebido
pelo cérebro através da sua estrutura, independentemente da memoaria. Assim,

uma forma organiza-se num todo, mesmo quando composta por partes.

No entanto devemos dar a mesma importancia a “psicologia da percepgao, ao
examinarmos a maneira como extraimos informacdes visuais daquilo que vemos.
O conteudo e a forma constituem a manifestacdo. O mecanismo perceptivo € o

meio para sua interpretagéo.” (Dondis, 2003, p.133).

A psicologia da Gestalt tem dado um contributo para percebermos como é que o
organismo humano vé& e organiza o input®* visual e articula o output?® visual
(Dondis, 2003, p.31). A sua base tedrica aborda a compreensao e analise de
todos os sistemas, refere que nao se pode ter o conhecimento do todo através das

partes, mas sim das partes através do todo (Arnheim, 1998).

Dondis menciona que Arnheim também se dedicou ao estudo de uma parte da
teoria de Gestalt, abordando este tema na sua obra “Arte e Percepcao Visual’.
Neste livro analisa-se o funcionamento da percepcédo e também a qualidade dos
elementos visuais individuais e as estratégias da sua unificagdo num todo final
completo (2003, p.22).

2 input — E a mensagem/ composicao, a intengdo do artista, ou seja, a mensagem codificada.
% output — E o que vé ou seja, a mensagem recebida.
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Rocha (2001, p.29) afirma que na psicologia Gestalt, a percepgdo parte de
generalidades e nao dos pormenores que iriam depois ser processados
intelectualmente. Primeiramente observa-se o todo e s6 depois € que se da
atencao as partes. Assim, a percepgao visual, ndo se limita a ser um registo
passivo dos estimulos materiais, mas requer pensamento. Por exemplo, na
percepcdao da configuragdo (linha de contorno) utilizam-se os principios da

formagao dos conceitos visuais, devido a sua generalidade e simplicidade.

A Gestalt investiga as nossas percepgdes visuais, nomeadamente, 0s processos e
principios da formagcdo das imagens no nosso sistema Optico. Arnheim (1998)
estabeleceu categorias formais para definir as caracteristicas gerais e especificas
de cada elemento visual:
“a percepgao consiste nao no registo “ fotograficamente” fiel mas na
apreensdo das caracteristicas estruturais globais, parece evidente

que tais conceitos visuais ndo possuam configuragdo explicita”
(Arnheim, 1998, p.159).

A triangularidade de dados ou formas faz essencialmente parte da percepgao e
nao de um conceito a priori. Por exemplo, o caracter de cdo € percebido antes da
caracteristica particular de qualquer cdo” (Arnheim, 1998, p.158). Deste modo, as
representacées vao primeiro ao encontro dos aspectos gerais e s6 depois dos
aspectos especificos para perceber a forma. Acaso € uma defensora desta ideia,
referindo que:
‘O que vé realmente o espectador € um enumerado numero de
conceitos construidos pela sua experiéncia pessoal, pela sua
memoria, imaginagdo, de maneira que podemos dizer que o que
observador € muito mais do que um receptor da mensagem, é
construtor da mensagem, em que o objecto é igual a si mesmo, é

uma representagdo que o receptor tem associada a ele.” (2006,
p.33).

As imagens tém uma propria linguagem com caracteristicas distintas, que
constituem um conjunto de aspectos, que podem ser organizados em estruturas
basicas, que denominamos por elementos da gramatica visual. A saber: pontos,

linha, cores, forma, texturas, movimento, etc. E por isso que:

Dondis (2003, p.22) é de opinido que todos os estimulos visuais estao carregados
de significados quer ao nivel da representagcdo, quer em termos de informagao

ambiental, como também ao nivel dos simbolos utilizados, nomeadamente a
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linguagem, bem como nas formas que existem ou coexistem com a expressao
factual e visual. Qualquer composi¢ao visual € uma forma com conteudo e este é
influenciado pelos seus constituintes: a cor, o tom, a textura, a dimensao assim

como a proporgao a as relagdes existentes entre todos estes.

Para Gestalt, a analise da forma €& importante para o futuro dos “objectos”.
Através dela os designers e artistas estabelecem principios para estimular e
projectar a forma, desde a captagcdo da realidade através dos cinco sentidos,
passando pela subjectividade de cada pessoa, tendo como influéncia o
conhecimento, contexto cultural, histérico e social, bem como através dos estudos
das técnicas de representacdo. Nem sempre vemos a realidade, somos muitas
vezes iludidos, através das técnicas de ilusbes Opticas, esta foi sem duvida a
causa do aparecimento da Gestalt. Com efeito, para dominar a linguagem plastica,

o estudo da percepgao visual € essencial no Design.

A Gestalt ou a teoria da forma, rege-se por trés principios: o primeiro encontra-se
no campo perceptivo, isto €, o suporte dos fendbmenos visuais (espacio-temporal);
o segundo refere-se a estrutura que é o esqueleto onde se apoia a forma, através
de um conjunto de elementos que sédo organizados conforme uma determinada
ordem e por fim, a forma, como uma zona do campo visual que se isola e se

destaca (forma-fundo).

As formas que melhor se identificam s&o as mais simples, regulares, simétricas e
equilibradas (tridangulo, quadrado e o circulo). A forma é o que nés vemos quando
apercebemos um objecto. Através dela, podemos realizar as nossas
representacdes, associagdes, assimilagcdes das informacdes. Ela é equilibrada
quando os elementos que a compdem sao equilibrados, podemos assim dizer, que
a forma néao esta dissociada da forma fisica e fisiolégica apesar de ocorrer na
mente, contudo configurando-se num “outro todo”, ndo distinto do “todo” de cada

representacao psicoldgica, fisica e fisioldgica.

A percepcao explica-se no campo artistico através da composi¢ao e da imediata

recomposicado dindmica das partes em relagao ao todo.

Segundo Maurizo Vitta (cit. por Acaso, 2006, p.37) refere que a imagem de hoje é

uma unidade de representacdo que substitui a realidade, sem que uma pessoa
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acredite®®. Na verdade, a imagem é uma unidade de representacédo da linguagem

visual.

E curioso verificar, que a fotografia e o video tém a capacidade de transmitir
imagens parecidas com a realidade, ou seja, com uma iconicidade elevada. Tém a
finalidade de produzir imagens que sdo assumidas pelo emissor da mensagem,
neste caso, a representacdo visual tem uma semelhanga com o objecto
representado, de tal forma que o conceito de representacdo é visto com dois
comportamentos: o primeiro de representagdo e o segundo de imitagdo. As duas
situagdes transportam-nos para um processo de substituicdo da realidade(
imagem). Através de uma linguagem visual (planos, luz, etc.), a representagao

substitui a realidade.

Podemos concluir que a teoria da forma é aplicada nos diferentes niveis de
representacao artistica e no mundo criado pelo homem. Na verdade:
“ (...) maior inteligéncia visual significa compreensdo mais facil de
todos os significados assumidos pelas formas visuais (...), a
inteligéncia visual aumenta o efeito da inteligéncia humana, amplia o
espirito criativo. Ndo se trata apenas de uma necessidade, mas

felizmente, de uma promessa de enriquecimento humano para o
futuro”(Dondis, 2003, p.231).

Estamos, portanto, a trabalhar com a comunicagao visual, dai que devemos ter

sempre em mente os elementos fundamentais dos objectos em analise.

2.5.1. PRINCIiPIOS DA GESTALT

Na teoria Gestalt, o todo € mais do que a soma das partes. Assim, a percepcao
humana ndo é a soma dos estimulos sensoriais recebidos ou percebidos, passa
por um processo de restauragdo que se organiza numa forma, obtendo a
compreensao das imagens e das ideias. Essas leis sao conclusbes sobre o

comportamento natural da mente, aquando o processo de percepcao.

A Gestalt apresenta leis para a organizagao da forma, através da percepgao (das
partes do objecto - forma), de modo a facilitar a comunicagao visual, surgem as

seguintes leis: i) a da totalidade, estrutural, ii) dialéctica, do contraste, iii) do

% Tradugéo do original — “(...) afirmando que la imagem hoy es un unidad de representacién que no
sustituye a la realidade, sino que la crea(Acaso, 2003, p.37).
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fechamento, iv) da contemplagao, v) da simplicidade, vi) da concentragao, vii) da
continuidade, vii) do contorno, viii) da continuidade de direcgao e ix) da nogéo da
pregnancia que € auxiliar da “boa forma”. Além das leis de organizagao da forma,

a teoria da Gestalt criou sete principios de organizagao, que passo a referir:

« O principio da invariancia topolégica;?’
O principio da ocultacdo;*®

O principio de Birkhoff;*°

O principio da proximidade;*®

O principio da memodria;*’

O principio da hierarquizagao.*?
Por tudo isto, “o alfabetismo visual significa a capacidade de expressar-se e

compreender, tanto a capacidade verbal como a visual pode ser aprendida por
todos. E deve sé-lo” (Dondis, 2003, p.230).

2.6. ELEMENTOS DA GRAMATICA VISUAL

Os elementos da gramatica visual, foram ja abordados por varios autores, de
referir, Arnheim (1997), Dondis (2003) e Acaso (2006). Arnheim com a obra
intitulada “A Arte e percepcéao visual”’, nao fala especificamente dos elementos da
gramatica visual como condigéo para a constituicao da imagem, ja que, aborda os
principais aspectos plasticos na compreensao da percepg¢ao visual: o equilibrio, a

configuragéo, a forma, o espaco, a luz, a cor, movimento e a dinamica.

Durante a pesquisa sobre os elementos da gramatica visual, deparamos com
varias designagdes, como é o caso, do alfabeto visual, da sintaxe da linguagem
plastica, dos elementos da linguagem visual ou dos conceitos estruturais da

linguagem plastica. Na verdade, estamos a falar do mesmo conceito, ideia quando

2T A forma resiste a deformacgéo.

2 Uma forma resiste as diferentes perturbagdes a que esta sujeita.

% Quantos mais eixos de simetria a forma tiver, sera mais regular e estavel.

% Elementos que estao separados, mas que sao proximos pelas suas formas ou grupos e/ou
formas globais.

*" Formas que serao reconhecidas pela frequéncia que o individuo visualiza.

%2 Uma forma complexa, que sera encaminhada pelo artistas de modo a fixar o olhar do receptor
por partes, da maior importancia a menor.
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nos referimos aos os elementos da gramatica visual pelo que optaremos por usar

este termo ao longo deste trabalho.

No nosso dia-a-dia utilizamos constantemente os elementos da gramatica visual,
quando escrevemos, pintamos, desenhamos, esbogamos ou projectamos uma
ideia. Contudo, ndo se deve confundir a gramatica visual com os meios de
expressao, ou seja, com os materiais de execugao, na medida que “a estrutura da
obra visual é a forga que determina quais os elementos da gramatica visual estdo
presentes, e com qual énfase essa presenga ocorre” (Dondis, 2003, p.51), em

todo o projecto.
Segundo o mesmo autor,

“Todos esses elementos, o ponto, a linha, a forma, a direccao, o
tom, a cor, a textura, a escala, a dimensao, e o0 movimento sao os
componentes irredutiveis dos meios visuais. Constituem os
ingredientes basicos com o0s quais contamos para o
desenvolvimento do pensamento e da comunicagédo visuais.”(
op.cit., p.82).

Os elementos transmitem as informagdes de forma directa e facil, através do
mecanismo da visdo, que confere ao artista uma imagem real ou ideal, de modo a
que as mensagens sejam transmitidas a todas as pessoas que sejam capazes de

ver (op. cit., p.82).

Como refere Acaso (2006, p.19) a linguagem visual € algo que esta no nosso
quotidiano, da qual estamos em contacto todos os dias da nossa vida®, através
da televisdo, como refere Dondis (2006, p.82) a informagdo instantédnea da

televisao transformara o mundo numa aldeia global, de modo que:

Dondis (2003, p. 82) afirma também que a linguagem, sendo complexa e dificil,
separa e nacionaliza ao contrario do visual que unifica e é universal. A expressao
visual ndo tem fronteiras nem barreiras, pois € lida e interpretada em qualquer
parte do mundo e isso da-se de uma forma extremamente rapida e contendo um

grande numero de ideias.

3 Tradugao da versao original: “ La primera es la necessidade de tomar conciencia de que el
lenguaje visual es algo cotidiano que nos rodea y con lo que esntramos en contacto todos los dias
de nuestra vida”(Acaso, 2003, p.19).
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Para compreendermos melhor os elementos da gramatica visual e a sua estrutura
vamos passar a analisar individualmente cada elemento visual, de modo a

aprofundar as suas qualidades.

2.6.1. O PONTO

O ponto, como elemento plastico, ganha a sua notoriedade na fase do
impressionismo, através da técnica do Pontilhismo, processo que utiliza o
elemento ponto, com unidades muito pequenas, a fim de poder misturar a 6ptica
das cores, com o objectivo de conseguir uma luminosidade quase absoluta das
cores. Os artistas Seurat e Signac, aprofundaram a utilizagdo do ponto como
elemento Unico nas suas producdes, formando, através deles, formas como é o
caso das linhas, dos planos e tonalidades luminicas obtidas, observadas com uma

relativa distancia.
O ponto, assume varias definigdes, no dicionario de lingua portuguesa é uma:

“porcao de fio que fica entre dois furos de agulha, quando se cose,
trabalho de costura; pequena mancha arredondada; ponto; sinal
ortografico ou de pontuagado; termo: fim; sitio fixo e determinado;

assunto de que se trata; questionario para exercicio escolar escrito”
(Dicionario da lingua portuguesa, Porto editora, 2011).

Relativamente a linguagem visual (gramatica visual), o ponto € o elemento mais
simples, unidade minima, “(...) pensamos no elemento visual como um ponto de
referéncia ou um indicador de espago. Qualquer ponto tem uma forga visual de
grande atrac¢do sobre o olho” (Dondis, 2003, p.53). Pode ser representado
através de um elemento fisico, objectivo ou percepcionado como local de

convergéncia da linha subjectiva.

A representagao grafica dos pontos, pode ser de concentragdo, dispersao,
sequéncia linear, convergéncia de linhas em cruzamento, quando em grande

quantidade e justapostos, criam a sugestao de tom e cor.

As qualidades que determinam o ponto como elemento plastico sdo: forma,
dimensao e cor. As imensas possibilidades de variagdes de cada uma delas fazem

com que o ponto, por si mesmo, cumpra correctamente qualquer fungao plastica.

32



A Land Art como recurso pedagdgico

As fungdes plasticas de um ponto é o de fixar o nosso olhar, no “ponto —imagem
isolada”, a imagem como principal foco. O ponto assume plasticamente outras
fungdes, isto é, cria padrées de formas, através do agrupamento e a repeticao de
unidades de pontos, quando se converter num ponto grafico que actua como um
foco de composicdo. Também podem descrever direcgdes ondulatérias,
favorecendo o dinamismo ao sugerir movimento (linha). Por fim, a capacidade que

ele tem em criar texturas.

2.6.2. ALINHA

A linha, decorre de um gesto que se apresenta no suporte, nunca é estatica pelo
que esta sempre em movimento, transmite accado, conhecimento. Deste modo, é
expressiva, intensificando a sua expressividade conforme os sentimentos e os
instrumentos de registos.

“A linha é o meio indispensavel para tornar visivel o que ainda nao

pode ser visto, por existir apenas na imaginagcdo” (Dondis, 2003,
p.56).

A linha pode ainda ser definida pela gramatica escrita, como trago continuo, visivel
ou virtual; a exclusao considerada com uma s6 dimensido ou comprimento; trago;
risco; fio de linho; qualquer fio de algodao, seda, 13, etc.; sistema de fios que
conduzem energia eléctrica ou estabelecem comunicagdes por telefone. Significa
que, plasticamente, ela pode apresentar-se em diferentes anatomias, continua,
descontinua, sinuosa ou quebrada, ponteada ou hesitante, mastigada ou porosa,
ondulante ou em espiral, etc. Como elemento plastico segundo o Dondis (2003,
p.55) podiamos definir a linha como um ponto em movimento. Desta forma,
quando a distancia entre os pontos é incomensuravel, aumentando a sensagao de

direcgao, surge um novo elemento visual: a linha.

Como diria Klee, “a linha é um ponto dando um passeio.” A sua natureza é
relativamente complexa e necessaria na comunicacao visual, adquirindo um maior
numero de funcdes a nivel da representacdo, desde sinalizar até representar

varios significados. Segue-se uma tabela de classificagdo da linha:
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Taxonomia da linha 3*

¢ Porintersecgao de planos
¢ Linhas geométricas da imagem

Linhas implicitas * Linhas de associagao

e Vertical

¢ Horizontal

Linhas isoladas * Linha recta * Obliqua

¢ Quebrada

* Linha curva

* Linhas rectas entrecruzadas

* Linhas rectas convergentes

e Estruturas de fugas

¢ Linha construtiva de signo

Linha objectual (objecto unidimensional ex: pictogramas)
Linha figurativa * Linha de contorno e linha de corte

Feixes de linhas

Tendo em conta a diversidade da linha, urge a necessidade de analisar os varios
estilos plasticos e praticos que esta permite. A nivel pratico a linha é geradora de
superficies, de recortes, contornos, modeladora da forma, da construcdo, de
significagcao e colocacgao, do elemento estrutural de tensao direccional e do trago

como valor expressivo.

Figura 1 | Pollock. Numero 4, 1948: cinzento e vermelho, 1948 (p.71)

34 jn, Ramos, Elzira., Porfirio, Manuel. 2007. Manual de Desenho. Ensino secundario 10° ano. .
Edi¢des Asa, Porto, p. 123.

34



A Land Art como recurso pedagdgico

Relativamente as fungdes plasticas, ela cria vectores de direccdo com natureza
diversa, traduz profundidade na composicdo principalmente nas representacoes
planas, separa os planos, organiza o espago e da volume aos objectos

bidimensionais.

No que diz respeito ao procedimento de fazer uma linha, € o de marcar pontos
sobre uma superficie € mové-los, de modo a, obtermos um registo de uma linha. A
sua natureza, é linear, fluida, flexivel, livre e experimental. E portanto um *“
articulador fluido e incansavel da forma, seja na soltura vacilante do espago seja
na rigidez de um projecto técnico.” (Dondis, 2003, p.23). Também representa a
estrutura de um objecto, segundo este mesmo autor, a linha raramente existe na
natureza, havendo algumas situagdes onde se detecta este elemento visual, por
exemplo nos ramos de uma arvore. Na paisagem criada pelo individuo, ja
conseguimos distinguir a linha em varias construgdes, tais como na calgada, fios

telefénicos ...

A linha é um elemento visual fundamental no desenho, na musica e na escrita,
servindo de notacao de representagdes de simbolos. Muitos artistas trabalharam a
linha como elemento grafico-plastico é o caso de Mird, e Jackson Pollock (fig.1).
Este ultimo artista com a tendéncia “ para obscurecer a distingdo convencional
entre os meios graficos e de pintura torna-se claro perante estas composi¢cdes
asperas fortemente lineares” (Pollock, 2004, p.71), o uso grafico-plastico do
elemento da linha, expresso pelo artista permite-nos “ver é compreender”
(Arnheim, 1998) também sentir, 0 uso extraordinario da expressividade da linha no

seu trabalho.

“L

Concluindo, a linha “é o instrumento fundamental da pré-visualizagdo, o meio de
apresentar, em forma palpavel, aquilo que ainda nao existe, a ndo ser na

imaginag¢ao” (Dondis, 2003 p.56), contribuindo para o processo visual.

2.6.3. ATEXTURA

A textura, € matéria que constitui um produto visual, representado por dois tipos
de texturas, a textura do suporte e a textura dos materiais que se aplica no

suporte.
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‘A textura é o elemento visual que com frequéncia serve de
substituto para as qualidades de outro sentido, o tacto”. De tal forma
que, “o julgamento do olho costuma ser confirmado pela mao através
da objectividade do tacto” (Dondis, 2003, p.70).

Ela € um conjunto de elementos visuais ou tacteis situados a uma distancia igual
ou idéntica um dos outros sobre um espaco bidimensional, por vezes, com relevo.
Contudo ela devia proporcionar-mos experiéncias tacteis enriquecedoras (Dondis,
2003, p.71), o que nem sempre é possivel, € o caso de nés, vermos um “bolo”
numa vitrina, vemos a sua textura aveludada mas nao tocamos, dai que ¢, uma
percepcao optica e sensorial, em que a superficie aparece associada ao plano da

cor.

A passagem de uma textura natural para uma linguagem plastica, pressupde um
trabalho selectivo dos elementos da gramatica visual, ou seja, de pontos, linhas,
relevos, incisbes manchas cromaticas, etc. Criam-se, assim, um conjunto de
referéncias ou correspondéncias plasticas que permitem exprimir diversas
traducdes da qualidade tactil e visual das matérias. Deste modo, o “ percepcionar
uma forma é compreender os aspectos estruturais encontrados ou impostos pelo

material de estimulo” (Rocha, 2001, p.29).

Na utilizagao criativa dos elementos visuais criam-se texturas artificiais, regulares
e irregulares. Nomeadamente, as texturas regulares mostram um padrao
normalizado, aplicada aos objectos comuns com uma fungéo representativa ou
compositiva. Ja as texturas irregulares podem resultar de uma textura natural
através de um trabalho de observagao dos dados, de transformacgao e de sintese

sofrendo alteragdes até se normalizarem numa textura nova.

As texturas enquanto elemento plastico, tém a funcdo de sensibilizar para as
superficies. Uma superficie texturada oferece mais opacidade, pesa mais
visualmente e possui uma maior uniformidade nos elementos que a constitui, tem

ainda a funcao de codificar o espag¢o em profundidade.

Poderemos contudo, dividir as texturas em organicas e geométricas, de modo que
a qualidade visual da obra plastica se defina especialmente pela sua qualidade

expressiva.
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2.6.4. ACOR

A cor é luz. Contudo, a medida que escurece, vamos perdendo a definicao dos
elementos da forma, dai que, sem luz n&o exista cor.

A cor é a ferramenta visual carregada de informacgao, por ser um dos
recursos mais importantes na transmissao de significados através da
linguagem visual® (Acaso, 2006).

O seu estudo é realizado no ambito da fisica (espectro visual das ondas
electromagnéticas), da quimica (cor € substancia/material), da fisiologia

(percepcéo visual) e da psicologia (sensag¢des que o cérebro distingue).

Sintese aditiva

Mitura aditiva: azul-vicleta, verde e varmelho.

Figura 2 | Sintese aditiva

No Universo encontramos uma quantidade vasta de ondas magnéticas, das quais
0s nossos olhos s6 captam uma parte, a luz visivel. Este processo consiste na
intensidade de luz que os nossos olhos sdo capazes de transmitir ao cérebro e do
brilho que os objectos transmitem. Existem dois tipos de cor, as cores — pigmento,
que sao aquelas que trabalhamos, cor como matéria, da qual podemos tocar
fisicamente e as cores de luz, que sdo de caracter intangivel®® (Acaso, 2006,
p.60).

% Tradugdo da versao original — “ El color es una herranienta visual de informacion, por lo que
constituye uno de los recursos mas importantes para transmitir significados a través del lenguaje
visual” (Acaso, 2006, p.60).

% Tradugao da verséao original — “ los colores-pigmento, que son aquellos en los que se trabaja el
calor como materia y que se pueden fisicamente, y los colores-luz, de caracter intangible” (Acaso,
2006, p.60).
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A soma das luzes coloridas do espectro visual chamamos sintese aditiva,
compostas pelo, azul ciano, magenta e amarelo, sobrepondo-as obtemos o
vermelho, violeta e o verde, da sobreposi¢cao de todas elas obtemos o branco. De
salientar que na sintese aditiva, as cores primarias sdo o vermelho, o verde e o

azul, sendo as secundarias o amarelo, o azul ciano e o0 magenta.

Podemos observar o processo da adigdo através da imagem que se encontra na

pagina anterior.

Sintese subtractiva

Cores-plgmentos: amarelo, magenta e azul-clano.

Figura 3 | Sintese subtractiva

Para nds aplicarmos a cor no processo de trabalho, na representacdo dos
objectos, teremos que recorrer a cor - pigmento, quer esta seja de origem natural
ou artificial, na conjungao das cores — pigmentos chamamos sintese subtractiva,
que € composta pelas cores primarias que compdem este grupo, que sado, o azul
ciano, amarelo e o magenta, sendo que da soma de todas se obtém o preto®
(Acaso, 2006, p. 60 e 61).

Enquanto que os fotégrafos e técnicos de video trabalham com cores — luz, os
pintores, os designers graficos e decoradores trabalham com as cores -

pigmento®® (Acaso, 2006, p.61). Relativamente as qualidades fundamentais da

37 Tradugao da versao original: “ [...] la sintesis sustrativa, y los calores primarios que componen
este subgrupo del color son el cian, el amarrillo y el magenta, siendo el negro el tono que resulta
de la sumo de todos” (Acaso, 2006, p.60 e 61).

38 Tradugdo da versdo original: “ Mientras que los fotégtafos, los directores de cine y video y los
infografos trabajan siempre con colores-luz, los pintores, los disefisdores graficos, los
escaparatistas y los decoradores trabajan colores-pigmento” ( Acaso, 2006, p.61).
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cor, as diferentes matizes ou tons formam a sua tonalidade, de tal modo que o
grau de pureza da cor corresponde a sua intensidade/saturacdo. As cores
saturadas, possuem mais pigmentos puros, ja a luz ou valor, traduzem o grau de

claridade ou obscuridade das cores.

Com efeito, os termos de saturacao e intensidade referem-se aos niveis de pureza
em relagdo ao cinzento, quanto mais saturada é a cor, maior é o nivel de pureza e
de luz, em relacdo ao cinzento, ao contrario, quanto maior a intensidade de cor,
menor é o nivel de pureza e mais préximo se encontram do tom cinzento® (Acaso,
2006).

Ha uma complexidade plastica na cor, ela estabelece duas naturezas cromaticas,
a cor do prisma e da paleta, na primeira as cores sao tradicionalmente explicadas
pelo processo de sintese aditiva, relativamente as cores da paleta, sdo cores
pigmento obtidas pelos artistas, através da saturagdo da cor ou seja da mistura
dos tons/matiz. A luminosidade na paleta € uma luz que traduz os diferentes
valores de brilho ou claridade do tom/matiz. De tal forma, a importancia visual do

jogo do claro-escuro na representacao.

A cor costuma exercer sobre o espectador trés efeitos, o de chamar atencgao, o de
transmitir estimulos ou emocdes e o valor simbdlico. Como elemento de
comunicacao a cor tem a finalidade e a qualidade estética de informar e comunicar
o seu valor como signo, configurando a forma dos objectos e das imagens. A cor
assume ainda uma funcio de perspectiva cromatica, que contribui para a criagao
do espaco plastico da imagem, ou seja, bi ou tridimensional, mas também contém
propriedades espaciais, isto €, a capacidade de criar ritmos espaciais os quais
serdao alvo de analise neste projecto. A cor manifesta também qualidades
térmicas, designadamente cores quentes e frias, sendo estas propriedades
sinestésicas e através da utilizagdo dos contrastes cria-se uma composig¢ao
dinamica.

Deste modo, a percepcao através da cor, baseia-se nas propriedades estruturais

que sao comuns a vista (visdo), ao ouvido (audi¢ao), ao tacto (tacto) e ao gosto

% Tradugdo da versao original: “Los términos saturacién y desaturacién se refieren a los niveles de
pureza del color en relacion al gris: cuanto mas saturado es un color, mayor es sun nivel de pureza
y mas alejado se encuentra con respecto al gris; por el contrario, cuanto mas desaturado sea,

menor es el nivel de pureza y mas cercano a este ultimo color se encuentra” (Acaso, 2006, p.62).
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(paladar). Compreendemos que o0 mecanismo fisioldgico da visdo para um ser
humano saudavel permite-lhe distinguir milhares de tons, em todo o caso a
percepcao do mundo sensorial desenvolve-se do geral para o particular (Arnheim,
1998, p.323).

2.6.5. AFORMA

Os autores Dondis (2003), Arnheim (1998) e Sousa referem que a forma é uma
determinagao exterior a matéria, ou seja, os limites exteriores do material visual.
Segundo Ben Shahn (cit.,por, Arnheim,1998, p.89) a “forma é a configuragdo
visivel do conteudo”, 0 mesmo autor menciona que € uma boa distincdo para
perceberemos a diferenga entre “shape” (configuragao, figura, aspecto, forma) e

“form” ( forma). Dai que:

‘A forma é uma das caracteristicas essenciais dos objectos que a

vista capta” (Arnheim cit. por Sousa, p.61).

Com efeito, Sousa menciona que a visdo torna-nos mais conscientes sobre os
limites do objecto, o que nos indica, essencialmente, a caracterizagdo da forma
(p.61), deste modo a “A linha descreve uma forma. Na linguagem das artes
visuais, a linha articula a complexidade da forma” (Dondis, 2003, p.57), de tal
forma que, “os contornos sdo exploraveis pela visdo em conformidade com a

propria nogéo de espago” (Sousa, p.61).

Pode classificar-se a forma em dois grupos, o das formas organicas habituais num
mundo natural e tendem a ser irregulares e ondulantes e o das formas artificiais,
do género geométrico que sdo na maioria criadas pelo homem como regulares e

rectas.

Segundo a Dondis “Todas as formas basicas sdo figuras planas e simples,
fundamentais, que podem ser facilmente descritas e construidas, tanto visual
quanto verbalmente” (2003, p.58), € o caso, do circulo, tridngulo equilatero e do
quadrado, que pode ser descrito como uma figura de quatro lados, com 0 mesmo
tamanho e com angulos rectos, tendo os restantes a sua especificidade. Deste

modo,
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“a partir das combinagdes e variacdes infinitas destas trés formas,
derivam todas as formas fisicas da natureza e da imaginagao
humana” ( Dondis, 2003, p.59).

Existe uma grande variedade de formas na natureza e nos objectos criados pelo
Homem: lineares, bidimensionais e tridimensionais. Porém, uma forma sé é bem
caracterizada se observarmos os elementos visuais que a compdem, linha de

contorno, a estrutura, a cor, a textura e pontos.

Mas se tivermos em linha de conta o conhecimento prévio da forma, poderemos
vé-la a partir dos elementos que a caracterizam. Desde o lugar em que o
observador se situa em relacdo a forma observada, a dindmica decorrente dessa
posicao, a seleccao e sintese que ele efectua dos elementos definidores da forma,
a sua atitude mental as suas experiéncias, todos estes factores tém um papel

importante na percepc¢éao formada pelo observador (Sousa, p.63).

Com efeito, a forma pode ser seleccionada de diferentes formas que vai desde da
escolha da forma do produto visual como objecto, € o caso quando, escolhemos o
formato para adaptarmos a um suporte que nos vem sendo imposto. Podemos
dizer que o formato foi escolhido para transmitir um determinado conteudo
simbdlico. Por exemplo, o formado circular, imagens redondas estardo
relacionados com o caracter religioso, que contempla a perfeicdo. Ja nos sinais de
transito, os redondos, transmitem proibi¢cao, obrigagao, restricao, e os triangulares

transmitem sinal de perigo*® (Acaso, 20086, p.57).

A seleccao da forma do conteudo do produto, refere-se a forma dos objectos
representados dentro dos limites do produto visual, sendo a linha de contorno a
mesma, entre a representacdo visual e objecto que a contém?’ (p.59-60). Por
ultimo, a seleccdo da forma e do espaco que acolhe o produto visual fazendo

parte do significado42, por exemplo, uma instalacdo que pode ocorrer dentro de

40 Tradugédo da versao original —* [...] formato para adaptar-nos a un soporte que nos viene
impusto. Podemos deci entonces que el formato ha sido elegido para trasmitir un contenido
simbdlico determinado. En las representaciones visuales de formato circular hay diferentes
discursos: las imagénas redondas de caraacter religioso refuerzan el contenido de
perfeccion]...]’(Acaso, 2006, p.57)

“ Tradugao da versao original: “Hemos visto que la forma del contenido de um produto visual se
refiere a la forma de los objectos representados dentro dos limites del produto visual “(Acaso,
2006, p.59).

42 Tradugao da tradugao original: “[...] La forma del espacio que alberga el producto visual forma
parte del significado”(Acaso, 2006, p.60).
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determinado espacgo, passando uma mensagem, que faz com que tudo faga parte

de um todo.

Deste modo, a forma implica muitas estratégias de utilizagdo que nos permitem
conceber caminhos de sintese ou de acumulacéo e sobreposi¢cao de experiéncias
(Sousa, p.75). Dai a necessidade do individuo “interpretar mensagens na leitura
de formas visuais”. (Curriculo Nacional do Ensino Basico, competéncias

essenciais, p.158).

2.7. O MOVIMENTO, RITMO E ESPACO

2.7.1. O MOVIMENTO

Para os autores, Dondis e Sousa o movimento € uma forma que faz parte da
estrutura compositiva de uma imagem. Podemos dizer que:

“A nogao de movimento acontece subjacente as coisas e projecta-se

delas ( e com elas) no espago” (Sousa, p.112).
Pode-se dizer que a todo o movimento se opde a outro em sentido contrario. Do
contraste suscitado entre ambos deriva a tensao dirigida causada pela orientagao

e inter-relagao dos elementos.

O mundo que nos rodeia é envolto de movimento, quero com isto dizer que o
movimento em si pode ser determinado pela deslocacédo do corpo de um lado para
outro, numa diversidade de movimentos que transmitem uma realidade energética
(Sousa, p.113). Contudo, os movimentos na composigao dependem das direcgdes
ou tensdes produzidas, provocando percepcdes de dinamismo e velocidade
mediante as linhas, volumes articulados, contrastes de luzes, sombras, formas,
cores e texturas ou através da representacdo de um elemento no espago com

diferentes posi¢des durante a accao.

Veja-se 0 caso das criangas, como tém a necessidade de muito movimento, os
seus desenhos comegam como um registo livre sobre o papel. O movimento
involuntario dos bragos e o temperamento e estado de espirito da crianca vao ser
determinantes na configuragdo, extensao e na orientagdo dos tragos. Aqui se

encontra o inicio dos movimentos expressivo e descritivo, isto €, as manifestacoes
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espontaneas e tém a intengcdo de imitar figuras, propriedades e objectos”
(Arnheim, 1998, p.162).

O movimento € uma técnica de expressao e de comunicagao, junto dos elementos
da cor e da forma, transmite diferentes sensacbes na composicao,
nomeadamente, no sentido horizontal transmite tranquilidade e estabilidade, na
vertical indica equilibro, ordem e espiritualidade. Quando utilizamos uma linha
obliqua ela expressa dinamismo, tensdo, desordem. Ja uma linha ondulada é
sinuosa, e sugere continuidade, ideia de plenitude e totalidade. No que diz
respeito, ao movimento quebrado regular, ele expressa um impulso entre duas
direcgdes que se opdem, quando concéntrico indica concentragdo, reunido de

pensamentos.

Dependendo do contexto em que se produz o movimento, a percepcao da
velocidade é variavel, resultante da forma e elemento visual. O movimento no
cinema e na fotografia aparece com um numero vasto de perspectivas de analise
(Sousa, p.119).

“O movimento é uma linguagem complexa e dificil, o visual tem a
velocidade da luz, e pode expressar instantaneamente um grande
numero de ideias. Esses elementos basicos sdo os meios visuais
essenciais. A compreensdo adequada de sua natureza e o0 seu
funcionamento constitui a base de uma linguagem que nao
conhecera nem fronteira nem barreiras” (Dondis, 2003, p.82).

Por conseguinte, as mensagens podem ser apreendidas por todas as pessoas

que tém a capacidade de ver.

2.7.2. 0 RITMO

O ritmo é uma relacdo harmoniosa entre os diversos elementos constitutivos de
uma obra, € uma sucesséao regular de formas visuais e representa um elemento
activo, dindmico, expressivo ou estatico tanto na natureza, como na composicao.

“ O Ritmo implica uma modulagao intencional do movimento. Isto
reflecte-se nos movimentos intrinsecos das construcbes plasticas
representativas ou presentativas e nos movimentos extrinsecos que
vao da objectivagao da atitude animada ao cinetismo efectivo de uma
obra propulsionada por qualquer mecanismo” (Sousa, p.119).
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Tantas vezes observamos composicdes que a primeira vista estdao desprovidas de
ordem, mas com uma analise mais detalhada verificamos que o autor usou uma
organizagao interna por vezes com ritmo. Relativamente as obras plasticas nota-
se uma necessidade de organizar coerentemente os seus elementos visuais. A

percepcao do ritmo, na perspectiva do movimento, decorre das vivéncias e

experiéncias de cada ser humano (Sousa, p.121).

Podemos observar na tabela seguinte as diferentes tipologias dos ritmos:

Tipologia de organizagao dos ritmos **

Ritmo Quando a mesma forma é repetida de forma regular produzindo um ritmo
Uniforme | uniforme.
O ritmo torna-se mais complexo quando se combina duas ou mais formas,
Ritmo proporcionando vivacidade e o dinamismo.
Alternado
Ritmo Ritmos que podem crescer ou decrescer por sucessao de tamanhos,
Crescente e | espessuras, alturas ou cores, produzindo tens&o progressiva e um
decrescente | movimento que se intensifica quando aumenta a direc¢ao ou diminui quando
abranda.
Modulo € um pequeno conjunto de formas que criam entre si unidades
Ritmo visuais compostas, cuja a repeticdo se pode realizar segundo um eixo de
Modular simetria, dividindo o0 espago em partes iguais e opostas.
O ritmo radial cria um efeito de expansao ja que os elementos de um ponto
Ritmo central se abrem para fora, como se fossem raios. O ritmo concéntrico parte
Radial e igualmente de um ponto central, dilatando-se para o exterior.
concéntrico
Superficies
ritmicas Sao superficies que se convertem num mapa onde poderemos ir assinalando
o ritmo.

Enfim, “Para os artistas, os problemas do movimento, do ritmo e do tempo estao
interligados e a expressdo deles torna-se, em diversos planos de criatividade,
fundamental” (Sousa, p.113), e é fundamental porque reflecte a representagcéo da

vida e do mundo que nos rodeia.

43 jn, Ramos, Elzira., Porfirio, Manuel. 2007. Manual de Desenho. Ensino secundario 10° ano. .
Edi¢des Asa, Porto, p. 154 a 155.
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Bl

Figura 4 | MC Escher: symmetry no.45

De salientar, os trabalhos do artista Escher (Fig.4), que representam o movimento
e o ritmo, através do uso de estruturas de gradacdo e de um mddulo que se

repete, dando a ilusdo de movimento.

2.7.3. 0 ESPACO

O espacgo é portanto um meio onde nos movemos e desenvolvemos as nossas
actividades, na relacédo e interac¢ao continua do homem com o espaco criamos
NOVOS espagos.
“Pode-se dizer psicologicamente que, embora nos movimentemos
livremente no espaco e tempo deste o inicio da consciéncia, a
captagcao activa que o artista faz destas dimensdes desenvolve-se

gradualmente, de acordo com a lei da diferenciagao” (Arnheim,1998,
p. 209).

Na verdade, chegamos a ter consciéncia desses espagos na medida em que
colocamos limites concretos e tangiveis criados por nés préprios ou pela prépria

natureza.

O homem vive num espacgo activo e dinamico, que conforme as experiéncias
espaciais, de cada individuo e de acordo com a sua percepg¢ao, vai recebendo do
sistema sensorial e motor, informagdes corporais, auditivas, tacteis, variacoes

cromaticas e formais.
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Para analisar o envolvimento espacial da comunicacdo plastica, temos que
estudar o conceito bidimensional e tridimensional, de modo que o bidimensional
esta dividido em duas grandes partes, a primeira oferece variedades de tamanho e

forma, redondas, grandes, angulares, etc.

No tridimensional, as diferencas sao relativas a direcgcdo e orientacdo que sao

acrescentadas com a distancia dos objectos visuais. Ela oferece-nos uma

liberdade completa, a forma movimenta-se livremente (Arnheim,1998) deste modo:
“A imaginagdo ndo pode ir além destas trés dimensbées espaciais;

pode-se estender a série apenas pela construgéo intelectual’(op.cit.,
p.209).

Usamos a seguinte tipologia para organizarmos os espagos:

Tabela 1 | Tipologia de organizagio do espaco.*

Espacos positivos convexos Espacos negativos cbncavos
Espacos abertos Espacos fechados
Espacos exteriores Espacos interiores
Perspectivas
Gradagdes de densidade espacial Gradacgdes de profundidade espacial

Disfarce e sobreposi¢céo de formas

Espacgos compactos Espacgos descritos/insinuados

Espacos cheios Espacgos vazios

Relativamente aos exemplos apresentados, a relacdo de “forma - fundo”,
estabelece novos caminhos na concepgao do espago, como refere Arnheim (1998)
e Sousa, determinadas representagdes contribuem para o nosso conhecimento

prévio do objecto. (Sousa, p.99).

O espaco esta continuamente a ser construido e desconstruido pelo homem, isto

€, a medida que o homem intervém no meio ambiente, nomeadamente quando se

44 jn, Ramos, Elzira., Porfirio, Manuel. 2007. Manual de Desenho. Ensino secundario 10° ano. .
Edi¢des Asa, Porto, p. 144.
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desloca nele, cria formas entre os espagos “cheios” e “vazios” (Arnheim, 1998,
p.109).

Na pintura, a percepgao das trés dimensdes € uma questdo de ilusdo Optica

promovida pelas perspectivas utilizadas pelo autor.

Por conseguinte, as leituras visuais geradas pela relacdo da forma — fundo,
implicam um desdobramento do plano em niveis que contribuem para a

percepcgao global do espago no universo da linguagem pictoérica (Sousa, p.99).

De forma que na escultura, o espaco € modulado pela nossa percepgao sensitiva,
entre o real e irreal, entre o sentido imediato e mediato, entre 0 que parece ou
aparece (Sousa, p.109). Dai que, para compreendermos a escultura, temos que
analisar o espago preenchido (volume, planos e eixos etc.), espago envolvente
(espagos interiores percepcionados pela natureza) e o espago modelado
(movimento explicito e implicito), (p.109). De modo, a termos uma percepgao

global da peca.

2.8. APROPORGAO, TAMANHO E FORMATO.

2.8.1. APROPORGAO

A versao mais contemporanea do sistema de escala, € a do arquitecto francés
Corbusier, com a unidade modular baseada na medida do homem, tudo é
realizado tendo em conta as suas propor¢des, em que se estabelece a altura do

tecto, de uma porta e da abertura de uma janela etc. (Dondis, 2003, p.75).

A escala, produz-se quando se estabelece uma comparacao entre os elementos
visuais, isto €, ndo existe o grande sem 0 pequeno, 0 claro sem 0O escuro.

Contudo, o factor decisivo para se obter uma escala € a medida do homem.

Relativamente ao elemento da proporcao esta implica relagao e variagao, isto é, a
relacdo de grandeza que existe entre dois objectos ou formas, que une as partes

entre si e, logicamente, com o todo.

Ao longo da histéria (Gregos) apareceram diversas teorias que relacionam a

propor¢gdo com a beleza, no que diz respeito a figura humana, afirma-se a
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utilizagao de um canone, isto €, a teoria de médulo, ou seja, obtemos a proporg¢ao
repetindo o “moddulo”, com efeito, essa medida é parte do corpo humano

comparando-a com o todo.

Existem dois tipos de proporcéo, primeiro temos a propor¢cao do sistema aditivo,
acumulacao de um modulo, permite criar centros de interesse dentro de uma
composicado. Por fim, o sistema generativo caracteriza-se por realizar um
desenvolvimento crescente, constante e regular, partindo de uma relagdo de
proporcdo fundamentada na seccdo aurea®. Podemos encontrar exemplos do
sistema generativos em alguns elementos organicos, como plantas, estrelas-do-

mar, conchas, caracoletas etc.

2.8.1. O TAMANHO

O tamanho esta relacionado com o impacto psicolégico, diz respeito a relagao que
estabelece fisicamente entre o espectador e a representacéo visual, de modo que,
uma imagem pequena estabelece a relagcdo de dominio por parte do espectador,
ao contrario de uma grande imagem em que o dominio esta na imagem*® (Acaso,
2006, p.51).

Segundo o Arnheim,

“a representacdo visual faz-nos pensar que qualquer imagem
representa os tamanhos dos objectos da maneira como parecem ou
do modo como sao ou como o desenhista quer sejam. Cita-se a falta
de habilidade ou descuido na observagao como responsaveis pelos
desvios do tamanho real. Termos representativos como “inexactidao
de tamanho” ou “tamanho exagerado” sao tipicos em tais
avaliacbes” (1998, p. 184).

Ainda segundo o mesmo autor, o tamanho é representado por hierarquias,
baseadas na importancia que damos a determinados objectos na representagao, &
0 caso quando os ‘psicologos e educadores de criangas afirmam que elas

desenham coisas grandes quando as consideram importantes”(p.184).

5 A sua raz&o numérica é igual a soma dos dois anteriores, numa razao de 2/3, 3/5, etc.

46 Tradugdo da versao do original: “ el impacto psicologico tiene que ver con la relacién que se
establece fisicamente entre el espectador y representacion visual. Ante una imagen pequefa, se
establece una relacion de predominio por parte de la imagen.” (Acaso, 2006, p.51)
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Contudo, o tamanho aparece associado as representagdes simbodlicas ou
significados simbdlicos, como é o caso das “ diferengas de tamanho surgem em
resposta a consideragbes de significado” (op.cit., p.185), de forma que, nas
representacbes religiosas podemos encontrar exemplos, é o caso da
representacdo da Santa Barbara, que traz sempre proximo dela uma torre, que

tem consigo um significado. (op.cit.,p.185).

O tamanho ganha também varias oscilagdes, e estas vao depender de como nos
nos articulamos no espaco. Muitas vezes o tamanho visual ¢ irrelevante devido as
mudangas provocadas pela ilusdo Optica. Os objectos mudam de tamanho

consoante a distancia a que nos encontramos deles (Arnheim, 1998, p.186).

Segundo a autora Acaso, a analise da ferramenta do tamanho, deve ter em conta
trés principios, a saber, o impacto psicolégico, o efeito de notoriedade e a
facilidade de operagao ou de localizacido. Relativamente ao efeito de notoriedade,
€ quando o tamanho supera o limite do habitual, convertendo-se num grande
acontecimento, de Arte Publica, como exemplo temos os trabalhos dos artistas,

Jaume Plensa (fig.5), Anish Kappor (fig.6) e Claes Oldenburg(fig.7) etc.

Figura 51 Figura 6 | Figura 71

Por fim, a facilidade de operagao ou de localizagdo, € quando o artista toma as
suas proprias opcdes e impde o tamanho que ele considera o mais adequado aos

seus objectivos.

O tamanho, transporta uma imagem que fornece informacdo. E, portanto, uma
ferramenta da linguagem visual que nao deve ser escolhida de animo leve
*"(Acaso, 2006, p.54).

4 Tradugdo da versao do original: “... el tamafio de una imagem aporta informacion. Es, por tanto,
una herramienta del lenguaje visual determinate que no debe de ser elegido a la ligera.” (Acaso,
2006, p.54)
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2.8.3. O FORMATO

O formato exprime a proporcao interna do quadro, limitando o seu espaco, através
da diferenciacdo do espaco plastico e fisico. E um elemento que implica a relacdo

entre a horizontalidade e a verticalidade.

Como elemento plastico, define-se numa estrutura entre a relacdo do tempo e do
espaco, dentro dos seus limites fundem-se os elementos e expressa-se os valores
dindmicos da representacdo, de forma que somos rodeados por um numero
infinito de imagens. Deste modo, o formato de um objecto ou de uma imagem, é a
relacdo que existe entre os limites do suporte, isto €, se este € de forma
rectangular diriamos que € a relagao entre os seus lados horizontais e verticais,
isto significa a representagdo esta condicionada pelos limites impostos pelo
suporte, que pode ir deste do A0 ao A6 ou suportes irregulares, enfim a uma serie

de formatos que podemos realizar as representacoes.

Portanto, segundo o Sousa (p.74), “a arte esta muito longe de ser um corpo de
acasos, de instauragbes gratuitas, de espontaneidades exclusivas”, por exemplo,
numa imagem existe uma estrutura com diversos codigos que se destinam a
transmissdao de mensagens, com diversos graus de dificuldade conforme as
capacidades de leitura dos receptores. Acaso (2006.p 48) corrobora esta ideia
afirmando que para revelar as mensagens temos que conhecer as ferramentas da

linguagem visual®.

A arte ndo € um “pirolito”, ou até mesmo um copo de licor, a observacao das
imagens exige a participagao activa e, em estagios iniciais, uma certa quantidade

de disciplina®® (Perkins, 1994, p.33), com efeito, devemos aprender a ver.

48 Tradugao da versao original: “ para desnundar este conocimiento resulta imprescindible canocer
las herramientas que se han empleado para configuralo” (Acaso, 2006, p.48).

49 Tradugao da versao original: “art is not a lollipop, or even a glass of kumel... looking at pictures
requires active participation, and in the early stages, a certain amount of discipline” (Perkins, 1994,
p.33).
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3.1. METODOLOGIA
3.1.1.0PGAO METODOLOGICA

Para este estudo recorremos a metodologia de investigagao-acgao(l-A), porque
nos parece a mais ajustada tendo em conta os objectivos de investigagdo, do
tempo e dos recursos disponiveis, possibilitando a criacdo de recursos
pedagogicos que serdo aplicados em contexto de sala de aula, que depois serao

observados os resultados com posterior reflexao.
Deste modo a investigagcao-acgao é:

“(...) um questionamento auto-reflexivo, auto-critico e critico, levado
a cabo por profissionais para melhorarem a racionalidade e justica
das suas praticas, a sua compreensao sobre elas, e contexto mais
amplo em que se inserem. (Carr e Kemmis, 1986, cit., por Afonso,
2005, p.74)

Para Lewin (1974, cit., por Afonso, 2005, p. 75) a I-A € um processo em espiral
com trés fases: planeamento (reconhecimento dos factos), ac¢ao, e pesquisa de
factos sobre os resultados da accdo. E portanto uma metodologia adequada a
profissdo de professor, onde a sua intervencao é avaliada afim de melhorar o
processo. Segundo Bell (2008, p.21) as teorias sao validadas através da pratica,

nomeadamente uma planificacao flexivel ao contexto da sala de aula.

A profissdo docente, é vista pelos agentes educativos como promotora de
mudanga, ambicionando o aperfeicoamento das aprendizagens dos alunos,
através de propostas que contribuem para a qualidade das relagdes de ensino-
aprendizagem estimulando a criatividade e colaborando para a actualizagao

constante em rumo ao progresso educativo.

Os professores ao optarem por uma pratica de investigacdo-accao estao
constantemente a efectuar trabalhos de pesquisa, de maneira a resolver questoes
que lhes surjam num determinado periodo. Desta forma, a pratica docente é

aperfeicoada e o desempenho atinge um nivel superior.

Em conclusdo, podemos dizer que a I-A é um processo gradual e complexo, e
deste modo, reconhecer que os resultados ndo sao instantdneos nem o processo
€ linear. (Afonso, 2005, p.76).
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3.1.2. CONTEXTO DA INVESTIGAGAO

O estudo foi efectuado na Escola Salesiana de Artes e Oficios, no Funchal numa
turma do 6° Ano, constituida por vinte sete alunos, sendo dezoito do sexo
masculino e nove do sexo feminino com idades compreendidas entre os dez e os

treze anos.

Os alunos advém de um agregado familiar com médios recursos econémicos e
culturais, a totalidade dos alunos vive com os pais. Mais de metade da turma
pertence a um agregado familiar constitui por quatro elementos e apenas trés
concernem a um agregado familiar constituido por trés elementos. Relativamente
as habilitacdes literarias dos pais, vao deste do 1° ciclo até o Ensino Superior,
mais de metade dos pais frequentou o ensino Secundario, Curso Técnico ou

Ensino Superior.*

Apenas trés discentes apresentam dificuldades na lingua portuguesa e quatro na
matematica, beneficiando de apoio pedagdgico, ha ainda, um caso com apoio
individualizado. E de salientar que, o projecto desenvolveu-se ao longo do 1°
periodo do ano lectivo de 2010/2011, no dmbito da disciplina de Educacao Visual

e Tecnoldgica(EVT).

3.1.3. INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

No decorrer da investigagdo e tendo em conta os objectivos do projecto, optamos
pelos seguintes instrumentos de recolha de dados que indicamos na tabela (n°1)

que se segue:

Tabela n° 1 | Instrumentos de recolha de dados

Instrumentos de recolha de dados

Questionario;

Grelhas de observacao;

Registos de audio;

Registo fotografico.

50 Dados recolhidos da caraterizagdo da turma, cedidos pela DT.
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No decorrer do estudo foram recolhidos invariavelmente dados, que permitiram
obter conclusées para esta investigacdo. Além daqueles recolhidos por
questionario, foram recolhidos dados através da observacao directa, para tal
preenchemos grelhas de observagao tendo em especial atengéo, as categorias e
os indicadores (apéndice 3), de modo a obter informagdes coerentes para a

investigacao.

Com efeito, optamos por trabalhar o conteudo da forma e estrutura-la segundo os
diferentes elementos que o identificam a forma, isto €, elementos da forma (ponto,
linha, forma, textura, cor); elementos dindmicos (Ritmo; movimento, espago) e os

elementos de escala, tamanho e proporcao.

3.1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Na 12 aula, comegcamos pela apresentagcao da docente a turma. Procedemos,
posteriormente, a entrega de um questionario, com objectivo de saber em que
patamar se encontrava a turma, relativamente ao tema que iamos abordar, e que

conteudos, técnicas e conceitos os alunos ja tinham desenvolvido.

Depois de preenchido o questionario, passamos para a sensibilizacdo do tema,
recorrendo a estratégia do Scamper®!, com a palavra Natureza, de modo, a que os
alunos através do jogo de palavras, fossem chegando aos objectivos da unidade.
Desta forma, promovemos a interaccdo da turma e motivagao para o tema. Esta
estratégia tinha ainda o objectivo de educar/alertar os discentes para as questdes
ambientais, de forma, a que os alunos sejam capazes de contribuir com boas
praticas ambientais para um maior desenvolvimento sustentavel do meio onde se

encontram inseridos.

Em seguida, os alunos foram convidados a responder no jardim da escola uma
ficha de trabalho, local onde se iria desenvolver a intervengao artistica na
paisagem. Foi-lhes pedido para descrever o que sentiam, viam e o que cheiravam,

bem como para desenhar e identificar alguns elementos da gramatica visual como:

51 Técnica desenvolvida por Bob Eberle, que procura desenvolver e fazer emergir novas ideias a
partir de uma lista de palavras. Estas ideias surgem a partir de novas e inesperadas conexdes
mentais. Na versdo original, a designagcdo ¢ SCAMPER, na versdo portuguesa ¢ SCAMCEA. -
Objectivos — Modificar e criar novos produtos através do estimulo do pensamento lateral. Operar
transformacgdes a partir das ideias iniciais que funcionam como tépicos de referéncia.
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a linha, ponto e textura que viam a partir do jardim. Este ultimo exercicio passou

para a aula seguinte.

Na 22 aula, os alunos retomaram o exercicio da aula anterior, no exterior da sala
de aula, desenhando, colorindo e identificado os elementos da gramatica visual,
sempre que solicitado a professora intervinha. Assim que acabou regressamos a
sala de aula. Todos os alunos gostaram da actividade, pelo facto de estarem em
contacto com a natureza/ jardim da escola, ao qual ndo tinham acesso durante as

aulas.

Iniciamos a segunda parte da aula com a sensibilizagdo do conceito da Land Art,
através do PowerPoint, deste modo, foi-lhes dado a conhecer, o conceito, a
origem e as obras de alguns artistas, nacionais como o Alberto Carneiro, Bruno

Corte e internacionais, o Andy Goldswordy e Richard Long.
Figura 8 | Richard Long

Os alunos adoraram as suas obras,
pela sua simplicidade e pelo facto
destas serem construidas com base
em recursos naturais, ou seja, pedras,
paus, folhas secas, etc. (...). Este

ultimo aspecto foi, para eles, uma

auténtica novidade, pois
desconheciam que com esses recursos poderiam fazer intervencdes artisticas na

natureza e, desse modo, ter uma atitude ecolégica.

Figura 9 | Andy Goldswordy Figura 10 | Alberto Carneiro
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A partir daqui, preparamos os alunos para a intervengao artistica na paisagem ou
seja da Land Art, de forma espontanea, que iria acontecer no decorrer da visita de

estudo ao Parque Natural dos Dragoeiros.

A visita de estudo ao Parque Natural dos Dragoeiros, deu-se na 3% aula da
unidade de trabalho. Os alunos encontravam-se motivados com a visita, por um
lado porque era a primeira saida de campo, exterior a sala de aulas e por outro
pelo facto de esta visita lhes proporcionar contacto com a natureza. Isto motivou-
os ainda mais, de tal modo que os alunos encontravam-se euféricos com a ideia

de serem eles préprios os autores das intervencgdes artisticas na paisagem.

Apdés a chegada ao parque, fizemos uma visita guiada/orientada pelas
responsaveis do parque, onde lhes foi dado a conhecer os dragoeiros com mais
de cem anos, o que para eles foi notério, bem como todas as plantas indigenas da
Regiao Autbnoma da Madeira. Feita esta aproximacédo ao parque, distribuimos
uma ficha de trabalho pelos alunos, para preencherem no fim da intervencgao,
relembrando que é preciso ter em atengcédo o meio ambiente e, dessa forma, pér

em acgao as boas praticas ambientais.

Esclarecida a actividade, os alunos comegaram autonomamente a procura de
recursos naturais, como sendo folhas secas, paus, pedras, galhos secos etc. a fim
de construirem as suas manifestagdes artisticas no relvado. De referir, que nao
intervimos nas construcdes plasticas dos alunos. E curioso, que os alunos, nos
seus trabalhos representaram, formas bidimensionais como o relégio (fig. 12), o
sol, flores e arvores e outras formas figurativas, apenas um aluno realizou um
trabalho, a nivel da tridimensionalidade através da representagcdo um moinho.
(fig.13)

Figura 11 | Figura 121 Figura 13l
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Na 42 aula, recorremos as fotografias das intervengdes espontaneas da Land Art,
(anexo 1), e comegamos analisa-las tendo em conta os elementos da gramatica
visual, fazendo questdes do género: o que vém aqui?, ou seja, Que elementos da
gramatica visual foram utilizadas pelo o aluno X, na sua construgdo?; a analise ao
principio foi dificil, pois os alunos n&do associavam a linha, ponto, textura, cor e
ritmo etc.(....) aos elementos da gramatica visual. Ao esclarecermos esta situagao,
os alunos foram relembrando, e logo nas imagens seguintes, tornavam-se
autébnomos e espontaneos nas suas intervengdes. Julgo que a utilizagdo desta
estratégia foi positiva, pelo facto dos alunos reverem nos seus trabalhos as
referéncias dos elementos da gramatica visual, consideramos que este plano

motivou a aprendizagem.

Na 5% aula, demos inicio aos conteudos da gramatica visual, através da analise do
PowerPoint sobre o ritmo, recorremos aqui as referéncias dadas anteriormente,
dos artistas da Land Art, ou seja Alberto Carneiro, Andy Golsdwordy, Richard Long
e o artista plastico Paul Klee e Hundertwasser de modo, a fazer a ponte entre a
paisagem rural e urbana, fazendo assim o paralelo entre elas, procurando, desse
modo, analisar os varios tipos de ritmos, dos ritmos através da cor, crescentes e

decrescentes etc.

Figura 14l Paul Klee Figura 15 | Hundertwasser

Com esta intervengdo, vamos preparamos o0s alunos para o projecto de

intervencgao artistica na paisagem, que ira acontecer no jardim da escola.
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O processo de trabalho para a intervengao artistica na paisagem, (jardim da
escola), foi desenvolvido durante as aulas 6, 7 e 8. Esta fase encontra-se
subdividida em trés fases, ou seja, a primeira fase consiste no trabalho individual e
auténomo, na recolha dos elementos visuais recorrendo as imagens da paisagem
rural e urbana (facultada pela docente). A finalidade desta estratégia foi
demonstrar aos alunos que os elementos da gramatica visual estdo presentes em
ambas as realidades, de forma a recolher elementos e produzir uma composicao,
que seguidamente, passar para o estudo da cor. Utilizando para o estudo da cor,
apenas as cores presentes ou proximas da natureza. Foi pedido aos alunos que
anotassem os elementos da gramatica visual que se encontrava presentes nos

seus estudos.

4
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Figura 16 | Figura 17 |
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Na segunda fase do processo, os alunos vao se reuniram-se em grupos de 4 a 5
alunos, e vao dialogaram e chegando um acordo quanto a estrutura da
composicao, tendo por base o estudo desenvolvido individualmente (fig.16 e 17).
Deste modo, vamos construir uma composi¢cao visual em grupo, de forma a ser
aplicada no jardim da escola, tendo em conta os recursos naturais e a gramatica
visual ( fig. 18 e 19).

Figura 181 Figura 19 |
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Seguidamente, realizamos a composi¢ao global e final da turma, ou seja, fizemos
passar uma folha A3, pelos grupos para que cada grupo decalcasse para a
mesma composi¢cdo. Apds ter passado por todos os grupos ficamos com a
composicao final, de modo, a ser implementada no jardim da escola. Por ultimo
implementamos os estudos no jardim, através dos recursos naturais que trouxe-

mos.

Para finalizar a unidade, visionamos um PowerPoint com as fotografias (anexo 5)
das intervengdes no jardim da escola e entregamos uma ficha de avaliagao, de
modo, a verificarmos se os elementos da gramatica visual e o conceito da Land

Art tinham sido adquiridos pelos alunos.

3.1.5. TRATAMENTO DOS DADOS

Iniciamos o projecto com a recolha de dados, ja referidos anteriormente,
procedendo-se ao tratamento através da analise de conteudos, de forma a tirar
conclusdes sobre os objectivos de investigagao e intervengao indo ao encontro da

questao de partida.

No questionario tivemos em conta a formulagdo de perguntas para obter dados
relativos as actividades realizadas pelos alunos na disciplina de EVT, em particular
sobre a area de exploracdo ambiental. As questdes tiveram ainda o objectivo de
averiguar se os alunos tinham efectuado actividades utilizando os recursos

naturais na paisagem.

No decorrer do processo de trabalho foram efectuados registos de observagao
diaria, com as seguintes categorias: elementos da forma, dinAmicos e de escala
que foram definidos como sendo indicadores constantes nos instrumentos de

recolha de dados.

Todo o material produzido, foi verificado e submetido a uma analise usando para o
efeito o programa Excel, de modo a estruturar a apresentagao de dados e facilitar
a avaliacdo do projecto. Os resultados deste estudo serdo apresentados em

graficos de modo a facilitar a interpretagcao dos dados.
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3.2. INTERPRETAGAO DOS RESULTADOS

Comegamos por efectuar um levantamento dados, como ja referido no capitulo
anterior, verificando o conhecimento dos alunos no que diz respeito as boas
praticas ambientais, ou seja, observar se alguma vez realizaram actividades desta
natureza, se conheciam o termo Land Art e se aplicavam os elementos da

gramatica visual.

Procedemos, nesta fase, a wuma analise quantitativa, de forma a
compreenderemos melhor a evolugado da aquisicdo de conhecimentos dos alunos

face aos objectivos da investigagao, intervencao e da questao de partida.

Comecamos por analisar o questionario efectuado aos vinte sete alunos, onde
pretendiamos verificar se as preocupacdes ambientais sdo uma pratica corrente

na disciplina de EVT, dados que apresentamos no grafico 2:

Grafico 2 1 Qual foi o trabalho que ja desenvolveste, tendo em conta as

preocupacdes ambientais ?

Indicadores:

H Reciclagem de papel
n® de alunos: & pap

Construgdo de ecopontos

H |ntervengGes artisticas na
natureza (com recurso a
Land Art)

Projecto de Escultura com
recurso da natureza

Outras quais?

Podemos observar que um numero significativo de alunos (23=85%) da turma,
realizou a reciclagem de papel e que quatro dos inquiridos (15%) ja tinham
construido ecopontos, verificando-se que nunca intervieram artisticamente na

natureza (Land Art), nem realizaram nenhum projecto tendo em conta a utilizagao
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dos recursos naturais. Nesta questdo chegamos a conclusdo que os alunos nao
conheciam o termo Land Art e que apenas um numero insignificativo de alunos ja

tinham usado as folhas secas como recursos naturais.

No decorrer do processo de trabalho, foi transmitido aos alunos conhecimentos
sobre o termo da Land Art e relembrarmos os elementos da gramatica visual, que
a posteriori colocaram em pratica na intervengdo espontanea na paisagem,

realizada no Parque Natural dos Dragoeiros.

Os dados recolhidos da ficha de trabalho e dos registos fotograficos (anexo 1),
mostram que um numero muito significativo dos inquiridos (21=78%) adquiriram o

conceito da Land Art, contudo seis alunos (22%) néo o definiram correctamente.

Grafico 3 | Sabes o que é a Land Art.

n? de alunos:

B sim

Para a observacao dos elementos da gramatica visual, registamos todos os dados
numa Checklist (apéndice 3), 0 que em termos quantitativos podemos verificar no
grafico 4. No inicio do estudo os alunos nao associavam significativamente o
ponto, a textura, a forma e a cor aos elementos da gramatica visual, desse modo,

nao os identificaram.

No decorrer do processo de trabalho, aferimos que houve um aumento
significativo na identificagao/aplicacéo dos indicadores, ponto, textura, forma e cor
(Gréfico 4). Podemos considerar que tal ficou a dever-se ao facto dos alunos

terem explorado, a Land Art, e/ou aplicado os elementos da gramatica visual nos
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estudos de composigao, associados a recolha de elementos visuais nas paisagens

rurais e urbanas.

No Grafico 4, que passamos a observar que a linha foi um indicador que se
manteve presente e estavel em toda unidade, pelo que podemos pensar que os

alunos ja tinham adquirido o conhecimento da linha como elemento da gramatica

visual.
Grafico 4 | Identificou os elementos da forma
Indicador_e y
Cor
Forma
textura W Aulan? 1
T B Aulan?210
Linha
Ponto l
T T l/ lv l/ l/ L} l-/ T T L} T I/
n? de alunos:
1 3 5 7 9 11 13 15 17 19 21 23 25 27

Relativamente aos elementos dindmicos, como mostram os dados do Grafico 5, o

indicador que revelou um aumento mais expressivo foi 0 movimento e o ritmo.

O indicador espagco e o movimento nao tiveram qualquer expressao na 12 aula
pelo que podemos pensar que 0s alunos nao a ssociaram o0s elementos a

gramatica visual.

No entanto nota-se, que alguns alunos na aula 10, ja conheciam o ritmo, néo se

verificando o0 mesmo para os outros indicadores.

Os dados na aula 10, demonstram que essa tendéncia alterou-se, o que nos leva
a pensar que os alunos adquiriram um conhecimento mais solido da aplicagdao do

ritmo, movimento e o espago como elementos da gramatica visual.
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Grafico 5 | Identifico os elementos dinamicos.

Indicadores . b
Ritmo

Aula n?1

B qula n®10

Movimento

Espaco

1 3 5 7 9 11 13 15 17 19 21 23 25 27 N°dealunos:

Os dados apresentados na categoria da escala (Grafico 6), expressam um
aumento no indicador do tamanho e no formato. Pesamos que esse aumento
deveu-se as actividades realizadas, em que os alunos, através da técnica de
resolucdo de problemas, tiveram que ampliar e reduzir os elementos visuais, de
modo a criarem a composicdo. Este exercicio levou os alunos a adquirirem

conhecimentos sobre os elementos de escala.

Grafico 6 | Identificou os elementos de escala.

Indicadores
Proporc¢ao

Formato b 1 Aulan®1

B Aula n°10
Tamanho b 5
n® de alunos:

0 2 4 6 8 1012141618 20222426

Comparando os resultados das aulas 1 e 10, podemos constatar que os exercicios
realizados ao longo da unidade de trabalho possibilitaram a aquisicdo de
conhecimentos relativos aos elementos da gramatica visual e do conceito da Land
art.
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4.1. CONCLUSOES DO ESTUDO.

Neste capitulo comecamos por apresentar os principais resultados encontrados

neste estudo, de modo a ajudar a futuras reflexdes e comparagoes.

O projecto insere-se na metodologia de investigacdo-accédo, de tal forma a
encontramos uma estratégia que visa uma melhoria pedagdgica, colmatando as
dificuldades sentidas pelos alunos na identificacdo dos elementos da gramatica

visual.

Para concretizar a realizagao do estudo, contamos com 27 alunos do 2° ciclo, do
6° ano na disciplina de EVT pelo que sera neste grupo que incidem todas as
conclusées a que chegamos. Neste ambito, ndo pretendemos extrapolar para

todos os alunos deste nivel de ensino as conclusdes a que chegarmos.

Constatamos, através dos dados obtidos no questionario, que os alunos, na
disciplina de EVT, nunca tinham realizado actividades com a natureza como
suporte, pelo que verificamos que néo era pratica corrente da disciplina efectuar
projectos relacionados com Ambiente e as boas praticas ambientais, para além
dos mais comummente trabalhados. Assim 6 alunos ja tinham realizado ecopontos
e 21 alunos a reciclagem de papel, contudo nenhum aluno tinha utilizado os
recursos naturais para a realizacdo de projectos ou realizagdo de intervengbes

artisticas na natureza, ou seja, Land Art.

No nosso entender € uma experiéncia enriquecedora, porque permitiu aos alunos
interagirem com a natureza, desenvolvendo a sua pratica artistica, adquirindo
conhecimento, alterando as suas atitudes face as praticas ambientais. Dai que o
exercicio proporciona a conjugagao da realidade com os conteudos da disciplina,

devendo ser uma pratica realizada com maior regularidade.

Tentdmos com a pergunta inicial desta investigacdo, “A Land Art como recurso
pedagogico”, que os alunos adquirissem competéncias a nivel da gramatica visual.
Para tal recorremos a aplicacdo do conceito da Land Art, através da visualizagao e
analise dos trabalhos dos artistas Alberto Carneiro, Andy Goldsworthy e Richard
Long. Para os alunos adquirirem o conceito, realizamos uma actividade pratica de
intervencdo espontdnea na paisagem no Parque Natural dos Dragoeiros. Os

alunos ficaram a conhecer melhor o seu meio e as plantas indigenas da Madeira,
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como por exemplo os dragoeiros com mais de 100 anos, que estes desconheciam
existir, bem como distinguir as folhas das diferentes espécies, tais como: folhas do
dragoeiro, carvalho, magaroco entre outras. Tiveram ainda a oportunidade de se
manifestarem artisticamente na paisagem, através dos materiais naturais (folhas

secas, ramos secos, bagas de frutos entre outros) que esta fornece.

Os alunos nesta actividade, tinham que colocar em accéo o conceito da Land Art
apreendido na aula, comentando que:
“Para mim a Land Art é um desenho feito por recursos naturais,

que depois é levado pelo vento, ou por outra coisa.” ( aluna X,
2010);

‘A Land Art é fazer um desenho num jardim ou em casa e usar o
que a natureza da.” (aluna Y, 2010);

“E usar elementos da Natureza para criar arte e que a Natureza vai
depois destruir.”(aluno A, 2010);

“E uma intervencdo na natureza com recursos naturais.” (aluno X,
2010).

Tal como ja foi aqui referido, a crianga aprende através dos sentidos, assim a

relacdo com o meio envolvente é fundamental na sua experimentacido e criacédo

artistica. Neste sentido proporcionamos aos alunos o contacto com a paisagem,

levando-os a experimentar a natureza como suporte das suas

representacdes/intervencdes, visualizando, sentindo, ouvindo e cheirando as suas

produgdes e o que as rodeia. Alguns dos comentarios feitos pelos alunos foram:
“Oigco os carros, cheiro a relva e sinto a picar, vejo a linha do
horizonte, os gafanhotos.” (aluno D, 2010);

“Senti emocgao e vi que as plantas ndo sdao como pensamos. E
sentindo, tocando, ouvindo conseguimos observar melhor.” (aluno
Y,2010);

“Senti a relva e o cheiro das plantas e também senti-me contente.
Senti que podia fazer muitas coisas, muitas artes com aquelas
plantas todas.” (aluno X, 2010);

“Senti que foi uma experiéncia incrivel e que nunca iria esquecer
uma experiéncia como esta.” (aluno B, 2010).

O desenvolvimento sustentavel aparece-nos inserido no projecto com o objectivo
de motivar os alunos relativamente as questdes ambientais, de modo a adoptar
novas atitudes, usando os recursos naturais de forma racional e controlada. Por

tudo isto ha que optimizar custos e promover uma melhor qualidade de vida em
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harmonia com o ambiente. Deste modo, a actividade possibilitou aos alunos,
superarem desafios, utilizando o que se aprende na escola, transformando o
mundo real, através do uso dos recursos naturais na elaboragdo das suas
representacdes artisticas. O projecto fomenta nas criangas o dever de defender

ecologicamente o ambiente contribuindo para a qualidade de vida de todos.

Ao analisarmos os dados obtidos chegamos a conclusdo que os conceitos de
Land Art e da gramatica visual, apreendidos em sala de aula puderam ser
aplicados com sucesso no exterior. Os alunos encontravam-se motivados e
empenhados por realizar, pela primeira vez, intervencdées em que o suporte era a
prépria natureza. A utilizagdo desta estratégia motivou-os por ser em ambiente
distinto e aberto, proporcionando o contacto com a natureza e libertando a sua
imaginacdo. Os alunos mostraram autonomia na realizagdo das suas
intervencgdes, aplicando os conhecimentos que tinham adquirido sobre a gramatica

visual (a linha, o ritmo e a textura).

Os alunos gostaram desta actividade porque para eles:
“E sempre uma nova experiéncia. E fixe usar o que a natureza dé e
fazer os desenhos com os meus amigos.” (aluno Z, 2010);

“E uma actividade diferente e divertida.” (aluno R, 2010);

“Fomos para o ar livre, que antes nunca tinhamos ido, e também
porque foi divertido fazer coisas, neste caso “ Land Art”, no jardim
da escola.” (aluno S, 2010);

“Porque foi divertido fazer uma intervengcdo na natureza com
materiais que a natureza nos da.” (aluna, T, 2010).

Através da pratica artistica (intervencdo na paisagem), pretende-se promover a
aquisicao da gramatica visual, com o processo de trabalho de investigagao entre
os elementos visuais das paisagens rurais e urbanas, de forma a compreender os
elementos da forma (ponto, linha, textura, forma, cor), escala (formato, tamanho,
escala) e dindmicos (movimento, ritmo, espacgo). Tal como ja salientamos, esta é

uma estratégia adequada para promover a aquisi¢cdo desses mesmos conceitos.

Segundo a teoria de Arnheim (1998) “ver é compreender”, de encontro com esta
teoria foram organizadas estratégias de modo a dar a conhecer aos alunos alguns
artistas que trabalharam o conceito da Land Art, nomeadamente, Alberto Carneiro,

Bruno Corte, Andy Goldsworthy e Richard Long, assim como os artistas plasticos
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Paul Klee e Hundertwasser. Através das suas obras, analisamos os elementos da
forma e o ritmo, de modo a estabeleceremos um paralelo entre as obras e as

paisagens rurais e urbanas.

Os alunos ficaram a conhecer a gramatica visual, associando-a a paisagem rural e
urbana, fazendo assim uma analise estética que se materializa com a ideia que

cada individuo tem sobre o que vé (percepgao visual).

Estas actividades vao de encontro a teoria de Leite (1995, p.470), que refere que
“A qualidade das relagbes de ensino-aprendizagem estimula a criatividade.” E
importante promover actividades de exploracdao sensorial do meio ambiente e
fomentar pesquisas por parte dos alunos. Desta forma os discentes desenvolvem
capacidades de construcdo e de comunicagdo, manifestadas nos desenhos,

pinturas, esculturas e outras manifestacoes artisticas.

Poderemos assim dizer que a actividade foi benéfica, para a aprendizagem dos
alunos, permitindo a liberdade de expressdo, dando-lhes tempo para que
pudessem reflectir sobre as suas vivéncias e aplicassem os seus conhecimentos
de forma esponténea na paisagem. Deste modo, desenvolveram no projecto as
suas competéncias da gramatica visual ao registarem os elementos visuais
(formas) comuns aquando da observagdo das paisagens rurais e urbanas em

futuras intervencoes.

No entanto constatou-se que as actividades relacionadas com as praticas
ambientais eram pouco trabalhadas com os alunos do 2° ciclo. Esta actividade
deu-lhes a oportunidade de se relacionarem artisticamente com a Natureza e
desse modo, conhecer de perto as plantas indigenas da ilha nomeadamente os
dragoeiros. Possibilitou ainda aos alunos a exploragao de recursos naturais que
eles puderam utilizar nas suas representagdes artisticas na paisagem. Algumas
das observacoes feitas por eles foram:
“A actividade que gostei mais foi a do Parque natural dos

Dragoeiros porque fiz sozinho e tive mais espaco (liberdade) para
produzir a minha Land Art.” (aluno B, 2010);

“E porque aprendemos a gramatica visual e o que é Land Art.”
(aluna C, 2010).
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Estes factores contribuiram para motivar e aumentar o empenho dos alunos de
modo a dirigi-los para a aprendizagem da gramatica visual tendo como suporte a
natureza e os recursos naturais, deste modo o aluno D, mencionou que:

“Senti-me como se fosse um verdadeiro artista, que tinha acabado

de fazer uma obra de arte.” (2010).
Concluimos que os alunos desenvolveram a sua percepg¢ao visual no decorrer do
projecto (da 12 aula para 10? aula). Contudo, a percepgao visual ndo consiste no
registo fotografico fiel a realidade, mas no apreender e compreender as formas
globais. Os alunos devem pensar e olhar em termos de gramatica visual, de modo

a compreender a forma em funcéo do todo:

i) Pensamos que esta evolugao se deveu as estratégias utilizadas, nomeadamente
a sensibilizacdo e analise das obras dos artistas, a identificacao dos elementos da
gramatica visual nas imagens do quotidiano e na a troca de vivéncias e

conhecimentos entre os pares.

i) Na ultima actividade foram-lhes cedidas imagens de paisagens rurais e
urbanas, das quais os alunos teriam que recolher autonomamente elementos
visuais de diferentes formas e ritmos. A finalidade individual era desenvolver a
capacidade de abstracgao identificando e aplicando a gramatica visual na criagao

de novas composicoes, o que foi alcangado.

iii) Ja depois em grupo chegaram a acordo na criagdo de uma composi¢ao, a ser
aplicada no jardim da escola. Este processo foi importante pois possibilitou que as
criangas individualmente e em grupo, expressassem 0S seus pensamentos,
sentimentos, percepcdes e as suas reaccdées com o0 seu ambiente, mostrando o

seu conhecimento nas suas intervengdes artisticas na paisagem.

Baseado na analise de dados realizada no capitulo anterior, pudemos concluir que
os resultados obtidos respondem aos objectivos da investigagao, e da intervengao
e a questdo de partida. Observamos que os alunos durante as actividades

atingiram os seguintes resultados:

* Dominio do conceito da Land Art;
* Maior dominio dos elementos da forma e respectiva aplicacao;

* Maior dominio dos elementos dinamicos e respectiva aplicagao;
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* Maior dominio dos elementos de escala e respectiva aplicacao;
* Maior respeito pela natureza, utilizando os recursos naturais, de forma
auténoma e sustentavel.
Estes dados vao de encontro aos conceitos aqui apresentados pelos autores eles
que sao da opinido que o pensamento visual € o caminho para a resolugao de
problemas de modo, a expressarmos e compreendermos a forma verbal e visual,
podendo ser apreendida por todos. O mecanismo de visao possibilita-nos a formar

ideias, pensamentos e informacgdes sobre como € o mundo que nos rodeia.

A complexidade da arte, exige um contacto e uma observagao diaria no decorrer
do processo, passando por varias fases de aprendizagem. Devendo todos de

apreender a ver.

4.2. LIMITAGOES DO ESTUDO.

Uma das limitagbes do estudo, foi de ndo haver uma maior facilidade de

deslocacgao dos alunos para espacos verdes diversificados.

Outra condicionante foi o ndo conhecer a escola e da turma, onde iamos

implementar o projecto e as suas dificuldades.

O jardim da escola, foi outra limitagdo, pelo facto ndo ter recursos naturais o
suficientes para a criacdo das intervencdes. E o acesso era dificil devida a sua

inclinacao.

Por fim, a dificuldade de acesso a informacgdo, bibliografia de autores que

trabalham o conceito da Land Art.

4.3. IMPLICAGCOES EDUCATIVAS.

Trabalhar com a tematica da Land Art, possibilitou aos alunos maior autonomia, na
escolha dos recursos naturais a utilizar, das formas a criar. Deste modo, a
actividade foi de encontro as competéncias essenciais do curriculo nacional de
competéncias (2001, p.149), que refere que, a “vivéncia artistica influencia o modo
como se aprende, como se comunica € como se interpretam os significados do

quotidiano”.
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A aplicacédo de uma actividade desta natureza no jardim e/ou parques, tem a
finalidade de promover a relagéo dos alunos com o meio (natureza), levando-os a
ter mais consciéncia sobre as boas praticas ambientais, aumentando a

capacidade de ver e compreender a linguagem visual através da pratica artistica.

Estas estratégias tém ainda, o objectivo de motivar os alunos de modo a leva-los a
adquirir conhecimentos de uma forma mais espontanea. Assim, os conceitos
trabalhados nestas actividades tém a funcédo de transmitir mensagens ao publico
(comunidade escolar) e de promover nos alunos qualidades pessoais e
conhecimentos. Estas actividades estimulam o convivio com a natureza e com as
pessoas, de modo que complementam o espirito de grupo ao produzir uma
mudanca desejavel de atitude (ecoldgica), ou seja promovendo nos alunos a

partilha de vivéncias e experiéncias novas.

Ao tomar a natureza como exemplo pratico, fez com que os alunos a observassem
com maior espontaneidade, do que se utilizassem os métodos convencionais de
transmissao de conhecimentos (ex. livros). Os alunos tém a necessidade de
partiihar mais com o mundo (real), de expor as suas ideias, sentimentos e
percepcdes, pois sé a razdo nao basta para adquirimos conhecimento, temos que
ver, ouvir, cheirar, sentir para podermos adquirir e manifestar o nosso

conhecimento.

Este projecto da Land Art, baseou-se na relagdo do homem com o meio artistico e
ambiental, de modo que, estas intervengdes artisticas fossem acompanhadas de
mensagens (visuais), podendo ser aplicadas na escola, na cidade (jardins,
parques publicos, pracas) e na floresta. E uma actividade que estimula o interesse
do publico para a indole artistica, de modo a fazé-lo interagir com o publico e com
o meio (rural e urbano), melhorando assim a relagdo entre as pessoas e entre

estas e o ambiente.

Deste modo, urge promover estratégias de dialogo com as obras de arte,
fornecendo aos alunos maior numero de imagens, vivéncias, experiéncias,

fomentando o pensamento criativo e a aprendizagem.

VerificdAmos que este estudo possibilita-nos a aprendizagem dos elementos da

gramatica visual, de forma mais espontanea, pelo facto de aplicarmos num
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suporte diferente (natureza). Deste modo proporcionamos aos alunos uma maior
motivacao, interesse, prazer, satisfacdo e langamos um desafio nas
aprendizagens da linguagem visual, e estes, sem pressdes, foram criando as suas

intervengdes na paisagem.

Consideramos que esta investigacdo contribui para o desenvolvimento de
estratégias para aprendizagem da linguagem visual, de forma que cada crianga se
sinta criativa e participe, com as suas intervencdes, para o desenvolvimento do

futuro ecoldgico e da educacgao artistica através da sua percepgdo do mundo.

Somos da opinido que a aplicagao destas actividades deve ser desenvolvidas com
maior regularidade nas escolas, de forma a promover a ligagado da crianga com o

seu meio.
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APENDICE 1

Planificacdo da Unidade de trabalho.
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