Baptista, A. M. (1999) - O Ciclo Artistico Quaternario do Vale do
Coéa. Com algumas consideracbes de método sobre estilos,
valoracao estética e crono-estratigrafia figurativa. Arkeos, 6 (2),

Tomar, p. 197-277



ANTONIO MARTINHO BAPTISTA

Resumo

Apresenta-se a primeira sintese de crono-estratigrafia figurativa da
Arte do Vale do Coa, baseada fundamentalmente nas evidéncias
arqueoldgicas das sobreposi¢des de gravuras, em especial as das
Rochas 1 e 14 da Canada do Inferno, 3 e 5 da Penascosa, 2 da
Ribeira de Piscos e 1 da Quinta da Barca, entre outras. Procurou-se
sedimentar este corte estratigrifico figurativo através da andlise
estilistica e espacial de outras rochas de algumas das principais
Jjazidas rupestres dos 23 sitios com arte paleolitica até hoje
identificados na regido do Cda. Embora ainda num estadio
embriondrio de pesquisa, defende-se a tese de um ciclo artistico
espraiado no tempo longo, cronologicamente enquadrado na
segunda metade do Paleolitico Superior, sensivelmente entre os
periodos Gravettense ¢ Magdalenense. Sendo o mais vasto
“santudrio” de ar livre conhecido né Paleolitico Superior e estudadas
algumas das suas principais caracteristicas, atribui-se & Arte do C6a
um modelo de ordenamento espacial diferente do da arte das grutas.
Palavras-chave: Arte do Vale do Céa. Paleolitico. Crono-estra-
tigrafia figurativa. Gravettense. Solutrense. Magdalenense. Andlise
figurativa. Cronologias. Tempo longo. '



1. Introducao

Atendendo a especificidade da investigacdo em arte rupestre
paleolitica, que é uma arte que tem tanto de espectacular quanto de
oculto, consideramos estar-se ainda, relativamente aos complexos
do Cba, num estiddio muito embrionario da pesquisa.

O estudo e sistematiza¢do da arte do Cda (Fig.1) estd assim apenas
comegado, tendo-se intervindo tdo sé e parcialmente nas estagdes da
Canada do Inferno, Penascosa (onde entretanto foram descobertas
novas rochas decoradas, na meia encosta, ainda por revelar), Ribeira
de Piscos e, mais recentemente, na Quinta da Barca e em Vale de
Cabrdes. Nos tltimos meses tem-se procedido a uma sistematizagio
deste primeiro corpo de levantamentos, bem como a revisdo mais fina
de algumas das rochas intervencionadas naquela primeira fase dos
trabalhos. Por outro lado, a continuagido das prospecg¢des tem
permitido a identificagdo de outras rochas com motivos paleoliticos,
como na Canada da Moreira, Quinta das Tulhas e outras ji fora do
vale do Cda, como as da margem direita do Douro (ribeira de Urros).
Aguardamos uma descida acentuada das 4guas do Pocinho para
ficarmos com uma ideia mais aproximada da verdadeira extensio dos
complexos quaterndrios (e também proto-histéricos) do C6a-Douro.
Finalmente e dando sequéncia as primeiras descobertas de arte da
Idade do Ferro no Vale da Casa (Rio Douro) em 1982, com os iinicos
painéis gravados na horizontal até agora conhecidos, outros foram
entretanto identificados, gravados em idénticas condigdes de jazida na
estagdo da Vermelhosa. Todos aparentemente da Idade do Ferro, mas
s6 apds o seu registo se poderdo ter certezas. Ha por isso um enorme
manancial de trabalho a realizar na regio para que possamos ter uma
ideia bem documentada da sua evolugdo artistica, em especial a sua
sequéncia quaterndria, seguramente a mais problemadtica e objecto
deste texto. .

Nio ¢ ainda possivel apresentar com rigor uma evolugao precisa do
ciclo artistico paleolitico, embora a sua padronizag@o entre o

Gravetto-Solutrense e o Magdalenense final, parega ser arqueo-
logicamente a mais evidente (Quadrol). Pode igualmente afirmar-se
que, perante os dados ja recolhidos, esta evolugao é complexa € nao
linear.

Hoje parece estar também demonstrado que a decoracio das grutas
paleoliticas ndo teve ela prépria uma evolugdo linear, ndo podendo
os santudrios subterrineos ser encarados como unidades
decorativas, como se de conjuntos fechados se tratassem, facto
confirmado pelos primeiros lotes de datagdes radiocarb6nicas de
pinturas. Serdo assim relativamente raros os conjuntos homogéneos
na arte quaterndria (serd o caso da preciosa gruta de Ekain?), como,
por exemplo, se demonstrou no estudo exaustivo da gruta de
Cougnac, pois onde Leroi-Gourhan identificara uma “composi¢ao
homogénea ou instantanea” do estilo 1, no que foi seguido pela
generalidade da investigagdo, as analises recentes de radiocarbono
demonstraram uma utilizagdo intermitente do santudrio do
Gravettense a0 Magdalenense, portanto durante mais de 10.000
anos, segundo a sintese de Michel Lorblanchet. Outras datagdes de
pinturas, em especial a partir dos pigmentos orgénicos de carvao,
demonstram uma alongada e intermitente (re)utilizagio dos painéis
historiados, desde os “10.000 anos em Cougnac, 8 em Cosquer, 2
em Altamira e 1 no saldo negro de Niaux” (Lorblanchet, 1995:246).
Alids e pese embora a enorme e indesmentivel importincia que as
andlises estruturalistas de Gourhan trouxeram ao estudo da arte
paleolitica, nomeadamente da zona franco-cantdbrica, a sua
evolugdo proposta e a fragmentagao estilistica demasiado linear
(estilos I, II, IIT e IV antigo e recente) estdo cada vez mais em
contradi¢io com as datagdes absolutas directas que vdo sendo
conhecidas. A isto nos referiremos mais adiante.

O mesmo se passaré relativamente a arte do Cda, onde as pretensas
afinidades de estilo nio definirdo por si s6 horizontes cronoldgicos
precisos, antes carecem de um mais completo enquadramento
crono-arqueolégico que a simples morfologia dos motivos ndo lhes



concede. Por outro lado, € natural que os préprios modelos de
ordenamento da arte das grutas nio possam ser aplicados, sem um
.for.te aparato critico e uma mais sistematica sedimentagdo das
ideias, a arte de ar livre em santudrios tdo vastos como o Coéa, onde
aparentemente os painéis historiados demarcam e ordenam um
amplo territério, mas com uma légica talvez diferente da
organizagdo decorativa espacial das grutas. Sabe-se que ja Gourhan
ponderou a hip6tese de também as grutas decoradas terem sido
organizadas como marcadores territoriais ou étnicos de regides mais
vastas, conjugando-se com outros elementos ao ar livre, que terdo
'desap.arecido na sua maioria ou sio hoje irrecuperdveis. Sera por
1850, 1mportante, que aqui procuremos reflectir sobre os principais
fac.tores que a nosso ver e para além dos simples paralelos
estilfsticos, enformardo uma melhor compreensdo da evolugio e
compreensao da arte do Coa.

2, Af bases do discurso arqueolégico na interpretacio da arte do
Coéa. Notas e reflexdes.

. 2.1. Em arte rupestre paleolitica, o debate fundamental
continua ainda hoje centrado na problemitica cronolégica.
Compreende-se (em parte) que assim seja, pois sem um bom
enquadramento epocal, dificilmente poders ser consistente a anilise
coroldgica ou funcional. Por nio ter sido ainda ultrapassada a fase
da demarcag@o cronolégica, alids com uma balisagem cada vez mais
ampla, a interpretagdo terd de continuar a ser feita na base de
considerandos meramente arqueoldgicos, tentando-se evitar a
armadilha estilistica. Relativamente 2 arte de ar livre, uma
novidade que a partir da descoberta de Mazouco (Jorge e c;utros
1981. e 1982), Fornols-Haut (Sacchi e outros, 1987 e 1988),
D.ommgo Garcia (Ripoll e Municio, 1992) e, muito em especial de;
Siega Verde (Balbin Behrmann e Alcolea Gonzilez, 1992 e 199,4 e
Balbin Behrmann e outros, s.d. 1996) e do Coa (Baptista e Gomes,

1995 e Zilhdo, 1997a)), passou gradualmente a ser considerada
como um outro e até agora insuspeito aspecto da arte paleolitica, a
problemitica é ainda mais nebulosa na auséncia de‘;.consistentes
modelos de anilise, que no os da arte das grutas. E mesmo aqui,
muito haveri ainda a fazer, pois grande parte das grutas decoradas
nunca foi estudada na sua integralidade!
Por outro lado, a verdadeira revolugdo das cronologias radio-
carbénicas aplicadas aos painéis pintados, barathou ainda mais os
dados, ao inviabilizar completamente a tdo utilizada estilistica de
Gourhan, mas comprovando também algumas das suas assergdes,
nomeadamente sobre a arte Magdalenense. A este propésito, Michel
Lorblanchet, numa das mais recentes e bem documentadas sinteses
sobre a arte paleolitica da Europa ocidental, sublinhava que a
surpreendente datagdo Aurignacense das notaveis pinturas de
Chauvet estd em completo desacordo com os critérios apontados
por Gourhan para o seu estilo I (Lorblanchet, 1995: 246). Mas jd o
préprio Gourhan, na esteira, alids, de Henri Breuil e Laming-
Emperaire e independentemente de critérios evolutivos e de estilo,
reconhecia 2 Arte Paleolitica, no seu todo, uma grande “unidade
morfo-estilistica” que praticamente atravessava todo o paleolitico
superior na Europa ocidental. E quando terminava a sua obra maior
e elaborava as sinteses finais que constitufam o seu testamento
analitico da Grande Arte do Paleolitico, ndo se podiam ainda aplicar
a esta os métodos de datagio directa de pintura que a partir de 1990
(primeira datagdo obtida para uma pintura da gruta de Cougnac) e
muito em especial nestes anos mais recentes, nos permitiram alterar
por completo a evolugdo em 4 grandes estilos, propostos por
Gourhan e seguidos na sua generalidade até ha pouco. Pode dizer-
se que se procede neste momento e 2 medida que novas datacdes
directas vio sendo conhecidas, a um rearrumo da evolug@o crono-
estilistica do mais longo ciclo artistico documentado na historia
da humanidade. E esta nova e urgente sistematizagao em curso, se
por um lado ndo deixard de reforgar uma certa homogeneidade



que se continua a reconhecer 2 arte paleolitica da Europa
ocidental, por outro acarretard também uma renovada concep-
tualizagdo, revendo-se e revalorizando-se, por exemplo, as ideias de
ciclo regional e/ou provincia artistica, passando a estilistica a ser
globalmente menos considerada e vincando-se fortemente o
conceito de tempo longo nas diacronias regionais, a nosso ver um
aspecto fundamental para a compreensio da arte do Coa.

Com efeito, a l6gica do pensamento de Leroi-Gourhan sobre a arte
quaternédria ¢ o seu ordenamento espacial nos santudrios
subterraneos, mas também nos abrigos pouco profundos, levou-o a
nao considerar por si s6 figuras isoladas e a manejar conceitos como
os de mitograma e associagdo complexaz, acabando por encarar a
generalidade da arte paleolitica nesta base teérica, no que pode
aproximar-se conceptualmente dos pictogramas dos aborigenes
australianos (uma arte provavelmente tio antiga como a europeia),
hoje também estudada como fruto de uma grande complexidade
mitografica. Assim, a sua subdivisdo estilistica necessitava de se
afirmar através de grandes conjuntos pictéricos homogéneos, récitas
mitograméticas ordenadas com forte sentido compositivo, que
descartavam a simples acumulagio de imagens, como até entio fora
defendida por Henri Breuil para a generalidade da arte paleolitica
(Breuil, 1952). Ora, mais uma vez, as datagdes de alguns destes
conjuntos, parecem conduzir mais ao conceito de acumulagcdo do
que ao de composicdo muito estruturada. Digamos que haverd nos
painéis paleoliticos uma acumulagdo estruturada, mas sem a
rigidez programética proposta por Gourhan, provavelmente
recriando e integrando muitas vezes obras anteriores. Dois
exemplos do que afirmamos, retirados de dois dos mais cldssicos
conjuntos da arte quaterndria, como sejam os de Altamira e Niaux:
no primeiro caso, as data¢des de trés bisontes do grande tecto dos
policromos, este sempre apresentado por diversos autores como
uma “composig¢do do estilo IV antigo”, deram datagdes entre 14 330
+ 190 B.P. (Gif A 91181), 13940 + 170 B.P. (Gif A 91179) e 13 570

+ 190 B.P. (Gif A 91178), (Valladas e outros, 1992), diferentes
pinturas separadas, portanto, de quase um milénio; em Niaux,
idénticos fragmentos de negro de carvao retirados de dois bisontes
do saldo negro, também até agora apresentado como um conjunto
homogéneo, foram datados de 13 850 + 150 B.P (Gif A 92501) ¢ 12
890 + 160 B.P. (Gif A 91319) (Valladas e outros, 1992). Claro que a
discussdo destas datas levanta outros problemas3, que ndo vamos
agora abordar, interessando-nos antes assinalar a discrepincia
cronolégica entre figuras de conjuntos pictdricos até agora
encarados como obras com relativa homogeneidade temaética,
tipolégica e fundamentalmente no seu ordenamento espacial.
Independentemente dessoutra problemdtica, ha um outro aspecto
que nos importard igualmente vincar, patente, por exemplo, em
Cougnac, que é o da dualidade diferenciada de datas para uma
mesma figura, como é o caso do megaceros fémea, que forneceu
duas cronologias separadas por mais de 5.000 anos, e as do outro
megaceros macho separadas por mais de 800 anos, o que,
independentemente da possivel contaminagdo das amostras, pée o
problema da reutilizagdo ou reelaborag@o de pinturas antigas, como
parece ser o caso, aspecto também atestado para outras pinturas de
Cougnac no mesmo sector da gruta (Lorblanchet, 1995:247). Nas
gravuras do Cda, embora sem o apoio das cronologias absolutas, é
também facil demonstrar tecnicamente o retoque de algumas
figuras4, como temos chamado a atengdo em diversas ocasides, pois
hd inclusivamente espécies transformadas noutras, como o cavalo
da Rocha 11 da Canada do Inferno, que passou a veado, ou o
“cavalo-auroque” da Rocha 2 de Vale de Moinhos (Fig. 29). Outros
exemplos de retoque de figuras no Cba passam pelo acrescento de
cabecgas, como na bela cabra de trago abradido da Rocha 5 da
Penascosa (Figs. 10 e 11), a cabra transformada em veado pela
adjuncdo de uma segunda cabeca na base da Rocha 1 da Canada do
Inferno (Figs. 2 e 3 e Quadro 1), o préprio veado da Rocha 10-C da
Penascosa, com uma cabe¢a ampliada e um segundo par de pernas



posteriores (Fig. 28). Da mesma maneira, o cavalo com trés cabegas
na base da Rocha 4 da Penascosa (Figs. 6 € 7), embora tecnicamente
realizado num tnico momento, reutiliza, talvez simbolicamente,
uma gravura anterior, recriando com ela uma composigao. E uma
outra maneira de reutilizar gravuras anteriores. Estes exemplos
singulares, que servirdo para demonstrar como serd dificil um
ordenamento sistemético da arte do Cda apenas na base de
considerandos estilisticos, demonstram por outro lado uma certa
unidade (étnica, ideoldgica, programatica?) ao longo de todo o ciclo
quaterndrio. E remetem-nos para o tempo longo.

Entretanto, o ordenamento espacial das gravuras do Co6a dentro de
cada painel parece orientar-se mais de acordo com o conceito de
acumulagdo estruturada, embora ndo no sentido pleno porque o
entendia Breuil, do que com o de composicdo figurativa
estruturada e dualista, como o defend(er)ia Gourhan, mas também
Laming-Emperaire. Tome-se o exemplo de um dos mais conhecidos
e emblematicos painéis da Canada do Inferno, a Rocha 1 (Figs. 2 e
3 e Quadro 1). Neste painel liso, perfeitamente vertical € com uma
magnifica localizagdo dominante relativamente ao curso antigo do
rio, o sentido compositivo é dado pela acumulag@o intencional de
motivos num espaco operativo muito reduzido tendo em conta as
dimensdes da rocha, que poderiam ainda ser um pouco maiores no
Paleolitico (conf. Fig. 2). Numa andlise mais imediata, o que se
detecta desde logo é uma sobrecarga de motivos € ndo uma
composi¢do estruturante (mas qual o conceito de composi¢do
figurativa na mentalidade do homem do Paleolitico superior do
Cba?). De acordo com a sistematizagdo de Leroi-Gourhan, poder-
se-ia pesquisar o tipo de associa¢d@o mais comum dos santuarios
subterrineos sintetizado na férmula A-B+C, sendo A ¢ B
indiferentemente o cavalo e o auroque (e ndo bisontes, que ndo
existem no Cb6a) e C a espécie complementar, que s6 poderia ser a
cabra ou o veado. A diade equineo-bovineo presente no C6a numa
percentagem muito elevada (como nas grutas), tenha o valor

simbélico que tiver, é complementada pelo caprineo de uma forma
bastante significativa, pois a percentagem destes animais € também
muito elevada, constituindo antes uma triade que domina toda a arte
paleolitica do santuério do Cbda. O mesmo se passar, alids,
relativamente 2 arte das grutas, onde esta € também a triade
fundamental. E esta triade que se encontra em absoluto na Rocha 1

da Canada do Inferno, como na generalidade dos principais painéis

do Cbda, mas seguramente gravados em momentos muito diferentes
e quase sempre intencionalmente sobrepostos, como se 0s animais
anteriores tivessem perdido os seus valores simbélicos dominantes,
tendo por isso de ser sobrepostos, ou como se o conceito de
composi¢do tenha de estar intimamente ligado ao de sobreposigéo,
recriando-se imageticamente as anteriores gravagdes, que assim
passariam a ser reutilizadas como criagdes imanentes (o “espirito
permanente dos antepassados”). S6 muito raramente se poderd
encontrar este sentido de composi¢do linear entre espécies
diferentes, sendo mais seguro falarmos de composigdo (em sentido
cénico) entre animais de uma mesma espécie, como pode ser
demonstrado pela andlise de rochas com poucas fases de gravagdo.
E o que acontece, por exemplo, com os dois cavalos da Rocha 1 da
Ribeira de Piscos, ou com as sete cabras da Rocha 4 de Vale de
Cabroes (Fig.25), seguramente de um mesmo momento de
gravag#o, ou as trés cabras da Rocha 3 da Quinta da Barca (Figs. 26
e 27), um macho central enquadrado por duas fémeas, uma ao alto e
outra em baixo, todas da mesma fase de execugdo. Ou ainda com os
cavalos da Rocha 3 da Ribeira de Piscos (Fig. 30), entre outros
exemplos. Ndo estando, pois, afastado o sentido de composigao
cénica na arte do Cda, esta é mais evidente (por painel) entre
animais da mesma espécie. Atente-se também, por exemplo, na
Rocha 3 da Penascosa (Figs. 4 e 5 ¢ Quadro 1), com uma
acumulagdo estruturada de gravuras da mesma maneira que na
Rocha 1 da Canada do Inferno (Figs. 2 e 3), embora com uma
disposigio diferente no espago operativo do painel. A desmontagem



estratigrafica das sete fases de execu¢do demonstra que na primeira
fase (Quadro 1) ha ja uma composi¢do, mas em rigor ndo cénica,
pois os animais parecem ignorar-se mutuamente, como que
pairando num espacgo idealizado. E um grupo de cabras, trés
completas no mesmo sector e uma quarta incompleta, que poderia
ter sido acrescentada, embora estilisticamente na mesma fase,
havendo de novo uma outra composi¢ido, mas sé de auroques, na
fase final de gravagdo da rocha. As sobreposicdes e o estilo das
figuras parecem apontar para uma grande diferenca temporal entre
as gravacgdes destas duas fases, que poderdo estar separadas por
5.000 ou mais anos! E aqui vird em apoio desta ideia, para além dos
dados arqueoldgicos citados, os elementos das datagdes directas em
gruta, que apontdmos mais acima e que demonstram as diferentes
passagens nos mesmos painéis separadas por milénios, afirmando,
portanto, uma pervivéncia ritual.

Outros exemplos poderiam ser pesquisados no Cda, que demons-
tram esta ideia da acumulacfo estruturada e intencional, ao invés do
ordenamento estruturante e sistemaético entre espécies diferentes
[zona superior da Rocha 2 da Ribeira de Piscos (Figs,. 13, 14, 15 ¢
16), parte superior da Rocha 4 da Penascosa (Figs. 6 e 7), parte
central da Rocha 5-A da Penascosa (Figs. 8 e 9) e Rocha 5-B da
mesma estacao (Fig. 10), etc.]. No entanto e paradigmaticamente, €
este tipo de acumulagio intencional que apesar de tudo nos
aproxima mais do pensamento de Gourhan neste ponto, pois
constatamos também que as figuras ndo se distribuem
fortuitamente. O que ndo partilhamos € a ideia das sisteméticas
associagOes intencionais como estando na base conceptual da arte
paleolitica, repetindo sempre a mesma “férmula iconografica”
(Leroi-Gourhan, 1988:214). Claro que esta apreciagdo se aplica tao
s6 ao Coa e € feita individualizando painéis, onde a aproximagéo
intencional dos motivos é claramente expressa. Se, perseguindo o
paradigma de Gourhan, efectudssemos a mesma andlise para
estagcdes, ou seja para conjuntos de rochas historiadas cuja

proximidade fisica obrigard a que devam ser encaradas como
conjuntos com relativa homogeneidade (como, por exemplo, numa
gruta, esta poderd ser subdividida em sectores, mas nao'deixa de ser
encarada como uma estagdo ou sitio), seguramente que a andlise
seria completamente diferente, prejudicada desde logo pelo que se
perdeu ou foi destruido no correr dos milénios. No entanto, quer
porque ndo temos ainda estudos monogréficos exaustivos por sitio,
quer porque pensamos que a gravagdo dos painéis do Cda se
processou ao longo de virios milénios, ndo vamos ainda ensaiar

uma andlise deste tipo sem uma melhor sedimentagdo das ideias,

que, porém, parecem desde ja apontar para um ordenamento da arte
do Cba diferente do da arte das grutas.

Entretanto e ainda dentro destes padrdes de andlise, serd também
possivel, embora em casos mais raros, encontrarmos associagoes
com aparente ordenamento figurativo entre animais de espécies
diferentes no mesmo painel. Serd o caso da diade cabra-cavalo ao
alto da Rocha 6 da Penascosa (Fig.12). E evidente, como se disse, 0
forte simbolismo destes dois animais no conjunto da arte do Cbda.
Mas poderemos aqui considera-los associados, perante o0 que se
disse mais atras? Ndo estardo aqui posicionados em dispositivo
ilusdrio, constituindo apenas mais uma acumulagdo? Retenha-se
este conceito de dispositivo ilusério tio comum na andlise em arte
rupestre e causa de tantas interpretagdes erréneas, tendo em atengio
que ao analista resta apenas o trabalho sobre virtualidades, como se
estivéssemos perante um livro escrito em caracteres de um tipo
completamente desconhecido ¢ do qual apenas pudéssemos
confirmar estar escrito, podendo estudar-se, bem entendido, as
associagdes estatisticas de caracteres, para chegarmos a conclusdo
que nio entendiamos de todo a mensagem do autor! Serd um pouco
0 que se passa com a arte paleolitica do Cba. Conhecem-se os
“caracteres”, as suas técnicas de execug@o e algumas das suas
constincias associativas, mas continuamos a desconhecer qual a
mensagem que enformaram e transmitirain.



Ainda relativamente a arte de ar livre, outro aspecto que justifica
uma reflexdo € o da estética das gravuras no Cda, ou, parafraseando
Gourhan (1988:217), “qual a posigdo que tinha o talento artistico na
sociedade” de cagadores-recolectores? O Coa insere-se plenamente
na linha do que se conhece da arte quaterndria, onde a qualidade
artistica média das obras € muito mais elevada do que entre as
sociedades pds-glaciares produtoras (também durante milénios) da
chamada “arte simbélica ou abstracta”5, que também deixaram no
vale os seus testemunhos. Da mesma maneira que na arte
contemporinea, onde h4 bons e maus artistas (embora aqui a posse
da obra de arte confira desde logo um lugar diferente no estatuto
social do seu possuidor, mais até talvez do que ao artista, uma tdo
ideolégica perversdo dos tempos...), haveria também nas
sociedades paleoliticas artistas com estatutos diferenciados, o que
parece evidente pela importincia que estas sociedades concediam a
arte, no que ela poderia significar como elemento (mitogramaético)
de coesdo social, de dominio materializado do territério e até como
elemento de contacto privilegiado com pretensos seres inominados.
A grande qualidade de muitas obras paleoliticas, algumas mesmo
verdadeiras obras-primas de sensibilidade artistica realizadas em
condi¢cdes de vida extremamente dificil e com técnicas
rudimentares, ndo deixam didvida sobre a importincia que a arte
teria entre estas sociedades. E independemente das suas técnicas de
execugdo que poderiam ser facilmente ensaiadas e aperfeigoadas
experimentalmente, hd evidentemente um lugar préprio para o
talento artistico, mais nas sociedades do Paleolitico Superior do que
em determinadas sociedades pds-glaciares que elegem uma
gramdtica figurativa de reduzida e esquematizada simbologia, muito
mais acessivel na sua elaboragdo a generalidade dos seus elementos
e talvez com um grau de eficdcia diferente. Seria muito mais facil
para um executante gravar um simples circulo no complexo do Vale
do Tejo, do que compor uma cabra ou um auroque no Cba, onde,
por um qualquer motivo que nos escapa, se exigia outra mestria no

traco. Entretanto e ao contrdrio das sociedades paleoliticas, a
evolugio artistica do Vale do Tejo conduziu a sya gramatica
figurativa a um cada vez maior empobrecimento estético, tendo o
circulo, a partir de determinado momento, um valer absoluto,
podendo significar o que quer que seja: um veado, um
antropomorfo, o principio da linearidade talvez, nos alvores ji das
sociedades com escrita, em momento indeterminado da antiga Idade
do Bronze... Nio é que aqui se conceda em absoluto menos valor a
apreciagdo estética, mas esta passou seguramente a ter outra
valoragdo na prépria tessitura social. A simbologia insculpida na
intemporal pedra tagana, na fase geométrica dos circulos, quase
seguramente perdera muita da eficdcia social que era conferida as
gravagdes das fases antigas do mesmo complexo. Talvez por isso
mesmo seja esta a sua fase de apogeu, pela densidade de gravagoes
e, simultaneamente, de declinio abrupto. Embora a outro nivel, mas
em parte nos mesmos horizontes temporais, em muitos painéis do
grupo I da"Arte do Noroeste Peninsular, muito mais do que na Arte
do Vale do Tejo, hd uma maior aproximagio a determinados
padrdes de ordenamento espacial da arte paleolitica, pois enquanto
no Tejo as gravuras se acumulam em organizada desordem quais
ex-votos de ndo-iniciados (painéis h4, como em Fratel ou no
Cachdo do Algarve, onde os circulos e linhas preenchem todos os
espagcos como que num horror ao vazio), no NW formam
composigdes, altamente abstractas, € certo, mas com grande
unidade temitica e forte sentido compositivo, sendo também
claramente elaboradas por artistas escolhidos, como na arte
queterndria. Veja-se um dos melhores exemplos deste grupo
conhecidos em Portugal, como é o do ordenamento figurativo da
Rocha 1 do santudrio da Bouga do Colado (Baptista, 1986:45).

Relativamente ao Cda e a'sua arte paleolitica, hd desde logo uma
grande diferenga entre a estética do comportamento gestual dos seus
artistas e a do vizinho e (talvez sé parcialmente) contemporaneo
sitio de Siega Verde, outro complexo quaternirio de grande



importancia pela quantidade das suas gravuras. Ao traco fruste e
inseguro da maioria das gravagOes de Siega Verde (conf. Balbin
Behrmann e Alcolea Gonzilez, 1992 e 1994 e Balbin Behrmann e
outros, s.d. 1996), em especial as picotadas, opde-se a estética
apurada do C6a, onde sdo raras as figuras menos conseguidas ou
esbogos pouco talentosos, como os cavalos da Rocha 6 da Foz do
Rego da Vide ¢ da Rocha 6 da Canada do Inferno, claramente ao
“estilo” menos perfecionista de Siega Verde. H4 evidentemente no
Cba uma valoragdo estética mais elaborada, quase podendo dizer-se
que a gravagio s6 seria permitida aos elementos mais talentosos das
tribos rupestres, funcionando “o artista como instrumento do
pensamento do seu grupo™ (Leroi-Gourhan, 1988:214). Para além
da organizagdo social nas duas regides aparentar estidios de
desenvolvimento similares, dir-se-ia que no Cda se reconhecia um
outro estatuto ao artista autorizado a gravar. Uma aproximagdo
ligeira levar-nos-ia a conclusio que este seria mais considerado no
Cda do que em Siega Verde! Mas nio pensamos que as coisas
possam ser sumariadas com tanta linearidade. Antes de mais porque
o evidente ar de familia entre os dois complexos, quer no
formalismo tipolégico de ambas as gramaticas figurativas, quer no
ordenamento espacial dos conjuntos, talvez com menos
sobreposigdes complexas em Siega Verde, nos levara antes a
conclusdo de estarmos perante dois localismos regionalistas em
dois territérios claramente demarcados e provavelmente
obedecendo a rituais comportamentais diferentes. Haver4,
entretanto, muitas gravuras lineares por identificar em Siega Verde,
havendo igualmente no Céa muito ainda por descodificar, mesmo
nas rochas jé catalogadas. Seria seguramente interessante podermos
paralelizar, mais do que o estilo dos motivos, 0 ordenamento das
figuras, as hipotéticas associagdes e tipos de sobreposi¢des nos dois
complexos de ar livre, que serdo talvez, como se disse, diferentes
do ordenamento figurativo e técnico dos santusrios subterrineos.

2.2. Relativamente a arte quaterndria do Cda, assim
definida desde logo, € certo, a partir de considerandos estilisticos
“sensu latu”, vejamos, muito sumariamente, quais as bases
arqueoldgicas em que devera assentar o discurso analitico:

Podemos considerar dois niveis de anlise, o primeiro a que chama-
remos de percurso arqueoldgico “objectivo” (embora seja também ele
J4 uma interpretagdo), ou seja, o da recolha da documentagio, cujo
rigor € fundamental, e que € constituida basicamente por desenhos,
fotografias e o levantamento do ordenamento espacial dos
conjuntos, ou seja o da topografia posicional relativa dos motivos
entre si e relativamente ao vale; o segundo € o da andlise dos dados
brutos e € sobre este que temos vindo a reflectir.

A andlise dos levantamentos rupestres pressupde, em nossa opinido
e como temos expressado em vérias ocasides, duas etapas, uma
enddtica, isto é, de andlise arqueoldgica interna ao sistema, e outra
exdgena, ou seja procurando os chamados paralelos técnicos e
morfo-estilisticos, quer através do comparativismo com obras
relativamente bem datadas, em especial de arte mével quando
aparecida em estratos arqueol6gicos, quer com exemplos da arte
parietal no seu enquadramento préprio.

Até héd pouco, como ndo havia datagdes absolutas para obras
parietais, era através de obras de arte mével que o comparativismo
era mais utilizado e até mais rigoroso. Isto mesmo fora logo
pressentido pelos primeiros pré-historiadores de arte franceses, que
ainda nos alvores da polémica sobre a autenticidade de Altamira
chamaram a atengdo para a necessidade de paralelizar os
policromos de Altamira com objectos decorados saidos do
enchimento das grutas (cartas de Henri Martin ¢ Emile Cartailhac,
datadas de 1880, citadas por Barandiaran, 1984: 115). Também
Cartailhac e Breuil (1906), logo na primeira monografia de
Altamira, reconheceram e utilizaram os paralelos entre os temas da
arte movel daquela prépria gruta, nomeadamente os 0ssos
decorados de cervideo da camada do Solutrense Superior e os temas



da arte parietal gravados e pintados na prépria gruta, valorizando as
aparentes homogeneidades técnicas (nas gravuras) e especialmente
estilisticas, aspecto que seria futuramente bastante valorizado e
aceite pela generalidade da investigacdo. Este facto seria entretanto
reforgado pelo aparecimento das famosas omoplatas decoradas de
El Castillo, aparecidas na camada Magdalenense Beta, assim
classificada por Obermaier e atribuida a0 Magdalenense Antigo
Cantabrico (Obermaier, 1985: 176) que, embora sé hd poucos anos
publicadas na sua globalidade (Almagro Basch, 1976), passaram
também a ser utilizadas como elemento de referéncia em especial
nos paralelos com as gravuras de trago miltiplo (Almagro Basch,
1981), um tipo de gravuras muito comum no Cda. Também Graziosi
utilizaria a arte mével como o principal suporte arqueolégico para a
evolugdo estilistica que estabeleceu da arte quaternéria (Graziosi,
1960, conferir Barandiaran, 1984: 114 ss.), da mesma maneira que
Leroi-Gourhan procurou uma certa equivaléncia entre a estilistica
das obras parietais ¢ méveis. Porém, como se sabe, a arte mével é
sobretudo mais abundante no Magdalenense, o que nio ajuda a
sedimentar com rigor estas comparagdes para épocas mais antigas e
sendo o suporte diferente e de menores dimensdes (normalmente
08s0s ou pequenos seixos) também as técnicas de gravagio sdo
diferentes, pelo que também a arte mével deve servir apenas como
meio complementar de comparagdo € ndo tomada como um valor
absoluto. E, no entanto, um elemento sempre a ter em conta,
nomeadamente quando provém de jazidas com decoracdes parietais
(casos, por exemplo, de Altamira, Castillo, Enléne e tantas outras
grutas), ou quando oferece, como no Parpallé, uma notédvel
sequéncia estratigrafada, um facto que consideramos extremamente
precioso para a andlise da arte do Cda.

Mais recentemente, a datagio absoluta (que deve ser sempre
individualmente ponderada, pois afinal s6 se datam pigmentos e nio
a propria obra pictérica, que pode ter virios periodos de execugio)
permite um enorme passo no sentido do estabelecimento de uma

cronologia arqueologicamente mais consolidada de alguns motivos.
Apesar de tudo, a melhor e dnica maneira de datar com seguranga a
arte paleolitica é por datagdo directa, pelo radiocarbono,
infelizmente sé utilizdvel em pinturas. E se as datagdes j4 realizadas
infirmaram muitos dos dados arqueoldgicos, alguns j aceites como
dados seguros (quem ousaria considerar que as notdveis pinturas da
Gruta Chauvet seriam Aurignacenses, com uma cronologia recuada
para além do 32° milénio B.P.?, quando estilisticamente seriam
datadas do Solutrense, portanto pelo menos 10.000 anos depois da
cronologia que o C-14 demonstrou terem), elas também tém
confirmado algumas das interpretagdes estilisticas, precisando-as
melhor. Hoje temos ji um pequeno lote de datagles directas,
datando conjuntos e painéis ou zonas de painéis € ndo grutas, como
por vezes se diz algo levianamente. Estas datagdes vdo desde o
Aurignacense até ao Magdalenense, sendo o Magdalenense Médio e
Superior o melhor representado, o que corresponde a um aumento
da arte mével e a mais grutas decoradas no fim do Wiirm. Estas
primeiras datas apresentam, como dissemos, notédveis contradigoes
com a cronologia estilistica de Leroi-Gourhan, alongando-se
bastante mais no tempo. Como afirma Lorblanchet, isto demonstra
as contradi¢des do estruturalismo, que obrigava a “uma certa
contrac¢io cronoldgica” bem compartimentada e obriga-nos a
repensar os antigos ciclos de Breuil do Aurignaco-Perigordense e
do Soliitreo-Magdalenense, revalorizando embora €, por exemplo, a
arte solutrense, em especial apds a profunda sistematizagdo que
Villaverde Bonilla realizou das placas de Parpallé (Vilaverde
Bonilla, 1994a). Repensando um século de investigagdo e com os
novos dados que hoje dispomos das primeiras datagbes absolutas,
Lorblanchet considera que 87% da arte paleolitica estd ainda hoje
mal datada. Com efeito, o radiocarbono demonstrou que a arte
paleolitica se estende pelo menos por 22.000 anos, sendo Chauvet a
mais antiga e logo com um notdvel conjunto de obras-primas onde

ressalta a mestria da utilizagdo da perspectiva.



A melhor maneira de estudar a arte paleolitica é comegando por
realizar o estudo interno (nivel de andlise endética) de uma estacio
ou grupo de estagdes associadas (caso do Cba), tentando-se
relacionar em paralelo e preferencialmente com o estudo da
chamada cultura material regional. Os comparativismos estilisticos,
abundantemente utilizados pela generalidade da investigagio,
devem apenas servir como dados auxiliares e complementares,
nunca como base de trabalho e referéncia absoluta.

Mas, arqueologicamente, ndo devemos comparar motivos apenas
por sugestdes estilisticas e daf retirar conclusdes precipitadas, antes
devemos apoiar-nos num maior nimero de elementos, como as
técnicas de gravagdo, as associagdes de motivos e a prépria
ordenag@do espacial das figuras, as sobreposi¢cdes e estratigrafias
figurativas e compari-las estatisticamente e, aqui sim,
estilisticamente entre si. Por outro lado, hoje concede-se uma cada
vez maior importincia a maneira, a forma de esbogar, gravar ou
pintar e complementar as figuras, alguns dos critérios que Apellaniz
tem valorizado e considera como os métodos de determinacdo de
autor (Apellaniz, 1981), embora, como afirma Romanillo, se
reconhega serem muito reduzidas as hipSteses de se detectarem
obras de um mesmo autor ou escola em jazidas diferentes (Moure
Romanillo, 1994: 327).

Por outro lado ainda, alguns pormenores de estilo, ou convengdes
que ja se tinham tomado como marcadores cronolégicos seguros,
fruto de 100 anos de investigagdo, estdo hoje desadaptados. S6 a
titulo de exemplo, a figuragdo dos cascos, nomeadamente em
bovineos e equineos (que é muito rara no Cda, mas surgindo nas
fases Magdalenenses), pensava-se que era uma caracteristica
Magdalenense, muito por influéncia da antiga sistematizagio de
Lascaux, mas ndo s6. Hoje sabe-se seguramente que ja no Aurigna-
cense eles estdo presentes e surge intermitentemente a sua
figuragdo. O que nio significa que ndo haja convenges na maneira
de figurd-los, mas isso reflecte mais escolas e regionalismos do que

o seu enquadramento num determinado estilo para a arte paleolitica.
Outro exemplo, este mais comum no Cba,éo convencignalismo das
cabegas de cavalo figuradas em forma de “bico de pato” (conf. Fig.
31, com cabega de cavalo incisa e com tragos multiplos na zona
inferior da imagem; conf. também Fig. 29), uma caracteristica
normalmente atribuivel ao Solutrense. As placas estratigrafadas de
Parpallé demonstram que esta asser¢do, sendo correcta, nio €
exclusiva deste periodo, aparecendo também em gravagdes do
magdalenense inferior. '

No Paleolitico Superior, as convengdes da elaboragio esquemati-
zada das figuras variaram pouco. Por isso, nos paralelos estilisticos
devemos também tentar apoiar-nos na tipologia dos sinais
complementares mais elaborados, muito presentes, por exemplo, em
Nerja (Sanchidrién Torti, 1994). Infelizmente e embora no C6a haja
bastantes sinais convencionais (de tipos tectiformes, escalariformes,
reticulados, raspagens, cometas, pontos, linhas cruzadas, etc.),
poucos estdo claramente individualizados e em associa¢do, como,
por exemplo, num dos equideos magdalenenses da Rocha 2 da
Ribeira de Piscos (Fig. 16) ou noutro (talvez cronologicamente
anterior) da Rocha 10-A da Penascosa, ou ainda no auroque
magdalenense da Rocha 6 de Vale de CabrGes (Figs. 22 e 23).

Claro que um dos melhores elementos de datagao relativa e
evolugio cronolégica da arte do Coa seria dado pelo achado de arte
moével estratigrafada na regido. E este método que permitiu datar
com relativa seguranga gravuras e pinturas em Trois-Fréres e Tito
Bustillo, pois tinham arte mével em habitats de entrada que
puderam ser comparados com os motivos aparecidos nas paredes
das galerias profundas com idénticos estilos e convengoes. No Cba
estamos muito longe disso, mas temos esperanga que um dia
possam ser encontrados elementos deste tipo nas jazidas paleoliticas
ja detectadas ou a descobrir. Seriam sumamente preciosos,
nomeadamente a sua associagio a inddstrias e até a possibilidade da
sua eventual datagdo pelo radiocarbono. De qualquer forma, a



existéncia das estagdes de habitat j4 descobertas e a sua atribuigio
ao Gravettense, Solutrense ¢ Magdalenense € j4 um dado precioso e
um indicador cronolégico que se. combina com os estilos sugeridos
para a generalidade das gravuras quaternanas do Cba (Zilhdo,
1997a e Mercier e outros, sd.).
Estas considerages demonstram que ndo h4, para a arte paleolitica
e c.onsequentemente também para a arte do C6a, uma evolugio
estilistica no sentido por que vinha sendo teorizada ou mesmo no
sentido geral do termo, do mais simples para o mais complexo, o
q}xe era tido como uma lei em histéria de arte (Gideon, 1962). H4
sim tendéncias estilisticas e convencdes, que podem ser dominantes,
mudar, regredir... Exagerando e em termos muito genéricos,
chegou a afirmar-se que a arte paleolitica, sendo uma arte
caracteristicamente zoomdrfica, parecia, pontualizadas as variantes
regionais, apresentar um sé “estilo”, o naturalismo, com mais ou
menos convengdes, variantes e regionalismos. E por isso se poderia,
reconhecidamente, falar de uma estilistica paleolitica, acentuada em
primeiro lugar pela sua grande homogeneidade tematica. Claro que
esta posi¢do ndo € defensdvel, pois da mesma maneira e 2 medida
que novos estudos monogréficos vdo aparecendo, é hoje possivel
falar de uma pluralidade de estilos e tendéncias na arte paleolitica
que suportam, caracterizam e acentuam regionalismos, como serd o
ca§o do Cda, onde hd uma pervivéncia de gravagio que atravessa
milénios e as nuances estilisticas dos diferentes periodos, que
pod‘em ser evidenciadas ap6s um aturado estudo técnico dos
motivos, podem também néo servir como marcadores cronolégicos
seguros. Por exemplo e num dos casos estilisticamente mais
evidentes e caracteristicos do Cda, as gravuras com vérias cabegas
(Figs. 6, 7, 11, 26 e 27) formam uma convengdo que poderd nio
perFencer sempre e em rigor a0s mesmos periodos figurativos. Com
efeito, embora pare¢cam ser genericamente magdalenenses, de
acordo com as estratigrafias figurativas, no entanto o exemplo mais
antigo de uma figura com estas caracteristicas (ainda que pro-

blematico na sua defini¢do) podera ser enquadrado numa das fases
mais antigas da arte do Cda, precisamente na fase I da Rocha 1 da
Canada do Inferno, provavelmente ainda do Gravettense (conf.
Quadro 1). Também a este nivel um dos casos mais evidentes de
paralelismo com as gravuras do Cda serd o das placas de Parpall6,
com uma pervivéncia artistica num mesmo sitio que deverd ser
muito aproximada a do Coa e onde as nuances estilisticas, mas
também os convencionalismos que atravessam 0s Varios periodos
cronolégicos, foram bem individualizados apés um aturado estudo
técnico, mas sé no préprio contexto da estagdo terdo um valor
cronolégico preciso (Villaverde Bonilla, 1994b: 141 ss.).

3. A evolugio artistica quaternaria do Coa. Ensaio de crono-
estratigrafia figurativa. ‘

. 3.1. Postas estas consideragdes, o estudo da arte do Cda serd
abordado na dupla vertente quer da sua evolucdo interna, quer no
contexto mais geral da arte paleolitica da Europa ocidental em cujo
ciclo se insere. Por outro lado, quer a descoberta da arte do Cda,
quer as também recentes descobertas de outros sitios de ar livre na
Meseta, levam-nos em primeiro lugar a conclusdo que € nesta
regido que se deverdo pesquisar as suas afinidades mais préximas,
paralelos e formalismos iconogrificos: Sem descurar,
evidentemente, a observagio do franco-cantdbrico e as referéncias
absolutas que aqui ndo poderdo deixar de ser pesquisadas. Serd
também importante assinalarmos que os paralelos entre a arte do
Cba e a arte das grutas devem ser manejados com as cautelas de
quem sabe que no Coa se fala fundameritzi_lmente de gravuras, com
uma técnica de execugio muito diferente da pintura, o que exige um
outro tratamento s figuras e € por vezes determinante na gramadtica
estilistica dos motivos. Se se desmontar analiticamente a maneira de
executar um qualquer cavalo ou auroque do Cda, ver-$e-4 que ha
gestos intemporais quase inconscientes na elaboragdo das figuras,



que sdo diferentes nos mesmos motivos quando pintados. Entretanto
e como tem sido referido, consideramos a vertente da arte mével
como um elemento determinante no enquadramento da arte do Coa,
em especial os exemplos citados, mas com especial referéncia para
a sistematizacdo de Parpallé.

Assim, pode dizer-se que a Arte do Cda se enquadrard num
provével grupo regional da arte paleolitica6 atendendo a densidade
de motivos ji conhecidos e ao vigor criativo dos seus artistas.
Poderemos defini-la, relativamente 2 arte quaternaria, como 0 grupo
artistico do paleolitico superior a ocidente da Meseta. Ja Balbin e
Alcolea (1992 e 1994), consideraram a Meseta como uma drea com
forte individualidade relativamente a arte paleolitica. Pensamos que
o Cba contribui agora para acentuar essa individualidade.

3.2. S@o as seguintes as principais caracteristicas técnicas,
tipolégicas e estilisticas da arte quaternaria do Coa:

1) Pelas suas condi¢des de jazida, € uma arte caracteristicamente de
ar livre (como em Mazouco, Siega Verde, Domingo Garcia e
Piedras Blancas).

2) E uma arte essencialmente animalista (Quadro 1). Os animais
figurados sdo caprineos (cabras selvagens, fundamentalmente da
espécie capra pyrenaica), equineos (cavalos do tipo de
Predzwalski e outros), bovineos (fundamentalmente auroques),
cervideos (em especial do tipo cervus elaphus, constatando-se a
presenca de bastantes corgas) e alguns raros peixes, um tema
também pouco comum na arte paleolitica. Estatisticamente, as
trés primeiras espécies sdo as predominantes, vindo os cervideos
logo a seguir € sendo os peixes os mais raros. H4 ainda bastantes
animais indeterminados ou incompletos que, na sua
generalidade, poderdo ser considerados como esbogos das
espécies apontadas.

3) Constata-se, portanto, a auséncia de uma fauna tipicamente fria,
ais caracteristica da zona cantabrica e de além'—E_irinéus, no que
esta de acordo com as sequéncias conhecidas do bestidrio da arte
quaternaria da Meseta, onde, como no Coa, predominam os
cavalos e os cervideos, havendo menos auroques, que no Cda
sdo mais abundantes. Mas e isto tem sido pouco valorizado, em
toda a arte paleolitica da meseta ocidental (pelo menos oito
grutas decoradas mais Siega Verde a que se deverao acrescentar
as estagdes portuguesas) a fauna propriamente fria esta quase
totalmente ausente, citando-se apenas um duvidoso mamute e
um rinoceronte lanudo, ndo contando as hipotéticas gravuras de
um rinoceronte e um megaceros de Siega Verde, que sdo também
muito duvidosos. E repare-se que todos os exemplares de fauna
fria sdo aqui considerados duvidosos, o que € significativo. Da
mesma forma que no Cda, onde estdo completamente ausentes.
O mesmo se passa na arte quaterndria conhecida na Andaluzia
onde o bestidrio pintado ou gravado € exactamente 0 mesmo que
no Céa (Sanchidrian Torti, 1994:26). Finalmente e exemplo
decisivo, embora j4 na drea mediterrinica, sdo esses também os
tipos zoomdrficos que surgem nas cerca de cinco mil placas,
muitas das quais estratigrafadas, de Parpall6 (Villaverde Bonilla,
1994a, 1:157 ss.). E evidente que a fauna fria estaria acantonada
mais a norte, como alids é demonstrado pelo tipo de fauna, que,
por exemplo e para o nosso territério, foi apontada por Joao
Zilhdo para as nossas estagdes solutrenses, onde predominam
essencialmente as espécies figuradas no C6a, com uma maior
abundincia de cervideos no Magadalenense, o que também estd
de acordo com as sequéncias das estratigrafias figurativas do
Cba e que contribui para sedimentar a ideia de tempo longo neste
ciclo rupestre.

4) Um segundo grupo de gravuras € o constituido pelos sinais,
associados ou nio as representagdes zoomodrficas, 0 que nem
sempre & possivel determinar com toda a seguranga. Entre os



5)

6)

exemplos claros e bastante significativos de associa¢do de sinais
com animais, podem apontar-se os ji citados de uma pequena
linha quebrada em zigue-zague associada a um equideo
magdalenense na Rocha 2 da Ribeira de Piscos (Fig. 16), o de
um escalariforme da Rocha 6 de Vale de Cabrdes (Figs. 22 e 23)
associado a um auroque aparentemente também magdalenense e
o de um sinal de tipo cometa associado a um equideo de estilo
solutrense na rocha 10-A da Penascosa. A tipologia dos sinais,
na sua maioria de cardcter abstracto e gravados por incisao,
acompanha a gramdtica figurativa mais tipica da arte das grutas,
como sejam: tectiformes, escutiformes (ambos bem represen-
tados na Rocha 14 da Canada do Inferno), meandros paralelos
(por exemplo na Rocha 8 da Penascosa, mas também num dos
painéis ainda nio levantados da Ribeira de Piscos), sinais em
flecha, pontos agrupados (na Rocha 28 da Canada do Inferno,
estes obtidos por picotagem e lembrando as “taches” de Castillo e
Niaux), cometas (por exemplo na Rocha 3 da Canada do Inferno)
raspagens e feixes de linhas paralelas agrupadas e/ou ou cruzadas
entre si.

Sé é conhecida uma representagdo humana, um ser, no entanto,
excepcional, gravado por incis@o na Rocha 2 da Ribeira de
Piscos, no topo da estratigrafia figurativa (Figs. 13, 14 e 15).
Datdvel do Magdalenense. O seu gesto comportamental
paraleliza-o com o humano de Sous-Grand-Lac, cronologicamente
atribuivel ao mesmo periodo. .

A arte mais arcaica do Vale do Cda € na sua generalidade
constituida por gravuras, sendo rarissimas as pinturas, embora
muitos dos painéis paleoliticos possam ter sido originalmente
pintados, como o demonstra o exemplo seguro dos auroques
gravados e pintados da Faia 6, na zona mais a montante do vale,
onde, num pequeno encaixe de rocha que as perservou da erosao,
se conservaram pinturas a vermelho sobre o contorno picotado
de quatro cabegas de auroque. Isto sugere que outros animais
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gravados podiam ter sido também pintados, talvez as animais de
maior talhe, como sejam os casos dos aurdqfﬂes de grandes
dimensdes da Canada do Inferno e junto a foz, de Piscos, ou o
veado da Rocha 10-C da Penascosa (Fig. 28). Este aspecto é
também refor¢ado pelo achado de colorantes nas jazidas
paleoliticas de ar livre da regido (escavacdes de Thierry Aubry e
do PAVC, em curso de publicagio), que indicia uma mais que
provével utilizagdo da pintura em algumas das gravuras. Mais
adiante referir-nos-emos a este aspecto, que tem a ver com a
visualizagdo dos motivos. Tecnicamente predomina a gravura
por incisdo, picotagem, abrasdo e raspagem, conjugando-se por
vezes duas ou até trés técnicas.

Em muitas gravuras € evidente um esbogo preliminar do motivo,
normalmente por incisdo com uma ponta fina, talvez um buril de
silex ou quartzo, sendo o esbogo depois aprofundado por
picotagem ou incisdo mais carregada, tragos por vezes mesmo
polidos por abrasdo, criando-se entdo motivos de belo efeito.
Estes pormenores técnicos podem apreciar-se bem na Rocha 11
da Canada do Inferno e em alguns dos auroques das duas tltimas
fases da Rocha 3 da Penascosa, caracterizados por uma cuidada
execugdo técnica (Fig. 4). Esta utiliza¢do do esbogo preliminar
das figuras, que permite uma maior seguranga no resultado final,
€ uma caracteristica comum na arte paleolitica, quer em gravura,
quer em pintura. Em Rouffignac, Claude Barriére (1982:163)
estudou bem estas técnicas de gravagdo em muitas figuras,
demonstrando a utilizagdo criteriosa dos esbogos prévios,
havendo vérios animais que eram primeiro incisos com finos
buris e depois mais rijamente gravados s6 nas cabegas. E o que
também acontece nos auroques da Rocha 11 da Canada do
Inferno em que se concede maior rigor perfeccionista as zonas
anteriores e das cabecas dos animais e que por estas afinidades
técnicas (mas também as estilisticas) sugerem tratar-se de uma
composig¢iio de auroques. J4 em trabalho anterior tinhamos
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chamado a aten¢do para este pormenor (Baptista e Gomes,
1995). Em outras gravuras do Cda podem apreciar-se restos
destes esbogos prévios. Um dos mais evidentes € o do auroque
inciso e picotado da Rocha 3 da Canada do Inferno.
Relativamente as representagdes pintadas na arte parietal,
Lorblanchet (1982) através do cuidadoso estudo técnico do friso
negro de Pech Merle, demonstrou a existéncia de varias fases
preparatdrias antes da execug@o final dos motivos.

As figuras raramente sdo representadas como se estivessem
sobre um solo, antes parecem pairar, ordenando-se indiferen-
temente para a direita ou esquerda, no sentido da nascente ou da
foz do rio. H4 igualmente uma total auséncia de elementos
vegetalistas.

Arte zoomorfica por exceléncia, nela predomina o naturalismo
na maneira ou estilo de representagdo. O talhe variado das
figuras, que poderia condicionar alguns pormenores de estilo,
constata-se ndo ser determinante, pois desde os tipos de menor
dimensio [pequeno bovideo da Rocha 12 da Canada do Inferno,
caprineo miniaturizado da Rocha 14 da Canada do Inferno (na
parte central do desenho da Fig. 18), pequeno zoomorfo
indeterminado da Rocha 6 de Vale de Cabrdes...], até as de
maior porte (auroques citados da Canada do Inferno e da foz de
Piscos, as maiores figuras conhecidas no Céa), em todas hd uma
constancia estilistica que lhes confere um certo ar de familia,
préprio dos artistas do C6a, embora bem enquadrado nos
padrdes e cinones conhecidos da arte quaterndria. Alguns
pormenores mais comuns, como as cabegas bem padronizadas
por espécie, animais representados quase sempre em perfil
absoluto mas com os cornos em perspectiva torcida ou semi-
torcida, mais longos os dos caprineos, quase sempre com uma sé
perna por par e rarissima gravacdo de patas e cascos (como no
exemplar ao centro das Figs 26 e 27), ora reduzidos a uma

simples linha, ora nido figurados em extremidades que

permanecem abertas (conf. Fig. 12), linhas cérvico-dorsais bem
acentuadas reproduzindo naturalisticamente "Qs pbrmenores
anatémicos de cada uma das espécies, olho representado (Fig. 30),
entre muitos outros aspectos, reflectem uma certa constincia
figurativa neste ciclo rupestre, facto acentuado até pelo reduzido
nimero de espécies apresentadas. Estes padrdes ndo deverao,
porém, fazer esquecer as subtilezas técnicas e de representagdo
de cada periodo que, estas sim e quando melhor individua-
lizadas, contribuirdo para uma mais perfeita compreensio das
diferentes etapas da arte do Cda. E € neste aspecto que serd
fundamental um estudo exaustivo das diferentes estratigrafias
figurativas (Quadro 1). Assim e apenas a titulo de exemplo, as
cabegas de cavalo em forma de “bico de pato” (Fig. 31) com as
crinas altedas “em escova” (como a bela cabeca da fase 2 da
Rocha 3 da Penascosa, Figs. 4 e 5) serdo mais antigas do que os
exemplares menos estrangulados, com as crinas bem
individualizadas e assinaladas por um trago interior (como no
cavalo da fase final da Rocha 5-A da Penascosa, Figs. 8 € 9). Da
mesma maneira, hd uma maior copiosidade de pormenores
anatémicos nos cavalos mais recentes, presumivelmente de um
Magdalenense médio e superior, como nos pequenos exemplares
das Rochas 2 (Fig. 16) e 3 (Fig. 30) da Ribeira de Piscos. E serd
conveniente lembrarmos também aqui os aspectos ja descritos
mais acima relativamente as figuracdes incisas de trago miiltiplo
e de como elas, sendo bastante originais no contexto da arte do
Céa, ndo deixam igualmente de quadrar-se bem no conjunto
mais amplo da arte quaternaria da Europa ocidental.

10)Um outro aspecto, sobre o qual ndo vamos alongar-nos por ja ter

sido também referido, € o da insistente sobreposicdo de motivos,
criando riquissimas sequéncias de estratigrafias figurativas entre
gravuras de épocas muito diferentes (conf. Figs. 2, 3, 4, 5, 6, 7,
9, 10, 13, 32 e Quadro 1). Sendo um dos aspectos mais originais
desta arte, pensamos mesmo que a descodificagdo da relagdo



posicional dos vérios motivos nos diferentes espagos operativos
dos painéis, serd uma das chaves para a compreensio da arte do
Coda. A procura das constdncias e inconstincias do seu
“ordenamento figurativo serd certamente uma das etapas mais
profl’cilas de uma futura investigagéo.

YFinalmente, é uma arte cujos padrdes técnicos e estilisticos (e até
talvez de jazida) se enquadrar@o na segunda metade do longo
periodo do Paleolitico Superior. Com efeito, para além do Cda, a
restante arte paleolitica da Meseta (em especial os conjuntos de
Los Casares, La Griega. La Hoz, Ojo Guarena, Domingo Garcia,
Mazouco e Siega Verde) vem sendo enquadrada nos antigos
estilos I1I e IV de Leroi-Gourhan, ou seja a partir do Solutrense,

sensu latu.

O estudo conjugado destas caracteristicas, dos estilos figurados e
seus particularism\os internos, das técnicas de gravacio e,
fundamental-mente, a estratigrafia figurativa patente nas
sobreposicdes intencionais de motivos no mesmo espaco operativo,
éfn’especial das Rochas n° 1 e 14 da Canada do Inferno, 3 e 5 da
Penascosa, 2 de Piscos e 1 da Quinta da Barca, bem como as
caracteristicas técnicas e de associagio e estilo patentes nas Rochas
3 da Ribeira de Piscos, 4, 5 e 6 de Vale de Cabrdes, 4 da Penascosa e
3 da Quinta da Barca, entre outras, permitem-nos apresentar a
seguinte proposta de evolucdo crono-estratigrafica e estilistica da arte
do Céa (sintetizada no Quadro 1):

Periodo Arcaico: Gravettense superior

Aparentemente a arte surge logo com grande vigor, como se
depreende da fase antiga da Rocha 1 da Canada do Inferno (Figs. 2
e 3 e Quadro 1): cavalos e auroques, esbog'os e sinais comple-
mentares, tudo em gravacio filiforme. Na rocha 3 da Penascosa
(Figs. 4 e 5 e Quadro 1), com uma das mais complexas ¢

significativas sequéncias de sobreposi¢des de motivos em todo o
Vale do Coa, também havia incisdes entretanto destruidas pelas
picotagens sequentes ¢ aparentemente sem formarem figuras bem
definidas, constituindo talvez apenas um grupo de “sinais”.

As primeiras gravuras parecem ser as de técnica filiforme, com
trago simples ou pouco elaborado. Mas surge desde logo o picotado.
Na arte mével datavel do Gravettense, os bovideos t€m os cornos
em ‘perspectiva completamente distorcida frontal e a pafte superior
da cabega ndo € gravada, sendo as pernas apenas sublinhadas, como
no Cda. Em Gargas hd gravuras também atribuidas ao Gravetense e
que t€m as mesmas convengdes. Os primeiros caprineos do Cda,
cujos cornos sdo figurados um prolongando a linha cérvico-dorsal e
outro a linha da testa ficando o meio aberto, podem ser ainda datadas
do Gravetense ou Ja do Solutrense antigo. Também nas placas do
Parpall6 datéveis deste periodo hd convencdes do mesmo tipo.

Transicdo Gravetto-Solutrense:

Fase 2 da Rocha 1 da Canada do Inferno (Quadro 1): cabra antiga
a0 alto picotada e friccionada e auroque virado para a esquerda, com
cornos ao alto e com uma cabeca pesada sub-rectangular, sem boca
nem narina assinaladas, ventre algo pronunciado e sem patas
assinaladas.

Grupo de cabras da fase antiga da Rocha 3 da Penascosa (Quadro 1).
Os animais figurados nesta fase parecem ser predominantemente
caprineos. Na complexissima Rocha 1 da Quinta da Barca (Fig. 32 e
Quadro 1), embora ainda ndo arqueologicamente desmontada no
seu todo, parecem ser cabras do mesmo estilo e com tamanhos
semelhantes, os animais que estdo na sua base estratigréfica.

Os corpos das cabras apresentam-se em perfil absoluto, os cornos
em ampla perspectiva distorcida frontal, as pernas sido apenas
sugeridas, quase sem patas € sem cascos figurados. As cabecas sdo
esbeltas, em forma sub-triangular, com ou sem orelha e olho
assinalados. \ '



Ha alguns animais isolados noutros painéis do vale que poderdo
pertencer também a este periddo, como o cavalo da Rocha 5 da
Ribeira de Piscos, um equideo num estilo algo arcaico no contexto
da arte-do Cda, com uma grande cabega em forma muito
convencional de “bico de pato”, associado a um “sinal” nos quartos
traseiros. Neste pequeno painel e atrds do animal citado, ha um
acrescento posterier de um cavalo transformado na transi¢do
Solitreo-Magdalenense ou ja Magdalenense. com uma cabega com
tragcos multiplos (gravado estriado), mais naturalista, pata assinalada
em perspectiva, cauda longa e pelagem, provavelmente
reaproveitando o animal mais antigo na composi¢io de uma cena.

Periodo Solutrense:
E aparentemente uma fase de grande vig no Cda

Fase 2 da Rocha 3 da Penascosa (Quadro 1): magnifica cabeca de
cavalo com o caracteristico estrangulamento em forma de “bico de
pato” e cabra tecnicamente idéntica.

Fase 3 da Rocha 1 da Canada do Inferno (Quadro 1): um touro
atravessado na vertical, com ventre proeminente e com o interior da
cabeca ainda sem outros. pormenores anatémicos, que serdo mais
caracteristicos das fases seguintes.

Na Rocha 1 da Ribeira de Piscos, o par de equideos com as cabegas
enlagadas, uma das mais notdveis criagdes artisticas na arte do Cda,
podera estilisticamente ser inserido neste periodo. Havera, alids,
uma predominéncia (aparente?) das gravacdes de cavalos, cujas
convengdes estilisticas mais evidentes (cabecas em forma de “bico
de pato” e crinas em escova) aparecem em vdrias rochas do vale. As
figuras nao sio de grandes dimensdes, usam-se indiferentemente as
duas técnicas mais comuns (picotagem e filiforme), os animais sio
completos ou ndo, concedendo-se um grande apuro as partes

anteriores dos equideos e bovideos. Na fase final deste periodo hd o
provavel aparecimento do gravado miltiplo. Estes esbogos
preliminares de gravado miiltiplo terdo também correspondéncia
com a sequéncia de Parpallé. Serd que, da mesma forma que
Villaverde Bonilla (1994a) para a arte do Parpallé, poderemos
considerar a hipdtese, pelo seu vigor criativo, da existéncia de um
ciclo Solutrense do C6a? Nido temos ainda elementos suficientes
para encarar esta hipdtese.

Solutrense evoluido e/ou Magdalenense antigo:

Fase 3 da Rocha 3 da Penascosa (Quadro 1): cabra com corpo
figurado em perfil quase absoluto e cabeca em perspectiva frontal.
Com o mesmo gesto técnico, pode situar-se nesta fase também uma
outra cabra olhando de frente da Rocha 8 da Penascosa, bem como
uma outra idéntica na Rocha 1 da Quinta da Barca (Quadro 1). Os
animais representados integralmente em visdo frontal, caracterizam
o estilo IV de Gourhan e sdo dativeis,.a partir da arte mdvel, do
Magdalenense médio e superior. Ha gravuras de cabras vistas de
frente em Ekain, El Otero e Lastrilla, nos Cintabros e em Massat,
no Ariége. Sio um tema muito caracteristico e bem datado no
Magdalenense superior porque aparecem em muitos exemplares de
arte mével cantdbrica e pirenaica (El Pendo, Urtiaga, Cueva de la
Mifia, etc.). As figuragdes de outros animais, também vistos de
frente, como bisontes, cervideos e cavalos, na arte mével dos
Pirinéus sdo geralmente datadas do Magdalenense superior. Esta
cabra da Rocha 3 da Penascosa, mas também os outros exemplos
apontados, ndo se podem paralelizar de todo com a viséo frontal
destes temas da arte mdvel, que ndo sdo conhecidos no Coa, pois s6
a cabeca e as armacgdes (quando existem) sdo perspectivédas
frontalmente, com o notdvel pormenor dos olhos, sem cabeca
delimitada, no caso da citada Rocha 3. Em todos estes exemplos, 0s
corpos sdo figurados em perfil absoluto ou quase absoluto e todos



eles apresentam ainda o mesmo ar pesado do cavalo da Rocha 1 de
Piscos, 0 que conferird a esta fase um certo expressionismo grafico
e liberdade criativa. -

Desenvolvimento do gravado estriado. Como se disse mais atrds, as
gravuras das famosas corgas de tragos miiltiplos foram bem datadas
a partir da arte mével (omoplatas gravadas) do Solutrense evoluido
e Magdalenerise antigo de Altamira e El Castillo (niveis da entrada
das grutas). A datacio de C-14 para uma das pecas decoradas de
Altamira deu 14.480+250 B.P. (nio calib.). Também em Parpallé ha
iniimeros exemplos de gravado estriado do mesmo tipo, atribuiveis,
segundo Villaverde Bonilla (1994a), ao Solutrense superior. Hi
vérios paralelos deste tipo de gravuras nas grutas cantibricas, como
em Castillo, Altamira, Tito Bustillo e que chegardo ao Cda... Ndo
deixa de ser relevante assinalar que também no Cda a maior parte
das gravuras obtidas com gravado estriado ou trago mdltiplo sejam
‘exactamente corgas (Figs. 20, 21 e 33). Segundo Lorblanchet,
admitindo-se a existéncia destas corgas estriadas em pleno
Solutrense, a sua datagio pode ir de 18.500 B.P. até 14.500 B.P. As
corgas seguidamente citadas no Cda podem ter estas datagc';es. Este
é, alids, um momento de forte vigor de gravacido no Cda, como se
disse, com bons exemplos espalhados por todo o vale, de Piscos até
Vale de Cabrdes. E um cbnvencionalismo de estilo também bem
representado em vérias outras grutas Franco-Cantgbricas, mas s6
pode ser generalizado com muitas cautelas. Lorblanchet considera
que s o tema da cor¢a com a cabega e 0 pescoco estriados € um
bom marcador cronolégico para esta‘etapa e mesmo assim sé na
drea Cantdbrica. Portanto, no Cda estaré ainda tudo em aberto.
Assim, pertencerdo a esta fase a hipotética corca estriada na base da
estratigrafia figurativa da Rocha 2 de Piscos, podendo fazer par com
a corga figurada mais adiante na mesma rocha.

Aqui se integrario também o auroque | e talvez 2 da mesma rocha
de Piscos (Quadro 1): o primeiro, porque estd sobreposto a corga,
tem o ventre proeminente, caracteristico do antigo estilo III de

Gourhan, pernas apenas esbogadas, a cabega perdeu-se, tendo os
seus tragos sido sobrepostos quase linearmente pelo auroque de
maiores dimensdes. Os cornos sio figurados no mesmo estilo do
auroque 2, em perspectiva distorcida-frontal. Pelo tipo de gravado,
trago polido, olho assinalado, cauda bem marcada, este podera ja ser
de um momento mais avangado.

Corca da Rocha. 13 da Canada do Inferno, com o figurado das
pernas do tipo “coxa de galinha”, bem paralelizada com idéntica
corca da Rocha 2 de Piscos e muito espécialmente com.a da Rocha
1 de Vale de Moinhos, entre outros exemplos jd detectados no Cda.
O estilo das grav'agéeé‘de figuras com pernas do tipo “coxa de
galinha”, com as duas pernas traseiras gravadas em perspectiva
distorcida (quase paralelas) seguem uma tradicdo que vem do
Gravettense (apenas no ordenamento das pernas, como por exemplo
em Gargas).

Corca da Rocha 14 da Canada do Inferno (Fig. 20), formal e
tecnicamente idéntica a uma de Altamira, dativel do mesmo periodo.
Alguns cervideos filiformes da Canada do Inferno devem também
pertencer a este momento, nomeadamente os que tém sé a cabeca e
pescoco gravado a trago multiplo, que poderdo ser dos primeiros
veados a aparecerem nas gravuras do Cda.

Cor¢a da Rocha 10-C da Penascosa (quase na ponta direita da
rocha), com a pequena cabeca estriada e sobreposta pelo grande
cervideo. Pode ser paralelizdvel com uma de Llonin atribuivel ao
Magdalenense antigo.

Pertencerdo também a este periodo os auroques da fase 3 da Rocha
3 da Penascosa e da mesma fase da Rocha 1 da Canada do Inferno
(Quadro 1).

Magdalenense médio e superior:

Alguns exemplos:
Fase 4 da Rocha 2 de Piscos: cavalo de pequenas dimensdes com
sinal em ziguezague na zona da crina (Fig. 16 ¢ Quadro 1). A sua



caracteristica fundamental € o tratamento dado a cabega, com virios
pormenores anatémicos assinalados, como a narina, boca e olho,
pelagem sob a mandibula inferior e com pernas e patas. O interior
do corpo € preenchido com tragos miiltiplos. Em Enléne foi
encontrado um seixo gravado com um cavalo com um idéntico
signo em ziguezague no flanco. Datado do Magdalenense IV e
estratigrafado, através dele puderam datar-se, por haver uma relagdo
temitica e cronolégica, algumas figuras das galerias profundas da
gruta de Trois-Fréres cuja entrada € onde se localiza o habitat de
Enléne. Assim foram também classificados do Magdalenense IV
vérios bisontes com o mesmo sinal no flanco. No Céa este cavalo
estd sobreposto a gravuras que datamos da transicdo Solutrense
final - Magdalenense antigo. O seu estilo parece-nos ja muito
Magdalenense.

Cabra da Rocha 1 do Rego da Vide. Pela convengio do M alongado
gravado na perna dianteira e no ventre, provavelmente sugerindo
pelagem, pode ser paralelizada com idénticas convencgdes, mas
presentes em cavalos, em Lascaux, Tito Bustillo, Ekain, entre outras
grutas. Esta convengdo aparece comummente na arte mével do
Magdalenense médio e superior. Deve, no entanto, registar-se, que a
presenga do M ventral nos equideos, demarcando a colorag@o mais
esbranquigada do ventre, ndo estd presente no Coéa. Mesmo nesta
figura de cabra, ela é bastante diferente das apontadas nos equideos,
aqui apenas apontados como uma referéncia mais conhecida.

Cavalo e auroque da fase 5 da Rocha 1 da Canada do Inferno
(Quadro 1). Cavalo com boca assinalada e crina pouco alteada.
Profusdo do gravado estriado que se alarga a vdrios tipos. Por
exemplo, na Rocha 10 da Penascosa: grande veado, retocado em
duas fases, animado na segunda com mais um par de pernas e com a
cabe¢a aumentada (Fig. 28). Também na fase 5 da Rocha 2 da
Ribeira de Piscos (Figs. 13, 14 e 15 e Quadro 1): humano
naturalista, com paralelos com o citado homem de Sous-Grand-Lac,
félico e gravado rigorosamente na mesma perspectiva, também

datado do Magdalenense. O homem de Piscos tem uma cabega vista
de perfil, com varios pormenores anatémicos asginalado§,
nomeadamente o olho e orelha, tem bragos esbogados.e corpo semi-
torcido. Pernas esbocadas sem pés. Falo erecto em ejaculagdo,
figurando um orgasmo. Esta atitude pode ser paralelizada com um
humano de Altamira, também falico.
Painel da Rocha 3 de Piscos (Fig. 30). Cavalos incisos € em
associagdo, com varios pormenores anatémicos assinalados, com
um grande cuidado no tratamento das cabegas, com pernas, patas e
cascos figurados.
Inicio da animagdo sistemadtica das figuras, surgindo animais com
vdrias cabecas e patas no mesmo corpo (Figs. 6, 7, 11, 26 e 27 e
Quadro 1). Este ndo é um aspecto muito comum na arte paleolitica,
sendo muito raras as figuras com este efeito de animagédo e pouco
valorizadas até a descoberta da arte do Cda. Caracterizam o estilo
IV de Leroi-Gourhan e o Magdalenense médio e superior de
Lascaux, onde, no chamado “panneau de ’empreinte A. Glory”, ha
gravuras de cavalos com virias cabegas e até miiltiplas patas (Conf.
Rusinowski, 1990: pl. 17, fig.130, pl. 20, fig. 115, pl. 21, fig. 127 ¢
pl. 29, fig. 33). Estilisticamente assinalam um eleme}n.to
inconfundivel, que sera tipico das fases finais da arte quaternaria.
Relativamente as pinturas negras da gruta Chauvet, onde também se
sugeriu haver uma animagio em figuras datéveis pelo carbono 14
do Aurinhacense, nio se tratam ainda de virias cabecas, mas sim de
um efeito absolutamente notivel de perspectiva, algo semelhante ao
efeito das trés cabras da fase 1 da Rocha 3 da Penascosa. Alguns
exemplos no Coa deste tipo de animagdo, que pode considerar-se
como um dos aspectos mais originais deste ciclo rupestre e que
inserimos neste periodo, sdo o auroque da Rocha 30 e a cabra da
Rocha 31 da Canada do Inferno, ambos com duas cabegas; ou a
cabra da Rocha 3 da Quinta da Barca, centrando uma notavel
composigio com a figura central (o macho) animada com duas
cabegas(Figs. 26 € 27); ou o veado da Rocha 2 da Quinta da Barca,



que tinha também duas cabegas, uma delas desaparecida por fractura
do suporte. Ou ainda a égua coberta por um cavalo com trés cabegas
e dois pares de pernas anteriores na Rocha 4 da Penascosa, aqui
sendo de realgar o trago da crina da égua, gravada primeiro, € que
parece ser ja préprio das convengdes da arte Magdalenense (Figs. 6
¢ 7). Também o cavalo com duas cabegas da fase 4 da Rocha 1 da
Canada do Inferno (Fig. 3 e Quadro 1) e a figura de cabra
transformada em veado na base da mesma rocha, aqui muito
provavelmente uma cabega acrescentada a uma gravura mais antiga,
como se prova pela diferenca técnica nos tragos picotados (Fig 2 e 3
e Quadro 1).
Nesta fase no Cba animam-se também figuras ja antigas. Talvez
numa 1 fase se tenham primeiro animado as figuras j4 antigas e s
depois se tenham criado de raiz figuras com vdrias cabegas e patas.
Sera o caso, por exemplo, do cavalo inciso com a cabe¢a e zona
anterior em trago estriado miltiplo da Rocha 10-A da Penascosa, ao
qual, algo “timidamente” foi acrescentada uma segunda cabega em
trago filiforme simples (Quadro 1). Este cavalo € um animal ao
estilo da transi¢do Soliitreo-Magdalenense, sendo talvez ja
Magdalenense a aposi¢do de uma segunda cabega, ainda sem a
seguranca que revelam outras tentativas semelhantes. Estaremos
nesta obra perante uma das primeiras tentativas no Cda de simulag@o
griafica do movimento ? Devemos aqui acrescentar que a
“descoberta” desta cabeca se deveu a uma reandlise recente desta
rocha, e que ndo corresponde a descrigdo que dela foi feita no citado
Relatério de 1997, o que demonstra a grande dificuldade com que
por vezes nos deparamos na andlise da arte paleolitica.
Também a magnifica cabra de trago polido da Rocha 5-B da
Penascosa (Fig. 10) se acrescenta uma segunda cabeca (Fig. 11). A
cabra, em perfil absoluto perfeito, poderd ser enquadrada no
Magadalenense antigo ou até ser anterior, tendo-se posteriormente
acrescentado uma segunda cabeca mais fruste, obtida por picotagem
irregular e pouco cuidada.

Entretanto, no grande veado da Rocha 10-C da Penascosa (Fig. 28)
a cabeca foi ampliadada e acrescentou-se-lhe mais um par de pernas
traseiras. Este cervideo € uma gravura realizada claramente p'flra ser
vista de longe, dai o seu tamanho, a sua localiza¢do espacial € a
peculiar técnica de incisio com trago estriado e raspagem, .que
utilizando a prépria componente mineralégica branca deste Xisto,
torna esta figura muito visivel e bem recortada. Por outro lado, a sua
localizag@o ji a meia encosta € frente a uma importante rocha
decorada na Quinta da Barca (no outro lado rio) com a qual faz pa‘r,
parecem assinalar a entrada jusante da Penascosa. Estes ’dOlS
conjuntos demonstrarao a importéncia do ordc?namento Fop’ograﬁccz
de algumas gravuras, nao todas, é evidente, pois, como dissémos, ha
gravuras realizadas para serem vistas e utilizadas como mar?adores
territoriais, e outras quase sO pressentidas (como minisculos
ex-votos), por se esconderem em pequenos recessos df: alguns.
cohjuntos ou de tio reduzidas dimensdes que s6 de. mult'o perto
seriam visualizadas. No primeiro escaldo devem incluir-se 0s
citados auroques junto a foz de Piscos e na Canada dg Inferno,
motivos realizados para serem vistos de longe, talvez origma.lmente
pintados e que sdo aparentes marcadores territoriais. Seria f:sta
marca de territorialidade uma das razbes porque alguns do§ motwos’
eram insculpidos apenas nas partes mais elevadas dos COﬂ_]l,ln.tOf, ai
se acumulando as sobreposi¢des? Entretanto, O “santl‘larlo da
Penascosa terminaria a montante, aparente € simbollcament'e
assinalado pela gravura de uma cabra (hoje desaparecida), que teria
também grandes dimensoes (parte dela esta nur.n muro Arecchte,
tendo a cauda, que identifica bem esta espécie no Cda, sido
recuperada na parte do painel ndo arrancado).

4. Conclusoes

Nesta proposta de crono-estratigrafia figurativa privilegiamos o tempo
longo, considerando-se o ciclo quaterndrio do Cba com um
alongamento temporal de mais de 10.000 anos, na segunda metade do



Paleolitico Superior. As prospecgdes de jazidas da mesma época ja
provaram a presenca do homem na regido do C6a pelo menos desde
ha 25.000 anos, com algumas datages absolutas por termolumines-
céncia, de seixos aquecidos, recentemente apresentadas por
N. Mercier e Thierry Aubry no Congresso da UISPP realizado em
Outubro passado em Vila Nova de Foz Cba, que estido de acordo
com as cronologias propostas para as manifestagcdes artisticas
(Mercier e outros, s.d.). Aduzimos alguns exemplos, em especial de
paralelos bem datados e que a esse respeito nos pareceram mais
significativos. Muitos outros poderiam ser acrescentados. Esta
proposta tedrica deve, no entanto, ser encarada ainda com muitas
reservas. Talvez que um dia, quando o experimentalismo das
datagdes directas de gravuras for ultrapassado e se consigam as
certezas cronoldgicas que hoje ja temos para as datagdes
radiocarbdnicas dos pigmentos orgdnicos das pinturas, esta proposta
possa ser melhor sedimentada. No momento actual, ela é baseada
numa dualidade de critérios, que relevam, quer da objectividade
arqueoldgica, quer da subjectividade interpretativa. O que nos
importard assinalar é que, no momento actual, nio ha modelos
seguros-para enquadrar a arte do Cda num ambito cronolégico
muito mais preciso do que aquele que é agera apresentado,
impondo-se hoje a diacronia e o regionalismo no estudo da arte
paleolitica.

Entretanto e em sintese final, podemos sumariar as seguintes seis
categorias de método como as mais relevantes na andlise ora
proposta:

1.Cronologia relativa entre os motivos, baseada fundamen-
talmente nas sobreposi¢des, ou seja na estratigrafia figurativa.
Embora utilizando-se uma das leis mais comuns em arqueologia,
sabendo-se que o que estd sobreposto é mais antigo que o que se
sobrepde, a distincia temporal entre os dois motivos sobrepostos
nao pode ser aferida sem recurso a outras técnicas, que passam pelo
estudo do desgaste relativo dos motivos entre si (pétinas) e pela

maneira de representagio (estilo figurativo). Sabemos que esta
técnica de andlise, tdo comum no estudo da arte do Cda, tem ela
prépria as suas limitagdes, algumas ja de hd muito apontadas por
Annette Laming-Emperaire ¢ André Leroi-Gourhan, que se
referiram concretamente as dificuldades de compreensado das
sobreposicbes, em especial entre os motivos incisos, cujo desgaste
de milénios torna muito dificil a sua destringa, mesmo com
condicdes especiais de luz. Mas o recurso as modernas técnicas de
andlise, como a utiliza¢io da -fotografia digital e as macro-andlises,
tém ajudado a resolver algumas destas dificuldades.

2. Privilegiou-se um sistema de andlise enddtica, procurando-
se o rigor estatistico interno no conjunto das estagdes do Cda,
elaborado através da criagio de um primeiro corpvs sistémico das
gravuras do Coa e da persisténcia das constdncias entre
sobreposicoes. Também neste caso, a andlise deve complementar-se
sempre pelo estudo das técnicas e tipologias figurativas, nomea-
damente ‘0 desdobramento tipolégico dos motivos, agrupados por
temas independentemente dos seus tamanhos, por forma a criar-se
uma tabela de criagdo artistica que nos ajude a identificar as
constancias e a melhor interpretar os estilos. Finalmente e talvez
um dos aspectos mais determinantes na arte paleolitica do Cda, os
motivos devem ser inter-relacionados tendo em aten¢do a situacdo
topografica de cada um no interior do painel. S entdo a cronologia
relativa podera ficar melhor sedimentada.. Os estilos, que podem
relevar de uma certa subjectividade analitica, deverdo ser conjuga-
dos com este método s6 apds cuidada ponderagdo, ndo sendo
determinantes .na criagio das tabelas analiticas, que devem
privilegiar a objectividade arqueoldgica. E uma analise em curso,
que nos permitiu, no entanto, criar ja alguns cortes estratigrdficos
figurativos de significado relevante e que estdo na base da proposta
evolutiva aqui apresentada.

3. Andlise estilistica e paralelos estilisticos com obras bem
datadas. J4 nos referimos aos erros a que pode conduzir uma analise



apenas baseada em consideragGes de estilo e a ndo consideracio das
recorréncias atemporais. Para que esta andlise ndo se revele errdnea,
este método deve ser sempre ponderado com todos os outros aqui
sistematizados. No caso do Cda considerdmos como particularmente
relevantes os paralelos com as ‘placas estratlorafadas de Parpall6 e
El Castillo, entre outras.

4. Diferenciagdo pelas pdtinas entre figuras num mesmo
painel, sobrepostas ou ndo. Um dos exemplos mais apontados a este
propdsito, por ser dos mais evidentes embora entre figuras
sobrepostas, ¢ o da Rocha 1 da Vermelhosa entre uma cérga de
pétina envelhecida e claramente de estilo paleolitico ¢ um guerreiro
montado. também indubitavelmente datado da Idade do Ferro e com
um trago muito mais fresco (Fig. 33).

. 5. A andlise puramente técnica de cada motivo ¢ a
recuperacdo do gesto artistico (conf. desmontagem das fases de
execugdo dos cavalos da Rocha | de Piscos em Baptista, 1999).
Deve igualmente ter-se em conta o retoque das figuras. ou a
reutilizagdo de gravuras ji realizadas em épocas precedentes, que
sdo depois recriadas, por vezes em cenas, como no exemplo citado
da Rocha 4 da Penascosa. Referimos a este propésito o exemplo dos
megaceros de Cougnac e outros poderiamos apontar como em
Parpallé.

6. Finalmente, a ndo consideragiio das datagdes directas
experimentais levadas a cabo no Vale do Céa durante o ano de
1995, que se demonstraram completamente inadequadas.
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1 Este trabalho surge na sequéncia de uma excelente colaboragido
que até esta data mantivémos com o Arq° Mario Varela Gomes, com
quem efectudmos a grande maioria dos levantamentos até agora
realizados no Vale do Cda, alguns dos quais aqui apresentados ¢
quase todos publicados no Relatério editado pelo Ministério da
Cultura (Zilhdo, 1997a). Para este trabalho devemos ainda
agradecer a util colaboragdo de Fernando Barbosa, Jodo Félix e
Manuel Almeida, preciosos colaboradores no estudo da arte do Cda
e sem os quais este n3o teria sido possivel.

As consideragdes aqui desenvolvidas devem reportar-se a data de
Abril de 1998, embora corrigidas em Dezembro do mesmo ano e
Janeiro de 1999. Elas complementam, por outro lado, as ideias
apresentadas no volume ilustrado sobre “A Arte dos Cagadores
Paleoliticos do Vale do Céa”, em curso de publicagdo pelo PAVC
(Baptista, 1999) e para cujas ilustragdes, bem como para as do
citado Relatério de 1997, remetemos o leitor mais interessado.
Desenhos e fotografias © Centro Nacional de Arte Rupestre.

2 « .. constatando que estas figuras se organizam num tempo € num
espaco que tem as propriedades espago-temporais do mito” (Leroi-
Gourhan, 1988:209).

3 Conf. Lorblanchet, 1995:241 ss., com uma sumiria mas bem
esquematizada sistematiza¢@o desta discussao.

4 Embora se desconhega com grande precisdo, evidentemente, a
distancia temporal entre os dois momentos de execugio.

5 Encaradas por oposigdo a arte paleolitica, as sociedades pds-
glaciares ndo deveriam ser classificadas como produtoras de “arte
simbélica ou abstracta”, pois os mesmos niveis de simbolismo e
abstragio foram ja atingidos entre as sociedades de cagadores do
Paleolitico Superior. Serdo antes, por oposi¢do, sociedades
produtoras de arte ndo naturalista nos arquétipos simbdlicos que
manejam.

6A que j4 se chamou mesmo uma “provincia artistica”, no sentido
porque esta expressdo vem sendo utilizada desde a criagéo da

“provincia artistica mediterranica” por Graziosi (1956). N? entanto,
esta caracterizagdo demasiado abrangente de Graﬂ_osf, se teve
epistemologicamente a sua utilidade como conceito orientador num
determinado momento, contribuindo para enquadrar ‘as chamadas
estacoes periféricas do aro mediterranico da arte pleistocénica, com
uma arte aparentemente mais esquematizada e abstracta, Ror
oposigdo ao ciclo franco-cantdbrico mais naturalista, um.a fméhse
mais profunda aos particularismos de cada sitio e as inumeras
descobertas desde entdo tém contribuido para esbater tais pretensos
individualismos temdticos e estilisticos, considerando-se mesmo
hoje a arte paleolitica com uma 4rea de expansdo muito maior e de
acentuados regionalismos, com exemplos nomeadamente em quase
toda a Peninsula Ibérica. Serd, portanto, mais itil e talvez mais
seguro, falarmos de regionalismos adentro do longo ciclo artistico

- da arte quaterndria, como € proposto por Villaverde Bonilla (1988 ¢

1994a e 1994b) e Sanchidridn Torti (1994) do que pesquisarmos
desde ja os particularismos de uma “provincia artistica” de
contornos muito pouco claros. A sistematizacdo da arte do Coa,
como veremos, nio deixara de acentuar esta ideia.
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Quadro 1 - !’roposta de crono-estratigrafia figurativa da Arte do Céa a partir das sequéncias
de sobreposigdes de gravuras das Rochas 1 da Canada do Inferno, 2 da Ribeira de Piscos,
3 e 10-A da Penascosa e 1 da Quinta da Barca, esta apenas muito parcialmente desmontada.
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Fig. 1 — Localizagio dos vinte e oito sitios com arte rupestre e respectivos periodos
cronolégicos, identificados na regido do Coa até Agosto de 1998. Vinte e trés destas jazidas
conservam arte paleolitica. (Fonte cartografica: Folhas n.° 11-C e 15-A,
na escala 1:50.000, do Instituto Geografico e Cadastral).



Fig. 2 - Rocha | da Canada do Inferno. Notar a disﬁibuigio preferencial de motivos apenas na
parte superior do painel, que se acumulam numa rica sequéncia estratigrafica,

Fig.3 — Rocha 1 da Canada do Inferno. Conferir o desdobramento da sequéncia
' figurativa no Quadro 1.



Fig. 5 — Rocha 3 da Penascosa. Conferir o desdobramento da sequéncia

Fig. 4 —- Rocha 3'da Penascosa. Com sete fases de execucdo, apresenta uma das mais notdveis fi : Quadro |
; igurativa no Quadro 1.

estratigrafias figurativas do Coa.



Fig. 6 — Rocha 4 da Penascosa. Na base do painel localiza-se a cena de acasalamento
entre equideos, sendo o macho figurado com trés cabegas e dois pares’
de pernas anteriores, sugerindo movimento. Fig. 7 - Rocha 4 da Penascosa



Fig. 8 - Rocha 5-A da Penascosa. Painel muito fragmentado com sobreposigdes de gravuras
datéveis do Solutrense e do Magdalenense. O motivo mais recente na estratigrafia figurativa
& um cavalo de grandes dimensdes na parte superior esquerda.

Fig. 9 — Rocha 5-A da Penascosa.



Fig. 11 - Rocha 5-B da Penascosa. Elegante cabra pirenaica
figurada em perfil absoluto, a que foi acrescentada
uma segunda cabega virada para a direita,

Fig. 10 — Rocha 5-B da Penascosa. tecnicamente pouco elaborada.




Fig. 12 — Parte superior da Rocha 6 da Penascosa, um painel onde as gravuras
se concentram unicamente na sua parte mais elevada. Caprineos
€ equineos em associagio ou em dispositivo ilusério?
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Fig. 13 - Parte superior do grande painel da Rocha 2 da Ribeira de Piscos,
com um complexo conjunto de sobreposi¢des entre figuras incisas
datdveis da transi¢io Solitreo-Magdalenense e de pleno Madgalenense.
Conferir o desdobramento da sequéncia figurativa no Quadro 1.

O motivo mais recente na estratigrafia figurativa € o inico humano
quaterndrio até hoje identificado na Arte do Coa. F uma figura filica.



Fig. 14 - Rocha 2 da Ribeira de Piscos. Pormenor da cabega

do antropomorfo, sobreposto as cervico-dorsais dos auroques Fig. 15 — Rocha 2 da Ribeira de Piscos. Pormenor
podendo apreciar-se as técnicas de incisdo.

do falo naturalista da figura humana.




Fig. 16 — Rocha 2 da Ribeira de Piscos. Pormenor da cabega do equideo madgalenense
associado a um sinal em zigue-zague como que demarcando a crina no interior
do pescogo. De notar também os diferentes pormenores anatémicos da cabega.

Fig. 17 — Rocha 2 da Ribeira de Piscos. Cabega da corga
no sector mais & direita do painel.



Fig. 18 — Sector inferior da Rocha 14 da Canada do Inferno, Fig. 19 — Sector inferior da Rocha 14 da Canada do Inferno.
com vérias representagdes picotadas e incisas de trago miltiplo, Caprineo inciso em gravado estriado (conferir desenho na Fig. anterior).
datdveis entre o Solutrense e 0 Magdalenense.



Fig. 20 — Sector superior direito da Rocha 14 da Canada do Inferno. Parte anterior de uma
corga, virada para a direita, figurada em gravado estriado, mais denso na zona da cabegae
pescogo, como & tipico neste tipo de motivos. E um motivo extremamente erosionado, R da Rocha 1 da Vermelhosa.
datdvel estilisticamente da transi¢do entre o Solutrense ¢ 0 Madgalenense antigo. Fig. 21 — Cabega de cor¢a



Fig. 22 - Rocha 6 de Vale de Cabrdes. Pormenor da cabega
de auroque de estilo madgalenense, figurado na vertical
e associado a um sinal de tipo escalariforme.
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Fig. 23 — Rocha 6 de Vale de Cabrdes (pormenor). Desenho da figura anterior
isolada dos outros motivos do painel.



Fig. 24 — Rocha 4 de Vale de Cabrdes (pormenor). Caprineo
(Madgalenense antigo ou médio?) de um conjunto de sete
representado em associagéo.
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Fig. 25 — Rocha 4 de Vale de Cabrdes. Conjunto de cabras associadas.



Fig. 26 — Rocha 3 da Quinta da Barca. Associagdo de trés cabras, tendo o macho central
duas cabegas figuradas e membros correctamente perspectivados, constituindo
uma figura de grande qualidade técnica e estética. Fig. 27 — Desenho da Rocha 3 da Quinta da Barca.



Fig. 28 — Grande cervideo da Rocha 10-C da Penascosa, datsvel das fases Fig. 29 — Rocha 2 de Vale de Moinhos. «Cavalo-auroque»,
mais recentes da Arte do Céa, um exemplo de uma espécie transformada noutra.
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Fig. 30 - Rocha 3 da Ribeira de Piscos. Pormenor de duas esbeltas cabegas
de cavalos madgalenenses (os animais estio completos no painel).
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Fig. 31 — Rocha 10-A da Penascosa (pormenor). Cabegas de cervideo e equideo,
este com a caracteristica cabega em forma de «bico de pato», ambos incisos
e preenchidos com trago muiltiplo.



Fig. 32 — Rocha 1 da Quinta da Barca. Constitui 0 mais complexo conjunto de gravuras
sobrepostas até hoje identificado no Cda, com exemplos provéveis de motivos
de todas as fases evolutivas do ciclo quaternario. Tem exemplos gravados
de toda a fauna paleolitica conhecida no Cda.

Fig. 33 — Rocha 1 da Vermelhosa (pormenor). sobreposig#o de uma corga palgoh’tica
por um guerreiro da Idade do Ferro. De notar a diferenga acentuada de pétinas
entre os dois motivos, separados talvez por cerca de 15.000 anos.
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