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RESUMO

O presente relatorio diz respeito ao estagio efectuado durante o segundo ano do
Mestrado em Fotografia da Escola Superior de Tecnologia do Instituto Politécnico
de Tomar (ESTT/IPT).

O estagio decorreu no Arquivo Histérico de Sintra, instalado no Palacio Valencas.
A linha condutora era o tratamento da coleccdo de fotografias do arquivo, mais
concretamente de parte da enorme quantidade de provas fotogréficas existentes.
Essencialmente foi construida uma base de dados da colec¢cao de “Grandes
formatos”, num total de cerca de 450 fotografias; foram tratadas algumas das
fotografias com deterioragcbes mais correntes e mais tipicas; foram indicadas
solugdes para a instalacao correcta de uma colecgao de espécies fotogréficas.

Palavras chave: conservacao, preservacao, tratamento de fotografias, cartdo de
suporte, passe-partout, arquivo historico.







ABSTRACT

The present report outlines the activities performed during the second year of the
Master degree in Photography, at Escola Superior de Tecnologias de
Tomar/Instituto Politécnico de Tomar.

The works took place at Arquivo Histérico de Sintra, which office is at Palacio
Valencas.

The main subject was the conservation of photographs, mainly the big ones
(“grandes formatos”), only 450 and with diferent codes.

Essencialy it has been built a data base from the collection “Grandes formatos”,
whit the total of 450 photographs; some of the photographs where treated, and
some solutions where indicated to the correct instalation of a colection of
photographs.

Keywords: conservation, preventive conservation, photograph treatment,
reenforcement papper, “passe-partout”, historical archive.
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RELATORIO FINAL DE MESTRADO

1. INTRODUCAO

O estéagio efectuado teve lugar no Arquivo Historico de Sintra, tendo por
base a coleccao de fotografia do Arquivo Historico da Camara Municipal.
Composta por cerca de 60000 espécies fotogréaficas, é constituida, apenas,
por provas (positivos em papel). O objectivo do estudo — descrever,
identificar, cuidar e preservar — foca os varios tipos, composicao,
deterioracfes e intervencoes.

Este estudo centra-se na descricdo da organizacdo encontrada e na
elaboracdo de um projecto de conservacdo, que possa constituir um
exemplo para o futuro, quer a nivel de organizacdo e arquivo, quer de
conservacao e preservacao das pecas fotograficas (existentes e a adquirir).






2. ESTUDO DA COLECCAO DE FOTOGRAFIA EXISTENTE

a. Organizacdo Fisica do Arquivo

Como referido a coleccdo é constituida apenas por provas em papel,
cerca de 60000, as quais se encontram arquivadas e com as
fotografias digitalizadas. O arquivo, instalado no Palacio Valencas, é
composto por um conjunto de caixas de cartdo, numeradas, havendo
em cada caixa cerca de 80 fotografias, cada uma guardada numa
capa em papel almaco de tamanho A4 (ndo ha papel préprio para
fotografia). Para além deste enorme conjunto, ha um outro, com
numeracéo diferente, designado “fotografias de grande formato”,
com um total de 450 provas em papel. Todas as caixas estao
guardadas no s6tdo do Palécio, quer em compartimentos (abertos),
guer em corredores. Embora haja aparelhos de medida e controlo da

humidade, ndo h& possibilidades de manter valores correctos e
constantes.
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Gréafico, humidades relativas

Em nenhum dos casos de recolha do valor das humidades relativas,
foi possivel juntar os valores das temperaturas (inexisténcia ou avaria
do termometro).

No caso das fotografias “grande formato”, elas estdo colocadas em
pastas arquivadas horizontalmente, num armario do s6tdo. Por vezes
as pastas sdo menores que as provas, provocando, s6 pelo mau
armazenamento, deformacdes, enrolamentos e rasgos, quer nas
provas quer nos cartbes de suporte. Em cada capa com uma fotografia
existe uma ficha manuscrita com as caracteristicas da prova (em geral
incompletas).

As provas foram digitalizadas a partir de um scanner (300 dpi) e estéao
agrupadas por temas, tendo 0 mesmo registo das caixas e capas. Foi
utilizado para arquivo das fotografias o software “DIGITARQ”.



arquivo de “grandes formatos”

b. Quantificacdo da Coleccéao

Fotografos representados

Existe um numero razoavel de fotografos representados,
alguns de nomeada — Eduardo Portugal, Augusto Bobone,
Francesco Rocchini, Emilio Biel. A maioria, no entanto, €&
composta por fotégrafos locais, presentes em exposicOes
organizadas pelo Turismo de Sintra, como Alexandre e Carlos
Granja (com estadio ainda a funcionar), Luis Filipe Oliveira,
Francisco Costa, Jodo Paulo Rodrigues Gil e outros. A maioria
das provas, no entanto, € atribuida a fotografo desconhecido.

Temas das fotografias

Os temas presentes na colec¢do sdo quase sempre ligados a
Sintra: paisagens, monumentos, a Familia Real, aspectos
etnograficos. H4, no entanto, algumas provas de origem
noutros paises — Franca, Italia, bem como outras feitas em
Portugal por autores estrangeiros. Refira-se o caso curioso de
existirem bastantes provas da Il Grande Guerra, editadas pela
Seccdo de Turismo dos Caminhos de Ferro Alemaes, com
escritorios no Chiado, em Lisboa, no inicio dos anos quarenta.

aparelho de medigéo de HR



AS NOVAS INSTALACOES DOS
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CAIXA POSTAL 618
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INTERESSEM AO VIAJANTE ESTRANGEIRO NA ALEMANHA

cartaz dos caminhos de ferro alemaes

Datas predominantes

As fichas ja referidas raramente indicam uma data correcta.
Em muitos casos a data ndo € conhecida. H&, no entanto,
provas desde os meados do séc. XIX (albuminas) até aos anos
70 do séc. XX (provas cromogéneas). A grande maioria
corresponde aos papéis de revelacéo baritados (séc. XX).

Processos fotogréaficos presentes
Grande parte dos processos fotograficos estao representados,
sendo que os papéis de albumina e as provas em papel de
revelacao baritado (fotografia abaixo) sdo os mais frequentes.
Surgem também, algumas provas fotomecénicas, provas em
papel directo e provas cromogéneas.




Quantidades e Formatos

No estudo de uma colecgéo, e tendo em vista 0 seu arquivo correcto,
€ indispensavel conhecer os formatos existentes e a sua quantidade.
Neste caso, desenvolveu-se uma base de dados (Acess), a qual inclui
todas as cerca de 450 provas “grande formato”. E apresentada em
anexo.

Estado de Conservacgéo

A coleccdo apresenta de um modo geral, um razoavel estado de
conservacao. Apesar das mas condi¢bes de arquivo, sdo poucas as
provas em manifesto mau estado. Em varias provas, no verso, existem
cola, fita-cola e escritos colados, com a inevitavel migracdo da cola
para a imagem. As provas de grande formato, em grande parte pela
forma como estdo guardadas, tém os bordos encurvados. As provas
em papel de albumina, dada a sua idade, tém problemas varios, desde
cartdes rasgados, amarelecimento, desvanecimento e foxing. Alguns
casos mais interessantes foram abordados na fase de intervencdo nas
proprias provas.

Separacédo por Espécies e Formatos/Acondicionamento

Em qualquer colecgdo, o acondicionamento deve ter por base a
espécie e o formato. No Arquivo Histérico a sequéncia das provas tem
sido feita por ordem de chegada; o acondicionamento j& foi descrito.
“‘Envelopes de quatro abas”, “bolsas de poliéster’ e “caixas em cartao
de conservacao”, ndo existem de todo. Quanto aos armarios e
estantes, situam-se em compartimentos no sotdo do Palacio, os quais

nao serdo, seguramente, 0s mais indicados.

Direitos de Autor

N&o existem registos relativos ao autor e/ou vendedor, 0s quais no
Arquivo Histérico raramente se conhecem. Sera indispensavel, numa
futura coleccéo criar esse registo.

COMENTARIO

Ao comecar a trabalhar no Arquivo Historico de Sintra, um dos
maiores municipios do Pais, verifica-se que ndo existe nada do que é
habitual num arquivo de fotografia. Com efeito, ndo ha nenhum servigo
e/lou departamento de fotografia, sendo que as provas estao
arguivadas como se de outro qualquer documento se tratasse. As
fichas anexas a cada uma das provas fotograficas, preenchidas a méao
e nao informatizadas, estdo erradas em muitos pontos, néo indicando
tipos de fotografia — quase todas eram “preto e branco”, ano em foi
capturada a fotografia (sistematicamente desconhecido), nome do
autor (quase sempre desconhecido) e conhecimento do estado de
degradacao das provas, ja que quase todas “se encontravam em bom
estado”. Por outro lado ndo ha qualquer registo do processo de



aquisicao, ndo se sabendo quem deu a fotografia, ou se foi comprada
ou sequer como la apareceu.

Quanto ao “arquivo fisico”, ndo se encontraram nenhuns materiais
proprios para guardar fotografias. Como ja referido, cada prova esta
arquivada numa capa de papel almaco, ndo havendo qualquer
distingdo de tamanhos, temas, espécies, datas. Foi possivel ver uma
fotografia tipo-passe (4x4 cm) de um desconhecido, arquivada numa
capa de tamanho A4. As provas de “grande formato”, que foram
tratadas e das quais se fez uma base de dados (com cerca de 450
provas) tém algumas fotografias bastante grandes, que por serem
maiores que as capas onde estdo arquivadas, tém um dos topos
enrolados Imagem abaixo —“panorémica das obras na “volta do
duche”.

Nestas condigdes, e como tem vindo a ser descrito ao longo do texto,
o primeiro trabalho consistiu em ir conhecendo a coleccdo até definir
qual seria, exactamente, o trabalho a realizar. Ndo sendo possivel
tratar de 60000 provas, até por haver limitacdes a nivel de alteracdes
de sequéncia das fotografias (ndo era possivel alterar a numeracgéo),
optou-se por tratar do conjunto das ja referidas “provas de grande
formato”, com um total de cerca de 450 fotografias, o que ja permitia
uma abordagem razoavel. Assim, comecou-se por elaborar a base de
dados, aproveitando as fichas descritivas existentes. Desse trabalho
apresenta-se um resumo das fichas correspondentes as provas
intervencionadas. Todo o restante ficheiro é apresentado, mas s6 em
gravacao no CD.




Concluida a base de dados e conhecidas as fotografias, passou-se a
fase de escolher quais provas com deterioragbes mais interessantes.
Dado que a Camara Municipal ndo tem equipamentos para reparagao
de fotografias, nem foi possivel adquiri-los (nem mesmo papel ou
sequer material consumivel), foi necessario restringir o niumero de
provas a trabalhar. Escolhidas aquelas, passou-se a fase de
intervencdo, com o0s varios tratamentos aplicados as fotografias (ja
descritos).

h. BASE DE DADOS (Excel — apresentada em ficheiro informatico)

EXTRACTOS DA BASE DE DADOS CRIADA PARA OS “GRANDES FORMATOS”
N° PROVA: 001_G.FOT_Pt1

AUTOR: Luis Filipe Candido de Oliveira; TITULO: "Fim da labuta"; PROCESSO
FOTOGRAFICO: papel de revelacdo baritado; DATA: 1961

OBSERVACOES/DETERIORACOES: Presente no |11 Saldo de Arte Fotografica de Sintra, o autor
tem 17 registos na base da Biblioteca Nacional. A prova apresenta alguma sujidade e inicio de
espelho de prata. No verso tem escritos a tinta e papel colado.

INTERVENCOES: A prata que se encontra a superficie pode ser removida com solventes
(tricloroetano) ou com borracha. A fotografia, no entanto, s6 perde prata. Pode disfarcar-se o
espelho de prata com cera de abelha. O papel colado pode ser removido com pinga e solvente.

N° PROVA: 004_G.FOT Pt 1

AUTOR: Alexandre Granja; TITULO: "Reverberos (Azenhas do Mar)"; PROCESSO
FOTOGRAFICO: papel de revelacdo baritado; DATA: 1961

OBSERVACOES/DETERIORACOES: A prova, apresentada no Il Saldo Fotografico de Sintra,
foi suspensa com cartdo aplicado com fita-cola. No verso ha elementos de papel e/ou cartdo
colados com fita-cola. Imagem em bom estado.

INTERVENCOES: Remocio da fita-cola com pinga e diluente (alcool ou éters de petroleo). Deve
espalhar-se o diluente com bola de algodéo e ir levantando a fita (pinga) a medida que se aplica o
diluente. A zona atacada deve perder totalmente a aderéncia.

N° PROVA: 010_G.FOT_Pt1

AUTOR  Alexandre Granja; TITULO Arquitectura Popular moinho; PROCESSO
FOTOGRAFICO: papel de revelcéo baritado (Agfa brovira); DATA 1962

OBSERVACOES/DETERIORACOES: Razoavel. Necessita de limpeza no papel de suporte e no
verso. Manchas de cola a retirar com solventes (o alcool etilico dissolvido em agua destilada nao
parece resultar).



INTERVENCOES: Razoavel. Necessita de limpeza no papel de suporte e no verso. Manchas de
cola a retirar com solventes (o alcool etilico dissolvido em agua destilada ndo parece resultar).

N° PROVA: 058_G.FOT_Pt5

AUTOR: Francesco Rpcchinil; TITULO: Palmeira no Jardim do Palacio das Necessidades:
PROCESSO FOTOGRAFICO: prova em papel de albumina; DATA < 1900

OBSERVACOES/DETERIORACOES: Data inferida. Prova colada em cartdo. Deteriorada (algum
desvanecimento) com prova descolada e cartdo rasgado.

INTERVENCOES: Desvanecimento e amarelecimento sdo caracteristicas da albumina. D&o-se por
oxidacdo da prata da imagem, a qual tem origem na ac¢do combinada da humidade relativa elevada
e agentes poluentes. N&o se conhecem formas de restauro. Refor¢co com papel japonés.

N° PROVA: 126_G.FOT_Pt 10

AUTOR: pesconhecido; TITULO: Descendentes de D. Anténio Prior do Crato; PROCESSO
FOTOGRAFICO: papel directo de colddio ou gelatina ; DATA: 1916/1917

OBSERVACOES/DETERIORACOES: N4o se conhece grande parte da historia da fotografia.

INTERVENCOES: Deteriorado. Parte da zona direita esta rasgada. Foi reparada e acondicionada
num "passe-partout".

N° PROVA: 235_G.FOT Pt 19

AUTOR: Desconhecido; TITULO: Largo D. Manuel I; PROCESSO FOTOGRAFICO: papel de
revelagdo baritado; DATA: 1950-60

OBSERVACOES/DETERIORACOES: Autor desconhecido e data inferida. Deterioragdes: tem
foxing, espelho de prata, pequenos rasgos, desvanecimento e fita-cola no verso.

INTERVENCOES: O espelho de prata déa-se por oxidacdo. O 4tomo de prata passa a i40 e migra
para a superficie. Aparece por accdo combinada de agentes poluentes e HR elevada. Pode ser
removido com solventes ou borracha. Também pode ser aplicada cera de abelha.

N° PROVA: 325_G.Fot_Pt.25

AUTOR: Eduardo Portugal; TITULO: Pelourinho da Vila Velha; PROCESSO FOTOGRAFICO:
papel de revelacdo baritado; DATA: 1941

OBSERVACOES/DETERIORACOES Origem da Fotografia: oferta do autor ao "Museu
Biblioteca de Sintra". A prova foi apresentada no Ill Saldo Fotografico. Deterioragdes: tem
sujidade, a prova foi dobrada ao meio, tem problemas na emulsdo e zonas com barita & vista.



INTERVENCOES: O papel torna-se fragil quando exposto a humidade relativa elevada. As fibras
do papel sdo quebradas pelos acidos e tornam o papel amarelo e fragil. Executados reforgos com
cola de amido e papel japonés. Foi acondicionada num "passe-partout”.

N° PROVA: 334_G.Fot_Pt 26

AUTOR: Desconhecido; TITULO: Interior do antigo Casino; PROCESSO FOTOGRAFICO: papel
de revelagéo baritado; DATA: c. 1950

OBSERVACOES/DETERIORACOES: Autor desconhecido e data inferida. Em estado razoavel.
Existem zonas de cola no verso. Na frente existem pontos com a barita a descoberto e imagem
arrancada em pequenas zonas (a gelatina serve de alimento a alguns insectos). A prata da imagem é
arrastada.

INTERVENCOES: Aparecem curvas resultantes das roedelas. Pode vér-se o percurso do insecto
(em geral peixe de prata). A emulsdo pode ser reconstituida em pequena dimenséo, por aplicacdo
de gelatina diluida em &gua quente, a pincel.

Os dados dizem respeito as provas intervencionadas.
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3. ESTUDOS E HISTORIA DOS PROCESSOS FOTOGRAFICOS

a. Introducéao

A coleccdo é constituida apenas por provas, como ja referido. Assim,
neste capitulo em que se estudam os processos fotograficos, julgou-se
oportuno desenvolver o tema relativo as provas fotogréaficas. E ja
gue, na coleccdo, a grande quantidade de provas mais antigas
corresponde as provas em papel de albumina, optou-se por
apresentar algumas impressfes actuais, descrevendo 0s varios
passos do processo (em anexo).

b. Constituicdo do Processo Fotogréfico

Introducao

A identificacdo dos processos fotograficos requer pratica e um
conhecimento minimo dos elementos componentes da
estrutura de cada um dos tipos de fotografia.

Os elementos componentes da fotografia

As fotografias sdo essencialmente constituidas pelo suporte e
pela substancia formadora da imagem. Nas fotografias com
mais que uma camada, podem também fazer parte da
estrutura da fotografia, os ligantes e as substancias de
recobrimento.

———————— prova com camadas

1. Suporte

Chama-se suporte qualquer superficie capaz de
receber uma substancia sensivel a luz. O exemplo
mais importante € o papel, mas também se utilizaram
chapas metalicas, vidro, plasticos.

. Substéncia formadora da imagem

E a substancia responsavel pela imagem exibida na
fotografia, sendo a prata, desde sempre, a substancia
mais importante. O tamanho e a forma do gréo
utiizado (prata fotolitica ou filamentar) séo
fundamentais no aspecto final e na estabilidade. No
séc. XIX utilizava-se sobretudo a prata fotolitica, de
graos pequenos e esféricos, que permitiam a formacao
da imagem por simples ac¢ao da luz (POP — printing
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out paper); mais tarde usa-se a prata filamentar, de
grdos muito maiores formando filamentos, a qual
obrigava a utilizacdo de um revelador (DOP -
developing out paper). Outras substéncias foram
entretanto utilizadas — platina, paladio, sais de ferro
(cianotipia), pigmentos (goma dicromatada), copias em
carvao.
Meio ligante
Material transparente que aglutina, e mantém agarrado
ao suporte, os elementos formadores da imagem. Tem
como principais caracteristicas a viscosidade e a
transparéncia. Os ligantes mais usados séo:
a. Albumina
Proteina existente na clara do ovo, inicialmente
introduzida como ligante em negativos de vidro.
A partir de 1850, passou a ser usada como
ligante em papéis fotograficos.
b. Colédio
Substancia transparente, viscosa e muito volatil,
gue resulta da dissolugdo de nitrato de celulose
em 4alcool e éter. Em curto tempo torna-se
impermeével, pelo que tem de se utilizar ainda
hamido
c. Gelatina
Proteina animal que tem sido usada como
ligante em provas fotograficas e negativos. E
muito sensivel as variacbes de humidade
relativa.

4. Camadas acessorias e protectoras

A barita, introduzida na induastria fotografica na década
de 1880, € um pigmento branco — o sulfato de bario, o
qual, aplicado juntamente com a gelatina, tem o
objectivo de uniformizar a superficie do papel de
impressdo. A camada de barita funciona como isolante
entre a emulsdo e possiveis impurezas existentes nas
fibras de papel, além de fornecer brilho e contraste as
provas. Como camadas protectoras também se usam
o diéxido de titanio, a gelatina e o polietileno.




barita

5. Provas com vérias camadas

a. Provas com uma camada
Neste caso, a substancia formadora da imagem
estd embebida nas fibras de papel.

b. Provas com duas camadas
Sao constituidas por papel de suporte e camada
de meio ligante, estando a substancia
formadora da imagem embebida naquela.

c. Provas com trés camadas
Sao constituidas por papel de suporte, camada
de barita e camada de meio ligante, a qual
contem o material que constitui a imagem.

c. Os Formatos

Padronizar as dimensGes dos objectos fotograficos foi uma
necessidade sentida desde os primeiros tempos da fotografia, com a
sua rapida transformacdo em industria. Por outro lado, a previsdo do
acondicionamento de um acervo, depende inteiramente do
conhecimento das dimensdes das espécies fotograficas, permitindo
planear o tipo e a quantidade de acondicionamentos a serem
adquiridos. Existe uma lista de formatos normalizados, a “Lista de
apoio a descricdo de documentos fotograficos”.

d. Identificacdo dos Processos Fotograficos

Parte importante da identificacdo das espécies fotograficas, baseia-se
nas deterioracdes que podem apresentar. Listam-se abaixo 0s Varios
processos, caracteristicas principais e deterioracdes mais comuns.

i. Provas fotomecénicas
Quando observadas com ampliacdo, véem-se padrbes e
recticulado, ao contrario da fotografia que mostra um tom
continuo. Encontram-se, normalmente, em postais, ilustracdes
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de livros e fotografias impressas. A imagem € formada pela
aplicagéo de tinta sobre papel.
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prova foto-mecanica

As vérias espécies fotograficas (monocromaticas)
1. Pecas fotograficas com suporte em vidro

a. Ambrotipos

Imagem negativa sobre placa de vidro,
emulsionada com colddio e sensibilizada com
nitrato de prata. A placa ja revelada, era
revestida (pelo fundo) com um cartdo preto, o
qgual permitia vé-la como um positivo. Por vezes
a imagem era protegida com uma segunda
placa de vidro, colada com resinas. Esta cola
tende a amarelecer e € uma das causas de
deterioragdo dos ambrotipos. Na comparacéo
com os daguerredtipos, verifica-se que a sua
superficie de vidro nao é reflectora. Este tipo de
peca fotogréafica pode ser montada em estojos e
molduras semelhantes aos daguerrétipos.



ambrétipo

Dispositivos de lanterna

S&o positivos em vidro, com emulsdo em
gelatina (eventualmente em colddio) e imagem
em prata. A imagem encontra-se entre dois
vidros, ligados por uma fita preta.

Negativos de colddio

A imagem é de cor castanha, apresentando, em
geral, defeitos na emulsdo. O vidro é mais
espesso que nos negativos de gelatina.
Negativos de gelatina

Imagem de cor neutra, com a espessura da
camada de gelatina sempre uniforme. A
espessura dos vidros varia entre 1,0 mm e 1,5
mm.

Autochrome (transparéncia a cor)

E uma transparéncia a cor, em vidro, surgida
em 1907 pelas méaos dos irmaos Lumiere. A
imagem ¢é formada por granulos de cor verde,
violeta e laranja, sobrepostos a uma imagem em
prata, positiva. Os pontos de cor séo
distribuidos, aleatoriamente, com p6 de carvéo
a tapar os espacos entre eles. O facto de haver
dois vidros que isolam e selam o conjunto,
permite uma boa estabilidade das cores.

15
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2. Pecas fotograficas com suporte plastico

a. Suporte de nitrato de celulose
As peliculas de nitrato de celulose foram as
primeiras a serem lancadas no mercado (1889),
substituindo rapidamente os negativos em vidro.
Foi a partir destas peliculas que foi possivel o
aparecimento das camaras de pequeno formato
e o surgimento do mercado fotografico amador.
A sua producéo foi proibida em 1950, por causa
do risco de incéndio. Tém uma outra
deterioracdo, grave para as outras pecas da
coleccédo, a sua decomposicao, libertando acido
nitrico. O cheiro forte aquele acido é sinénimo
do inicio da deterioracdo e 0s negativos, ja
colados uns aos outros, comecam a aderir aos
envelopes.

b. Suporte de acetato de celulose
Os negativos em acetato de celulose,
introduzidos cerca de 1920, substituiram
rapidamente as peliculas em nitrato e, para se
diferenciarem, tinham a indicagao “safety”. No
entanto, sendo quimicamente instaveis, libertam
acido acético com forte cheiro a vinagre. E um
indicador de que se comegam a decompor.

c. Suporte de poliéster
E um suporte plastico, revestido dos dois lados
por uma camada de gelatina. Uma das camadas
contém a imagem de prata. A pelicula é
resistente e muito estavel quimicamente.



U3 negativos cromogéneos

3. Fotografias com suporte metélico
a. Daguerrotipo

Basicamente, € uma placa de cobre revestida
de prata. A placa é sensibilizada com iodo e
exposta na camara, obtendo-se uma imagem
positiva (pelo que ndo permite copias). A
imagem ¢é latente, s6 sendo visivel apos
revelacdo com vapor de iodo. As placas sao
protegidas com vidro e encerradas em estojo.
As deterioracdes mais tipicas sdo a oxidacao e
a abraséo da placa.

b. Ferrétipo
Embora com suportes diferentes, sao
semelhantes aos ambroétipos. Com efeito, tém o
mesmo aspecto, 0 mesmo ligante e a mesma
substancia formadora de imagem. O ferr6tipo é
uma imagem positiva directa sobre placa de
ferro, recoberta com verniz dos dois lados.
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Deterioracdes mais comuns: descolamento da
camada de colodio, pontos de oxidacdo da
placa.

Provas policromaticas

1. Provas cromogéneas

As fotografias neste processo caracterizam-se pela
presenca de corantes em trés cores base — ciano,
magenta e amarelo, as quais se formam durante o
processamento. Resumidamente, o processo é o0
seguinte: os sais de prata expostos na camara
fotografica sédo revelados e transformam-se em prata.
Durante a revelacdo, os produtos quimicos resultantes
combinam-se com os acopladores de cor e formam os
corantes. A seguir sdo removidos os sais de prata,
mas 0s corantes permanecem na emulsdo. A imagem
final é formada apenas pelos corantes atras referidos,
dispostos em camadas. Todas as outras cores séo
obtidas por sobreposicdo das cores base. Os corantes
sdo muito instaveis (sensiveis ao calor, luz e
humidade), pelo que acabam por provocar alteracbes
de cor nas provas.

Catedral de

2. Diapositivos cromogéneos

Os diapositivos policromaticos em suporte plastico sdo
produzidos, geralmente, em acetato de celulose, em
rolos de 35 mm.



3. Processos de difusédo
Os processos instantaneos funcionam por um sistema
de difusdo, no qual os produtos quimicos se deslocam
através de uma camada de gelatina até a superficie da
prova, onde se forma a imagem final. A “Polaroid”
langou o primeiro filme em 1948 (preto e branco) e em
1963, o primeiro filme a cor.

A Igreja de Cuba (Alentejo)/Polaroid

e. HISTORIA DAS PROVAS EM PAPEL

As primeiras provas — Os desenhos fotogénicos

Com os conhecimentos adquiridos nas experiéncias iniciadas
cerca de 1830, William Fox Talbot desenvolveu a tecnologia
necessaria para criar imagens de prata em papel. Os
“‘desenhos fotogénicos” sdo os antecessores dos POP (com
prata) usados no séc. XIX. Estes desenhos tém,
essencialmente, trés componentes — uma folha de papel,
cloreto de sbédio e nitrato de prata. A folha de papel era
embebida numa solucdo de cloreto de sédio diluida e depois
seca. Fazendo reagir a folha de papel com uma solucdo de
nitrato de prata bastante concentrada, formava-se cloreto de
prata e a folha de papel tornava-se sensivel a luz. A proporcao
correcta de cloreto e prata era muito importante, ja que se
obtinha a maxima sensibilidade quando havia excesso de
prata. Quando exposto o papel a luz, a imagem aparecia
espontaneamente sem necessidade de revelagéo quimica.
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Os papéis deste tipo chamam-se “printing-out-papers” (POP)
por oposicdo aos “developing-out-papers” (DOP), onde é
necessario tratamento quimico (revelacdo) para que apareca a
imagem.

O cloreto de prata remanescente, ndo consumido durante o
processo de revelagdo, deveria ser retirado ou correr-se-ia 0
risco de a imagem continuar a escurecer. Nos desenhos
fotogénicos, Fox Talbot usou uma solugdo concentrada de
cloreto de sodio, como fixador.

Provas em papel salgado: 1840 — 1855

Ao inventar o calbtipo (paper negativ process), Talbot
converteu a fotografia numa operacdo em duas fases,
envolvendo uma imagem negativa, da qual se podem tirar
guantos positivos (copias) se quiser.

Chama-se calétipo (ou talbotipo) ao conjunto do negativo em
papel e da prova em papel salgado. O passo mais importante
para o desenvolvimento deste processo (a imagem negativa)
foi a adop¢cdo de um novo método de fixacdo da imagem. Foi
Sir John Herschel que sugeriu o uso de hipossulfito de sédio
como agente fixador. Com a substituicdo pelo hipossulfito das
solucdes salgadas utilizadas nos desenhos fotogénicos,
nasceu o papel salgado. Este termo, deve ser usado para
descrever um POP em prata, que foi fixado com hipossulfito de
sbédio e que consiste numa imagem de prata embebida nas
fibras de papel.

Por ser necesséaria muita luz para imprimir os negativos, era
virtualmente impossivel fazer ampliacbes. No séc. XIX a
maioria das provas obtinham-se por contacto.

Em 1840, e para conseguir fixar as imagens formadas na
camara escura, Talbot descobriu a imagem latente, a qual se
tornava visivel através da revelacdo (DOP). Este tratamento
permitiu reduzir o tempo de exposicdo para cerca de um
minuto, tornando assim possivel fotografar pessoas.



prova em papel salgado

Provas em papel de albumina: 1850 — 1895

1.

Introducéo

A primeira referéncia a utilizacdo da albumina surge na
publicacdo "The Athenaeum” (n° 682 de 11.Mai.1839)
em que alguém assinando “H. L.”, pela primeira vez
anunciou, que misturando clara de ovo e agua em
partes iguais na lavagem do papel de fotografia,
seguido da sensibilizacdo com nitrato de prata e
fixando-o depois com iodato de potassio, se obtinham
melhores fotografias.

A Invencdo do processo de Impressdao em
Albumina

A invencgao do processo de impressao em albumina, tal
como usado no séc. XIX, foi de Louis Blanquart-Evrard,
pioneiro da fotografia em Franca. Além de talentoso
fotografo, era um inovador das técnicas fotogréficas.

A descoberta do papel de albumina na década de 40,
aconteceu quando Evrard tentava melhorar o processo
de Talbot, utilizando a albumina, inicialmente na feitura
de negativos, e mais tarde em positivos.

A receita original de Evrard para a preparacao do papel
de albumina era simples: a clara de ovo era batida em
castelo com 25% (em peso) de uma solucdo de sal
saturada e a mistura ficava a fermentar toda a noite. A
solugdo era colocada num recipiente e o papel
colocava-se flutuando na mistura, por um minuto,
retirando de seguida para secar. O papel seco nao era
sensivel a luz e podia conservar-se sem problemas.
Para imprimir era preciso sensibilizar o papel por
flutuacdo, numa solucdo forte de nitrato de prata e
seca-lo de novo. Concluia-se assim o processo, com a
albumina pronta para ser exposta a luz.
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3. A preparacao
a. A solucao de albumina
O primeiro passo na producdo de papel de
albumina consiste na preparacdo da prépria
solucdo de albumina. Devem usar-se apenas
ovos frescos e estes devem ser completamente
separados, apenas se guardando a clara, com o
cuidado de ndo haver qualquer contaminacéo.
Obtida a albumina a partir dos ovos, 0 passo
seguinte é bater as claras em castelo com a
guantidade apropriada de cloreto de amoénio (ou
de sodio). A quantidade de cloreto utilizada tem
relacdo com a sensibilidade e, em pequena
parte, com o contraste do papel. Papéis com
baixa percentagem de cloreto (1a 1,5%) tém
menor sensibilidade e tém a tendéncia a
produzir impressées mais contrastadas. Uma
composicdo tipica da albumina pode ser a

seguinte:

- Cloreto de amonio -------- 15 gr.

- Acido acético ---------------- 2 ml.
- Agua ---------- 30 ml;

Combinam-se os elementos descritos e
associam-se a 1 litro de albumina.
b. Albuminar o papel
Para colocar uma camada de albumina no
papel, o melhor processo é deitar a solucéo de
albumina num recipiente (até cerca de 2 cm de
altura) e fazer flutuar o papel na superficie
durante um minuto e meio. A escolha do tipo de
papel € muito importante e também limitada, ja
gue nédo é possivel encontrar o papel usado no
séc. XIX. O papel aconselhado era o papel de
desenho “Strarthmore Series 500”. O processo
inicia-se fazendo com que, quer o papel quer a
solucdo de albumina atinjam gradualmente a
temperatura da sala de trabalho. Pode-se ir
colocando o papel, suavemente, na tina,
evitando, o mais possivel, a formagéo de bolhas
(bubbles).
c. Sensibilizar o papel

Assim que as folhas estiverem albuminadas,
ficardo bem armazenadas (24 a 48 horas), num
local seco e fresco. Se as folhas tiverem de ser
enroladas para o armazenamento, devem ficar
com o lado albuminado para fora, por forma a
que o “cracking” da albumina seja minimizado.
Quando da sensibilizagao das folhas



albuminadas para a impresséao, elas ndo devem
estar muito secas, sendo a solucéo de nitrato de
prata ndo sera bem absorvida. As folhas de
albumina devem ser postas a flutuar numa
solucdo de nitrato de prata a 10-12%, durante
cerca de 2,5 a 3 minutos.

d. impresséo
A folha, para se proceder a impressdo (ao sol,
em contacto directo com o0 negativo) era
sensibilizada por flutuacdo sobre uma solucdo
de nitrato de prata, secava no escuro e era
colocado na prensa, ao sol. O papel de albumina
era superior a maioria dos outros materiais
salgados porque criava uma camada (“separate
layer”) na qual se formava a imagem de prata.
Conseguiu-se, assim, muito maior densidade e
contraste na impressao.
e. Aviragem aouro
A cor das provas de papel de albumina era
vermelho-acastanhado. Para tornar aquela mais
agradavel, passou a usar-se a viragem a ouro: a
prova era tratada numa solucdo de cloreto de
ouro, fixada, cuidadosamente lavada e seca.
Este processo, inicialmente usado nos
daguerreo6tipos e iniciado em 1841, foi aplicado
pela primeira vez nas provas de albumina
(1847). Além de alterar a cor para purpura,
também melhorava a estabilidade da imagem de
prata.
4. As deterioragdes
A tonalidade habitual das provas em albumina, o tom
castanho-purpura, deve-se ao uso da prata fotolitica e
a viragem a ouro, correntemente efectuada. As copias
albuminadas que hoje encontramos, quase sempre
deterioradas, apresentam-se desvanecidas e com
alteracdo de cor. Para evitar o enrolamento, eram
coladas em cartdo ou papel rigido, uma das grandes
causas da degradacdo, pela reaccdo dos cartbes e
colas utilizadas, em ambiente de elevada humidade
relativa. O amarelecimento da-se nas areas onde nao
ha imagem e nas altas luzes.
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prova em papel de albumina

iv. Provas em papel, sem prata: 1860 — 1900

1. Papel de carvao
A impressdo em papel de carvdo é um processo em
que ndo existe prata. A imagem é formada por um
pigmento disperso em gelatina, a qual é impregnada
com sais de cromio. Quando exposta a luz solar, a
gelatina endurece e mantém o pigmento “preso”; nas
zonas ndo expostas a gelatina desfaz-se na agua. O
nome “papel de carvao” resulta de ter sido p6 de
carvao o primeiro pigmento usado. Nestas provas é
usual aparecer escrito photografia inalteravel ou papel
permanente.

2. Provas em goma dicromatada
Este processo baseia-se numa descoberta feita por
Alphonse Poitevin nos principios da década de 1850, e
€ semelhante a impressdao em pé de carvao. Neste
caso, 0 meio ligante € a goma arabica (com
pigmentos).

3. Cianotipia
Neste processo, a imagem é uma mistura de sais de
ferro de cor azul (ferrocianeto de potassio e citrato de
amonio e ferro), dispersos nas fibras de papel, sem
meio ligante. O processo foi desenvolvido por Sir John
Herschel, cerca de 1840. As fotografias azuis
desvanecem quando expostas a luz, mas recuperam a
densidade da imagem se forem guardadas no escuro.



cianotipo

4. Papel de platina

A platinotipia baseia-se na sensibilidade a luz de
alguns sais de ferro, os quais, se expostos, produzem
um composto de platina com o qual € possivel criar
imagens fotogréficas de qualidade. Foi o inglés William
Willis que tornou possivel este processo, patenteando-
o em 1873. Dadas a qualidade e estabilidade deste
meétodo, rapidamente ganhou muitos entusiastas. No
entanto, a enorme inflagdo no precgo da platina, tornou
inviavel a sua utilizacao a partir de 1890.

v. Provas em papel directo (gelatina ou colddio):
E um processo fotogréafico de trés camadas. A folha de papel é
coberta com uma camada espessa de barita, pelo que as
fibras de papel ndo sao visiveis. Sobre a camada de barita
encontra-se a camada de gelatina ou colédio, contendo gréaos
de prata fotolitica.
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Vi.

prova em papel directo

Provas em papel de revelacao baritado (gelatina/prata)
Habitual na fotografia a preto e branco, este processo
expandiu-se a partir do inicio do séc. XX. Ao tipo de prata
utilizado (filamentar) deve-se o tom frio. Neste processo, o
papel fotografico é exposto a uma pequena quantidade de luz
(DOP), formando-se a imagem latente, sé visivel com a
utilizagdo de um revelador.

Algumas das provas, quando submetidas a viragens, ndo séo
exactamente a preto e branco e a textura de alguns papéis
também pode ter influéncia no processo de identificagdo. A
barita, ja referida, € utilizada neste processo (provas com trés
camadas). A partir de 1970 passou a utilizar-se o papel
recoberto com resina (RC - resined coated), que permitiu
maior velocidade no processamento. Este identifica-se
facilmente (em comparacdo com o papel de fibra), ja que o
papel RC se apresenta com aspecto plastificado. As
deterioracBes sao semelhantes as das provas de albumina —
sulfuragdo, desvanecimento e espelho de prata.
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Deterioracdo em Provas Fotograficas

i. Formas de deterioracéo
A deterioracédo €, basicamente, qualquer transformacao fisica e
guimica ocorrida ap6s o processamento. Consiste, geralmente,
em alteracdo da cor original desvanecimento e perda de
contraste da imagem. A deterioracdo pode dar-se de vérias
formas e/ou origens:

1.
2.

3.

Papel: fragilizado, rasgado, dobrado, sujo, manchado.
Imagem: amarelecimento, espelho de prata, alteracéo
de cor, desvanecimento, formag&o de manchas.
Meio ligante: riscado, amarelecido, sujo, com p6, em
decomposicao, roido.
Interaccéo entre camadas: ondulacéo,
encurvamento, descolagens.
Suporte secundario: dobrado, rasgado, vincado,
perdido, sujo, manchado.
Deterioracéao bioldgica:

a. Formacéo de bolores

b. Papel atacado por roedores

c. Excrementos de insectos

d. Emulséo roida por traca ou peixe de prata.

ii. Deterioracdo das Provas Monocromaéticas

1.

Provas em papel salgado (prova com uma camada)

Uma prova em papel salgado é constituida pela folha
de papel e por gréos de prata embebidos nas fibras.
Na viragem a ouro, 0os grados de prata ficam em
amalgama com algum ouro. As deterioragbes mais
frequentes sdo o amarelecimento e o desvanecimento
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da imagem. O papel de suporte terd& 0os mesmos
problemas e, ainda, a formacao de foxing.

Provas em papel de albumina (provas com duas
camadas)

A folha de papel de suporte € sempre muito fina,
encontrando-se coberta uniformemente com uma
camada de albumina. Os graos de prata encontram-se
suspensos nesta camada, ndo estando em contacto
com o papel. A maior parte destas provas foi virada a
ouro. A deterioracdo destas provas, na sua maioria
com mais de 100 anos, resulta da sua fragilidade (as
provas mais frageis das monocromaticas), j& que a
prata que utilizam é monolitica e num meio ligante
muito fragil. As deterioragbes mais comuns sdo as
seguintes:

a. Amarelecimento geral de toda a prova, a qual
resulta da reacao da prata com a albumina e do
albuminato de prata com o enxofre presente na
prépria albumina,

b. Alteracdo da cor da imagem, com reducao do
contraste das provas;

c. Desvanecimento das altas luzes, perdendo-se
pormenores da imagem;

d. Formacdo de pequenas rachas em toda a
superficie da prova (a albumina perde a
flexibilidade ao longo do tempo e deixa de
acompanhar as variagbes dimensionais do
papel);

e. Desvanecimento pontual originado pelas tintas
usadas na decoracao dos cartdes;

f. As provas ndo montadas em cartdo tém a
imagem em melhor estado, mas estardo em
muito mau estado fisico; as provas montadas
em cartdo, fisicamente em melhor estado, tém
a imagem mais deteriorada, com grande
amarelecimento e desvanecimento. A causa € a
utilizacéo de cartdes acidos usados no séc. XIX.

3. Provas em papel de revelagcéo

a. A gelatina

i. Gelatinaroida
Imagem arrancada em pequenas zonas,
geralmente por insectos. Pode ser
reconstituida por aplicacdo de gelatina
diluida em agua quente, a pincel.

ii. Emulséo pegajosa
A gelatina incha por ac¢do da agua e
torna-se pegajosa. Deve manter-se a
humidade relativa abaixo dos 50%.



Emulséo colada:

Quando HR>60%, a emulsdo pode colar-
se, normalmente aos envelopes.

Camada de gelatina em decomposicao
A gelatina deteriorada liberta-se sob a
forma de p6, arrastando a imagem.
Emulséo de gelatina rachada

Aparece nas provas em papel plastificado
e resulta da accdo das radiacdes
ultravioletas.

b. A prata

Oxidacéo

Ocorre em todos 0S  processos
fotograficos com imagem em prata. Quer
0 amarelecimento quer o]
desvanecimento  tém origem na
combinacdo da humidade relativa
elevada com agentes poluentes.
Essencialmente, verifica-se perda de
pormenor. A formacdo de espelho de
prata, por accdo da humidade relativa
elevada e de agentes poluentes, provoca
0 aparecimento de zonas com cor de
chumbo. Os pontos vermelhos (foxing),
resultam da oxidacdo da prata da
imagem em torno de um nucleo para
onde migram os ides de prata. Quando
se d& a reducao formam-se gréos de cor
guente castanho-avermelhada.
Sulfuracéao

Aparece em todos 0S processos
fotograficos com imagem em prata,
provocando alteracdo da cor da imagem
para castanho-amarelado. Surge por
reacgdo com o enxofre domeéstico e por
lavagem e fixacdo insuficientes. E
indispensavel ter os maiores cuidados
com 0S processamentos, quer na
lavagem das fotografias, nos tempos e
agitacdo nos banhos de processamento,
quer até na utilizacdo de um auxiliar de
lavagem (sulfito de sédio).
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4. PROJECTO DE CONSERVACAO

a.

b.

C.

Introducéo

Depois da apresentacdo da coleccao existente no Arquivo Historico de
Sintra e do Estudo dos Processos Fotogréficos, expde-se o “Projecto
de Conservacao”, ja atras referido e que tem como ideia base a
reorganizacao da coleccao.

Dado ser impossivel trabalhar toda a coleccdo, e tendo em conta as
condi¢cles de trabalho oferecidas, optou-se, e no que diz respeito ao
tratamento das provas, por organizar um EXEMPLO — apresentar uma
caixa com um conjunto de cerca de dez provas, devidamente
limpas, consolidadas e/ou reforcadas e acondicionadas. Estas
provas representam os casos mais tipicos e os mais interessantes das
provas deterioradas existentes na coleccéo.

Organizagao Fisica da Coleccéo

i. As instalacdes

Esta prevista, em breve, uma mudanca das instalacdes,
passando os servicos de arquivo da Camara Municipal a
estarem todos instalados num mesmo local. Ndo se prevé que
venha a existir um departamento especifico para o arquivo de
fotografia. Havera, no entanto, cuidados (embora gerais) com
as condicdes ambientais — temperatura e humidade relativas,
controladas.

ii. Oinventario
Na impossibilidade de tratar todo o conjunto de fotografias,
construiu-se, como ja referido uma base de dados (em Acess)
abarcando todo o conjunto de fotografias de grande formato, a
qual é apresentada em anexo.

iii. Limpeza, consolidacdo de espécies e acondicionamento
Como exemplo, tratou-se um conjunto de cerca de dez pecas
fotograficas, que se apresentam consolidadas e guardadas em
caixa apropriada.

Organizacao Espacial da Colecc¢éo

As salas de reserva ou de depdsito devem ser organizadas sob o
ponto de vista espacial e também tendo em atencdo as funcdes que
desenvolvem dentro da organizagdo/Museu.

Até ha algum tempo as salas de reserva eram armazéns onde tudo
cabia. Hoje, o projecto de uma sala de reserva constitui um dos
grandes desafios da museologia actual. Na verdade, por um lado, a
maior parte dos fundos permanece nas reservas (expondo-se
pequenas percentagens das existéncias), por outro a filosofia da
conservagao passou a centrar-se na conservacao preventiva. Assim, a
importancia das salas de reserva cresceu grandemente.

i. A areade deposito (sala de reserva)
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Por forma a manter o ambiente desejado, o local destinado a
area de deposito deve ser escolhido, prioritariamente, por
forma a que nado sofra grandes variacbes térmicas e/ou
higroscépicas, onde ndo haja canalizacbes de agua ou de
esgoto e que tenha isolamento térmico e seja impermeavel.
Além dos pontos anteriores, deve ser de uso exclusivo como
sala de arquivo e néo ter luz directa.

Mobiliério e/ou equipamento

O equipamento deve ser constituido por méveis metalicos, de
preferéncia lacado e ter equipamento de refrigeragdo “no-
frost”.

5. Controlo ambiental

Sendo que, quanto mais baixos forem a humidade relativa
(HR) e a temperatura (T), mais lentamente se processam as
reaccdes quimicas, os valores a considerar deverao ser:

-> HR <45%; T <16°C.

As flutuacdes termo-higrométricas sdo mais nocivas que
valores inadequados de HR e T, mas estaveis.

Nota: danos causados por HR elevada

IMAGEM MEIO LIGANTE | SUPORTE

Espelho de prata | Amolecimento e | Acidificacao
descolagem dos suportes
(gelatina) plasticos

Desvanecimento

(P/B)

Desvanecimento

(cor)
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ANEXOS
1. Fotografias das Provas Intervencionadas

2. Provas de Albumina / Relatério
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PROVA 01 (final)
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Prova_01 (verso)

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 01_G.Ft_Pt 1 — Arquivo Histérico de Sintra

Processo Fotografico|  Prova em papel de revelacdo baritado

Dimensdes: 30 x 40 cm; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservagéao: bom, em geral; restos de fita cola no verso
Tratamentos executados : a peca tinha essencialmente sujidade, tendo sido o
verso limpo com borracha macia. As zonas de cola e fita-cola foram limpas com
solventes (cetona e éter de petrdleo).

Acondicionamento : bolsa de poliéster

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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(Final)

PROVA_04
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PROVA_04 (Inicial)
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PROVA_04 (verso/pormenores)
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p._04 (versos/pormenores)

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 04 _G.Ft Pt 1 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel de revelacdo baritado

Dimensdes: 30 x 40 cm; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacao: bom, em geral; restos de fita cola no verso
Tratamentos executados : a peca tinha essencialmente sujidade, tendo sido o
verso limpo com borracha macia. As zonas de cola e fita-cola foram limpas com
solventes (cetona e éter de petréleo). Foi cortada a ligacao (fita-cola) a uma tira
cartdo para exposicao.

Acondicionamento : bolsa de poliéster

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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Prova_10 (Final)




Prova_10 (Verso)




Prova_10

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 010_G.Ft Pt 1 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel de revelacéo baritado

Dimensdes: 30 x 40 cm; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacao: bom, em geral; restos de fita cola no verso
Tratamentos executados : a peca tinha essencialmente sujidade, tendo sido o
verso limpo com borracha macia. As zonas de cola e fita-cola foram limpas com
solventes (cetona e éter de petroleo, ajudadas com pinga).

Acondicionamento : bolsa de poliéster

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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PROVA_058 (Aspecto inicial)
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PROVA_058 (Pormenor)

Prova_058 (Pormenor)

PROVA_058 (pormenor)

47



PROVA_058 (Reforco/reconstituicdo de canto)

48



PROVA_058_Aspecto final




LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 058 G.Ft Pt 10 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel dealbumina, colada em cartéo
Dimensdes: 30 x 40 cm; Embalagem: colada em papel cartonado

Estado de Conservacgédo: mau, em geral; cartdo rasgado; falta de imagem numa
zona.

Tratamentos executados : as zonas do suporte em falta foram coladas e
reforcadas com papel japonés e tylose. Na zona sem emulséo foram aplicadas
vérias camadas de tylose, a pincel. Na zona de cartdo em falta (canto) e
atendendo a espessura do cartdo, construiu-se uma camada de papel japonés
grossa, intercalando diversas camadas de papel japonés entre a espessura do
cartdo. Nas collagens utilizou-se mata-borréo, tylose e pesos.
Acondicionamento : bolsa de poliéster

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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PROVA_126 (Aspecto inicial)

kﬂ‘

PROVA 126 (Aspecto final com “passe-partout”)
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PROVA_126 (Pormenor)
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PROVA_126 (Pormenor)

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 126 _G.Ft_Pt 10 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel directo de gelatina ou coldio
Dimensdes: prova rasgada; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacao: mau, prova rasgada, faltando cerca de 20% do total,
verso em estado razoavel (Foi limpo com borracha macia).

Tratamentos executados : Foi executada embalagem em passepartout com
janela (cartao “farmex” de museu com 1,5 mm de espessura). Na zona onde
faltava fotografia, foi colocado cartdo. Os cantos foram realizados em papel
cartonado e fita-cola PH 7 — 70 com 38 mm por 66 m (pH neutral white tape self
adhesive).

Acondicionamento : passe-partout,

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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PROVA_235 (Aspecto inicial)

PROVA 235 (verso/tratamentos)

Consequéncias do arranque da fita-cola, (mal) usada anteriormente, em vez de retira-la com uma
pinca e a ajuda do solvente (cetona).
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PROVA_235 (Aspecto final)

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 235 G.Ft_Pt 19 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel de revelacdo baritado

Dimensdes: 30 x 40 cm ; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacgéao: mau, em geral, com foxing e espelho de prata; restos
de fita cola no verso.

Tratamentos executados : o verso foi limpo com borracha macia. As zonas de
cola e fita-cola foram limpas com solventes (cetona e éter de petrdleo). Os cantos
e um rasgo lateral foram consolidados com tylose e papel japonés.
Acondicionamento : bolsa de poliéster e cartdo de reforco.

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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PROVA_325 (Aspecto inicial)
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PROVA_325 (Intervencdes/aplicacdo de barita)

PROVA _325 (Intervencdes/passe-partout)




PROVA_325 (Intervengdes
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: montagem de cantos e pesos para colagem)




PROVA_325 (Aspecto final)
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LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 325_G.Ft_Pt 25 — Arquivo Histérico de Sintra

Processo Fotografico Prova em papel de revelacdo baritado

Dimensoes: 30 x 40 cm ; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacgdo: mau, com manchas de sujidade no verso. A prova foi dobrada ao meio.
Tem manchas amarelas e zonas com barita a vista.

Tratamentos executados : remover adesivo no verso; reforcar com tylose e papel japonés a zona
da dobra; aplicar metilcelulose (tylose) na gelatina deteriorada, em camadas e deixando secar.
Executada embalagem passe-partout.

Acondicionamento : passe-partout.

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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(Aspecto inicial)

PROVA 334

(intervengGes/pormenor)

PROVA_334
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PROVA _334 (intervengdes/pormenor)
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PROVA _334 (intervengdes/pormenor)
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Limpeza dos residuos de cola com solvente (cetona e éter de petrdleo)
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Aplicagdo de tilose nas “falhas” de imagem
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PROVA_334 (VERSAO FINAL)

LEGENDA / FICHA DE TRATAMENTO

N° Espécie/Coleccdo | 334 G.Ft_Pt 26 — Arquivo Histérico de Sintra
Processo Fotografico| Prova em papel de revelacéo baritado

Dimensdes: 30 x 40 cm ; Embalagem: capa de papel cartonado

Estado de Conservacéo: razoavel, em geral; restos de fita cola no verso; faltas
na imagem.

Tratamentos executados : remover adesivo no verso; reforcar com tylose e
papel japonés; aplicar metilcelulose (tylose) na gelatina deteriorada, em camadas
e deixando secar.

Acondicionamento : bolsa de poliéster

Responsavel pelo tratamento: Manuel M. Braga; Data: Setembro de 2015
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PROVAS EM ALBUMINA A APRESENTAR

RELATORIO
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PROVAS EM ALBUMINA / RELATORIO

1. Fotografias - Sintra a preto e branco

Utilizado rolo P&B, Kodak, 1SO 100.

2. Digitalizagdo e impressédo em negativo (formato final)

Revelada a pelicula depois da captura, procedeu-se a digitalizacdo e edicao
dos fotogramas escolhidos. Por fim realizaram-se os procedimentos de edicdo
especificos a producdo de negativos digitais e a impressdo dos mesmos.
A digitalizagéo foi realizada num scanner Nikon Coolscan 9000 com o software
Silverfast Ai.
A edicdo das imagens foi realizada no software de edicdo de imagem
Photoshop e foi composta por:

» conversao para o perfil Colormatch

* acerto de claro escuro (levels)
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* acerto de contraste (curves)

* aplicagdo de um pouco de sharpen (unshap mask)

* aplicagdo da curva especifica as variaveis de trabalho
* inverséo

* redimensionamento e posicionamento num novo documento com o
formato de saida

* impressao em pelicula de contacto digital Pictorico numa impressora
Epson Stylus Pro 4880.

3. Escolha do papel a utilizar na impressao e preparacao da albumina

A preparacao da albumina foi realizada segundo as formulas apresentadas
no livro The albumen and salted paper book de James Reilly. As claras de 18
ovos limpas de impurezas (600ml volume total) foram adicionados 9g cloreto
de amodnio e 1,2ml de acido acético glacial. As claras foram batidas em castelo
e ficaram de repouso até ao dia seguinte. Foram filtradas com um tecido limpo
de algodao e ficaram a envelhecer uma semana.

Foram testados trés papeis para a impressao em albumina: Canson
desenho 180g/m?, Arches desenho 180g/m? e Arches Platine 300g/m?, sendo
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escolhido este ultimo pelas densidades maximas obtidas e pela auséncia de
macha na area sensibilizada ap6s a secagem do sensibilizador. Dos papeis
testados, o Arches desenho 180g/m? foi o que apresentou pior performance,
forte amarelecimento na area sensibilizada e no verso da mesma logo apés a
secagem do sensibilizador.

Aplicacdo da albumina no papel e secagem

A aplicacao da albumina foi feita por flutuacédo do papel na solucdo durante
cerca de dois minutos. Esta etapa teve como inicio a preparacéo do papel,
como é desejado que a albumina ndo passe para o verso da folha a albuminar,
foram realizadas dobras paralelas a aresta com cerca de 1,5cm sempre com o
cuidado de proteger a face de impressdo. Com a albumina a temperatura
ambiente, foi removidas as bolhas da superficie da mesma com o auxilio de
uma folha de papel limpa. O papel a albumina foi seguro por cantos opostos e,
para evitar a presenca de bolhas de ar entre o papel e a solugédo, introduziu-se
de um canto na solucéo e lentamente foi-se baixando o restante até toda a
superficie da folha se encontrar em contacto com a solugéo. Os cuidados para
remocao das folhas da solucéo foi idéntico (agarrar em dois cantos opostos e
ir levantando um lentamente até toda a superficie albuminada estar fora da
solucéo) Depois de secas, as folhas podem manter-se armazenadas.

Sensibilizac&do do papel com nitrato de prata e secagem

Com o inicio da sensibilizacao passei a ter como luz de seguranca um foco
de luz incandescente de baixa intensidade (25w).

O método de sensibilizacao utilizado foi a aplicacéo a pincel. Na face
albuminada foi marcada a lapis a area do negativo, do lado de fora da mesma,
junto a uma das arestas e com o auxilio de uma pipeta, foram aplicados cerca
de 0,7ml de solucéo de nitrato de prata a 15%, rapidamente foi espalhada com
um pincel de cerdas macio (previamente humedecido em agua destilada) no
sentido vertical e horizontal. Seguiram-se cerca de 10 minutos de secagem na
horizontal, no escuro total e por fim a secagem completa com o auxilio de uma
corrente de ar fria.




6. Montagem dos negativos nas prensas

Com cartolina preta realizou-se uma mascara a cerca de 1,5mm da
imagem. A mesma foi fixada do lado da base da pelicula ficando em
contacto com o vidro.

O papel totalmente seco ndo apresentava qualquer mancha na area
sensibilizada. A face sensibilizada foi colocada em contacto com o lado da
emulsdo da pelicula e por fim, antes de fechar a pensa, foram colocados
algumas folhas de jornal para aumentar a pressao entre o negativo e a
folha albuminada.

7. Exposicéo

Para os negativos produzidos o tempo de exposicao ideal foi composto por
15 minutos de sombra (riqueza de meios tons) e 6 de sol direto (aumento das
densidades maximas) sendo a exposicao realizada preferencialmente entre as
11h e as 14h.

Houve ainda o cuidado de sobre expor um pouco as provas para
compensar a perda de informacéo originada pelo processamento.
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8. Processamento

Apos a exposicao foi logo dado inicio ao processamento. Durante todos 0s
banhos foi realizada agitacdo moderada e em todas as lavagens houve
substituicbes de agua. As substituicdes de adgua foram mais frequentes
com a chegada da prova a lavagem e aumentando o tempo de substituicao
até a saida da prova.

Seguidamente encontram-se 0s tempos e composi¢ao das solugdes de
processamento.

a. Lavagem (10 minutos com mudancas de agua)

b. Fixador (4 minutos; Tiossulfato de sodio a 15% com 2g de Carbonato
de sédio por cada litro de solucéo.)

c. Fixador (4 minutos; Tiossulfato de sodio a 15% com 2g de Carbonato
de sodio por cada litro de solugéo.)

d. Lavagem (5 minutos com mudancas de agua)
e. Sulfito (3 minutos; solucéo de sulfito de sédio anidro a 1%)

f. Lavagem (45 minutos com mudancas de agua)
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