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RESUMO

O debate sobre a arquivistica, ciéncia que estuda os arquivos e suas funcdes
tem vindo a contribuir para a compreensdo da importdncia e da
transversalidade que o arquivo tem nas diferentes areas da sociedade. Reflexao
esta que esta subjacente ao tema escolhido para estudo e que se materializa no
projeto de investigagdo e intervengdo que tem como principio orientador,
promover a articulacdo entre as praticas artisticas e o arquivo, de modo a
torna-lo mais imaginativo na constru¢ao da democracia através da divulgacao
do patrimonio cultural e assim comprometer-se ainda mais com as politicas
educacional, social e cultural, cuja mediacdo se apresenta como uma
ferramenta pedagdgica capaz de incluir diferentes publicos colocando-o0 no
centro das praticas artisticas, privilegiando a interacdo e a interrelagdo com a
imagem , com o objeto, com os outros e assim contribuindo para a educacgéo

nao formal e inclusiva.

Este estudo pode ser percebido como uma tese para reflexdo sobre o
arquivo transformado em praticas artisticas, explorando a mediacdo que
proporciona a expressao participativa e assenta numa metodologia de
investigacdo-acdo e de pesquisa baseada em arte. E um estudo de cariz
gualitativo, indutivo e interpretativo, no qual os dados se vao produzindo e cuja
analise se baseia na correlacdo dos resultados através da transversalidade

de diferentes técnicas e estratégias de recolha e tratamento dos dados.

Pretende-se assim, numa dialética entre arquivo e praticas artisticas,
poder contribuir para uma reflexao sobre que abordagens possiveis para uma
educacédo nao formal e mais inclusiva na construgdo de uma sociedade mais

democratica, justa e transparente.

Palavras-chave: Educagdo n&o formal, praticas artisticas, inclusdo, arquivo.



ABSTRACT

The debate on archives, the science that studies archives and their
comptencies, has contributed to na understanding of the importance and cross-
cutting nature of archives in diferente areas of society . This idea about the
archive transformed into artisitic practises, underlier the theme chosen for study,
which is materialised in the researche and into an interventional project whose
guidlines and principls are to promote the articulation between artistic practices
and the archive as a process, in order to make it more imaginative in the
development of democracy ,through the diffusion of cultural heritage and thus
become even more committed to educational, social and cultural policies, where
mediation becomes a pedagogical and fundamental tool capable of including
diferente audiences by placing them atthe centre of the artistic practicces. It
favours interaction and interrelatonship with the image, the object ant the others,

thus contributing to no-formal and inclusive education.

This Study can be understood as a thesis for reflection on the archive transformed
into artistic practices, exploring the mediation with participatory expression and
also exploring the mediation that participatory expression provides, It is a study
supported by an action-research and art-based research methodology, in which
the data is gradually produced and is therefore qualitative, inducive and
interpretative, the analyses of which is based on the correlatioon of results
through the transversality of diferente techniques and strategies for collecting and
processing data.

The intention is to contribute to a dialectic between archives and artistic practices,
to be able to contribute to a reflection on possible approaches to hon-formal and
more .inclusive education in the pursuit of a more democratic, just and

transparent society.

Keywords: Non formal education, artistic practices, inclusion,
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E preciso muita audacia para propor a cultura como
uma resposta as interrogacdes do nosso tempo.
Jacques Rigaud

(1680-1754)
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INTRODUCAO

Na época moderna e contemporanea, a arte deixou de ser
simplesmente decorativa podendo mesmo dizer-se que a sua vertente social e
inclusiva tem vindo a ganhar forca e a implementar-se no seio da sociedade
como instrumento de relevo nos processos educativos. O presente projeto
surge do interesse em encontrar modos e caminhos que permitam que a arte

chegue a todos e assim se torne mais democratica e integrativa.

Emerge também, da vontade de se pensar sobre a informacéo e sobre
os lugares que a preservam, bem como nas possiveis formas de comunicagao
da informacdo neles contidos e por isso mesmo este projeto relaciona os

campos: arte (praticas artisticas), educacéo, inclusao e «arquivo».

A ideia de que o «arquivo» consubstancia espacos e/ou documentos
neutros tem vindo a perder for¢a ao longo dos anos. Cada vez mais, 0s arquivos sao
factores potencializadores de conhecimento abrangente e transversal as
diferentes areas da sociedade, com base nas memodrias e na diversidade. S&o
veiculos de partilha de informacdo, como bem comum que €. Informacéo essa
gue, por vezes se encontra «intocada», ou como na visdo do filésofo francés
Jacques Derrida (2001) hermeticamente fechada e domiciliada no principio
arcontico. (p.12 e 13).

Acresce ainda, a motivacdo de se encontrarem estratégias de
articulacéo entre a divulgacéo e difusdo do arquivo com as praticas artisticas
para uma educacéo ndo formal inclusiva, pelo que se definiu esta questdo como
a principal problematica.

Compreender a necessidade de a informagéo transcender o seu carater
meramente informativo e probatério deixando de estar confinada em si mesma
€ também, refletir sobre o valor acrescido que a informag¢do ganha quanto tem
retorno e é devolvida ao individuo/comunidade/sociedade. Mas devolver como,
de que forma, com que abordagens? Estas premissas estdo na origem da
escolha do tema do estudo: O arquivo e as praticas artisticas: Contributos para

uma educagédo ndo formal e inclusiva no Arquivo Municipal de Setubal.
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Para Pousada et al. (2017) “(...) O acaso produz repeti¢cdes e este fazer
de novo, entre a padronizacgao e o erro, € um poderoso mecanismo de arte” (p.17),
pensamento que leva a reflexdo sobre as préticas artisticas contemporaneas
e inovadoras e sua interagdo com o arquivo como forma criativa de devolugéo
da informagdo arquivada através da releitura e reconstrucdo do passado
criando uma dindmica entre o passado e o presente em prol do futuro.
Seguindo o mesmo raciocinio e de acordo com Marques (2007).

(...) o processo de reproducdo de conhecimentos realiza-se, nas
organizagBes humanas com base nos relacionamentos sociais e nas
trocas de informacdo que ocorrem em contextos socioculturais
determinados nos quais 0s atores jogam com emoc¢des, sentimentos,

crencas e visdes do mundo (p.21),

pensamento que vem reforcar a ideia do Arquivo como lugar privilegiado para
a criacdo, desenvolvimento e consolidacdo da cidadania, da identidade

individual e de grupo, da multidisciplinaridade e da multiculturalidade.

Assim, o0s objetivos do presente estudo passam por: fomentar a
implementacao de acdes inclusivas no Arquivo Municipal através de praticas
artisticas, compreender como as praticas artisticas em articulacdo com o
«arquivo» podem contribuir para a educacdo nado formal e inclusiva e ainda
contribuir para novas reflexdes que possam levar auma melhoria da eficacia das
acbes com recurso a praticas artisticas contempordneas e processos

mediadores pedagdgicos.

Nesta sequéncia, constata-se que na atualidade contemporéanea,
estudar e refletir o Arquivo como instituicdo cultural torna-se relevante pois, de
acordo com a Declaragdo Universal adotada na 362 sessdo da Conferéncia
Geral da UNESCO: “O livre acesso aos arquivos enriquece 0 conhecimento
sobre a sociedade humana, promove a democracia, protege os direitos dos

cidadaos e aumenta a qualidade de vida”. (2010, p.1)

Portanto, ndo se pode negar a relagdo entre «arquivo» e arte, sendo
que, o Arquivo enquanto instituicdo tenderd a incluir nas préaticas inerentes as

suas funcgdes social e educacional, também as préticas artisticas.
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O projeto de intervencéo artistica que aqui se apresenta, convida a
refletir sobre «arquivo», praticas artisticas, educacdo nao formal e inclusao,
gque tém sido objeto do interesse de estudo por parte da comunidade
académica, refletindo-se no trabalho de varios investigadores.

Neste sentido, a presente investigacdo tem por base um projeto de
intervencao artistica denominado AP-MIM, acrénimo de: Arquivo Portatil-
Mediando Imagens em Movimento, inspirado no conceito de «boite -en-
valise» de Marcel Duchamp (1887-1968) e no conceito de «objeto
relacional» da artista Lygia Clark (1920-1988), explorando também
conceitos como cartografia e artografia que, como defende Charréu (2019),

s&o como campos de experimentacao e interpretagdo. (p. 93).

No nucleo deste projeto estd o arquivo fotografico de Joaquim
Guerreiro Baptistal, espélio a salvaguarda do Arquivo Municipal de Setubal
e é com recurso a este espdlio/arquivo que, num gesto artistico, este da

origem a criacdo da obra autoral e de mediacéo: leporello.

O leporello é a peca central do Arquivo Portatil e prop@e a realizacao
de producbBes criativas em grupo, através das praticas criativas
denominadas de: Mapas de Memdrias: Cartografias de lugares e emocdes

e Atlas de Imagens: Historias que as imagens contam.

Por conseguinte, as metodologias adotadas séo as de investigacao-
acdo e de pesquisa baseada em artes que sdo de natureza qualitativa,

indutiva e interpretativa.

Segundo Piccini (2014) “A Pesquisa baseada em artes “(...) propde
(...) a utilizacido de métodos e ou processos criativos e métodos artisticos
para abordar o conhecimento, onde o0 pesquisador ndo € apenas um
observador, mas também um executor e onde as suas proprias
experiéncias, criatividade e visdo pessoal, poderdo fornecer novos insights

e ajudar na criagdo de conhecimento.” (p.3). ?

1 O fotégrafo Joaquim Guerreiro Baptista passara a ser referido como fotégrafo
Baptista.

2 Traducgdo propria
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Assim, o estudo apresenta-se com trés capitulos, sendo o primeiro
referente ao enquadramento tedrico onde séao feitas reflexdes sobre os
processos educativos na educacéo ndo formal; a incluséo e a importancia
da democracia cultural nas politicas para a incluséo e o arquivo na tradicao

e na contemporaneidade e sua articulagdo com as praticas artisticas.

Neste contexto, a arte socialmente comprometida na sua vertente
colaborativa e participativa que consegue fomentar a expressao individual e
grupal através de praticas artisticas e mediacdo € imprescindivel no
desenvolvimento da criatividade e da imaginagéo e por conseguinte também
no presente projeto.

A educacdo ndo formal, eixo cientifico inerente a este estudo, é
fulcral no desenvolvimento pessoal, social e cultural do individuo e é um
compromisso transversal a todos os atores da sociedade e a todos os
saberes e, 0 «arquivo» na sua responsabilidade social, educativa e cultural
pode ser entendido como instrumento mediador interativo de praticas
artisticas interventivas e de experiéncias participativas. como € sustentado
por Helguera e Huff (2011) “(...) o processo pedagdgico é o nucleo do
trabalho de arte. Esse trabalho cria seu préprio ambiente autbnomo; na
maioria das vezes, fora de qualquer estrutura académica ou institucional” (p.
11).

No segundo capitulo, enquadram-se as metodologias adotadas, a
investigacdo-acao e a pesquisa baseada em arte, bem como as técnicas,

estratégias e procedimentos de recolha de dados e analise de conteldo.

Importa realcar que o hibridismo que se encontra na escolha das
metodologias para a investigacdo esta assente na importancia da correlagéo
entre varios saberes para permitir uma mais adequada forma de leitura,
expressédo e interpretacéo, pois como defende Diederichsen (2017), “(...)
as metodologias artisticas propiciam modos ampliados de conceber,
pensar e significar a pesquisa, instaurando “dangas” entre os
pesquisadores e seus campos, criando relagbes e movimentos

imprevisiveis” (p 520).
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No terceiro capitulo, descreve-se todo o processo do Projeto de
Intervencdo, seu contexto e destinatarios, bem como a apresentacao,
andlise e discussao dos dados.

Por conseguinte, apresenta-se o Projeto AP-MIM desde a sua
concecdao, passando pela criacdo da obra autoral, leporello, a visualizagao
do video expositivo e a concretizacdo das praticas artisticas numa légica de
partiiha, cooperacdo e experimentacdo, cujas acbes passam pela
construcdo de mapas de memoarias e de atlas de imagens, pois a cartografia
“(...) € um instrumento de mobilizacdo, (...) um operador de exploracao e
descoberta criativa de novas realidades” e, portanto, “(...) vetores de
multiplicagdo que promovem uma intensificacdo da experiéncia comum”
(Falabella & Thurler, 2021, p. 317).

Por dltimo, termina-se com algumas reflexdes baseadas na analise e
discussdo dos dados enquadradas em contextos tedricos concernentes a
educacao ndo formal, incluséo, préticas artisticas e arquivo, cuja evolucéo
estd intimamente ligada a histéria da humanidade e as consequentes
transformacdes na sociedade, fruto de mudancas politicas e da tomada de

consciéncia por parte dos cidadaos, dos seus direitos sociais e culturais.
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CAPITULO 1
FUNDAMENTACAO TEORICA

1.Educacéo ao longo da vida: Experiéncias nao formais
e inclusivas

O debate sobre os conceitos e modelos educativos surge na Segunda
metade do Séc. XX, no periodo a seguir a Segunda Grande Guerra,
impulsionado pela necessidade de se implementarem novas praticas
educativas para a educacéo de adultos, tendo em conta os desafios sociais e
culturais do pés-guerra.

Neste contexto, nos anos 70 do século passado, como preconiza
Canario (2000), por forca dos movimentos sociais de cariz transformador com
origem nas fabricas e escolas surge a ideia de educacdo permanente. E nesta
altura, por influéncia do relatério da UNESCO: Aprender a Ser, por muitos
considerado o manifesto da educacdo permanente, que se da “(...) a viragem
no modo de encarar e conceber os processos educativos” com base no
conceito da “(...) pessoa como sujeito da formagao” (pp.30 e 31).

No entanto, o conceito de educacdo permanente acabou por se cingir a
educacao pré-escolar e a publicos adultos ndo escolarizados, mas, foi também
processo impulsionador, nos ultimos trinta anos, de transformacfes que se
tornaram a base das politicas de aprendizagem ao longo da vida e que, pela
sua difusdo e generalizacdo se tornou num conceito polissémico e
transformador do conceito de educacao e dos pressupostos educativos.

Nesta logica, o conceito de educagéo permanente vem transformar todo
0 processo educativo, quer pelo facto de interrelacionar as dimensdes individual
e social, quer garantindo a educacdo para todas as idades, quer incluindo a
responsabilidade das diferentes instituicdes sociais e culturais da comunidade
na fungéo educativa.

A partir dos anos 90 do Século anterior, a educac¢do ao longo da vida
ganha um novo impulso, fruto da evolucéo tecnoldgica digital e da necessidade
de coesdo social e ganha impulso como uma estratégia, para fazer face as

transformacdes tecnoldgicas, sociais e econdémicas, principalmente no que diz

21



respeito as exigéncias ao nivel das competéncias para a empregabilidade e a
produtividade.

N&do obstante, Canario (2000) propde que para haver inovagcdo nos
processos educativos, é necessario ter em conta que “(...) a educagao supde
um modo de conceber a pessoa humana e ndo hé, portanto, politicas ou
praticas educativas axiologicamente neutras” (p. 44).

Nesta mesma linha encontra-se também, o pensamento de Ambrésio
(2001) que defende que “Educacdo ndo é apenas um sector regulador, um
subsistema social. E condigdo de autonomia, desenvolvimento, cultura.” (p.15).
Refere ainda que nos dominicos do saber, saber ser, saber fazer e saber estar
“(...) € bom que nos vamos habituando a ideia de que uma sociedade de
informacéo deverd ser antes demais uma sociedade dos saberes, um
enriquecimento coletivo e individual, através da inteligéncia e do acesso ao
saber disponivel e ndo apenas a uma maior possibilidade de aceder a
informagéao. “(p. 19).

Neste contexto estd subjacente também o entendimento de Paulo Freire
(1983), em que cada pessoa guarda muito saber e este saber quando valorizado
torna-se uma riqueza enorme de saberes que pode contribuir tanto para o
desenvolvimento local, como para a politica e gestédo do patriménio e ainda, para
a criaco de novas instituicdes educativas.

Esta reflexdo, por parte de teéricos e académicos, sobre processos
educativos conduz a trilogia educacao formal/ ndo formal/ informal, baseados
no facto de que “(...) os processos educativos sdo compdsitos, estendem-se do
micro ao macro, emergem da diversidade de praticas, contextos e actores”
(Bruno, 2014, p. 18).

Portanto, os processos educativos estdo para além das escolas
acontecem também, em outros espacos onde a aprendizagem se faz através
da interacdo do eu com o outro, onde o individuo pode adquirir conhecimento,
atitudes, valores, sentido critico, no quadro das varias areas da sociedade
global, independentemente da sua idade e condicdo, e para Canario (2000) os
processo educativos deverdo que passar pela inovagdo nas vertente do
individual, da organizacdo e da ideia da criagdo de novos lugares educativos
passando pela “(...) valorizagdo dos processos de natureza informal como

matriz fundamental nas aprendizagens” (p. 48 ).
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Este enfoque dado ao facto de que todos os processos educativos tém um
contexto e atores, e que na educacgéo nao formal, os contextos ndo se cingem
as escolas, mas acontece principalmente em espacos e locais culturais, é
refor¢gado por Gohn, (2006) quando refere que se (...) localizam em territorios
gue acompanham as trajetérias de vida dos grupos e individuos fora das
escolas, em locais informais, locais onde h& processos interativos intencionais”
(p-29) portanto, em contextos ludicos e de aprendizagens participativas.

Ainda, no pensamento de Gohn (2006), estes processos de
aprendizagens participativas ndo estéo organizados por idades nem contetddos
e permitem a partilha de experiéncias uma vez que “(...) os individuos adquirem
conhecimento de sua proépria pratica, os individuos aprendem a ler e interpretar
o mundo que os cerca’ (p.30) visando a criacdo, o desenvolvimento e a
consolidagao da identidade individual e de grupo.

Por conseguinte, o debate sobre educacdo tem vindo a contribuir para
enfatizar a importancia do método intuitivo nos processos educativos através
de experiéncias sensoriais e por isso mesmo, como referem Gomes e
Goncalves (2015) %(...) educar nao pode ser uma reproducao maquinal e
burocratica de um conjunto de regras e de mecanismos” (p.31).

Esta linha de pensamento, vem legitimar a educacéo nao formal como
modelo educacional alicercado em experiéncias, na propria vivéncia, na
multidisciplinaridade e em abordagens diversificadas, pois aprender nao se
reduz a atividade reflexiva.

Na reflexdo sobre que abordagens para a educac¢éo nao formal e pelo
tema em estudo, importa destacar a importancia da educacao pela e através da
arte, em que as praticas artisticas contemporaneas Sao processos e
instrumentos de aprendizagem capazes de contribuir para a constru¢ao positiva
do individuo, comunidade e sociedade.

Paraa UNESCO, a educacao é um direito humano basico e o pilar para
a paz e o desenvolvimento sustentavel e no Relatério da Comissao
Internacional sobre os futuros da educacéo (2022) esté referido que um novo
contrato social para a educacgéo, para além dos principios fundamentais que
sao “(...) assegurar o direito a educagao de qualidade ao longo da vida (...)" e
“(...) fortalecer a educacdo como um esfor¢o publico e um bem Comum (...)",

deve também, ser baseado nos principios que sustentam os direitos humanos,
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a saber,’(...) inclusdo e equidade, cooperacdo e solidariedade e ainda
responsabilidade e interconexao”.

Enfatiza ainda, a importdncia em “(...) aproveitar e ampliar as
oportunidades educacionais que possam surgir ao longo da vida em diferentes
espacos culturais e sociais”, por forma a “abranger o direito a informacéao, a
cultura, a ciéncia e a conectividade”.

Por conseguinte, nos dias de hoje, a educac¢éo ndo formal € um modelo
impulsionador da inovacao, da diversidade, da troca de conhecimentos e de
experimentagdes multidisciplinares e transdisciplinares, pois, como veicula
Bruno (2000) as suas “(...) praticas educativas sdo mais adaptadas aos sujeitos
implicados e aos contextos da sua vida quotidiana (...)” situando-se “(...) mais
perto do eixo descontextualizado(...)” enquanto a educacédo formal se aproxima
mais do “(..) eixo contextualizado”, no que concerne aos processos educativos
(p. 14).

No seguimento deste eixo de pensamento, pode-se dizer que as
politicas para a inclusdo levam a responsabilizacdo coletiva e tém como
objetivo “(...) aumentar o apoio formal, a prote¢éo, o incentivo a abertura de mais
oportunidades, a acessibilidade & educacdo e ao mercado de trabalho, a
promocao da cidadania e da participacéo, o incentivo da solidariedade entre os
jovens e a sociedade, e a criacao de tomadas de acao e de decisao” (Canudo,
2017 p. 8).
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1.2. Da Exclusao a Inclusao

No final do Sec. XX, era comum usar-se o termo exclusdo, tornando-o até
banal, passando a servir para englobar individuos portadores de deficiéncia,
desempregados, pessoas em situacdo de pobreza e, até de diferentes etnias,
entre outras, pelo que, na ideia de Oliveira (2004) “(...) exclusdo néao
consubstancia um universo concetual apto a constituir um novo paradigma

social.” (p. 179).

Neste sentido, o conceito de inclusdo comega a emergir ha sociedade
democratica em contraposi¢cdo com o conceito de exclusdo, muito em voga na
sociedade capitalista porque o uso do termo exclusdo para caraterizar todo e
qualquer individuo que fugisse ao padrdo normalizado da sociedade trazia
consigo muitos equivocos.

Nas sociedades contemporaneas, com o0s conceitos de cidadania, de
direitos humanos e de democracia, o uso do termo exclusdo comeca a perder
sentido e é substituido pelo uso do conceito de inclusdo, que traz consigo as
situacbes que numa sociedade necessitam ser estudadas tendo em conta as
suas vertentes economica, social, educacional, territorial e cultural ndo pondo

sobre o individuo o peso de se sentir excluido.

7

Inclusdo ¢é também a intergeracionalidade, interdisciplinaridade e
heterogeneidade na arte, pois,

(...) na arte e comunidade criancas de seis anos cruzam-se com pessoas
de 80, pessoas com algum tipo de deficiéncia com pessoas sem qualquer
limitacé@o, pessoas de bairros sociais, o assistente social, com o musico ou 0
ator. Até se cruzam instituicbes que as vezes fazem trabalho antagdnico
(Cruz, 2019 p. 30).

Nesta perspetiva, o conceito de inclusdo evidencia os interesses, as
referéncias e as motivacdes individuais e grupais, contribuindo para um
sentimento de pertenga proporcionado pelo desenvolvimento da autoestima,
da autoconfianga, da capacidade critica e de iniciativa em que, como refere

Chaui (2008) “(...) as politicas sociais de afirmac¢éo dos direitos econ6micos e

sociais, contra o privilégio, e as politicas culturais de afirmacéo do direito a
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cultura, contra a exclusdo cultural” (p.75), s&o um importante contributo para
fomentar e consolidar transversalmente a inclusdo numa comunidade e na
sociedade alargada e sdo as comunidades de proximidade e seus agentes
sociais e culturais, os lugares e espacos com condi¢des privilegiadas para a
facilitacdo dessas mesmas politicas.

No século XXlI, esta teméatica reveste-se de grande importancia e é bem
evidenciada pela ONU (2016) na Agenda 2030 para o Desenvolvimento
Sustentavel, intitulada Transformar o nosso mundo, como se pode entender
através dos dezassete objetivos propostos e que aqui se passam a enunciar
alguns excertos:“(...) garantir o acesso a educacdo inclusiva e promover
oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos”, “(...) promover
o crescimento econdémico inclusivo e sustentavel”, “(...) tornar as cidades mais
inclusivas” ,“ (...) promover sociedades pacificas e inclusivas” e “(...) construir
instituicdes (...) inclusivas a todos os niveis”.

Efetivamente, o conceito de inclusao é transversal a todas as areas da
vida de uma comunidade e esta sempre presente nas transformacdes que se
guerem implementar na sociedade global com vista a equidade, a igualdade de
oportunidades, ao conhecimento para todos, ao respeito pela diferenca e a
responsabilizacdo de todos na constru¢do de uma sociedade cada vez mais

igualitaria, justa e alicercada na paz.

1.3. Democracia Cultural e Inclusao

A democracia cultural surge nos anos 60, ganhando mais enfase a partir
dos anos 80, vindo trazer o conceito de varias culturas e reconhecendo os
individuos como atores culturais e ndo apenas consumidores de cultura. Trouxe
ainda o respeito pela diversidade cultural, pela multidisciplinaridade, pelo

territério e valorizagéo da cultura, da identidade dos diferentes grupos e

comunidade, pois “(...) os individuos, os grupos, as comunidades passam a ter

consciéncia da sua prépria cultura”. (Chaui, 2008, p. 67).
No conceito de Chaui (2008) democracia cultural, podera ser definida,
“(...) pela ideia de cidadania cultural” uma vez que “(...) a cultura ndo se

reduz ao supérfluo, ao entretenimento, aos padrées do mercado” é “(...)



o direito de todos os cidaddos, como sujeitos sociais e politicos” em que
“(...) se diferenciam, entram em conflito, comunicam e trocam suas
experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e movem todo o

processo cultural (p. 67).

Ainda na ideia de Chaui (2008) o “(...) movimento de criacdo do
sentido, quando a obra de arte e de pensamento capturam a experiéncia
do mundo (...)" levam a “(...) experimentagcdo do novo” e a “(...) refletir,
imaginar e sentir o que se esconde sob as experiéncias vividas ou quotidianas.”
(p. 67). Assim, poder-se-a dizer que o conceito de inclusdo esta intimamente
ligado ao conceito de cultura e de educacao para a cidadania pois pressupde

o direito a participacao e a intervencao nas politicas sociais e culturais.

Nesta perspetiva, a democracia cultural veio incentivar o debate e a
reflexdo sobre o papel da cultura e dos processos e praticas artisticas na
promocao da inclusdo, trazendo a percecdo de que a arte e a cultura sdo
intrinsecas a existéncia de cada individuo e, como diz Paulo Freire, (1983)

“cultura é toda criagdo humana”.

Na mesma logica, a Declara¢cdo Universal da UNESCO (2001) sobre
Diversidade Cultural, afirma que “(...) a cultura esta no centro dos debates
contemporaneos sobre a identidade, a coesdo social e 0 desenvolvimento de
uma economia baseada no conhecimento (...)" e que deve ser entendida como
um “(...) conjunto de caracteristicas espirituais, materiais, intelectuais e
emocionais diferenciadoras de uma sociedade ou de um grupo social (...)" onde
seinclui ”(...) a arte e a literatura (...)” mas também “(...) os estilos de vida, as
formas de viver em conjunto, os sistemas de valores, as tradicdes e as
convicgoes (...)" e defende que “...) a cultura assume diversas formas ao
longo do tempo e do espaco (...)” sendo o patriménio cultural (...) “uma fonte
de criatividade (...)" que deve ser “(...) preservado, valorizado e transmitido
(...)” como bem cultural ao servico da humanidade enquanto fonte de
convivialidade, intercambio, cooperacgao criatividade pelo que (...) “ndo pode
ser tratado como mero produto de consumo (...)” mas sim como uma estratégia

capaz de congregar incluir e promover a pluralidade e a multiplicidade.
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Quando se compagina o perspetivado pela UNESCO com o papel da
cultura no desenvolvimento de uma comunidade baseada no respeito pela
diversidade e multiculturalidade, mas também pela individualidade e
identidade, torna-se necessario refletir sobre o0s desafios para a
sustentabilidade da democracia cultural, intrinsecos a universalidade da
sociedade contemporanea e seus desafios, para a sustentabilidade da

democracia cultural e para a construgdo humana.

1.4. As Préaticas Artisticas

A arte e a cultura tém sofrido aos longo dos tempos diversas mudancas
e a forma como se encara a arte e os artistas tem vindo também a mudar. O
artista de hoje ja ndo é aquele que fica a «partir pedra» no atelier fechado no
s6tdo a fazer uma escultura. Presentemente, uma escultura pode ser um
conceito amplo, interdisciplinar e multidisciplinar que percorre diferentes
espacos e interliga diferentes areas, como a performance, a instalacdo, a
pintura, a masica a fotografia, entre outros.

Como dizem os autores Duarte e Cristovao (2020) “Num mundo de
crescente complexidade, as artes sairam do reduto dos museus e saldes e
das salas de concerto, e penetraram na cultura quotidiana, influenciando
largamente a cosmovisdo do cidaddao comum, alterando sobremaneira o
modo pelo qual este vé o mundo” (p.7). Esta mudanca, transversal aos
diversos campos da arte e seus processos artisticos pressupde que hoje ao
se estudar as praticas artisticas, se tenha que refletir sobre as questbes
relacionadas a arte contemporénea, bem como sobre as transformacodes

inerentes ao conceito de arte.

1.4.1. Arte e Praticas Artisticas Contemporaneas

Na segunda metade do Séc. XX, com a democratiza¢do da cultura,
abre-se o0 debate e a reflexdo sobre arte e sociedade e por consequéncia

sobre novos processos e praticas artisticas.
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As politicas culturais de h& uns anos atras, vieram contribuir para que
acontecesse a democratizagédo da cultura, fazendo com que 0 seu acesso
deixasse de estar restrito apenas a elites, mudando gradualmente os
consumos artistico-culturais.

Com efeito, é na atualidade pela acdo de artistas e outros agentes
gue esta a acontecer uma mudanca de paradigma. Esta a ser aberto um
caminho, um campo de experimentacdo para uma acdo cultural mais
participativa com e para a comunidade, contribuindo para a reforco da
democracia cultural.

Assim, é a democracia cultural que da voz aos que até hoje poderiam
nao ser vistos ou ouvidos, consequentemente, a arte vai-se tornando
paulatinamente de todos e para todos permitindo uma maior expansao
individual, coletiva, social e cultural.

A historiadora de arte, Claire Bishop no seu artigo de 2006 intitulado:
The Social Turn: Collaboration and its Discontents?, introduz uma visdo da
arte como espaco de intervencédo e transformacao social, veiculando a ideia

de reconcetualizacdo das praticas artisticas, dos autores, e da mediacgao.

E nesta sequéncia, que as praticas artisticas dirigidas a inclusdo para
além de serem transversais as variadas expressdes, como a danca, a
masica, o desenho, a pintura, a poesia, o teatro, a fotografia, a escultura, a
performance, a instalagcdo artistica, entre outros processos artisticos, sao
também o que proporciona a experimentacao, a interacdo com o outro, pois
incentivam a participacdo, a imaginacao, a criatividade e a interpretacao.
Neste mesmo entendimento, defendem Goldbard e Matarasso, (2021) “(...)
a arte é uma invencdo humana poderosa. Porque nos permite interpretar a
realidade, comunicar ideias e tem a capacidade de estimular emocgdes
fortes, consegue instigar coragdo e razdo, alterando os moldes em que
vemos o mundo e, portanto, como agimos nele”. (p.5).

Na visdo destes autores, pode-se falar de arte com
comprometimento social que pode também ser colaborativa e participativa,

mesmo que por vezes, 0s seus limites sejam dificeis de definir. Até mesmo

3 Viragem social: as suas colaboracées e descontentamentos. — Traduc&o propria.
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porque na verdade, trata-se aqui da viragem social da arte, em que a arte
consegue envolver pessoas, grupos e comunidades e que esta
completamente interrelacionada com a cultura trazendo novas formas de ver
e produzir o que por si sG, € um conceito aberto e sempre um processo em
construcao.

Quando se reflete sobre a importancia da arte para a democracia
cultural, pensa-se naturalmente numa mudanca de mentalidades. Na
atualidade, a sociedade global da informacédo e da tecnologia, tem ainda
muito caminho a percorrer para se tornar uma sociedade mais justa e
inclusiva, e é nesta perspetiva que referem os autores Lemos et al (2023)
gue “(...) os projetos artisticos podem contribuir para a inclusao social e para
potenciar a autoconfianca e o bem-estar dos participantes, facilitando o

combate a estereotipos e a discriminacao (...)" (p.82).

No mesmo pensamento tedrico encontram-se 0s autores Figueiredo,
et al. (2020) que consideram que “(...) podera haver uma mudanca social da
condicdo dessas pessoas, grupos e comunidades, a partir de factores de
empoderamento presentes nas praticas artisticas que, uma vez
desenvolvidos, sao transformadores verificando-se resultados que denotam
uma regeneracao pessoal, social, cultural ou mesmo territorial” (p. 30). Por
isso, pode-se dizer que as praticas artisticas sao instrumentos mediadores
importantes nos processos inclusivos uma vez que sao capazes de trazer
ao individuo mudancas construtivas, pela influéncia que tém tanto ao nivel

das emocdes como da partilha imaginativa e criativa.

1.5.0 Arquivo

No periodo a seguir & Segunda Grande Guerra, com o surgimento de
movimentos democraticos, é criado, nos anos 50 do Sec. XX no ambito da
UNESCO, o CIA/ICA (Conselho Internacional de Arquivos — CIA/ICA -
International Council on Archives) que tem vindo a contribuir para maiores
debates sobre as questdes inerentes ao Arquivo e suas fungbes momento
em que se dao os primeiros passos para a grande viragem arquivistica, mas

€ a partir dos anos 90 do Séc. passado, com o surgimento das novas
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tecnologias que esta se afirma como ciéncia da informacé&o. Portugal no foi
excecdo e cria em 1973 a BAD (Associagao Portuguesa de Bibliotecarios,
Arquivistas, Profissionais da Informagao e Documentacao) que tem vindo a dar
0 seu contributo no sentido de fomentar e implementar as mudancas
concernentes a viragem arquivistica. O conceito de «arquivo» esta implicito
na definicdo de que “Arquivo é um conjunto de documentos, qualquer que
seja a sua data ou suporte material” conforme Decreto-Lei n.° 16/93, que
estabelece o regime geral dos arquivos e do patriménio arquivistico. No
entanto, e ainda de acordo com esta mesma legislacdo em vigor, para além
de ser uma unidade administrativa onde se recolhe, conserva, trata e difunde
a documentacéo arquivistica, € também uma instituicdo cultural.

A Declaracéo Universal adotada na 362 sessao da Conferencia Geral
da UNESCO, refere que os arquivos “(...) registam decisbes, acoes e
memorias” constituem assim, um patrimoénio Unico e insubstituivel
transmitido de geragdo em geragao, como “(...) fontes fiaveis de informagao
para uma governacao responsavel e transparente desempenhando um
papel essencial no desenvolvimento das sociedades ao contribuir para a
constituicdo e salvaguarda da memdria individual e coletiva”. A declaragao
da UNESCO refere ainda, que o “(...) livre acesso aos arquivos enriquece 0
conhecimento sobre a sociedade humana, promove a democracia, protege
os direitos dos cidaddos e melhora a qualidade de vida”, cujos acervos,
poderao ser, cada vez mais, valorizados como instrumentos mediadores na
construcao de uma comunidade, ao nivel social, identitario, educacional e

cultural

1.5.1.0 Arquivo na contemporaneidade: tradicdo e contemporaneo

Estudar e refletir o arquivo como instituicdo cultural, torna-se
pertinente uma vez que nos dias de hoje, além da funcdo de gestédo
documental tem também uma funcéo social. Os arquivos ja ndo séo somente
espagos guardadores de memorias, do patrimonio historico, artistico e

cultural.
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Por isso mesmo, 0s acervos e espolios neles contidos, devem cada
vez mais, ser valorizados como instrumentos mediadores para construcao
do individuo/comunidade, sob o0 ponto de vista social, identitario,

educacional e cultural.

Etimologicamente, as origens tradicionais do conceito de «arquivo», como
defende Derrida (2001) do grego «arkhe» ou «arkeion», e do latim
«archivum» no sentido arcontico da palavra, ou seja, como um lugar onde
estdo os magistrados, onde os arcontes eram 0s seus guardides, lugar onde
se depositavam os documentos oficiais; ndo deve ser reduzido a uma
experiéncia de memodria nem ao retorno a origem e nem a um lugar de
autoridade. (p.12).

Embora o objetivo deste estudo ndo seja analisar exaustivamente o
arquivo, ndo obstante, torna-se importante compreender a sua evolu¢do ao

longo da historia.

z

Assim, é de referir que € na Idade Média que segundo alguns
autores, o arquivo para além de ser um conjunto de documentos de prova e
de memoria, passa também a ser o lugar onde se guardam e preservam
esses mesmos documentos. Todavia, é na época Moderna, a partir do séc.
XVI, com a criacdo do Arquivo Moderno do Estado Espanhol (1540) e mais
tarde, com o Arquivo Secreto do Vaticano (1611) entre outros, que surgem
os denominados Arquivos do Estado, cuja funcdo era essencialmente, a

protecao de documentos politicos e juridicos do interesse dos Estados.

Na sua forma, mais classica este conceito, tem vindo a sofrer uma
metamorfose saindo da ideia de poder instituido e paralisado, tornando-se num
elemento capaz de levar a experimentacéo. E, nas palavras de Michel Foucault
(1969) o arquivo é o “sistema geral da formacao e da transformacao” (p. 148)”
e “(...) é também, o que faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem

indefinidamente em uma massa amorfa. (p 147).

Na contemporaneidade é inegavel, que o arquivo € uma importante
fonte de informac&o, € um bem patrimonial para todos, transcendendo assim

0 seu carater meramente informativo e probatoério.

Com efeito, é nos anos 60 do século passado, que comeca a reflexdo

por parte da comunidade académica, de criativos e artistas através do
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guestionamento das fungdes das instituicdes ligadas a arte e a cultura como
“(...) espagos puros, nao contaminados, idealistas e idealizados”,
(Rosengarten 2012, p.20).

Ainda, de acordo com a mesma autora, também o surgimento da arte
efémera, de base sonora e videos e a “(...) arte indissociavel dos espagos
em gque se manifesta”, bem como a arte que interage com o publico e a “(...)
arte que interliga e desafia politicas de formagéo e de identidade”, entre
outras, foram motivadoras desta mudanca de paradigma que levou a
desconstrugédo das “(...) instituicbes que definem, armazenam e expdem
arte” (p. 21).

Por conseguinte, é neste contexto, que surge o conceito de “Archival
Turn” - Viragem Arquivistica que abre a discussdo sobre o conceito de
«arquivo» no que concerne a sua forma e ao seu conteudo, “(...) o que ha de
ser arquivado e o arquivo propriamente, 0 arquivavel e o arquivante do
arquivo” (Derrida, 2001, p.28).

No seguimento do caracter polissémico do conceito de «arquivo»,
importa referir a visdo de um dos pensadores contemporaneos sobre a
natureza do arquivo, José Braganca de Miranda. Assim, sobre a ligacéo
existente entre o ato de coligir e 0 ato de arquivar sempre presentes na

vontade humana, no pensamento Miranda et, al. (2017)
(...) o acto de coligir esteve sempre presente e € problematico. De
algum modo o coligir esta associado ao “arquivamento”, que ganhou a
sua formulacdo cldssica na modernidade e estd a passar por
transformacgdes importantes, constituindo para alguns uma ruptura com

as suas formas histéricas (p.40).

A presente reflexdo, evidencia a necessidade de continuidade de
debate sobre politicas publicas para a arquivistica e para 0 «arquivo» como
metodologia criativa e de desconstrucédo de informagéo, «desconstru¢éo», no

sentido proposto por (Derrida,1966)* que nado significa destruir, mas sim

4 Derrida apresentou um ensaio em 1966 num coléquio organizado pela Jonh HopKins University: o conceito de

“desconstrugéo” que abala o fundamento do estruturalismo” e que “assinala uma operagao dentro/fora que articula as
duas impossibilidades de estar plenamente dentro e inteiramente fora.” (Meneses, 2013, p.179)



desestruturar para reconstruir e que, é para Derrida, um paralelismo ao
pensamento de Freud (1856-1939), a relacdo do consciente com o
inconsciente, em que este € visto como o desconhecido: a memoria, 0
esquecido como 0 «arquivo» e 0 consciente como 0 hovo, 0 presente a partir

do qual se pode construir os possiveis futuros.

Nesta perspetiva, 0 «arquivo» pode ser percebido como metodologia
para releitura do passado e dirigida ao futuro, pode ser entendida como uma
pratica narrativa , pois todo o arquivo esta revestido de intertextualidade, cuja
desconstrugdo pode “(...) inverter os niveis do explicito e do implicito,
alterando as relagBes normais, entre o texto e o contexto, na procura de
suprimir a hegemonia da denominacdo, aparentemente explicita, em favor
dos mudltiplos rasgos do sentido, que se encontram dispersos” (Meneses,
2013, p.184).

E neste contexto, que os Arquivos Municipais, quer pela riqueza da
informacdo que guardam e gerem, quer pela proximidade que tém junto da
comunidade, poderdo confluir as metodologias tradicionais de arquivo com
as metodologias artisticas contemporaneas e assim manterem as trés portas
da memodria abertas para o futuro: “(...) a espera do futuro, a abertura da
relacdo com o futuro, a experiéncia do futuro (...)” permitindo “(...) ndo
somente a esperanga; ndo apenas uma esperanca no futuro, mas ainda a

antecipacado de uma esperanca especifica no futuro” (Derrida, 2001, p.95).

Neste pressuposto o arquivo do tradicional ao contemporaneo,
atualmente na era da gestdo da informagédo, ndo perde a sua fungédo de
salvaguarda de documentos, mas sim transcende-a, com um olhar voltado

para o futuro.

1.5.2. Arquivos e Arte: Contribui¢do para a educacao e incluséo

Para haver uma redefinigcdo do conceito de «arquivo» é de extrema
importancia refletir sobre “arquivo/arte” (Vieira et al. 2017 p.121). Por
conseguinte, o arquivo nao pode ser visto sem (...) a natureza do proprio

gesto arquivistico”, nem (...) ser desligado das narrativas que o sustentam
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e dos preceitos epistemologicos que por elas se veiculam” (Vieira et al.
2017, p. 121).

E esta l6gica de desconstruir para reconstruir o arquivo que “coloca o
passado em aberto como possibilidade criativa, como matéria prima a ser
reutilizada pelo presente” (Pousada, et al. 2017, p.26) assim, a releitura do
arquivo através de metodologias da arte vem demonstrar que o passado nao
desapareceu, mas que pode no presente ser um importante contributo para a
construgcao do individuo.

Continuando nesta linha reflexiva, e tendo em conta que “(...) ndo ha
memoria sem esquecimento” esta a nascer um novo conceito de arquivo que
se confunde com criacdo, uma vez que se esta a caminhar para se fazer um
“(...) trabalho sobre a memoaria, numa interrogagao dela” (Costa et al. 2017 p.
81). Por isso mesmo tém havido diversos artistas que encontram no «arquivo»
per si, a sua linguagem artistica e no ato de arquivar o seu processo artistico. Tudo
isto, fruto das transformacfes tanto a nivel da arte como a nivel da viragem

arquivistica, o gue tem vindo a interessar mais e a mais investigadores.

Para Faria et al. (2017) se o0s arquivos continuarem a estar
guardados e esquecidos correm o risco de se tornarem 0 que ele
denominada de arquivos de memaria como obsessao (p.99). O autor indica
gue também se podera falar de arquivos vivos, pois considera que “(...) Se
pusermos a hipoétese de que nds somos o arquivo, o que mais (...) interessa

sdo0 os arquivos vivos” (p.99).

Reforca ainda que, para que o arquivo ndo seja somente um arquivo
de memodria, ha necessidade de pensar o arquivo como uma ferramenta
capaz de produzir e transmitir conhecimento tendo em conta que tem muito
a ver “(...) com imaginacao, com a capacidade de produzir a imagem a partir
de documentos, de reformular, de dar a ver de outra maneira, de rearticular”,
(Faria etal 2017, pp. 97 € 99 ) 0 que conduz a reflexdo sobre a articulacéo

do arquivo com as praticas artisticas para a educacgao ndo formal e inclusiva.

E nesta articulag&o entre préticas artisticas e arquivo que Coutinho,

etal. (2017) defende que a arte “(...) ndo € auténoma se nao criar ligagdes
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performativas com o ambiente sociocultural ao qual pertence” pelo que é
preciso colocar a arte “(...) no centro da transformacéo de tudo” (Coutinho,
et al. 2017 p.115) pois o gesto artistico deve estar comprometido com a

intencdo de transformacdo, o que leva a reflexdo sobre a viragem

arquivistica, mas também promove a reflexdo sobre a viragem da arte.

Neste contexto, esta subjacente a importancia da arte socialmente
comprometida pois, “(...) muitos projetos de ASC (Arte Socialmente
Comprometida) estdo em sintonia com os objetivos da democracia ... e do
discurso da ética, e a maioria acredita que qualquer tipo de arte ndo pode
evitar tomar posicdo nos assuntos politicos e sociais atuais.” (Helguera,
2011. p 23) por consequéncia, ndo se pode esquecer a ligacdo da arte a

educacao e incluséao.

Na verdade, as praticas artisticas contemporaneas, articuladas com
a difuséo e divulgacédo do arquivo podem estimular a cooperacgéo, a partilha,
a convivéncia, a participacéo o sentido critico, a motivacao, a criatividade e
desenvolver afetos, a coesdo social e a vivéncia democratica porque, na
ideia de Coutinho et al. (2017) “(...) a relacdo entre arte, documento e
realidade, ndo é apenas uma relacédo de representacao(...) quando a arte
faz uso de documentos de arquivo, relata a realidade e ndo o faz apenas
para reproduzir uma realidade do passado, mas também para produzir a do
presente” (p.115). Ainda, para Coutinho et al. (2017), € importante pensar a
arte como espaco onde é possivel redefinir as relacbes sociais, porque a
experiéncia ¢é “(...) como um marco na vida quotidiana, marcando o ritmo
da vida, marcando a histdria como, fonte para configurar e reconfigurar atos
de expressao” (p. 113), e € neste sentido, que 0 «arquivo» e as praticas
artisticas, sdo um forte contributo para a educagdo ndo formal e mais

inclusiva.

Nesta articulacdo entre as préaticas artisticas e o «arquivo», esta
traduzido o conceito de anarquivial defendido por Miranda et al. (2017), que

considera que o arquivo esta constantemente sujeito a ameacas do exterior
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como do seu interior, podendo levar a sua destruicdo ou a sua

transformacéo.

Dir-se-4 mesmo que é pela declinacdo dessas forgas exteriores e
interiores que o arquivo é trabalhado de modo a impedir a pura
cristalizacdo da vida pela Lei, e pela administracéo geral do existente.
Isso confere uma dimensdo an-arquivista a qualquer relacdo que

especula sobre o arquivo, caso da arte, da politica, et¢. (p.47).
Neste estudo, a reflexdo defendida pelo autor, confere ao arquivo um
caracter de impermanéncia e de constante mudanga. No fundo, € com esta

abrangéncia que o autor aborda o conceito de arquivo e pensa sobre esta

tematica ligada a cultura e a arte e tantas outras areas da sociedade.

Nesta visdo, poder-se-a mesmo dizer que ha uma inegavel relacéo
entre arte e arquivo pois um nao pode existir sem o outro, sendo que o0 arquivo
pode ser tudo o que existe, e tudo pode ser arquivavel e anarquivavel. Além
de que, a arte na atualidade pode ser um instrumento de cariz social, inclusivo,
pode ser uma estratégia educativa, elemento mediador etc. e também guarda

em si uma vertente documental.
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CAPITULO 2

METODOLOGIA

by

A investigacdo pressupde pesquisar, ir a procura de respostas do
«novox». A pesquisa é uma atividade rigorosa e sistematizada cuja realizacao é
enquadrada numa metodologia adequada ao objeto de estudo e a problematica
que se pretende analisar para a producdo de novas ideias, novas
interpretacdes e novas acgoes.

A definicdo da problematica para o presente estudo consiste na seguinte
guestao: como articular a divulgacéo e a difusdo do arquivo com as praticas
artisticas para uma educacdo nao formal mais inclusiva? A presente
problematica surge pela necessidade de se encontrar metodologias inovadoras
capazes de transversalmente contribuirem para a difusdo do «arquivo» e para
a educacdo nao formal e inclusiva com o objetivo de levar a uma melhoria da
eficacia das acdes através do recurso a praticas artisticas contemporéaneas e
processos mediadores pedagdgicos.

Perante a problematica e partindo do principio de que é através das
interacbes que se produz conhecimento, considerou-se pertinente escolher para
estudo o seguinte tema: O arquivo e as praticas artisticas: contributos para uma
educacao nao formal e inclusiva no Arquivo Municipal de setubal.

O projeto de intervengao no Arquivo Municipal de Setubal, tem por base
0 espolio fotografico de Joaquim Guerreiro Baptista guardado, preservado,
digitalizado e catalogado como obra de arte que é, pelo Arquivo Municipal e
esta enquadrado por a¢des que se interligam, um video expositivo, passivel de
exibicao nos mais diversos lugares onde constam algumas fotografias, situadas
no tempo e no espago que pretende ser uma breve retrospetiva do espélio do
fotégrafo Baptista e a realizagdo de praticas artisticas contemporaneas com
recurso a processos de mediacao através de um Arquivo Portatil em forma de

leporello criado pela investigadora.
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O espolio Baptista é composto por fotografias a cores e a preto e branco,
mas sdo selecionadas para o projeto somente fotografias a preto e branco
intencionalmente. Esta escolha ndo é meramente estética, prende-se com a
criacdo do leporello e a adequacdo aos objetivos das respetivas praticas
artisticas.

Por conseguinte, a concecdo da arquitetura da intervencgéo tem por base
a criacdo de um Arquivo Portétil -leporello e € inspirada nas «boites-en — valise»”
de Duchamp, na atualidade considerado o “pai da arte concetual’, cujas malas
concebidas por este artista levavam em si mesmas a obra trazendo consigo a

ideia de um museu portatil em miniatura.

ApOs a archival turn, ocorreu uma mudancga na forma como se entende
0 conceito de arquivo vindo introduzir a ideia de «arquivo» vivo, permitindo um
maior e mais democratico acesso aos documentos arquivisticos, sentido este
gue perspetiva 0 arquivo como um agente comprometido com uma politica

educacional, cultural e social.

Dentro do conceito de «arquivo» como sugere Patricia Leal, ha uma
guantidade de experiéncias inarquivaveis no sentido de compreender onde
comeca e acaba o arquivo, o seu primeiro impulso foi o de perceber o que néo
€ o arquivo, tendo encontrado a resposta “O Arquivo ndo regista a experiéncia”
(Sven Spieker). citado por Leal, et al 2017 p. 119). Para a mesma investigadora,
a “(...) relacdo entre o arquivo e o afeto possibilita pensar o arquivo -seja ele
qual for- como uma forca na medida em que permite o encontro com as

memoarias a serem restauradas e recuperar o perdido” (Leal, et al 2017 p. 119).

A concecao do projeto de intervencdo enquadra-se também na reflexao
de Leal, et al (2017) pois 0 que se pretende é tornar o espélio do fotégrafo
Baptista num Arquivo Portétil fazendo-o chegar a todos, como agente de
educacdo, inclusdo, mudanga e criacdo de sinergias de aproximagdo de
diferentes publicos a cultura, através da experiéncia como refere a autora, da
partilha de vivéncias e na criacdo colaborativa, através da articulacdo entre o

«arquivo» e as praticas artisticas.

Do ponto de vista das técnicas tradicionais arquivisticas , como a
salvaguarda e preservacdo do arquivo Baptista , através dos processos de

arquivar, documentar, catalogar e descrever, numa primeira fase, ocorre a
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compreenséao da estética que envolve a sua obra e num modo de reconstru¢ao
e reinterpretacdo vai acontecendo a selecdo das fotografias que vao dando
forma ao video expositivo, a concecdo e criacdo do objeto mediador, Arquivo
Portatil em forma de leporello e a concecéo das praticas artisticas. As praticas
artisticas desenvolvidas no Projeto de Intervencao tém como objetivo vivenciar,
experimentar e partilhar no presente as memorias do passado e refletir sobre o

futuro, cabendo a criativa/mediadora/investigadora produzir estratégias que

permitam novas leituras e novos entendimentos sobre o trabalho do fotografo.

O leporello, o video expositivo e as praticas artisticas, estdo
naturalmente interligados e compdem o projeto de intervencdo que deve ser nas
palavras de Fernandes (2020) “mobilizador e integrador” ( p.6), permitindo melhor
perceber a articulacdo entre as praticas arquivisticas e as metodologias de
praticas artisticas, como estratégias de desenvolvimento e formacgéo ao longo da
vida, para uma educacgéo ndo formal e mais inclusiva, pois informar, vivenciar
experienciar, colaborar e partilhar, contribui para o desenvolvimento do sentido
critico para uma sociedade mais democrética, maisinclusivae por conseguinte

mais justa.

2.1. Metodologia de investigacdo-acao

A metodologia de investigacdo-acdo leva a reflexdo e
conseguentemente a melhoria das praticas, leva a intervencéo na reconstrugcao
de uma realidade e, presentemente esta muito em voga afirmando- se como a
metodologia mais apta no que concerne “as mudancgas tanto nos profissionais
como nas instituicées”, como defendem Coutinho et al. (2009 p 375), facto que

justifica o recurso a esta metodologia.

Ainda de acordo com Coutinho et al. (2009), a investigagdo-acao passa
por uma planificacdo seguida da acg&o, observacéo e reflexdo (p. 366). E neste
sentido que, “(...) ndo se limita a um Unico ciclo, o que permite aos participantes
reajustes na agdo. O que se pretende com esta metodologia € produzir
mudancgas nas préaticas tendo em vista alcancar melhorias de resultados”
(Fonseca, 2012 p.21).
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Neste enquadramento, a triade acdo-reflexdo-acdo, leva a uma
renovacgao da compreensao sobre a necessidade de mudanca ou ndo, com base
na reflexdo critica da agédo, uma vez que na metodologia de investigacdo-agéo
“(...) o pesquisador esta diretamente envolvido em uma perspetiva de mudanga”
(Padilha e Maciel 2015, p. 16) o que podera permitir uma maior proximidade da
realidade que esta a ser estudada.

Neste contexto, e na visdo de Coutinho, et al. (2009) esta-se a falar de
uma metodologia, que passa pela triade acao/reflexdo/agdo como um processo
continuo criando oportunidades para melhor se compreender os acontecimentos
provenientes da acao, cuja inerente reflexdo podera levar a reorientacdo das
acbes no futuro e a mudanca da realidade, sendo assim uma investigacédo
baseada na pratica em que o principal interveniente é a investigadora e
mediadora. Assim poder-se-d0 melhora 0s novos ciclos através da espiral de

acdao e reflexdo. (pp.358, 361).

O Projeto de intervencdo contempla o recurso a praticas artisticas e a
estética o que remete também a utilizacdo de processos metodolbégicos da
Pesquisa Baseada em Artes: PBA e a Pesquisa Educacional Baseada em Artes:
PEBA: uma vez que o binédmio, praticas artisticas e educacdo sdo uma
constante no estudo. Como defende Eisner (2008) “(...) a experiéncia que as

artes possibilitam nao esta restrita ao que nés chamamos de belas artes.” (p.15).

Na mesma logica e de acordo com Charréu (2019) esta investigacao,
entra no campo da transdisciplinaridade, dos territérios cruzados, sendo que
“(...) nenhuma pesquisa servira de modelo a outra ... cada uma soara como
algo singular, uma forma uUnica de leitura/expresséo/interpretacdo do mundo”
(p.90). Ainda, porque assenta na “(...) criagdo de uma relagéo de intercessdo com

outros saberes/poderes/disciplinas, pois é nesse ‘entre’ que a invengao
acontece” (Romagnoli, 2009, p. 169). citado por (Charréu, 2019, p. 90).

Além disso, e em consonancia com este pensamento, Diederichsen
(2019) defende que “Estas metodologias artisticas de pesquisa propiciam
modos ampliados de conceber, pensar e significar a pesquisa, criando relacfes
€ movimentos imprevisiveis...suas praticas tanto empiricas quanto teoricas,
visitam e recriam, através do ato artistico as dimensdes do humano e do

inumano, do conhecido e do desconhecido, acolhendo a incompletude e a
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incerteza” (p.67) podendo-se mesmo dizer-se que poderdo permitir novas
perspetivas de natureza participativa e colaborativa ligadas a estética e a arte.

Prosseguindo e considerando que a PBA e a PEBA poderéo trazer a esta
investigacdo alguma inovacao, importa referir que “(...) ndo € aquela que se
enquadra nos eixos cartesianos que, desde a revolucdo cientifica do século
XVII, determinam metaforicamente tudo o que pode ser conhecido” (Charréu,
2019, p. 88), mas podera ser a que mais se adequa a esta investigacao a partir
da arte.

Pelo mesmo autor, a PBA é referida como pesquisa viva, porgue o importante
€ “...) o que esta em andamento durante o processo, a criagdo em si’ (Charréu,
2019, p. 91, 95).

A pesquisa através da praxis e da PBA, vai permitir aliar a pesquisa
tedrica a pesquisa experimental e interventiva. Em ambas, ha uma relacéo de
interdependéncia entre a pratica e a reflexao, cujo enquadramento concetual, se
encontra nos autores Coutinho, et al. (2009) quando referem que “(...) a
investigacdo-acado pode ser descrita como uma familia de investigacdo que
incluem acédo (mudancga) e investigacao (ou compreensao) a0 mesmo tempo”
(p.360).

E neste sentido que a alianga entre a pesquisa através da praxis e a
PBA, consubstanciara em mais oportunidades de reflexdo e fara emergir o
pensamento critico, que levara ou ndo ao reconhecimento da necessidade de
possiveis mudancas com vista ao melhoramento, ao aperfeicoamento e até a
introducdo de praticas inovadoras, enriguecendo o0 presente estudo de
investigacao.

Um projeto de intervencgdo pressupde uma acgdo baseada na pratica na
qgqual o investigador participa quer na sua concegcdo quer no seu
desenvolvimento, mas requer também a intervencdo de outros agentes/atores,
sendo que o presente projeto envolve a participacdo e a colaboracdo dos
destinatarios, a saber, grupos de seniores, pessoas com deficiéncia e jovens,

proporcionando-lhes experiéncias vivenciadas durante a praticas artisticas
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tratando-se por isso mesmo de uma investigacdo colaborativa e participativa e,
como afirmam Hannula, et al. (2005) “Cooperagéo é poder”, (p.164)°.

Este estudo estid delineado em duas vertentes: a vertente teérica e
concetual e a vertente do Projeto de Intervencao e tem por base uma abordagem
gualitativa de cariz indutivo e orientada para a acdo, analise, descricdo, e
interpretacdo com contextualizacéo tedrica e correlacdo da informacgéo e dos

dados recolhidos no decurso da investigacao.

No entanto, as abordagens exploratoria, descritiva e explanatéria sao
também, meios importantes e presentes no estudo, sendo que a abordagem
exploratéria tem como fim conhecer a obra do fotografo Baptista para melhor
selecionar os documentos fotograficos a serem utilizados no projeto de
intervencdo bem como as reflexdes tedricas mais adequadas a natureza do
estudo e as descritiva e explanatdria vém permitir melhor realcar, o desenrolar
de todo o processo desde os primeiros passos até a sua conclusao, abordando
guestdes como materiais usados, dificuldades sentidas, destinatarios,
resultados obtidos. Trata-se do contexto natural em que o projeto de intervencgao

€ desenvolvido, em suma, as etapas das praticas artisticas.

2.2. Técnicas

Numa investigacao, a técnica tem como funcéo a recolha de informacéao
e de dados, diz respeito ao como fazer, aos procedimentos e instrumentos, que
necessariamente tém que ser utilizados para a pesquisa e concretizacdo do
projeto de intervencdo bem como para a prossecucao do objetivo principal que
€ compreender como melhor articular a difusdo e a divulgacdo do arquivo com
as praticas artisticas contemporaneas para uma educacdo ndo formal e

inclusiva.

2.2.1. Procedimentos e instrumentos de recolha de dados

De acordo com o postulado pelos autores Coutinho et al. (2009), as

técnicas e instrumentos de recolha de dados, na metodologia de investigagéo

5 Tradug&io prépria
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acdo, devem ser baseadas na observacao, na conversagdo e na analise de
documentos, com recurso a “(...) questionarios, entrevistas, videos e

fotografias” (p.373), entre outros.

Perante os critérios para a recolha de dados para uma investigagdo de
cariz qualitativo a pesquisa passa pela revisao bibliogréfica, analise documental
do arquivo fotografico do fotografo Baptista ainda sem nenhuma analise para
efeitos de difusdo, uma estratégia necessaria para a realizacdo do projeto de

intervencao, pois documento é “(...) tudo o que é vestigio do passado, tudo o

que serve de testemunho” (Cellard, 2008, citado por Kripka et al. 2015, p.58).

Destaca-se ainda a utilizacdo de um questionario voluntario e anénimo
com perguntas fechadas e abertas dirigido aos participantes e de entrevistas
semiabertas e semiestruturadas dirigidas aos técnicos e professores que
acompanhem os participantes e porque “(...) nas entrevistas semiestruturadas
fica-se com a certeza de se obter dados comparaveis entre os varios sujeitos”
(Bogdan & Biklen 1994 p. 135).

A observacao participante € uma técnica sempre presente durante todo
0 desenrolar do projeto de intervencdo de suma importancia bem como a
técnica com base na conversacdo sendo que o término de cada pratica
artistica/mediacéo € contemplado com um didlogo mais aprofundado com os
participantes. Por ultimo, mas ndo menos importante, é de referir que o registo
dos dados recolhidos é feito através de meios audiovisuais, como: videos,
fotografias e gravacao de audio e também por anotacfes de narrativas quer

visuais ou descritivas no caderno de campo da investigadora.

2.2. Tratamento de dados e analise de conteudos

No conceito das autoras Padilha & Maciel (2015) a andlise de dados
representa a “classificagdo e organizagao” dos mesmos e € nesta fase da
investigacdo que sao “estabelecidas relagdes e/ou associagbes entre os

fundamentos tedricos e os dados levantados” (p. 33).

Adota-se a definicdo de analise de contetudo defendida pelos autores

Sampaio e Lycarido (2021) como sendo,
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(...) uma técnica de pesquisa cientifica baseada em procedimentos
sistematicos, intersubjetivamente validados e publicos para criar
inferéncias validas sobre determinados contelddos verbais, visuais ou
escritos, buscando descrever, quantificar ou interpretar certo fenébmeno

em termos de seus significados, intencdes, consequéncias ou contextos

(p.17),

por se considerar ser a que mais se adequa a presente investigacao, pois 0s
seus pressupostos assentam numa multiplicidade de fontes e instrumentos
para a recolha de informacao e dados, alicercado em um processo sistematico
e objetivo, mas também flexivel e dinamico, por forma, a que a construc¢éo final

do estudo seja o mais fidedigno possivel a realidade.

Carateriza-se assim, pela existéncia de uma dimensao hibrida, pois,
assenta também na PBA, em metodologias artisticas na qual os dados podem
ser tudo o que pertence a realidade passivel de ser verificavel, qualitativa ou
guantitativamente. Por conseguinte, podem ser recolhidos por intermédio dos
“(...) instrumentos de recolha de dados que podem assumir diversificadissimos
formatos (entrevistas, questionarios, memorandos, listas de verificacdo, etc
(...)" (Charréu, 2019, p.90) pelo que, a analise de conteudo presente neste
estudo situa-se nos chamados territérios cruzados e na éarea da

transdisciplinaridade.

Neste contexto, os dados obtidos e seu tratamento, concernem a
informacédo recolhida de forma voluntaria, anénima e com consentimento
informado através de um questionario com perguntas fechadas e abertas
dirigido aos participantes, as entrevistas abertas e semiestruturadas realizadas
aos responsaveis dos grupos de participantes e outros, pelos testemunhos dos

participantes e pela observacao participante.

Os dados recolhidos através dos questionarios respondidos no final de
cada pratica artistica e mediacdo, cujo principal objetivo se prende em
compreender se as a¢fes desenvolvidas foram capazes de espoletar interesse
participativo e/ou colaborativo em grupos com diferentes especificidades e
carateristicas, foram passados para uma base de dados em Excel e

trabalhados em gréficos e tabelas.
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As entrevistas realizadas ao professor da turma de fotografia do grupo
de seniores e a um fotégrafo do mesmo grupo, mas de outra turma da mesma
instituicdo de ensino, a coordenadora e a técnica da instituicdo que acolhe o
grupo de pessoas com deficiéncia foram registadas em video e que ap4s uma
primeira analise de contedudo foram transcritas, agrupadas e codificadas,
estratégia também utilizada nos testemunhos recolhidos na conversacao
espontanea que resultou em momentos de dialogo participativo. Os dados
recolhidos pela observacdo participante, apés uma primeira analise de
contetdo de todos os registos gravados em video e fotografias e no caderno

da investigadora foram agrupados, e codificadas numa tabela.

A observacdo participante efetuada pela investigadora/mediadora
passou na fase exploratéria, por didlogos informais, o que contribuiu para uma
mais ampla compreensdo do percurso profissional e pessoal do fotdégrafo
Baptista o que foi imprescindivel para uma comunicacéo clara e horizontal na
mediacdo das praticas artisticas inerentes ao projeto, enquanto os dialogos
informais com dois fotografos sobres os seus espdlios fotograficos e
exposi¢cdes, contribuiram para a compreensdo de como organizar a
informacdo documental e fotogréfica, sobre a forma de expor fotografias,
sobre como organizar as tematicas, sobre a fotografia digital e analdgica, e a
importancia da relacéo da fotografa com a arte/ praticas artisticas o que e se
demonstrou fundamental na reflexdo sobre a obra do fotografo Baptista e na
concecao da realizacdo da exposicéo itinerante leporello e respetivo projeto de

intervencao.

A observacao participante durante a intervengdo com foco nas praticas
artisticas foi baseada num guido de questdes que se considerou importante
observar, para serem relacionadas com outros dados recolhidos através das

outras técnicas de recolha dos dados. (Ver anexos P e Q)

Na fase posterior a realizagdo das praticas artisticas, aconteceram
também dialogos informais, com mais um fotégrafo da cidade, didlogos esses
sobre o seu espdlio, sobre a fotografia digital, analégica e a importancia das

novas tecnologias para a difusdo de arquivos fotogréficos.

As visitas a exposicdes de fotografia, de outros arquivos, de bibliotecas

e casas-museus e outros espacos arquivisticos/ museoldgicos com espolios
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diversificados, também foram fonte de recolha e registo de dados através da
observacao participante.

A observacéo patrticipante revelou-se de grande importancia na PBA
especificamente nos dados recolhidos através da observacao das construgdes
dos Mapas de Memodrias e dos Atlas de Imagens, ou seja com base na
cartografia e na artografia, pois a cartografia “(...) aponta para a analise e
acompanhamento e de producéo de subjetividade” (Charréu, 2019, p.94) e a
artografia “(...) abarca toda a investigacdo que é levada a cabo por um
investigador’ e ambas assentam “(...) numa perspetiva narrativa” (Charréu,
2019, p.96) e em «en passant» importa mencionar que Eliot Eisner (1933-

2014) foi também defensor da pesquisa baseada em arte e da artografia.

A analise dos dados no presente estudo nao pretende saber qual o peso
gue cada resultado possa ter. Pelo que, é feita de uma forma intertextual
articulando as diferentes metodologias, mapas, imagens, graficos e tabelas por
forma a que como defende Charréu (2019) para além de ilustrar ou representar
o texto mostrem que também dialogam com o0 que € escrito, levando a
gue quem estd a ler consiga construir também o préprio caminho do estudo, e
“(...) estabeleca os nexos que a investigacao insinua ou convida a determinar”.
(Charréu 2019 p.92) possibilidade esta, conseguida através da triangulacdo de

diferentes metodologias.

2.3. Procedimentos éticos do projeto de Intervencéao API-MIM

As questdes éticas sdo transversais a quaisquer areas da sociedade atual
e inseparaveis de uma investigacéo séria e comprometida com o bem comum.
Assim, todo o projeto estd imbuido de uma nocdo de ética inerente a
investigacdo, tal como preconizam os tedricos Bogdan & Biklen (1994)
anonimato, informacéo sobre o0s objetivos do estudo, autorizagdo para efetuar o

estudo e autenticidade dos resultados. (p. 77).

Conforme o preconizado pelos referidos autores, o projeto AP-MIM segue
0s quatro principios éticos defendidos pelos mesmos, tendo tido em conta a
protecdo da identidade dos participantes através do anonimato bem como o
cuidado de todas as informacdes dadas pelos os participantes serem

exclusivamente do conhecimento da investigadora.
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Além disso, os participantes foram informados sobre os fins do estudo
através de uma carta convite e consentimento informado entregues
pessoalmente pela investigadora antes de cada pratica artistica. Foram também
esclarecidas todas as questdes colocadas pelos participantes relativamente ao
uso dos seus dados e conteudos do estudo.

Ap6s a autorizagdo do registo de dados, foi garantida a autenticidade dos
resultados no estudo, através de uma andlise de dados consciente, com base
em registados autorizados, posteriormente organizados em tabelas que se

encontram em anexo ao presente estudo.

Este estudo e realizacdo do Projeto de Intervencdo com base no espélio
Baptista a salvaguarda do Arquivo Municipal, foi autorizado pela Camara
Municipal Setubal. O presente estudo/ Projeto também foi avaliado e autorizado
pela comiss&o de Etica do Instituto Politécnico de Setubal. (Consultar anexos A,
BeC)
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CAPITULO 3

O PROJETO DE INTERVENCAO NO ARQUIVO MUNICIPAL

3.1 Arquivo Municipal de Setubal

O Arquivo Municipal de Setubal, insere-se na estrutura organica da
Camara Municipal de Setubal e pertence ao Departamento de Educacédo e
Bibliotecas- Servico de Arquivo. (DEB-SEA). Ao Arquivo compete a gestéo de
documentacdo difusao e divulgacéo de informacéo, e é composto pelo Setor de
Arquivo e Documentacdo (SARQ), Setor de Digitalizacdo e Dados (SGD) e

Setor de Animacgédo e Promocéo (SAP).

A Carta Foral de Setubal, criada em 1249, pode ser considerada como
o inicio do Arquivo Municipal de Setubal, que ao longo dos tempos tem passado
por algumas catastrofes naturais, como o incéndio na noite de 4 para 5 de
outubro de 1910, durante a implantacdo da Republica, durante a, o terramoto
de 1 de novembro de 1755 e ainda o terramoto del858, que atingiu a cidade
de Setubal, levando a perdas inegaveis do patriménio cultural e histérico de
Setubal e até nacional, 0 que vem demonstrar que 0 «arquivo» esta sempre

revestido de incertezas.

Figura 1-Arquivo Municipal de Setubal
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3.2. Contexto do Projeto de Intervencao

O Projeto de Intervencdo tem o nome de AP-MIM: “Arquivo Portatil-
Mediando Imagens em Movimento” e é inspirado nas ‘boite -en-valise” de
Marcel Duchamp (1887-1968) que sdo como “‘uma espécie de museu portatil”
expressdo usada, pelo critico e historiador de arte, Delfim Sardo (2015) durante
uma visita orientada em torno da obra Boite (Série C) (1958), de Marcel
Duchamp, inserida no Ciclo de Visitas: As Escolhas dos criticos sobre a
Colecao Berardo no CCB (Centro Cultural de Belém).

Nesta mesma perspetiva, referindo-se ao artista concetual e a “boite-en-
valise” de 1936-1941, Bermejo (1994) sublinha que a peca “sugere uma leitura
global do conjunto da sua obra” (...) e que “aponta diferentes possibilidades de
relacdo” (p. 25). Desta forma, foi nesta 6tica que foi criado o AP-MIM- Arquivo
Portatil.

Como a problematica desta investigacédo se prende com a procura de
estratégias de difusao e divulgacéo do arquivo para a educacéo nao formal, em
cruzamento com praticas artisticas inclusivas, surge a criacdo de um objeto
mediador portétil com base no arquivo/espdlio fotogréafico Baptista, pelo que, o
objeto mediador principal do projeto se trata de um leporello (livro em forma de
acordedo) que se guarda dentro da mala Arquivo Portatil e que representa um
album expositivo maleavel, itinerante pensado por forma a ser deslocado para
0s mais diversos lugares, instituicdes escolares, associacdes, entre outros.

No seguimento destes conceitos artisticos contemporaneos, pode- se
também dizer que a criacdo do objeto leporello, como producao artistica autoral
de caracteristica maleavel, tem inspiracédo na arte de Lygia Clark (1920-1988),
uma vez que na centralidade da criagdo de algumas das suas pecas ha uma
intencionalidade relacional, ndo tdo somente com o publico, mas também com
um olhar para o «dentro e fora» revelando nas suas obras, um interesse pelas
relacbes interpessoais, pois “(...) todo o ser vivo esta aberto a
possibilidade de mudancga. O seu espaco interior € um espaco afetivo.” (Lygia
Clark citada por Grosenick, 2001 p. 86). A titulo de exemplo, sé@o de referir as
obras denominadas Bichos da década de 60, um conjunto de pegas escultoricas
maleaveis que “foram enriquecidos com ideia de envolver activamente o

observador” (Grosenick,2001 p. 84), tal como se pretende que aconte¢a com o
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leporello, &lbum desdobravel, onde se encontram fotografias, jogos para
realizacdo de praticas artisticas, um scrapbook, entre diversos outros objetos.

Ideia que se encontra veiculada também no pensamento de Brett,
(2001) quando diz, referindo-se aos publicos e as propostas artisticas de Lygia
Clark

Do espectador imparcial na galeria ela foi para o participante que
transforma o objeto a sua frente. Entdo, o participante foi convidado a
fazer ou usar um objeto seguindo instru¢des escritas ou iniciado em
experiéncias grupais pela prépria artista, primeiro nos limites de museus,
depois - com a ajuda de amigos solidarios - na rua e em espagos
publicos. (p.34).

Assim, pode depreender-se que ja nesta época, Lygia Clark
considerava importante a perspetiva participativa e relacional da arte. Vertente
esta, da qual esta imbuido o Projeto, pois sem a relacdo com o publico e sem
a sua colaboracéo e participacéo o leporello, seria somente expositivo.

Além disso, a ideia de itinerancia implicita na concecéo e criacdo de um
leporello mével € o que vem dar origem ao conceito inerente a denominacao
do Projeto como AP-MIM- Arquivo Portatil-Mediando Imagens em Movimento,
gue na sua génese é também uma «exposicao-atividade» portétil.

Complementarmente, a pergunta colocada pelo criador e investigador
Hugo Cruz e pela bailarina e coreografa Madalena Victorino a Francois
Matarasso, artista e investigador com quarenta anos de experiéncia em arte
comunitaria e participativa: “Que estratégias de mediagdo cultural sao
relevantes agora?” trouxe a luz a ideia introdutéria para o objeto mediador
leporello, pois a pertinéncia desta questéo esta em conformidade com a criacdo

do objeto, que é uma estratégia de intervencdo e mediacdo cultural com

dimenséao patrticipativa e colaborativa.
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Nesta entrevista realizada em junho 2021, Matarasso comeca por
explicar as raizes da arte participativa e comunitaria falando um pouco da sua
origem. Segundo o investigador, a arte participativa emerge por volta dos anos
60, como “desafio a autoridade cultural que em muitos aspetos, naquela altura,
em gque 0s jovens artistas comegcam a questionar quem tem o direito de fazer
arte e quem tem o direito de julga-la.”

Pode-se ainda dizer que a artografia, esta presente no projeto e na sua
concecdo, pois segundo defende (Charréu, 2019) “E neste didlogo que se
desenvolvem e interagem, numa s6 pessoa, os trés papéis distintos: o do artista,
0 do investigador e o do professor de arte/educador’ (p.98), e que estédo
presentes 0os métodos investigativos da PEBA nas praticas artisticas: Mapas
de Memodrias: Cartografias de lugares e emocgbes e dos Atlas de imagens:
Histdrias que as imagens contam, abordagem também sustentada por Eliot
Eisner (1933- 2014).

Para a realizacdo das praticas artisticas, o Arquivo Portatil € acompanhado
por uma sacola onde se encontram todos o0s objetos mediadores
complementares necessarios a producao das praticas artisticas. Para além da
intencionalidade do Arquivo ser portétil como estratégia de comunicacao e
divulgacao da informacéo, todas as pecas e imagens sdo amoviveis por forma
a serem retiradas, exploradas e usadas nas praticas artisticas. A escolha do
espélio fotografico Baptista justifica-se pelo facto de ser um conjunto de
documentos arquivisticos de inegavel importdncia na preservagdo da
identidade e memoéria setubalense e de todo o seu patriménio cultural,
edificado, paisagistico, urbanistico, politico e social. A escolha recaiu também,
sobre o facto de este ser um fotografo setubalense com uma relacdo de

proximidade com a populacéo, pela visdo artistica desse lado humano, pela
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perspetiva das gentes da cidade dos costumes inerentes a época por Si
registada e também pela representacdo dos contextos culturais, politicos e
sociais, sendo o seu espdlio muito vasto e representativo da sociedade

setubalense dos anos 70, 80, 90 do sec. XX.

Figura 2-Praca do Bocage

Figura 3-Glorieta Luisa Todi

Nota: Fotografias pertencentes ao AFBT- Arquivo Fotografico Baptista, a salvaguarda do
Arquivo Municipal de Setubal
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Neste contexto, o fotografo Baptista, registou coletividades, entidades
culturais, associacdes; casamentos, batizados, comunhdes, festas populares,
eventos desportivos, fez reportagens fotograficas para jornais locais e nacionais
e deu também destaque a eventos de relevo com as mais variadas

personalidades reconhecidas a nivel local e nacional.

Para este Projeto, teve-se também em conta a plasticidade do espdlio
Baptista que se adapta com facilidade a heterogeneidade intelectual/cognitiva,

cultural e etéria dos participantes.

3.2.1. Caracterizacdo dos Participantes e dos Locais onde se desenvolveu o
Projeto AP-MIM

S&o intervenientes do Projeto, cinco grupos diferenciados com idades
compreendidas entre os doze e 0s setenta e oito anos, perfazendo um total de

63 participantes.

O projeto assume-se como inclusivo e essa intencdo esteve presente

também no convite aos grupos de participantes e respetivas instituicdes.

Foram realizadas cinco intervengdes com cinco grupos em momentos
distintos. Destaca-se que trés grupos de participantes pertencem a uma escola
publica, outro a uma instituicdo de ensino para seniores e um grupo proveniente
de uma instituicdo de pessoas com deficiéncia intelectual e multideficiéncia,

neste caso, com a autonomia necessaria para poderem participar no projeto.

Os «palcos» para a realizacdo das cinco intervencdes de praticas
artisticas, foram o espaco fisico do Arquivo Municipal de Setubal e uma Escola
Publica. A escolha dos lugares para a o desenvolvimento das praticas artisticas
assentou numa perspetiva de difuséo e divulgacéo do arquivo e da promogé&o da
educacdo ndo formal e inclusiva tanto em lugares de educacao
«habitualmente» formal como em espagos de educacdo nédo formal.

O Projeto, nomeadamente as praticas artisticas nele incluidas, tiveram
subjacentes, o arquivo de imagens Baptista, sua contextualizagdo tanto

temporal como local e associacdo de tematicas.
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Estas imagens tém consigo toda uma nogédo de intemporalidade e
temporalidade, pois uma fotografia € um documento muito rico tanto do ponto
de vista da sua andlise arquivistica como do ponto de vista artistico.

A dimensdao artistica do Projeto interligou-se a dimensao educacional
através da realizacdo das praticas artisticas e producgdes criativas resultantes
das mesmas.

E inegavel que a fotografia é espoletadora de memarias, € como um
testemunho vivo do passado, por isso mesmo a sua difusdo através da arte
como estratégia de educacao ndo formal € um meio de vivenciar a historia e o

guotidiano de uma sociedade, comunidade.

3.3. Breve Cartografia de vida e obra de Joaquim Guerreiro
Baptista

Figura 4 -Breve Cartografia de Baptista

Linha biogréfica de Joaguim Guerreiro Baptista

Dos 22 anos aos 77 exerceu a profisséo de fotégrafo, sua paixao.

Nasceu Faleceu em
em 1926. 2006 aos 80
Veio para anos
Setlbal

em 1947

Aprendeu a arte da
fotografia com

Teve um estadio de
fotografia na Rua
Arronches
Junqueiro

Domingues Pinheiro
Grao com quem
traballhou numa loja
perto da estacio
ferroviaria do
Quebedo

No distrito de Setubal foi reporter dos jornais : ”O Setubalense” , “ Correiro
de Setabal” , “ Atual” e também a nivel nacional “Diario de Noticias”,
“A Bola”, “O Record”

Fonte: Arquivo Municipal de Setlbal
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Figura 5 -Fonte de Palhais Figura 6-Convento de Jesus

Figura 7- " O Setubalense -Maquina de Figura 8-Ostras
Impresséo”

Nota: Fotografias pertencentes ao AFBT- Arquivo Fotografico Baptista, a salvaguarda do
Arquivo Municipal de Setubal.

Os registos fotogréaficos praticamente de todos os eventos dos Ultimos
vinte e cinco anos do Séc. XX, realizados pelo iconografico fotégrafo Baptista,
permitem retratar a sociedade setubalense nesse periodo de tempo, sendo
por isso, fonte de informagdo com uma componente etnogréfica e
antropoldgica no que concerne a historia e ao patrimonio cultural e social do
concelho de setubal.

As figuras apresentadas, ilustram a visdo de Baptista sobre a cidade
gue elegeu como sua, através do registo do patriménio arquiteténico, como a
arquitetura do século XVIII (Fonte de Palhais) e do século XVI (Convento de

Jesus) e do patriménio cultural e de areas que contribuiram para o
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desenvolvimento econémico, social, cultural e democratico da cidade e suas
gentes.

Assim, pela lente de Baptista, na figura 4, vé-se uma imagem da Fonte
de Palhais de construcdo Pombalina na Praga do Quebedo, local onde os
animais que transportavam os produtos oriundos do campo para a cidade
saciavam a sede.

A fotografia mostra a Fonte de Palhais numa perspetiva lateral
enguadrada no lado direito por arbustos, fazendo ressaltar a importancia do
verde e da Fonte, como fonte de valor historico e social da época moderna na
cidade de Setubal.

Na figura 5, visualiza-se o Convento de Jesus, obra arquitetonica de
estilo Manuelino, pensada no final do século XV, construida no século XVI e
reconstruida depois do terramoto de 1755 e, € o principal monumento
histérico de Setubal e um dos primeiros monumentos em estilo Manuelino a
ser construido em Portugal. A imagem retratada pela fotografia, mostra o
Convento de Jesus na sua expressdo frontal e lateral, como forma
demonstrativa da sua imponéncia como monumento, mas permitindo ao
mesmo tempo ver-se a portada principal e as colunas construidas em pedra
da Arrdbida. Também nesta imagem o verde esté enfatizado pelas arvores que
se visualizam em frente a0 monumento e que deixam perspetivar um
ambiente calmo e ameno, contrastando com o0 movimento da imaginacao
guando no presente concebe uma narrativa do passado historico através do

patrimonio material, encurtando a distancia do tempo.

A figura 6, retrata as maquinas de impressao e trabalhadores do jornal
“O Setubalense”, fundado em 1855 e considerado um dos jornais mais antigos
do mundo, pois remonta ao século XIX, altura em que a industria dos jornais
comecga a ganhar forma e a implementar-se nas sociedades como meios de
divulgacao da informacéao.

Nesta imagem pode-se ver uma maguina de impressao do jornal e os
impressores a imprimirem o jornal destacando-se o visivel empenho no
trabalho que estdo a fazer, podendo-se mesmo dizer que se consegue
perceber uma interacdo entre 0s impressores e a maquina, baseada nos

movimentos que se podem imaginar observando a imagem.
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As pessoas que se encontram na imagem a observar a impressao do
jornal podem sugerir a ideia do que o “Setubalense” ja era nos anos 80/90 do
século passado um lugar de cultura, memodria e identidade, tal como acontece

no presente.

A figura 7, € uma imagem que referéncia a aquicultura de ostras no
Estuéario do Sado, atividade que teve o seu auge no periodo que mediou de
1970 a 1990 e que contribuiu para o desenvolvimento econémico e social de
Setubal.

Na imagem vé-se uma banca cheia de ostras e quatro mulheres a
selecionarem as ostras para serem embaladas possivelmente para
comercializagao.

O primeiro plano da imagem é a banca repleta de ostras, o que leva a
pensar na dimensao que a aquicultura da ostra teve naqueles vinte anos do
século passado no desenvolvimento econémico da regido, mas também no
desenvolvimento social da época pois foi uma atividade que criou muito
emprego tanto para homens como para mulheres sendo estas as escolhidas
para representar essa relevancia.

Embora seja uma muito breve demonstracdo da obra fotografica de
Baptista € contudo, bem representativa daquilo que o fotégrafo quis registar,
porque quando se observa uma imagem para além do trivial e da
subjetividade, encontra-se sempre através dos contelldos uma narrativa que
transmite conhecimento, que faz acordar a memoéria adormecida que traz
sensacfes e sentimentos, que traz ao presente o passado através da sua
releitura, pois as imagens “apresentam ndo apenas uma superficie, mas uma
face que encara o espectador” (Mitchell et al. 2015, p. 167).

Por conseguinte, e ainda de acordo com o pensamento de Mitchell et
al. (2015, p.169) “(...) as imagens tém um poder social ou psicolégico” por
isso mesmo, a releitura que se pode fazer da obra de Baptista é que foi um
fotégrafo que deixou «escrito» em imagens o patriménio histérico, social
cultural e econémico de Setlbal, cujo testemunho devera ser passado de
geracdo em geracdo, para que o seu contributo ndo deixe de dar frutos na

construcdo da cidadania e da democracia na sociedade Setubalense.
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3.4. Descricao do Projeto de Intervencgéo

O Projeto AP-MIM- Arquivo Portétil-Mediando Imagens em Movimento,
centra-se na articulagdo de metodologias de praticas artisticas contemporéaneas
com enfoque na educacao ndo formal e inclusiva ligadas a divulgacao e difusédo
do «arquivo», especificamente do arquivo fotogréafico Baptista, a salvaguarda
do Arquivo Municipal de Setubal que a data do estudo, ainda nao tinha sido
trabalhado através de nenhuma intervencéo artistica tedrica ou pratica relativa

a divulgacao ou difuséo.

O projeto Arquivo Portatil foi concebido para poder ser usado por grupos
heterogéneos, para juntar pessoas de culturas e origens diferentes, idades
diferenciadas, com capacidades e competéncias diversas e também para ser
usado nos mais variados contextos. O Projeto de Intervencdo AP-MIM,
decorreu em cinco acdes, sendo cada uma de cerca de sessenta minutos, e
composta por seis momentos:

a) O primeiro momento € a apresentacao e explicacdo dos objetivos do
projeto, e agradecer aos participantes a sua presenca, por forma a criar empatia

com os participantes e a introduzir as seguintes fases do projeto.

b) O segundo momento refere-se a exibicho de um breve
video/exposicdo com a biografia do fotbégrafo Baptista e algumas imagens, com

0 objetivo de divulgar o seu espélio fotografico.

c) O terceiro momento centra-se na exposi¢do do objeto autoral Arquivo
Portatil-leporello e fruicdo das fotografias e manipulagdo das mesmas,
proporcionando aos participantes momentos de fruicdo e partiiha de ideias
através das imagens

d) O quarto momento denominado Mapas de Memdrias: Cartografias
de lugares e emocgdes é uma prética artistica que consiste em colocar sobre 0
mapa de setubal fotografias e palavras relacionando-as com afetos, emocdes,
territérios e lugares com recurso a um jogo com imagens que se encontra

dentro do leporello.
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e) O quinto momento denominado Atlas de Imagens: Historias que
as imagens contam, é também uma pratica artistica em que deverdo ser
colocadas sobre uma prancha, por associacao de temas ideias, fotografias
e objetos escolhidos liviemente.

Os quarto e quinto momentos, tém como objetivo proporcionar aos
participantes um processo de partilha de ideias, principalmente de criacédo
livre. O sexto momento € o final das a¢des onde ocorrem troca de ideias e
impressoes e onde se o0 preenche também o questionario. E onde se termina
com a entrega de um marcador de livros, uma lembranca simbdlica, para

memoria futura da participacdo no projeto. (Consultar Anexo D)

Figura 9- Projeto AP-MIM-Arquivo Portatil-Mediando Imagens
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3.4.1. Mala Portétil —AP-MIM- Arquivo Portatil: Mediando Imagens

em Movimento.

A Mala Portétil € o Arquivo Portéatil propriamente dito e tem como
objetivo tornar o arquivo do fotégrafo Baptista numa forma expositiva
transportavel e flexivel de caracter itinerante para ser explorado
artisticamente com recurso a praticas artisticas de educagéo nao formal e

inclusiva.

E nesta visdo de facil portabilidade e na necessidade de itinerancia,
que é criada uma mala, inspirada na caixa dentro de uma mala “boite en-
valise” de Duchamp ou Museu Portatil que se torna na mala Arquivo Portatil.
Na mala cabem o objeto mediador leporello composto por pecas
amoviveis, um mapa da cidade e quatro pranchas pretas. Fora dela, leva-se

uma sacola mediadora de apoio as praticas artisticas.

A génese da mala Arquivo Portatil propGe a interrelacdo dos objetos
mediadores com os participantes do projeto tornando-o assim hum arquivo em
movimento e sendo por isso mesmo a denominagdo do projeto AP-MIM:

“Arquivo Portatil: Mediando Imagens em Movimento”.

Figura 11 -Mala Portétil

.““

Figura 10- Mala Portétil
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Figura 12- Mala Arquivo Portatil, aberta, onde se pode
ver o leporello um mapa da cidade e quatro pranchas pretas

QUEM
FOIL
BAPTISTA?

3.4.2. Criacao do Arquivo Portatil: Leporello

O leporello é constituido pela capa, contracapa e quatro folios e foi
concebido com o intuido de ser uma estrutura que permita 0 uso de
diferentes destinatarios independentemente da sua idade, condi¢do social,
intelectual, cultural, indo ao encontro da vertente social e inclusiva da arte

Houve uma intencionalidade implicita na criacdo do leporello que tem
a ver com a ideia de (re) viver/ (re) experienciar um album fotogréafico de
estilo antigo, inspirando os participantes a recordarem, a conhecerem ou a
(re) conhecerem, a imaginarem ou a (re) imaginarem através da fruicdo da
obra e seu contetldo como eram os albuns de fotografia na época analdgica.

Uma das carateristicas principais deste objeto mediador é o facto de
todo ele ser maleavel e de todos os seus conteudos amoviveis. Os
conteldos escritos e fotografias nele contidos, podem ser substituidos/as
por outro espolio fotografico independentemente do tema que se pretenda

expor e mediar.

62



O objetivo fundamental do leporello é que este seja um veiculo para
exploracdo e experimentagdo artistica livre trazendo aos participantes a
possibilidade vivenciarem esta mediacdo em interrelacdo um com os outros e

de fazerem criagdes, colocando-os assim no centro das praticas artisticas.

Figura 13-Leporello em movimento

Figura 14-leporello abeto
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Figura 15-Capa Figura 16-Contracapa

HISTRA DA FOTOGRAFIA Il et

QUEM |
oI |
BAPTISTA?

Na capa esta a imagem do fotégrafo Baptista e na contracapa a historia da
fotografia. A capa e a contracapa, embora fixas, ttm a possibilidade de

poderem ser alteradas com a sobreposicdo de novos conteldos.

Figura 17 -Folio 1 Figura 18-Fd6lio 2

NOTA
BIOGRAFICA

Do primeiro félio, consta um resumo da biografia do fotdgrafo Baptista e uma

imagem de um dos seus cartbes publicitarios.

Do segundo folio consta a linha cronoldgica de vida de Baptista e um
scrapbook amovivel com material manuseavel, onde se encontram diversas

fotografias do espdlio Baptista, composto por varios compartimentos ao
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estilo dos objetos fold out da “boite-en-valise” e cuja capa tem um conjunto

de cinco imagens em cascata também removivel.

Figura 19-Folio 3 Figura 20-Fdlio 4

Do terceiro constam oito transparéncias que representam negativos, como

se pode ver nas figuras acima

No terceiro félio, encontram-se oito imagens do mesmo tamanho em
transparéncias emolduradas que representam negativos de fotografias e no
quarto félio um jogo mediador composto por 20 envelopes numerados,

contendo cada um deles, uma imagem a representar fotografias polaroide.

Figura 21- Exemplo transparéncias e . a
envelopes Figura 22 -Detalhe transparéncia
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Figura 23-Leporello aberto

O scrapbook é um objeto que esta integrado no leporello e faz alusdo a um
album no sentido mais contemporaneo em contraposi¢cdo com toda a estética
exterior do leporello em si, que se inspira mais num album estilo antigo dos
anos 80, 90. Em suma, este leporello faz alusdo ao arquivo no sentido

tradicional e contemporaneo.

O scrapbook guarda um guadro com uma transparéncia a representar um
negativo que é o Unico em tamanho maior, uma imagem em relevo pop up e
as restantes imagens em varios tamanhos perfazendo um conjunto de 57

Imagens. Figura 24-Detalhe Scrapbook

Na figura acima pode ver-se em detalhe a imagem em pop-up
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Figura 25- Detalhe : Scrapbook fechado Figura 26- Detalhe : Scrapbook aberto

Figura 27-Capa Album em cascata

Nas figuras acima podem ver-se o scrapbook fechado e também aberto com
algumas fotografias que contem dentro, bem como a capa do album em
cascata que esta fixado no scrapbook mas que pode ser retirado para ser

explorado e manuseado.

67



Figura 28-Album em cascata

aberto Figura 29- Exemplo: Album em cascata

a ser manuseado

Nas figuras acima podem ver-se detalhes do album em cascata aberto

na direta pode ver-se o album a ser manuseado.

Nota: para ver o album em movimento consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/1w2Hiz4eiOp9kxjooWhONJIJNReMW5G3u5Q/view?usp=drive_lin
k

i 0L llo abert Figura 31-Leporello aberto onde se
igura - eporello aberto a ser pode ver o quadro grande com
manuseado transparéncia.
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3.4.3. Video Expositivo

Do projeto, também faz parte a criacdo de um video expositivo cujo objetivo se
centra na vida e obra do fotégrafo Baptista, bem como em desafiar a percecéo
do espetador, provocar reflexdes sobre temas como tempo, memoria, sociedade,

territério, identidade, afetos, entre outros.

Neste sentido, o video mostra de forma breve e através de uma linha biografica,
0 percurso de vida de Baptista, onde 0 seu retrato e algumas imagens das
“Reportagens Baptista”, que realizou para alguns jornais locais, estéo incluidas e
termina com a escolha de algumas fotografias de “Postais” e “Ostras”, retiradas
de um espdlio muito vasto e rico em tematicas diversificadas sobre a cidade, vida

e personalidades setubalenses.

Figura 32-Viideo expositivo

A escolha recaiu sobre estes temas por se considerar que 0S mesmos
representam o patrimonio cultural e imaterial de Setubal dos anos 80/90, uma
vez que nestas imagens, se encontra uma intertextualidade e intervisualidade
entre o humano, o estético e o cultural

Nota: consultar o link abaixo para ver video:

https://drive.google.com/file/d/1yYLIbTz Z1pf5GjwxNCpSzz4B4N8Kno7/view?usp=drive link
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https://drive.google.com/file/d/1yYLIbTz_Z1pf5GjwxNCpSzz4B4N8Kno7/view?usp=drive_link

3.4.4. Objetos mediadores complementares: Sacola

Desta sacola constam um saco com ndmeros; outro com palavras
sobre memorias, territorio, identidade e afetos; um saco com emojis
coloridos e respetivo quadro legenda; outro com varios objetos e ainda um
saco com suportes para fotografias do tipo polaroide.

Fazem ainda parte do conjunto dos objetos mediadores dois mapas
da cidade e quatro pranchas pretas tamanho A2

Figura 33-Sacola mediadora Figura 34-Objetos

Figura 35-Saco dos Emojis Figura 36 -Emojis e emocbes

70



Figura 37-Palavras e emojis Figura 38-Palavras
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3.5. Praéticas artisticas e mediacao

As praticas artisticas, estdo pensadas com o0 objetivo de proporcionar
aos participantes momentos de imaginagéao e criacao, que os levem a produzir
obras criativass, através de dindmicas de construgdo, reconstrugcdo e
recriagdo, imaginando e (re) imaginando, lembrando e (re) lembrando tendo
em conta memorias, identidades, afetos e territorios.

As perguntas sobre imagens que dominam os trabalhos recentes em cultura
visual e histéria da arte tém sido interpretativas e retéricas. Queremos saber o
gue significam as imagens e o que fazem, o modo como elas se comunicam como
signos e simbolos, que tipo de poder elas tém de afetar as emogbes e o

comportamento humano (Mitchell et al 2015 P. 165).

Por isso mesmo nas préticas artisticas, ndo estd somente inerente
reviver o passado mas sim, construir uma narrativa entre imagens, locais

,objetos, palavras e emocg0fes, levando a convivialidade, a partilha, a

cooperacao, a experiéncia e a vivéncia aproximando o passado do presente
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através dos afetos, do sentir, do que € subjetivo, porque a imagem nao
trazendo por si s6 a experiéncia, € intertextual e intervisual e as praticas
artisticas e respetiva mediagéo permitem criacdes em que cada participante
escolhe liviemente o que quer criar e recriar em determinado tempo, de
acordo com a sensagao e/ou impressao que cada imagem lhe transmite.

Segundo Charréu (2019) “Eisner teve a ousadia de pensar e
considerar a arte como elemento basico no desenvolvimento das suas
investigacdes” e refere ainda que “(...) na artografia, as artes, nas suas mais
diversas manifestacdes, assim como o processo de escrita, ndo se separam,
ao invés, complementam-se e misturam-se.” (p 96)

Assim, com esta perspetiva em mente, numa primeira abordagem e
apos breve rececédo de cada grupo de participantes, acontece um momento
de criacdo de empatia entre a investigadora/mediadora com uma explicacao
sobre o projeto de intervencao.

A apresentacao do video expositivo € a primeira acdo, seguida da
abertura da mala com o leporello com 93 imagens que é posto em exposi¢ao
para manuseamento, fruicdo e exploracdo por parte dos participantes,
culminando na criacdo dos Mapas de Memodrias: Cartografias de lugares e

emocodes e dos Atlas de imagens: Histérias que as imagens contam.

3.5.1. Mapas de Memorias: Cartografias de lugares e emoc¢des

Na construgcéo dos Mapas de Memodrias: Cartografias de lugares e emocoes.
esta subjacente o mapeamento de lugares, emogBes e memorias em
associagdo com as imagens exploradas e com palavras. No leporello,
encontram-se fotografias tipo polaroide guardados dentro de envelopes
numerados que d&o inicio a mediagdo através de um jogo onde cada nimero
no envelope corresponde a uma imagem. Cada imagem devera ser
colocada no local correto do mapa de Setubal, no entanto é de realcar que
com esta prética artistica ndo se pretende o0 mapeamento exato dos lugares,

mas sim uma cartografia de lembrancas e memorias, embora o termo
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cartografia seja por norma associado a geografia, aqui aplica-se no sentido
artistico e da artografia.

Figura 40-Caixa com bases para as

Figura 39-Fotografia fotograafias

tipo polaroide

Assim, inicia-se a construcdo livre dos Mapas de Memorias:
Cartografias de lugares e emocgdes que consiste em colocar na vertical com
um suporte de madeira cada fotografia sobre o local correto no mapa,
permitindo a descoberta dos lugares correspondentes as imagens,
associando-os a palavras que correspondam a afetos, memarias, sentimentos
de identidade e pertenca e a ‘emajis’ coloridos simbolizando emoc¢des com 0
objetivo de proporcionar, aos participantes momentos ludicos, didaticos,
criativos de colaboracdao e partilha, mas também da expressao de inter-

relacdes consigo mesmos, com o outro e com o territorio.

Figura 41-Mapa de Mem@érias em construcgao
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Figura 42-Exemplo de participantes
realizarem do mapa de memoérias

Figura 43--Mapa de Mapa de Mem©drias: Cartografias de lugares emogdes terminado
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3.5.2. Atlas de Imagens: Historias que as imagens contam.

A concecéao do Atlas de Imagens: Histdrias que as imagens contam tem como
referencia o Atlas de Mnemosyne do historiador Aby Warburg (1866-1929)
como método de montagem de imagens por associacao de ideias.

Deste modo, como reflete Daniela Campos, (2017) referindo-se a Didi
Huberman, historiador e fildsofo incontornavel nestas areas, “As imagens ndo
falam de forma isolada, precisamos coloca-las em relacéo” (p. 269). E nesta
interrelacdo que se centra esta pratica artistica que promove ndo somente a
liberdade criativa, mas também a criacdo da comunicacao entre pares através

das imagens e que se adquire “conhecimento por montagem” (p..272).

Figura 44 -Exemplo de participantes a explorarem o leporello para a realizagio do atlas de imagens
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Figura 45 -Exemplo de alguns participantes a realizarem
os atlas de imagens

Figura 46- Exemplo de alguns participantes arealizarem os atlas de imagens
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Com recurso ao leporello e continuando a exploracdo livre das
fotografias em varios formatos e tamanhos nele contidas, os participantes
efetuam a escolha das imagens com base em dois ou mais temas, como por
exemplo, a paisagem, lugares, o mar e os barcos relacionando-os aos objetos
mediadores como simbolos expressivos relevantes na produgdo criativa,
cooperativa e participativa. O objetivo principal desta pratica artistica, é o de,
através de processos pedagogicos inovadores assentes na imaginacao e na
criatividade contribuir para as aprendizagens nao formais, fomentar o sentido

critico e a cidadania.
Figura 47- Atlas de imagens terminados Figura 48- Atlas de imagens terminados

Nota: para ver os restantes atlas de imagens, consultar Anexo R Caderno da Investigadora.
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3.5.3 Momentos finais do projeto AP-MIM

As préticas artisticas terminam com momentos espontaneos de
convivialidade, partilha de ideias e experiéncias, testemunhos de memorias,
lembrangas, vivéncias relacionadas tanto com a cidade, como com oS
objetos, as fotografias, o fotografo e a sua histéria, momentos que foram
muito ricos tanto do ponto de vista humano como para a observacgéo

participante.

A sequir as praticas artisticas foram entregues os questionarios para
serem preenchidos de forma voluntaria; por Ultimo, foi oferecida uma
‘lembranca” a cada participante para recordagdo, como forma de

agradecimento na participacédo no estudo.

Figura 50-Participante a preencher o Figura 51- Marcadores de
guestionario livros, lembrancas entregues
aos participantes do estudo
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3.6. Apresentacdao e andlise dos dados

A apresentacdo e analise dos dados é feita através de graficos e
respetivas tabelas com base no tratamento dos dados obtidos pelos
guestionarios tanto no que respeita as respostas dadas as perguntas
fechadas como as perguntas abertas; para alem disso, apresentam-se
excertos das respostas abertas dos questionarios, excertos de entrevistas a
técnicos, professores e fotégrafos, excertos dos testemunhos dos
participantes e excertos da observacéo participante da investigadora.

Para complementar a apresentacao e analise dos dados, podendo
levar a uma melhor compreensédo, encontram-se em anexo o caderno da
investigadora (Anexo R) e 0s seguintes anexos de quadros e tabelas:

Anexo D: Guido das Praticas Artisticas, anexo E : Questionario
entregue aos participantes, anexo F: Objetivos do Questionario para 0s
participantes, anexo G: Tabelas de padronizacdo das bases dos dados
relativos aos questionarios para os participantes, anexo H: Tabela de base
de dados das perguntas fechadas do questionario, anexo I: Tabela de
padronizacdo das respostas abertas agrupadas por similaridades e
codificadas, anexo J: Tabela de base com dados das perguntas abertas do
guestionario, anexo L: Tabela das respostas abertas por perguntas, anexo
M: Guido das entrevistas a professores técnicos e fotdgrafos, anexo N:
Quadro de resultados padronizados das entrevistas para analise, anexo O:
Quadro dos dados padronizados da Conversacdo e Testemunhos, anexo
P: Guido para a observacdo participante, anexo Q: Quadro de

resultados da observacao participante para analise.

Os grupos nao estdo organizados por faixas etarias, mas sim por
participantes seniores, pessoas com deficiéncia e jovens. A numeragéo dos
grupos esté feita de acordo com a ordem temporal das agfes. Assim foram
0s participantes Grupo 1, seniores, 0s primeiros a realizarem as acdes e o

Grupo 5 os ultimos.
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3.6.1. Resultados e andlise dos dados obtidos através dos questionarios:
Perguntas fechadas
Grafico 1

Prg. 1 e 2 - Dados relativos a todos os grupos e ao numero

de participantes.

PERG.1 e 2 PARTICIPANTES

80 63

60

40

20 8 12 14 17 12
— - BN

G.1 G2 G3 G4 G.5 TOTAL

Legenda: Grupo 1: participantes seniores, Grupo 2: participantes pessoas com deficiéncia Grupo
3: participantes jovens com idades entre os doze e treze anos. Grupo 4: participantes jovens com
idades entre os quinze e os dezanove anos, Grupo 5: Participantes com idades entre os 13 e 0s
15 anos.

Gréfico 2

PERGUNTA 1 E 2 PARTICIPANTES

G.1;8
G.2; 12

-

G.4;17

G.5; 12

Pela analise dos graficos 1 e 2 e da tabela 1 e 2, pode-se verificar que o projeto
teve a intervencdo de 63 participantes, distribuidos por 5 grupos, sendo 8 do
Grupo 1, participantes seniores de uma Instituicdo de ensino com idades
compreendidas entre os 54 e os 78 e anos, 12 participantes do Grupo 2,
participantes pessoas com deficiéncia com idades dos 18 aos 58 anos de
uma Instituicdo para pessoas com deficiéncia; os restantes grupos de uma Escola
Publica e estdo divididos pelo Grupo 3, participantes jovens com 12
participantes e idades entre os 12 e 13 anos, pelo Grupo 4 participantes
jovens com 17 participantes e idades entre os15eo0s19anos e o Grupo
5, participantes jovens com 14 participantes de idades compreendidas entre

os 13 e 15 anos.

80



Gréafico 3 com tabela

Prg. 3 : Considera o video expositivo um modo interessante para a divulgacao de arquivos fotogréaficos?

B EXCELENTE
E MT BOM

BOM
B SATISFATORIO
B TOTAL

B EXCELENTE = MT BOM

_m N
G1

1
8

Em que medida?

Pergunta. 3

- 0 wn @ w0 a1l II -
G2 G3 G4 G5 TOTAL

10 7 7 25

2 6 2 4 20

6 5 5 16

1 2

12 12 14 17 63

BOM M SATISFATORIO ®TOTAL

Gréfico 4 com tabela

Prg. 4: Antes deste video expositivo ja tinha ouvido falar do fotégrafo Baptista ou conhecia o seu trabalho?

ESIM

E NAO
SIM, MAS

EN.R.

B TOTAL

Pergunta 4

- I.II
G5

= m_ H B B 0 =
G1 G2 G3 G4 TOTAL
6 1 7
2 10 11 8 17 48
1 6 7
1 1
8 12 12 14 17 63
mSIM mNAO SIM, MAS EN.R. ETOTAL

Os gréficos 3 e 4 e respetivas tabelas, mostram que 25 dos participantes

consideram o video uma forma de divulgacdo de arquivos fotograficos

excelente, 20 muito boa e 16 boa perfazendo a maioria de 61 e apenas 2

participantes consideram satisfatéria; verifica-se também, que 48 participantes

ainda ndo tinham ouvido falar do fotégrafo Baptista nem do seu trabalho,

havendo 7 participantes que ja tinham ouvido falar, 6 do Grupol seniores e 1

um do Grupo 3, jovens com idades entre 0s 12 e 0s 13 anos e 7 que apesar ja

terem ouvido falar ndo conheciam o seu trabalho.
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Gréafico 5 com tabela

Prg. 5: considera as praticas artisticas importantes para a divulgacao de arquivos fotograficos?

Pergunta 5

70

60

50

40

30

20

v g w1 hL
1 G2 G3 G4 G5

G TOTAL
uSIM 8 10 12 14 17 61
m NAO 1 1
N.R. 1 1
mTOTAL 8 12 12 4 17 63

ESIM ENAO ®mN.R. ETOTAL

Gréfico 6 com tabela

Prg. 6: Considera estas agfes com praticas artisticas (educagao nao-formal) como
um complemento importante da educé&o escolar?

Pergunta 6

70

60 |
50 |
40 |
30 |
20 I

10 - - ﬁl\
‘"an AN D RN A

G1 G2 G3 G.4. G.5 TOTAL
H SV 8 12 11 14 17 62
® NAO 1 1
m TOTAL 8 12 12 14 17 63

ESIM ENAO mTOTAL

Os gréficos 5 e 6 e respetivas tabelas, mostram que a maioria, 61 dos
participantes considera as praticas artisticas importares na divulgacdo do
arquivo, bem como 62 consideram que sdo um importante complemento para
a educacao formal o que vem ao encontro do presente estudo no que respeita
a procura de abordagens e estratégias para a promoc¢do da educacdo nao

formal e inclusiva.
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Grafico 7 com Tabela

Prg. 7: Gostou de participar na construcéo da cartografia de memdrias e do Atlas de imagens?

Pergunta 7
70
60
50
40
30
20
* gann n inl -
G1 G2 G3 G4 G5 TOTAL
uSIM 8 12 11 14 17 62
mNAO 1 1
TOTAL 8 12 12 14 17 63

ESIM ENAO mTOTAL

Y

Verifica-se pelo grafico 7 e respetiva tabela, que todos os participantes a
excecdo de 1 gostaram de participar nas construcdes criativas: Mapas de
Memodrias: Cartografias de lugares e emocdes e Atlas de Imagens: Historias
gue as imagens contam. O que é demonstrativo da importancia da mediacéo
com imagens nas praticas artisticas para a educacéo nao formal e ao longo da

vida.

Gréafico 8 com Tabela

Prg. 8: ja conhecia o Mapa-Cartografia de memoérias?

Pergunta 8
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G1 G2 G3 G4 G5 TOTAL

uSIM 2 1 2 7 1 13
m NAO 6 10 10 7 16 49
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ESIM ENAO ®mN.R. EmTOTAL
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Gréfico 9 com tabela

Prg. 9: J4 conhecia o Atlas de Imagens?

Pergunta 9

70

60
50
40
30
20
G4 G.5

G.1 G2. G.3 TOTAL
HSIM 3 1 4 2 8 18
mNAO 5 11 8 15 3 42
B N.R. 3 3
B TOTAL 8 12 12 17 14 63

ESIM ENAO ®mN.R ETOTAL

Os graficos 8 e 9 com as respetivas tabelas mostram que, na sua maioria,
0s participantes nao conheciam nem o mapa de memaérias nem o atlas de

Imagens o que vem mostrar o cariz inovador do Projeto AP-MIM.

Grafico 10

Prg. 10: Que pratica artistica Ihe interessou mais? E porqué? Se forem ambas selecione amba

Pergunta 10

MAPA
21

W MAPA
W ATLAS
TOTAL

M ATLAS/MAPA
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34 M N.R.
M TOTAL
NR. ATLAS/MAPA
3 5
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Gréfico 11
Prg. 10: que pratica artistica Ihe interessou mais? E porqué? Se forem ambas selecione as duas)

Pergunta 10
70 63
60
50
40

34
30
17 21
20 14
. . s . 12 g 124 510 i
SO B i
o mil m _n__ - [ | m
G1 G2 G3 G4 G5 TOTAL

H MAPA mATLAS ATLAS/MAPA ®N.R. ®Total

Através dos graficos 10 e do gréfico 11 com respetiva tabela, percebe-
se que 34 dos participantes gostaram mais da construcdo do atlas, 21 da
construcdo do Mapa e 5 gostaram de ambos; pode-se ainda perceber que os
participantes que preferiram a construcdo do Mapa séo os do Grupo 4 Grupo
5 (jovens); em relacdo ao Atlas de Imagens, verifica-se que os participantes
dos grupos G1, G2, G3 e G5 (seniores, pessoas com deficiéncia e jovens)
preferiram a construcdo do Atlas de Imagens e que apenas no grupo G4
(jovens) os participantes nao preferiram esta acdo, preferiram a construcao do
Mapa. Ha ainda a ressaltar que 5 participantes gostaram de igual modo das

duas acgoes.
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Gréafico 12 com tabela

Prg.11: considera o leporello um elemento de mediagao interessante para a divulgagao

HSIM
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N.R.

B TOTAL
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de arquivo fotogréafico?

Pergunta 11

s nn 00 B B
G2 G3 G4 G5 TOTAL
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ESIM ®ENAO N.R. ETOTAL

Pela analise do grafico 12 verifica-se que praticamente todos os participantes

consideraram o leporello um objeto mediador interessante para a divulgacdo

do arquivo fotogréfico,

havendo apenas 3 participantes que ndo o

consideraram, 1 do Grupo 1, participantes seniores, outro do grupo 2, pessoas

com deficiéncia e 1 do grupo 5, jovens com idades compreendidas entre os 13

e 0s 15 anos.

Grafico 13 com tabela

Prg 12: como considera que foi a interagdo e a convivialidade entre os participantes nas

B EXCELENTE
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EN.R.
TOTAL
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préticas artisticas
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O gréfico 13, mostra que 27 participantes consideraram que a
interacdo e a convivialidade foram excelentes e que 22 participantes
consideraram que foi muito boa, perfazendo uma maioria de 49; havendo
também 9 participantes que consideraram ter sido boa e apenas 2
satisfatoria, 1 participante do grupo G 3 e um participante do grupo G 5,

ambos jovens.

Pode-se também ver que das 27 respostas de grau excelente foram
dadas por participantes do Grupo 5, jovens com idades entre 0s 13 e 0s
15 anos e por participantes do Grupo 2, pessoas com deficiéncia com

idades entre 0s18 e os 58 anos.

Gréfico 14 com tabela

Prg.13: J& conhecia arquivo municipal?

Pergunta 13
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Grafico 15 com tabela

Prg.14: Depois da sua participagdo nestas atividades, considera que ficou a conhecer melhor o
arguivo municipal?

Pergunta 14
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G1 G2 G3 G4 G5 TOTAL
HSIM 5 12 11 13 17 58
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Gréfico 16 com tabela

Prg. 15: Considera importante a continuidade de agdes de divulgagdo do arquivo através de
praticas artisticas?
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Pelos graficos 14, 15 e 16 e respetivas tabelas, verifica-se que
praticamente a totalidade dos participantes (58 participantes) ficaram a
conhecer ou a conhecer melhor o Arquivo Municipal, pois um numero
substancial (39 participantes) ainda ndo conhecia o Arquivo e 21
participantes, distribuidos de forma mais ou menos equitativa por todos os
grupos ja conhecia o Arguivo Municipal; verifica-se também que praticamente
a totalidade dos participantes considera importante a divulgacéo do arquivo
através de praticas artisticas incluindo a mediacdo com o leporello: Arquivo

Portatil.

ANEXO H: Tabela de base de dados das perguntas fechadas do questionéario

Consultar link :
https://drive.google.com/file/d/1Y-pTSAVUEXX4-fXIKA g3EWzvnt Mmilr/view?usp=drive link
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3.6.2. Resultados e andlise dos dados obtidos através dos questionarios:
Perguntas abertas

As perguntas abertas sao inerentes as perguntas 6, 7,10, 11 e 15
cujas respostas de ‘sim’ ou ‘nao’ requeriam uma “justificacdo,” bem como
as sugestoes.

Estas perguntas abertas espoletaram o interesse dos participantes
e consequentemente deram origem a muitas respostas tendo sido
necessario agrupar as respostas pelas similaridades encontradas e
posteriormente codificadas e trabalhadas através de tabelas e gréficos.

Importa aqui referir que praticamente todos participantes dos
diferentes grupos responderam as perguntas abertas, no entanto no grupo
G 2, pessoas com deficiéncia, as respostas abertas foram dadas pela
coordenadora e pela técnica que acompanhavam estes participantes e,
que tiveram uma participacdo e uma colaboracdo muito fortes e que
consideraram importante responderem cada uma, a um questionario e
assim dar mais voz a estes participantes; estes participantes do grupo G
2, s6 responderam as respostas fechadas dos questionarios apoés leitura
de cada pergunta em voz alta, por parte da técnica que 0s acompanhava.

A analise das respostas abertas é feita tanto por perguntas (grafico
17 e tabelas contidas nos anexos I, J, L) como por grupos (graficos 18 ao
28).

Grafico 17

Respostas dadas as perguntas abertas.

Prg. 6- total: 42

B Prg. 7-total: 43

Total:194 Sugestdes: Total: 3

Prg. 15- total: 63
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O gréafico 17 € ilustrativo das respostas dadas as perguntas abertas.
Ao todo foram dadas 194 respostas abertas relativamente as perguntas 6,
7, 10, 11 e 15 incluindo sugestdes.

Pode-se ainda verificar que na pergunta 6 Considera estas acdes

com prdticas artisticas (educacdo ndo-formal) como um complemento

importante _da educacdo Escolar (educacdo formal)? Foram dadas 46

respostas abertas. Através do quadro no anexo L, pode-se perceber que ha
apenas trés respostas negativas, duas dadas pelo grupo G5 participantes
jovens (questionarios n° 57 e n° 61) e uma pelo grupo G3 participantes jovens
(questionarios n°® 22) que referiram [...] ndo ser importante, e [...] ndo ser
necessario para o futuro de muitos. E um participante que ndo achou
importante porgue [...] ndo gosta de historia. Ver bloco de respostas (n 0) no
Anexo L.

Nas respostas dadas a pergunta 6 destacam-se algumas que se se
considera serem demonstrativas da importancia das praticas artisticas na
promocédo da educacdo nao formal e ao longo da vida, como as respostas que
referem: [...] qualquer pratica artistica melhora o desempenho na educacéo
escolar (t u) [...] cativa os alunos a estarem atentos [...] amplia e melhora
0s conhecimentos dos alunos [...] Cativa diferentes alunos em diferentes
escolas [...] Incentiva o ensino (p q) [...] ajuda-nos a sermos mais cultos
[...] conhecemos outras variantes da arte [...] ficAmos a ter uma nocéo
mais ampla da arte [...] publicita e divulga a arte [...] incentiva as pessoas
airem para as artes [...] ajuda-nos a ter mais conhecimento de uma forma
diferente e interessante o que € importante [...] € uma maneira diferente
de aprender [...] foi passada informagdo de uma forma muito acessivel (0)
[...] foi ludico e aprendi coisas novas porque foi muito facil de chamar a
atencao [...] a brincar aprende-se de uma forma muito mais natural (v) [...]
€ sobre histéria, assim podemos conhecer melhor a histéria do mundo (r)
[...] ajuda a aprender coisas e a ter mais conhecimento de forma mais
divertida, diferente e interessante [...] levo coisas divertidas... é importante
para fazer chegar a todas as pessoas [...] tive diversas experiéncias e
fiquei com mais conhecimentos sobre o assunto em questao [...] s6 assim

pode haver troca de conhecimentos (d).
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Na pergunta 7 Gostou de participar nas praticas artisticas: Cartografia

de memdrias e Atlas de imagens? Explique o porqué. Foram dadas 43

respostas abertas. Através do quadro Anexo L verifica-se ter havido
apenas uma resposta de cariz negativo [...] ndo é necessario para o futuro
de muitos... ndo achei interessante porque ndo gosto de artes. no,
resposta dada por um participante (questionario n® 42) do grupo G4,

jovens com idades compreendidas entre os 15 e 0os 19 anos.

Verifica-se, portanto, que os participantes gostaram de participar na criagao
dos mapas de memorias e dos atlas de imagens, destacando-se algumas

respostas dadas.

[...] so formas diferentes de voltar ao passado, vendo as emogdes e 0s
sentimentos que sdo transmitidos na fotografia [...] pela transmisséo de
emocgOes e conhecimentos relacionados a setubal [...] porque nos faz
pensar e refletir sobre momentos e memorias [...] recordei a minha infancia
e toda a minha vida [...] reviver memorias é sempre prazeroso (i j) [...] foi
uma experiéncia que nunca tive oportunidade de realizar (Im) [...] gostei de
fazer a atividade [...] interessei-me pelas atividades [...] gosto sempre de
criar coisas novas (u) [...] € sobre historia. Assim podemos conhecer melhor
a historia do mundo (r) [...] podemos recordar situacdes do passado,
pessoas e histérias [...] fez-me lembrar partes da cidade (x) [...] interessei-
me pelas atividades [...] gosto sempre de criar coisas novas. (u) [...] coisas
praticas sdo mais cativantes apelativas, criativas e interativas [...] foi ladico
e aprendi coisas novas porque foi muito facil de chamar a atencéo [...] a
brincar aprende-se de uma forma muito mais natural [...] (v) [...] ajuda a
aprender coisas e a ter mais conhecimento de forma mais divertida,
diferente e interessante [...] levo coisas divertidas [...] tive diversas
experiéncias e figuei com mais conhecimentos sobre o0 assunto em questéo
(d) [...] foi engragado [...] € bastante interativo e interessante [...] foi divertido
[...] foiinteressante [...] foi enriguecedor [...] foi mais fora da caixa Foi muito

dindmico e ajuda a

criatividade [...] incentiva a criacdo [...] A arte € linda [...] a arte é legal [...] a

arte é cativante (f).
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A pergunta 10 Que prética artistica lhe interessou mais? E porqué? (Se foram

ambas selecione as duas) os participantes deram 41 respostas abertas,

todas elas positivas.

Verifica-se que os participantes que preferiram fazer o Mapa de

Memorias referiram as seguintes razbes:

[...] n@o é baralhante [...] € giro ver as imagens a partir do atlas [...] foi
uma forma mais pratica e acessivel de associar imagens ao mapa e aos locais
[...] foi giro tentar lembrar onde s&o os sitios [...] associar memdrias a locais
foi muito interativo [...] foi mais divertido para mais (s) [...] eu gosto de
adivinhar [...] gostei de fazer a atividade (u) [...] foi muito interessante
reconhecer lugares por onde passei e ver como foram alteradas pelo tempo
[...] identificAmos as fotos e localizamos os lugares no mapa [...] partilhamos
ideias e memorias e é sempre uma mais valia... envolve memorias de
pessoas e grupos [...] gostei de poder associar imagens, palavras, fotos e
objetos [...] desperta o dialogo, conta histérias [...] identifica locais, pessoas e
lojas [...] podemos recordar situacdes do passado, pessoas e historias [...] faz-
me lembrar partes da cidade (x) [...] porque assim nés ndo nos esquecemaos,
depois de décadas vais te lembrar destes momentos (uv) [...] é importante
porgue temos que aprender mais sobre a vida [...] para uma memdria futura
[...] porque tem a ver com fotografia. Porque é essencial para a vida. [...] da a
conhecer mais coisas (ef) [...] traz memérias, da para conhecer coisas antigas
0 gue é muito bom e lindo (h) [...] foi muito dindmico e ajuda a criatividade [...]

incentiva a criacdo [...] a arte é linda [...] a arte é legal [...] a arte é cativante
().
Em relacdo a criagéo dos Atlas de Imagens apresentam-se 0s seguintes

excertos das respostas abertas:

[...] permite variadas praticas com as fotografias (fg) [...] s@o formas diferentes
de voltar ao passado, vendo as emocgdes e 0s sentimentos que sao transmitidos
na fotografia [...] porque nos faz pensar e refletir sobre momentos e memdarias
(i) [...] porque é também o que eu tenho de recordag¢Bes nos meus albuns de
fotografias e também escritas (st) [...] foi divertido relacionar imagens por temas
[...] foi relaxante criar dispondo imagens [...] fomos nés a escolher as imagens

[...] foi divertido fazer com o grupo de amigos [...] pela construcdo e a criacado

92



livre [...] € mais interessante [...] pudemos juntar varias imagens e girar [...]
porque pude fazer tal como quis [...] pude fazer com os meus préprios topicos e
com a minha propria ordem (z) [...] Gostei de poder associar imagens, palavras,
fotos e objetos [...] desperta o dialogo [...] conta histérias [...] identifica locais,
pessoas e lojas (x) [...] ndo é baralhante [...] € giro ver as imagens a partir do
atlas[...] € interativo, ndo convencional e muito bem feito [...] € acessivel a todos,
de facil compreenséo e interacao (t) [...] gosto sempre de criar coisas novas. (u)
[...] permite variadas praticas com as fotografias (fg) [...] porque € mais interativo
e favoreceu a comunicacao entre os participantes [...] interagimos em grupo [...]
€ mais facil e interativo [...] consegui criar algo com o meu grupo [...] consegui

criar em aula com os meus colegas (op).

Nas respostas dadas pelos participantes que gostaram de igual modo de
construir o mapa de memodrias e o atlas de imagens encontraram-se as seguintes

respostas abertas:

[...] permite variadas praticas com as fotografias (fg) [...] foi muito interessante
reconhecer lugares por onde passei e ver como foram alteradas pelo tempo [...]
partiihamos ideias e memdrias e é sempre uma mais valia identificamos as fotos
e localizamos os lugares no mapa [...] envolve memarias de pessoas e grupos [...]
gostei de poder associar imagens, palavras, fotos e objetos [...] podemos recordar
situacbes do passado, pessoas e historias [...] faz-me lembrar partes da cidade
(x) [...] ajuda a aprender coisas e a ter mais conhecimento de forma mais divertida,

diferente e interessante [...] s6 assim pode haver troca de conhecimentos. (d)

Verifica-se que na pergunta 11 Considera o leporello (album fotografico em forma

de acordedo) um elemento de mediacao interessante para a divulgacao de um arguivo

fotografico? Foram obtidas 33 respostas abertas, tais como: [...] € uma melhor forma
de ver os arquivos fotograficos [...] contém muita informacéo € educativo e é uma
maneira pratica de explicar a histéria... ajuda-nos a ver e a ter uma nogao histérica
(de) [...] é importante porque temos que aprender mais sobre a vida [...] para uma
memoria futura [...] porque tem a ver com fotografia [...] porque é essencial para a
vida [...] da a conhecer mais coisas (ef) [...] porque assim n6s ndo nos esquecemos.
Depois de décadas vais te lembrar destes momentos (uv) [...] As pessoas tém que
conhecer esta préticas para poderem gostar dela [...] tem uma dimensao grande e

€ muito atrativo para as pessoas .[...] foi interessante em demonstracdo [...]
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permite variadas préaticas com as fotografias (f g) [...] traz mais conhecimento e
ajuda a explorar as fotografias [...] € o0 mesmo que um album antigo (m) [...] é
importante introduzir conteddos de maneira lidica, especialmente para publicos
mais jovens, como as imagens no conteudo tratado (l) [...] contém muitas imagens.
[...] pela forma de apresentacdo simples e pratica [...] contém muita informacao [...]
€ uma forma diferente e criativa de arte i [...] coisas praticas sdo mais cativantes,
criativas e interativas [...] ha menos aula tedrica [...] foi bastante interessante |[...]
€ um assunto que me interessa [...] gosto de fotografia (j) [...] € bastante interativo
e interessante [...] foi divertido[...] foi interessante... foi enriquecedor [...] foi muito

dindmico e ajuda a criatividade [...] foi mais fora da caixa (f).

Verifica-se também ter havido um participante do grupo G1 (seniores) que
nao considerou o leporello pratico para consulta.

No que respeita a pergunta 15 Considera importante a continuidade de acbes de

divulgacéo do Arquivo através de praticas-artisticas? verifica-se que foram dadas 32

respostas pelos participantes havendo apenas uma resposta menos positiva de um
participante do grupo G5 (jovens com idades entre os 13 e os 15 anos) que néo
acha importante a divulgacdo do Arquivo através de praticas artisticas porque nao
gosta de artes. Os restantes participantes consideram que: [...] € importante porque
temos que aprender mais sobre a vida [...] para uma memoéria futura... porque é
essencial para a vida.... da a conhecer mais coisas (e f) [...] as pessoas tém que
conhecer esta praticas para poderem gostar dela [...] para que outros também
conhecam [...] Para divulgar obras do arquivol...]para que as pessoas frequentem
mais o espaco, 0 arquivo [...] € importante que as novas geracdes também o
conhecam (g h) [...] as pessoas puderam ver com outros olhos (h i) [...] coisas
praticas sdo mais cativantes apelativas, criativas e interativas (v) [...] é importante
para fazer chegar a todas as pessoas [...] ajuda a aprender coisas e a ter mais
conhecimento de forma mais divertida, diferente e interessante [...] s6 assim pode
haver troca de conhecimentos (d) [...] Ajuda-nos a sermos mais cultos (q). (Nota:
consultar os seguintes anexos: I, Je L.)

Pela andlise feita as respostas dadas as perguntas abertas do
guestionario, compreende-se a importancia que as praticas artisticas tém na
promocdo da educacdo ndo formal e ao longo da vida; percebesse-se
também, como é fulcral as praticas artisticas serem desenvolvidas através de

uma mediagdo capaz de fomentar a interacdo e de conseguir criar dindmicas
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interrelacionais através da imagem. mostra ainda que a divulgacao do arquivo

€ importante para a cultura e para a passagem do conhecimento.

Grafico 18 com tabela

Gréficos 18 e 19: Respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 1 — Seniores
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Gréficos 19: Respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 1 — Seniores
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Gréfico 20 com tabela

Gréfico 20 e21: Respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 2 Pessoas com
deficiéncia intelectual.
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Gréficos 22 e 23: respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 3 —jovens dos 12 aos 13:

40
35
30
25
20
15
10

Grafico 22 com tabela
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Gréfico 23
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Graéficos 24e 25: respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 5 — Jovens dos
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Gréaficos 24 com tabela

15 aos 19 anos: Instituicio publica
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Gréfico 25
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Gréficos 26 com tabela

Gréficos 26 e 27: respostas as perguntas abertas referentes ao Grupo 4 — Jovens dos 13 aos 15 anos:
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Grafico 27
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Gréfico 28
Sugestdes: Grupos 1 e 4
Grupo 1-Senior
Grupo 4-jovens dos 15 aos 19

Total: 3

Os graficos 18 ao 28 e respetivas tabelas, refletem o envolvimento dos
participantes nas a¢fes desenvolvidas durante o projeto de intervencdo uma
vez que, sendo 63 participantes foram obtidas 194, respostas abertas ja
agrupadas pelasua semelhanca; todas as perguntas abertas suscitaram

interesse nos participantes como se pode ver pelo grafico 18.

Ainda, se pode ver que o grupo G1, participantes seniores com idades
compreendidas entre 0os 54 e 78 anos (graficos18 e 19), contribuiram com
31 respostas destacando-se as respostas agrupadas nos cédigos (d), (fg),
(@ij) e (t). [...] Ajuda a aprender coisas e a ter mais conhecimento de forma
mais divertida, diferente e interessante. levo coisas divertidas. E importante
para fazer chegar a todas as pessoas tive diversas experiéncias e fiquei com
mais conhecimentos sobre 0 assunto em questdo. S6 assim pode haver
troca de conhecimentos. (d) [..] pela transmissdo de emocdes e
conhecimentos relacionados a setubal. Porque nos faz pensar e refletir
sobre momentos e memarias. Recordei a minha infancia e toda a minha vida.
Reviver memorias é sempre prazeroso. Sao formas diferentes de voltar ao
passado, vendo as emogdes e 0s sentimentos que sdo transmitidos na
fotografia (ij). [...] tem uma dimensdo grande e é muito atrativo para as
pessoas. Foi interessante em demonstracdo. Permite variadas praticas com
as fotografias.” (fg). [...] é interativo, ndo convencional e muito bem feito. E

acessivel a todos, de facil compreenséo e interagéo. (t).
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No grupo G2, participantes pessoas com deficiéncia com idades
compreendidas entre os 18 e 0s 58 anos (graficos 20 e 21), o total de 8
respostas sdo dadas pelas duas técnicas que acompanhavam o0s
participantes que, pelo facto de estes ndo conseguirem responder as
perguntas abertas, demonstraram interesse em responder também aos
guestionarios e dar a sua opinido, destacando-se as respostas agrupadas
nos cadigos, (s), (t), (f,) (v):

[...] foi uma forma mais préatica e acessivel de associar imagens ao
mapa e aos locais. Foi giro tentar lembrar onde sdo os sitios. [...] associar
memorias a locais foi muito interativo. (s). [...] é interativo, ndo convencional
e muito bem. Feito. E acessivel a todos, de facil compreenséo e interacéo
); [...] ajuda-nos a ter mais conhecimento de uma forma diferente e
interessante o que é importante. E uma maneira diferente de aprender (f).
[...] foi passada informagcdo de uma forma muito acessivel. Coisas
praticas sdo mais cativantes apelativas, criativas e interativas. A brincar
aprende-se de uma forma muito mais natural (v).

Nas 34 respostas do grupo G3, participantes jovens com idades
entre os 12 e 13 anos (graficos 22 e 23), destacam-se: as respostas
agrupadas nos codigos (d), (n), (s), (x), (de), (gh), (hi), (f), (2), (e f), (u) e
(v): [...] ajuda a aprender coisas e a ter mais conhecimento de forma mais
divertida, diferente e interessante. levo coisas divertidas. E importante para
fazer chegar a todas as pessoas. Tive diversas experiéncias e fiquei com
mais conhecimentos sobre o assunto em questdo. Sé assim pode haver
troca de conhecimentos” (d). [...] € bom conhecer coisas novas e outros
materiais (n). [...] Ndo é baralhante. E giro ver as imagens a partir do atlas.
Foi uma forma mais prética e acessivel de associar imagens ao mapa e aos
locais. Foi giro tenta lembrar onde séo os sitios. Associar memdrias a locais
foi muito interativo. Foi mais divertido para mim (s). [...] foi muito interessante
reconhecer lugares por onde passei e ver como foram alteradas pelo tempo.
IdentificAmos as fotos e localizamos os lugares no mapa. Partilhamos ideias
e memorias e é sempre uma mais valia. Gostei de poder associar imagens,
palavras, fotos e objetos. Envolve memérias de pessoas e grupos. Desperta
o didlogo. Conta histérias. Identifica locais, pessoas e lojas. Podemos

recordar situacdes do passado, pessoas e historias. Faz-me lembrar partes

101



da cidade (x). [...]é uma melhor forma de ver os arquivos fotogréficos.
Contém muita informacao é educativo e € uma maneira pratica de explicar a
histéria. Ajuda-nos a ver e a ter uma noc¢ao histérica. E uma maneira pratica
de demonstrar os trabalhos(de). [...] as pessoas tém que conhecer esta
praticas para poderem gostar dela. Para que outros também conhecam.
Para divulgar obras do arquivo. Para que as pessoas frequentem mais o
espaco, o arquivo. E importante que as novas geracbes também o
conhecam (gh). [...] € uma exposic¢ao feita de outra forma. Foi realizada uma
Otima exposi¢cado de conhecimentos artisticos. As pessoas puderam ver com
outros olhos. (h i) [...] foi engracado. E bastante interativo e interessante.
Foi divertido. Foi interessante. Foi enriqguecedor foi mais fora da caixa. Foi
muito dindmico e ajuda a criatividade. Incentiva a criagdo A arte € linda. A
arte é legal. A arte é cativante. (f). [...] foi divertido relacionar imagens por
temas. Foi relaxante criar dispondo imagens. Fomos nds a escolher as
imagens. Foi divertido fazer com o grupo de amigos. Pela construcéo e a
criacdo livre. E mais interessante. Pudemos juntar varias imagens e girar.
Porque pude fazer tal como quis. Pude fazer com os meus préprios topicos
e com a minha prépria ordem (2). [...] € importante porque temos que
aprender mais sobre a vida. Para uma memaria futura. Porque tem a ver com
fotografia. Porque é essencial para a vida. Da a conhecer mais coisas (ef).
[...] porque assim n6s ndo nos esquecemos. Depois de décadas vais te
lembrar destes momentos (uv).

O grupo G4 participantes jovens com idades entre 0os 13 e 0s 15 anos
(graficos 24 e 25), com 69 repostas as perguntas abertas e 2 sugestdes,

referem que:

[...] é uma exposicdo feita de outra forma. Foi realizada uma otima
exposicao de conhecimentos artisticos. As pessoas puderam ver com outros
olhos (hi). [...] porque € mais interativo e favoreceu a comunicagéo entre os
participantes. Interagimos em grupo. E mais facil e interativo. Consegui criar
algo com o meu grupo. Consegui criar em aula com os meus colegas (op).
[...] cativa os alunos a estarem atentos. Amplia e melhora os conhecimentos
dos alunos. Cativa diferentes alunos em diferentes escolas. Incentiva o

ensino (pq).
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As 49 respostas dadas pelo grupo G5, participantes jovens com
idades compreendidas entre os 15 e os 19 anos (graficos 26 e 27),
enquadram- se nas respostas agrupadas nos codigos, (d), (j), (0), (t), (v), (x)
e (2), cujos conteudos ja foram descritos na analise das respostas dadas
grupos Q, P e Y, mas referem ainda, nas respostas agrupadas nos cédigos

(), (@,) (h), (), (), (M), (p), (q) & (u), que:

[...] foi engracado. E bastante interativo e interessante. Foi divertido.
Foi interessante. Foi enriqguecedor. foi mais fora da caixa. Foi muito dinamico
e ajuda a criatividade. Incentiva a criacdo A arte € linda. A arte é legal. A arte
é cativante. (f). [...] € importante pela divulgacdo de memodrias, historia e
fotografia. € importante para trazer mais relacionamento com a cultura, mais
conhecimento e a arte faz parte disso. E uma forma interessante de
aprender. Ensina varias formas de aprender. E importante o conhecimento

cultural que provém da arte. E bom para a cultura, incentiva a cultura geral

(9). [...] traz memoarias, da para conhecer coisas antigas o que € muito bom
e lindo (h). Contém muitas imagens. Pela forma de apresentacéo simples e
préatica. Contém muita informacé&o. é uma forma diferente e criativa de arte (i).
[...] é importante introduzir contetdos de maneira lidica, especialmente para
publicos mais jovens, como as imagens no conteudo tratado (1). [...] traz mais
conhecimento e ajuda a explorar as fotografias. E 0 mesmo que um album
antigo. (m). [...] A arte promove mais facilmente a afetividade (p). Aprendi
coisas novas. E muito importante e curioso conhecer outros factores sobre
arte. Da-nos uma nova perspetiva sobre estas praticas. (q). [...] eu gosto
de adivinhar. gostei de fazer a atividade. Interessei-me pelas atividades.

Gosto sempre de criar coisas novas. (u).

Na presente andlise, acresce referir que foram dadas 3 sugestdes (grafico
28) umadada pelo grupo G1 patrticipantes seniores (questionario n® 1) eduas
pelo grupo G5, participantes jovens (questionarios n° 53 e n° 60) referindo
respetivamente: [...] gostaria que fosse feito um estudo destes ao meu
arquivo fotografico e documental (gr) e [...] o video poderia ter melhor som,
para se perceber melhor (mn), sugestdo compreensivel porque a sala onde
estes dois grupos de participantes desenvolveram as praticas artisticas ndo

tinha as melhores condi¢des de acustica.
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Nesta andlise importa ainda referir que houve quatro participantes cujas
respostas se inserem no cédigo (no): Nao € necessario para o futuro de
muitos. N&o considero importante. [...] Nao achei interessante porque ndo
gosto de artes. [...] ndo gosto de historia [...] achei um bocadinho aborrecido,
sendo um participante do grupo G3, participantes jovens (questionario n°22)
outro do Grupo 4 participantes jovens (questionario n°42) e os outros dois do
grupo G5, participantes jovens (questionarios n°57 e n°61).

Pela analise das respostas abertas verifica-se tanto o interesse na
participacdo, como a expressdo do que o0s participantes sentiram,
compreenderam, aprenderam e ainda que o projeto AP-MIM foi considerado
um ‘lugar’ seguro onde puderam experimentar, vivenciar, imaginar, criar,
produzir de forma interativa, inter-relacional, num ambiente livre e
democréatico de convivialidade, partilha e assente na cooperacdo e na

participacao.

ANEXO I|: Tabela de padronizacdo das respostas abertas agrupadas por similaridades e
codificadas

Consultar link:
https://drive.google.com/file/d/1IM4uc9SRKBJATKmvcTs LkaiBulQ49fCZ/vie?usp=sharing

ANEXO J: Tabela de base de dados das perguntas abertas do questionério
Consultar link:
https://drive.google.com/file/d/1h61nmIpKI60GLfkGFs1002cot5L4SUbx/view?usp=drive link

ANEXO L: Tabela das respostas abertas por perguntas
Consultar link:

https://drive.google.com/file/d/1kJaRRCoJiC6RfiB7Ss714W5wzHCenalO/view?usp=drive link
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https://drive.google.com/file/d/1M4uc9SRkBJATKmvcTs_LkaiBulQ49fCZ/vie?usp=sharing
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3.6.3 Entrevistas

As entrevistas tiveram como objetivo perceber se o projeto AP-MIM,
foi motivador para os participantes e se conseguiu proporcionar experiéncias
inovadoras com momentos de convivialidade, partiiha e criatividade,
perceber se consideraram a divulgacdo do arquivo fotogréafico através de
praticas artisticas um processo importante para a educacao nao formal e
inclusiva e se o Arquivo Municipal devera dar continuidade a projetos como
este na divulgacao do patriménio cultural da cidade, contribuindo ao mesmo
tempo para um maior acesso a informacgéo que tem a sua salvaguarda.

Pela analise das respostas obtidas, percebesse-se que o projeto AP-
MIM foi inovador, conseguiu motivar, fomentar a interacéo, a convivialidade,
a criatividade e a partilha, [...] dentro desta apresentacéo em que estive [...]
a pegar e ver e é ai que podemos dar a ideia, dar a minha ideia. (professor
responsavel pelos participantes do grupo G1)

Percebeu-se também que foi inclusivo, como se pode ver através do
excerto de algumas respostas: [...] achei muito interessante a maneira como
foram abordadas as questdes, de uma forma simples didatica, pratica [...]
ha muita interacdo entre todos [...] a informacado esta de forma acessivel.
Qualguer um pbde participar, por exemplo no mapa, associar as imagens ao

mapa, [...] porque todos puderam estar envolvidos na atividade.

(Coordenadora do grupo G2) [...]. conseguimos chegar cada vez mais a mais
pessoas, homeadamente ao nosso publico alvo, o que é importante nos dias
de hoje (Responsavel pelo grupo G2) [...] até para os jovens é mais pratica,
ndo é tao forgcada, a pessoa acaba por estar a viver as imagens (professor
responsavel pelos participantes do grupo G1) [...] agui acabam por conviver
com todos. Todos trocam conhecimentos, todos contam uma historia, todos
contam o que viveram e o0 que ouviram falar (Participante do grupo G1 que
também é fotografo).

Pelo excerto das respostas que se seguem: [...] € mais um exemplo
de educacgdo ndo formal, e de educacdo com caracteristicas diferentes
(Responsavel pelo grupo G2) [...] para a nossa faixa etaria, e para as

escolas, ou mesmo para criancas. podem até [...] ir a certos museus para
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um dia ficarem a conhecer aquele museu, aquela estatua porque viram
aquela imagem e vao querer conhecer aguele museu [...]Je para as criancas
€ comecar por ai [...] sei que certas escolas fazem, mas fazerem mais e irem
buscar assuntos mais importantes (Professor responsavel pelos
participantes do grupo G1).

[...] arranjar um processo para brincarem com as imagens [...] porem as
criancas a terem uma ideia de fazerem uma apresentacao destas, para na
vida futura, no conhecimento delas, saberem apresentar os trabalhos [...]
nos dias de hoje estdo agarrados as tablets e ficam por ai. (Professor
responsavel pelos participantes do grupo G1)

A pergunta, sobre a importancia das praticas artisticas para a
educacdo ndo formal responderam [...] todos conseguiram entender e
conseguiram estar interessados (Responsavel pelo grupo G2) [...] tem que
ser, até porque s6 a assim a pessoa consegue evoluir. (Professor
responsavel pelos participantes do grupo G1)

Compreendeu-se assim, que projetos como o AP-MIM podem contribuir
para a educacao ndo-formal e inclusiva, em diferentes espacos e dirigidos a

diferentes publicos.

Verificou-se também ser importante que os arquivos possam dar
continuidade a divulgacdo e difusdo da informacdo que tém a sua
salvaguarda, através de préticas artisticas, pois quando foi colocada essa
guestdo, as respostas foram [...] € muito bom haverem este tipo de
encontros, conferencias, exposicfes, principalmente para as futuras
geracOes. (Professor responsavel pelos participantes do grupo G1) [...]
devem realmente divulgar-se as figuras conhecidas de Setlbal que de
alguma forma fizeram também a sua historia...a fotografia € uma histéria, é
a historia da cidade e deve ser realgcada. (Participante do grupo G1 que
também é fotografo) [...] para conhecimento e ndo so, vao aparecer sempre
imagens, coisas que se passaram porque as pessoas ndo conhecem tudo e
vai-se sempre aprendendo, [...] s6 conseguimos evoluir sabendo as outras
coisas para tras, pois se ndo, ndo conseguimos avancar. (Professor

responsavel pelos participantes do grupo G1)
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Na sequéncia das respostas obtidas através das entrevistas,
consegue-se entender que na opinido dos entrevistados, o projeto AP-MIM
conseguiu envolver os participantes, que se adequa a diferentes publicos e
gue € importante que projetos como este possam ter continuidade como

contributo para a educacao nao formal e mais inclusiva.

ANEXO M: Guido das entrevistas a professores, técnicos e fotdgrafos
Consultar link:

https://drive.google.com/file/d/1lvmshJSGoUDMEXXgnn z3nDrCOLkptrIB/view?usp=sharing

ANEXO Q: Quadro de resultados padronizados das entrevistas para andlise
Consultar link:

https://drive.google.com/file/d/1UPfO9kTydNOdDYJNTnm86E72BpZLA8YIW/view?usp=sharing

3. 6. 4. Testemunhos dos patrticipantes

No final das praticas artisticas, surgiram conversacdes entre
participantes e a investigadora registadas em video e da qual se recolheram
testemunhos. Além disso houve mais participantes que deram testemunhos,

no entanto aqui referem-se os testemunhos considerados mais relevantes.

Desta forma os participantes e seus testemunhos estdo aqui
referidos como pertencentes ao seu grupo e por nimeros, o que se prende
com uma questdo de confidencialidade e também com o objetivo de ser

percetivel que houve diferentes pessoas a darem testemunhos.
Assim, destacam-se 0s seguintes excertos dos testemunhos:

[...] fez-me lembrar os meus tempos de namoro com o meu marido [...]
referindo-se a fotografia do Portinho da Arrabida, [...] porque iamos passear
la muitas vezes; (Participante n° 1 do grupo G1, sénior) [....] esta fotografia
faz-me lembrar os meus tempos quando trabalhava numa escola,) [...] fez-
me lembrar gue ia com 0 meu bisavd ao judo e aos bailes do Vitéria, pela
visualizagdo da imagem do campo dos arcos, [...] esta casa pertencia aos
condes de palmela e hoje é um alojamento local. (participante do grupo G1)
[...] gostei do Atlas e dei-lhe 0 nome de «Evolugéo da Fotografia», porque
gosto de fotografia e de maquinas fotogréaficas (Participante n® 1 do grupo
G4 jovem) [...] O meu avd fazia pesca desportiva no Porto de Setlbal e por

isso relacionei a fotografia com a palavra nostalgia [...] ainda temos em casa
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um armario com os seus troféus (Participante n°® 2 do grupo G4 jovem
[...]Jpartihdmos ideias [...] a fotografia que gostei mais foi ao do barco
Participante nr. 1 do grupo G2 [...] fez-me lembrar quando eu era pequeno e
estava no mar (Participante n° 2 do grupo G2) [...] Gostei mais da fotografia
do Vitoria [...] fez-me lembrar o ultimo jogo que fui ver entre o Benfica e o
Vitéria (Participante n® 3 do grupo G2 Pessoas com deficiéncia) [...]. Adorei [...] foi
bom e divertido [...] obrigada pelas atividades. (Participante n° 3 do grupo G4
jovem).

As conversagbes foram sempre de cariz positivo tendo os
participantes demonstrado, terem gostado de desenvolver as acoes.
Percebeu-se também que estas foram inovadoras para os patrticipantes.

Os testemunhos transmitem a emocdo sentida pelos participantes, ao
recordarem memorias que até poderiam estar esquecidas, mas também o
envolvimento efetivo na experiéncia que se demonstrou enriquecedora e

participativa.

ANEXO O: Quadro de dados padronizados da Conversacgao/ Testemunhos

Consultar link:
https://drive.google.com/file/d/1CmxDvFalRze|B-_adbrfKoymKjBFNtED/view?usp=sharing
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3.6.5. Observacao participante

A observacgéo participante, decorreu desde a escolha do objeto de
estudo, passou pela escolha do espdlio fotografico e culminou nas acées
desenvolvidas no projeto AP-MIM, na qual esteve sempre inerente o que 0s
autores Bogdan & Biklen (1994) preconizam ser essencial numa
investigacdo de abordagem qualitativa, em que “(...)exige que o mundo seja
examinado com a ideia de que nada é trivial, que tudo tem potencial para
constituir uma pista que nos permita estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora do nosso objecto de estudo(...)” e em que “(...)nada é
considerado como um dado adquirido e nada escapa a avaliagao”( p. 49).
Sendo a participagdo voluntaria ndo se verificou nenhuma recusa em

participar, demonstrando o entusiasmo pelo projeto.

A partilha de ideias, memdrias de emocdes e sentimentos € indutiva
da participacdo espontanea, mas também da tomada de consciéncia de si
préprio e do outro; experienciando, vivenciando através da expressao livre,
da imaginacao e da criatividade demonstrou que projetos como o AP-MIM
podem agregar conhecimento, mas também contribuir para o
desenvolvimento pessoal, tornando-se assim numa ferramenta importante

para os processos de aprendizagem educativos ndo formais.

Verificou-se que o arquivo fotogréfico, a leitura e releitura das
imagens e a constru¢cdo de novas narrativas orais e visuais através das
préaticas artisticas colaborativas e participativas sdo também processos de
aprendizagem relevantes na educag¢do ndo formal e inclusiva. Inclusiva,
porque permitiu a todos os participantes dos diferentes grupos, com
diferentes carateristicas e interesses, conseguissem perceber o

conhecimento expressando a sua sensibilidade e criatividade livremente.

Destaca-se ainda, a colaboracdo que os técnicos e professores
responsaveis pelos grupos deram durante as intervengdes, indo ao encontro
do propésito do projeto em ser colaborativo e participativo, pois em todos 0s

grupos houve a colaboragdo com a mediadora.
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Por exemplo, no grupo G1, participantes seniores, o professor
explicou a histéria da fotografia, uma vez que era um grupo de seniores de
uma turma de fotografia e o professor decidiu explorar o leporello
explicando-lhes a sua experiéncia desde a fotografia analégica a digital. Foi
também muito interessante verificar que no mapa todos exploraram o
leporello, aqui o professor e os restantes participantes foram escolhendo as

imagens e todos partilharam as suas memdrias.

Ainda neste grupo, observou-se que 0s participantes exploraram o
leporello com grande autonomia, indo e vindo buscar imagens para colocar
nas pranchas pretas para a realizacao dos atlas sempre que necessario e
trocando ideias uns com os outros, na escolha das imagens.

No grupo G2 a coordenadora e a técnica que estiverem presentes,
demostraram sempre disponibilidade em colaborar durante as praticas
artisticas. O mesmo ocorreu com as professoras do Grupo G3, G4 e G5.

No grupo G2, participantes com deficiéncia, houve muito entusiasmo
por parte dos participantes tanto na realizacdo dos mapas de memorias
como dos atlas de imagens, ocorreram partilhas sobre memérias e vivéncias
que as fotografias de Batista os/as fazia lembrar, houve muita interacdo
entre todos e no final no atlas de imagens utilizaram objetos e palavras, o
gue ndo era uma premissa do Atlas e ocorreu espontaneamente e iniciativa
prépria. O mesmo se verificou nos grupos G.2, G3, G4, G5. (Ver Anexo R
Caderno da investigadora)

No grupo G2, verificou-se ainda que a utilizacdo dos emoijis
associados a emocgfes foi muito bem-recebida e funcionou muito bem

também, para a associacdo das palavras as imagens no mapa de memodrias.

A leitura da observacao transversal a ambas as praticas artisticas, e
dindmicas estabelecidas livremente durante as acg0fes, reflete que foram
democraticas e inclusivas, caracterizadas pela convivialidade e partilha de
ideias, em que surge naturalmente a criatividade com base nas producdes
criativas colaborativas e participativas, pois nos Mapas de Memodrias:
Cartografias de lugares e emocdes, foi notorio o interesse dos participantes
em guererem colocar mais fotografias no mapa, por forma a terminarem o
jogo, embora nédo lhes tivesse sido dada essa premissa. O que veio a

demonstrar o interesse dos participantes nesta acao de pratica criativa.
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No grupo G 3, a professora esteve sempre presente, o grupo foi
sempre participativo e muito atento, desde o inicio do video até a realizacéo
dos mapas de memdérias e dos atlas de imagens. P6de perceber-se que
neste grupo havia muita curiosidade em saber onde eram os lugares
fotografados por Baptista. Houve por parte dos participantes uma
associacdo entre as imagens e palavras que se foi fazendo ao longo do
mapa. E também, houve por parte de uma participante a iniciativa de
explorar os objetos que, tal como referido acima, também fizeram parte dos

atlas de imagens.

Verificou-se assim, em todos 0s grupos, que o leporello proporcionou
a exploracao livre e autbnoma das fotografias do espdélio Baptista.

Por exemplo no grupo G4, jovens com idades compreendidas entre
0s 15 e 0s 19 anos, a partir de um determinado momento da mediacao,
varios participantes mais interessados na constru¢cdo do mapa de memarias
ficaram a trocar ideias na procura dos locais correspondentes as fotografias
no mapa com a intencédo de conseguirem colocar as vinte fotografias que
estavam nos envelopes, situacdo que ocorreu de forma autbnoma.

Nos Atlas de imagens: Histérias que as imagens contam, surgiu a
iniciativa por parte de alguns participantes ainda do grupo G4, jovens com
idades compreendidas entre os 15 e 0s 19 anos, de os comporem também
com palavras e objetos e de darem nomes aos mesmos bem como quererem
continuar a suas montagens em mais pranchas, acabando por construirem
4 atlas de imagens. (Ver Anexo R Caderno da investigadora)

No grupo G5, jovens com idades entre os 13 e o0s 15 anos, estas
acOes também fluiram com muita dindmica, pois no decorrer da pratica
criativa houve varios participantes que quiseram repetir a agéo de encontrar
a imagem no mapa, por isso foi aqui evidente o interesse nao s6 em terminar

0 jogo, mas também em queré-lo repetir.

No entanto, para as agdes dos grupos G4 e G5 dispunha-se de apenas
45 minutos apesar de estar previsto no guido das praticas artisticas as a¢oes
decorrem num periodo de tempo de pelo menos uma hora (Ver Anexo D) o que
neste caso nao foi possivel. Acresce ainda que estes participantes gueriam

continuar 0 mapa de memarias porque estavam motivados a colocar todas as
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imagens no mapa, um total de vinte imagens, 0 que ndo era obrigatorio. Na
observagcdo foi interessante perceber como estes grupos interpretaram a
realizacdo das a¢bes desta forma, pois a ideia subjacente ao Projeto foi sempre
gue a exploracdo do leporello e realizacdo das praticas artisticas fossem um
processo criativo aberto, 0 que aqui ocorreu, mas com esta particularidade.

As construcdes finais de cada pratica criativa, como se pode ver no
caderno da investigadora (Anexo R) em anexo, demonstraram que cada um
dos participantes com as mesmas imagens e palavras fez criacbes
completamente diferentes, desta forma percebeu-se que a exploracédo da
peca leporello estava adequada a identidade de cada pessoa, pois cada
pessoa é um mundo Unico com sentimentos, emoc¢des e memorias Unicas,
promovendo assim, ndo sO a identidade grupal como individual bem como
de uma cidade, neste caso da cidade de Setubal, revelada pelo Patriménio

cultura, social, paisagistico e edificado fotografado por Baptista.

Portanto, pode-se dizer que a escolha destas estratégias de construcio
de mapas de memodrias e atlas de imagens mostrou-se relevante, pois revelaram-
se como ferramentas que conseguiram mobilizar os participantes, conseguiram
levar os participantes a exploracdo e consequente descoberta tanto individual
como de grupo, daquilo que a prépria experiéncia e experimentacao lhes trouxe

de inovador.

Pela analise da observacéao participante verifica-se que o projeto AP-
MIM, esteve sempre imprimido de elevada dindmica, analise
consubstanciada na observacéo da expressao que os participantes fizeram
ressaltar através da participacdo nas agfes pela constante colaboracédo e
atitude participativa. Assim, pode dizer-se que as praticas artisticas
conseguiram ser mobilizadoras da convivialidade, da interacdo e da
interrelagdo entre participantes e dos participantes com 0s objetos
mediadores, tornando-0os em agentes criativos através da experimentacao.
Foi também observado que no final houve interesse na fruicdo das criacdes

gue realizaram, o que se verificou em todos 0s grupos.

Realca-se ainda, que os resultados obtidos através dos diadlogos
informais com fotégrafos e outros contribuiram para uma mais ampla

compreensdo do percurso profissional e pessoal do fotografo Baptista e
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também da sua forma de estar na vida, o que foi imprescindivel para uma
comunicacdao clara e horizontal na mediagéo das praticas artisticas inerentes
ao projeto.

Os didlogos com fotégrafos sobres espoélios fotogréficos e
exposic¢des, contribuiram também para a compreensdo de como organizar
a informacéo documental e fotografica, sobre a forma de expor fotografias,
sobre como organizar as tematicas, sobre a fotografia digital e analdgica, e
a importancia da relacéo da fotografa com a arte/ praticas artisticas o que e
se demonstrou fundamental na reflexdo sobre a obra do fotégrafo Baptista
e na concecgao da realizagdo da exposicao itinerante (leporello) e respetivo

projeto de intervengao.

Pelos didlogos informais presentes na observacdo participante
surgiu também o tema da importancia da difuséo e divulgacao da informacéo
do arquivo através das novas tecnologias para a educacao nao fornal, o que

se demonstrou fundamental para a reflexdo de propostas futuras.

ANEXO P: Guido para a observagéo participante
Consultar link:
https://drive.google.com/file/d/13lytPTnlpetC2mDAebjQjRkRufOgZLoK/view?usp=sharing

ANEXO Q: Quadro de resultados da observagéo participante para andlise

Consultar link
https://drive.google.com/file/d/1UPfOkTydNOdDYJINTnm86E72BpZLA8YIW view?usp=sha
ring
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3.7. Discussao dos resultados obtidos

Para iniciar a discussédo em torno do objeto do estudo, importa
primeiro dizer que o Projeto de intervencdo artistica AP-MIM, revelou-se
tanto para a investigadora como para os participantes, um campo de criacdo
e de partilha bastante enriquecedor, pois pela analise dos dados recolhidos
através das diferentes técnicas e estratégias adotadas, verifica-se que
guando se articula as praticas artisticas contemporaneas e o0 arquivo,
consegue-se entrar na comunidade, fomentar o desenvolvimento de
processos criativos contribuindo para a educacgéo néo formal e inclusiva, e
compreender-se que “a arte enquanto producdo emocional e expressiva’
pode ser uma forma inovadora de entrar em “determinadas dimensbes da
vida humana que ndo podem ser expressas ou veiculadas pelos outros
dispositivos culturais e simbdlicos” (Charréu, 2019, p.91).

Neste contexto importa ressaltar alguns dados obtidos como [...] a
arte promove mais facilmente a afetividade, [...] foi mais fora da caixa, [...]
foi muito dindmico e ajuda a criatividade. Incentiva a criacdo, [...] é
importante pela divulgacdo de memorias, histéria e fotografia, [...] €
importante para trazer mais relacionamento com a cultura, mais
conhecimento e a arte faz parte disso, [...] uma forma interessante de
aprender, [...] ensina véarias formas de aprender, [...] é importante o
conhecimento cultural que provém da arte, [...] € bom para a cultura,

incentiva a cultura.

O que também enfatiza o facto de que os bens culturais ndo podem
ser tratados como meros bens de consumo, uma vez que a cultura “néo se
reduz ao supérfluo” nem” aos padrdes do mercado”, pois € um “direito de
todos os cidadaos, como sujeitos sociais e politicos” que “movem todo o

processo cultural.” (Chaui, 2008, p. 67).

Confluindo na mesma légica da discussao dos resultados dos dados,
€ clara a percegao de que é imprescindivel colocar a arte “no centro da
transformacao de tudo” (Coutinho, et al. 2017, p.115) e que o arquivo

também, se deve colocar no centro da constru¢do da cidadania responsavel,
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através de acdes inovadoras de difusédo do patriménio cultural e assim deixar
de ser fonte de poder, de silencio e de neutralidade, levando a
“‘experimentagdo do novo, ...que se esconde sob as experiéncias vividas ou
quotidianas.” (Chaui, 2008, p. 67) o que estda em consonancia com “a
garantia de implementacdo dos elementos inerentes a qualidade da
participacdo cultural e artistica.” (Cruz, 2020, p.332) sendo que a mediacao
nas praticas artisticas, reveste-se de suma importancia pois potencializa os
dialogos, a interacdo e experiéncia, sao “lugares de dialogo colaborativo e

participativo” (Cruz, et al. 2020, p. 14).

A analise evidencia que o Arquivo Portétil - Leporello, conseguiu
transmitir e pér em pratica o sentido que esteve inerente a sua criagdo como
objeto mediador, pois a mediacdo nas praticas artisticas desenvolvidas no
projeto, veio permitir abordagens pedagdgicas mais participativas,
colaborativas, fomentou a convivialidade, a partiiha e transmitiu
conhecimento de uma forma lidica e conseguiu chegar a diferentes publicos
tornando a informacdo acessivel, a todos como estd plasmado nos
seguintes dados recolhidos e analisados. [...] é interativo, ndo convencional
e muito bem feito. [...] € acessivel a todos, de facil compreenséo e interacao.
[...] € muito interessante a maneira como foram abordadas as questdes, de
uma forma simples didatica, pratica [...] h4 muita interacao entre todos [...] a
informacéo esta de forma acessivel. Qualquer um pbde participar [...] todos
puderam estar envolvidos na atividade [...] conseguimos chegar cada vez

mais a mais pessoas.

Mostra ainda, que a mediacdo realizada conseguiu trazer a
visibilidade, ao concreto, os campos da subjetividade e da invisibilidade,
fomentando o0 conhecimento intrinseco de cada participante, o
conhecimento préprio das suas vivéncias e experiéncias, porque [...] a
pessoa acaba por estar a viver as imagens [...] aqui acabam por conviver
com todos [...] Todos trocam conhecimentos, todos contam uma historia,

todos contam o que viveram e 0 que ouviram falar.

Também se percebe que o Arquivo- Portatil como objeto mediador
teve relevancia na difuséo e divulgacdo do patrimonio cultural de Setubal
através do espolio do fotdégrafo Baptista, pois [...] € uma exposicao feita de

outra forma. [...] foi realizada uma o6tima exposicdo de conhecimentos
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artisticos. As pessoas puderam ver com outros olhos [...] € uma melhor
forma de ver os arquivos fotogréficos. [...] contém muita informacao, é
educativo e € uma maneira pratica de explicar a histéria [...] € 0 mesmo que

um album antigo.

Por conseguinte, a peca mediadora é um arquivo em movimento que
passou pelo Arquivo Municipal, foi a escola e pode ir além da escola, que

transportou informagé&o e conhecimento e que em articulagdo com as

praticas artisticas, transformou essa informacdo em producdo artistica
traduzindo e transmitindo emocdes, sentimentos, experiéncias, vivéncias e
a cultura dos intervenientes e ainda, que levou consigo também, a
possibilidade de mudanca e de transformacdo, porque “Recorrer a
procedimentos artisticos como maneira de criar, pensar, conhecer e acessar
mundos...vem ao longo da histdéria, acompanhando, permeando e
produzindo a constru¢do do conhecimento e da prépria humanidade.
(Diederichsen, 2019, p.5).

Ainda, pela presente analise, verificou-se que a maior parte dos
participantes ndo conhecia o Arquivo Municipal nem o fotégrafo Baptista e
seu espolio e que depois da participacdo no projeto ficaram a conhecer

melhor, ambos.

Afirmacdes como [...] divulgar obras do arquivo [...] para que outros também

conhecam [..] para que as pessoas frequentem mais o espaco, o0 arquivo,

enfatizam também a importancia de o arquivo continuar a desenvolver agoes
como as que tiveram oportunidade de experienciar com a participagdo no
projeto.

Outra consideragdo retirada da andlise € que a construgdo dos
Mapas de Memodrias: Cartografias de lugares e emoc¢des foram momentos
interativos de recordacdo de memorias e de afetos pois [...] foi giro tentar
lembrar onde sdo os sitios. [...] associar memorias a locais foi muito
interativo e que a construgdo dos Atlas de Imagens: Historias que as
imagens contam, foram momentos de criatividade livre, relaxamento,
diverséo e imaginacao, [...] foi relaxante criar dispondo imagens [...] fomos
noés a escolher as imagens. [...] foi divertido fazer com o grupo de amigos

[...] € giro ver as imagens a partir do atlas. [...] pudemos juntar varias
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imagens e girar. [...] pude fazer tal como quis [...] pude fazer com os meus
préprios tépicos e com a minha prépria ordem [...] pela construcédo e a
criagéo livre [...] consegui criar em aula com os meus colegas. O que, veio
demostrar a importancia da participacdo voluntaria revestida de liberdade
nas experiéncias e vivéncias proporcionadas pelas praticas artisticas bem
como a importancia da imagem na construg¢ao dos “processos pelos quais a
vida dos objetos é produzida na experiéncia humana”. (Mitchell, 2015, p.
167).

A analise de [...] gostaria que fosse feito um estudo igual a este ao
meu arquivo fotografico e documental; e de [...] foi uma experiéncia que
nunca tive oportunidade de realizar [...] porque assim ndés ndo nos
esquecemos. [...] depois de décadas vais-te lembrar destes momentos [...]
€ importante que as novas geracGes também o conhecam [...] vem
evidenciar a relevancia da contribuicao do «arquivo» associado as praticas
artisticas para uma releitura do material imagético e documental, como
estratégia de difusdo da informacéo, disseminacdo do conhecimento e,
portanto, da promocao de educacéo ndo formal e inclusiva, bem como na
construcdo da memoria futura. No Atlas de Imagens “O exercicio da
montagem de imagens nado esta restrito nem a um fazer, nem mesmo a um
tempo; €, por si s6, multiplo. Foram muitos 0s que montaram, como ainda
S840 muitos 0s que continuam a montar imagens” preconiza Campos. (2017)
referindo-se a diversos tedricos que estudaram a imagem e a sua dialética,

tedricos como Aby Warburg, Georges Didi-Huberman. (p. 270)

Ressalta, pela andlise dos dados que a articulacdo entre as préticas
artisticas e o arquivo pode ser uma abordagem capaz de contribuir para a
aquisicao de conhecimentos e competéncias sem ser através da imposigao,
obrigacdo e competicdo, mas sim alicergcada em principios de cooperacao,
liberdade e identidade e também no respeito por si e pelo outro, portanto é
consensual que o projeto AP-MIM primou pela diversidade, pela vertente

inclusiva e até pela democracia cultural.

117



CONSIDERACOES FINAIS

A arte, a educacdo e a inclusdo sdo para este projeto, eixos
indissocidveis do «arquivo», um conceito polissémico e central neste
projeto, aqui descrito e compreendido tanto em sentido latus sensus (latim)
bem como em sentido stricto sensu (latim) e também como topus (grego) ou

seja como lugar que é.

Nesta linha de pensamento, relembrando um dos historiadores que
inspiraram as praticas artisticas do presente projeto, Aby Warburg e em
consonancia com a reflexao tedrica de Guerreiro et al. (2017) sobre o arquivo

do referido historiador “...n&0 podemos entender esta expressao----
«arquivo» pura e simplesmente como um depdésito”, mas sim como “tudo

aquilo que deve ser salvo do esquecimento” em que “todos os tipos de
documentos devem ser recuperados e que, de alguma maneira permitem

uma reconstrucdo do passado” (p. 83).

A este topus/lugar «arquivo» cabe tornar-se cada vez mais um
espaco imaginativo, agir de forma inovadora, mudando os seus valores
tradicionais para poder ser impulsionador de principios inerentes a incluséo,
a igualdade de oportunidades e & democracia. E inequivoco que na
atualidade, as sociedades democréaticas tém de ser superlativamente
sustentadas pela participacdo das pessoas e que a arte se revela, como
uma estratégia e instrumento fundamental, envolvendo as comunidades na

construcao da educacao para a democracia cultural.

Na conjuntura atual pode dizer-se seguramente, que as praticas
artisticas tém vindo a tornar-se um campo de experimentacdo para a
investigacao, criacdo de dialogos e sinergias entre artistas e «ndo-artistas».

Pensar o «arquivo», também leva a questionar: o que € o «arquivo»
de hoje? e por conseguinte, o que ndo deve ser o «arquivo» de hoje...

E inteligivel neste projeto de intervencdo, a ideia de que um
arquivo/topus/lugar com o0s seus espoélios Unicos, ndo pode deixar de
perspetivar um futuro, ndo pode ser uma utopia, todavia “Utopia ndo é so6
ou-topos, o ndo lugar”, é também eu-topos, um «lugar feliz» que «ndo é» ou

€ «em lugar nenhum».”, (Araujo e Araujo, 2007, p.15).
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Acredita-se, portanto, que se tera que perspetivar um lugar a ser
imaginado, pensado e repensado como um lugar ideal, «xum mundo novo»,
Ou heste caso, um «arquivo novo», pois “nds somos o arquivo, cada um de
nés é o arquivo (...) um arquivo enquanto utopia” (Faria, 2019, p. 97).
Presentemente o arquivo j& nao € por definicdo, o arkhé no sentido
arcOntico, guardido do poder, o arquivo que fecha hermeticamente o
conhecimento.

Numa l6gica derridiana, o arquivo ndo pode estar confinado a um
simples domicilio, mas sim pode ser aquele que expande e difunde o saber,
funcdo sempre presente no Arquivo-Portatil: leporello, que pretende difundir
0 espolio em questao.

Ainda seguindo o pensamento de Derrida, que em paralelismo com
o pensamento de Freud defende que o inconsciente é uma forma de arquivo do
passado, arquivo de memaria, e que 0 consciente é o presente, é interessante
também questionar se o inconsciente coletivo de Carl Jung (1875-1961), podera
ser como um lugar de arquivo em todos nés? Um lugar, ndo somente enguanto

sociedade, mas enquanto individualidades, do qual fazemos parte.

Sera um legado da memoria coletiva? Legado este que esta presente
ndo somente na ideia arcontica, fechada de autoridade, do arquivo tradicional,
mas também na Biblioteca de Babel, uma espécie de Biblioteca infinita e
universal presente na obra de Jorge Luis Borges (1899-1986). Para Borges
(1944) “A Biblioteca existe ab aeterno” (p 39). O presente Projeto, refere-se a
arguivo e ndo a biblioteca, ndo obstante uma biblioteca também € um arquivo.

Sera 0 «arquivo» um lugar ab aeterno que nos abre portas para 0 novo
em constante mudanca e renovagdo, ou sera um arquivo um lugar ad aeternum,
gue nunca se cumpre e nunca acaba? Que arquivo queremos para o futuro?

Questionar o arquivo € um campo em aberto, viver o0 arquivo € um
processo, criar com e através do arquivo € um encontro do presente com o
passado e do passado com a perspetiva de futuro.

Assim sendo, o exemplo do arquivo e as praticas artisticas no
presente Projeto de intervencdo, onde se ousou, criou, recriou, e investigou,
veio demonstrar uma forma de comunicar através da arte e de se

implementarem dindmicas de criatividade, capazes de contribuir para a
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educacdo nado formal, que “ndo se subordina as estruturas burocraticas. E
dindmica...tem um carater humanista” (Gonh, 2006, p. 32).

A educacao ndo formal permite uma relacéo de proximidade com a
comunidade, com as pessoas que nela se envolvem, e por isso mesmo as
acOes inerentes ao projeto, vieram também demonstrar que a arte e a
educacado nao formal e/ ou ao longo da vida, sdo veiculos de promoc¢ao da
incluséo, pois no AP-MIM participaram diferentes agentes da comunidade,
professores, fotdégrafos, técnico sociais, pessoas com deficiéncia jovens e
séniores. Além de que, foi realizado em espacos diferenciados de educacéo
formal (escola) e espacos de educacdo ndo formal (Arquivo Municipal),
tornando-se  um projeto plural, diversificado, intergeracional e
interdisciplinar.

No Projeto, a imagem € um elemento vivo «per si» aplicado ao

imaginario individual ou coletivo entre o simbdlico e o real.

Consequentemente, é uma forma de dialogar nas relacGes
interpessoais, onde o aspeto simbdlico de cada conjugacdo de imagens,
relacbes, correlacdes e interrelagbes de signos, palavras e objetos,
acontecem na dialética da imagem presente no inconsciente coletivo,

individual e grupal dos participantes do Projeto.

Esta capacidade que a imagem tem de dialogar e de comunicar é bem
percetivel na realizacdo e producdo dos Mapas, que demonstraram néo
serem cartografias meramente geogréficas, mas sim mapeamentos de

memorias e emocoes.

Na construcédo dos Altas, € explicito que a conjugacéo de imagens,
confere a imagem final, um caracter permanente, como preconizou o criador
Warburg do Atlas de Menesmosyne (Atlas de Memodrias) pois “estas,
permanecem vivas digitalmente podendo ser arquivaveis e difundidas”, o
gue também vem ao encontro da questao que coloca o historiador W.J.T.
Mitchell, “(...) sera que as imagens sao um terreno (...) onde uma nova ética
pode ser articulada?” (2015, p. 171).

O que aqui se defende é que o arquivo de imagens enquanto
potenciador da expresséo e autoexpressao é essencial para a promocao da

educagao e inclusdao e que “(...) a arte é tdo mais relevante quanto se
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manifesta mais interessada no acto do que na obra, no gesto mais do que
no resultado.” (Lagoa et al. 2017, p. 37).

A presente investigacdo baseada na pratica artistica e a
compreensdo da necessidade de perceber como a difusédo e divulgacéo do
arquivo pode contribuir para a educacéo nao formal e inclusiva, impulsionou
a criacdo da peca artistica-autoral, denominada Arquivo Portatil: leporello,
bem como as ideias para as respetivas mediacdes e producdes criativas que

envolveram todo o projeto.

Esta peca, revelou ter comprometimento social e reforca que a arte
deve estar no centro da defesa da cultura, pois como referem Helguera &
Huff (2011) “Toda arte, quando criada para comunicar algo ou para ser
experienciada por alguém, € social. No entanto, para se afirmar que toda
arte é social, é preciso compreender a diferenca entre a obra estatica, com a
pintura, e a interacdo social, que se autodeclara como uma arte socialmente
engajada.” (p. 35). Perante esta perspetiva, entende-se que o projeto
enguanto intervencéo artistica que pressupde montagens e desmontagens
de imagens; esta revestido de uma logica didi-hubermaniana, pois como
defende Campos (2017) %(...) comecemos ndo por montagens, mas por uma
operacdo de desmontagem” e que “(...) pensar a montagem pressupde
pensar a desmontagem (...) se precisamos montar imagens € porque as
imagens desmontam.” (p.271) e entende-se também que na realizacdo das
préticas artisticas h4 uma convergéncia para a expansao da educacéo e

inclusao.

O projeto AP-MIM, configura um exemplo daquilo que a UNESCO
(2022), considera imprescindivel para um novo contrato social para a
educacao, pois pode contribuir para “fortalecer a educagédo como um esforgo
publico € um bem comum” e também de como é possivel “aproveitar e
ampliar as oportunidades educacionais que possam surgir ao longo da vida
em diferentes espacos culturais e sociais”, por forma a “abranger o direito a
informagéo, a cultura, a ciéncia e a conectividade” (UNESCO, 2022); um
exemplo dado quer pelas a¢Bes desenvolvidas durante as intervencoes,
mas também pelas portas que pode abrir para a constru¢do de um novo

futuro, através de novos projetos como este, baseados nos principios que
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sustentam os direitos humanos, “inclusdo e equidade, cooperagédo e
solidariedade e ainda responsabilidade e interconex&o”. (UNESCO, 2022).

Neste contexto da construcédo do «futuro novo» e das portas que este
projeto pode abrir para a promocéo da educacgéo ndo formal e inclusiva, em
que o direito a informagdo e a cultura sdo inalienaveis, propde-se a
realizacdo de uma exposi¢do mais tradicional mas também com a presenca
da peca artistica-autoral, Arquivo-Portétil: leporello, e propde-se também,
gque esta peca seja levada e mediada em novos espacos como outras
escolas e instituicdes diversificadas tanto para a divulgagéo da informacéo
ja contida nela, como para a divulgacéo de outros espoélios/temas, uma vez
gue foi criada com o objetivo de todo o seu conteldo ser amovivel e

substituido por outros arquivos fotograficos.

Outra proposta prende-se com a criacdo de uma exposi¢cao virtual,
sobre o fotégrafo Baptista e seu espdlio, pois a suas fotografias tém o dom
de conseguir transmitir 0 que se viveu, 0 que se experimentou, 0 que se
sentiu para além do concreto. Propde-se uma exposi¢ao virtual, porque na
atualidade a vantagem das novas tecnologias sdo a difusdo global da
informacéo de forma rapida, o que podera fazer com que a exposi¢do possa
sensibilizar um maior nimero de pessoas, contribuindo para a cidadania
responsavel e para o sentido critico de uma forma abrangente e
democratica, pois como refere Ambrésio (2001) “Informacao niao é
conhecimento, € apenas a sua matéria base.” (p. 18) e ainda para esta
autora “A educacdo para uma efetiva cidadania incide, sobretudo, neste
tempo de mudanca, no desenvolvimento da participacdo, da

responsabilidade democratica, da justica e da solidariedade.” (p.16).

No entanto, para que projetos e propostas desta natureza possam
ter continuidade é necessario que se tenha maior consciéncia de que o
«arquivo» nao deve estar domiciliado na casa do arconte e que ndo é uma
fonte de poder, mas sim uma grande fonte de informag&o que nédo deve estar
cristalizada, deve sim, ser devolvida ao individuo e a comunidade. Somente
desta forma é possivel que o arquivo va abrindo portas para uma perspetiva
humanista, orientando-se para a promoc¢éao do desenvolvimento de valores

e competéncias, como a cidadania ativa, a liberdade e o bem-estar comum.
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E com esta mudanca que os arquivos publicos entendidos aqui, como
lugares de educacédo ndo formal, poderdo estar mais voltados para a
inclusdo, participacdo, sentido de pertenca, equidade, igualdade, e assim
contribuir para a concretizagcdo das politicas culturais e sociais da
contemporaneidade.

Neste enquadramento, ndo se pode fazer da viragem arquivistica
uma memoria esquecida e arquivada, até porque o conceito de arquivo &
um conceito histérico tradicional e também contemporaneo e ha sempre
caminho a fazer para a construcdo de um arquivo como um lugar de
incluséo.

Como defendido por Foucault e referido por Vieira et al, (2017), «o
arquivo» devera ser “(...) o sistema geral da formacéo e da transformacgéo de
enunciados...0o de uma pratica que faz surgir uma multiplicidade de
enunciados como tantos outros acontecimentos regulares, como outras

coisas que se propiciam a ser tratadas e manipuladas” (p.127), pois o

«arquivo» é uma ferramenta, um motor para “produzir conhecimento
pessoal’ que devera “depois ser transmitido” (Faria et al. 2017, p.99), por
forma a fomentar a cooperagcdo através de processos pedagogicos que

possam levar a novas reflexdes sobre arquivo, arte, educacéo e inclusao.

Reflexdo que assenta na natureza metodoldgica deste estudo, que
se suporta numa dindmica de encadeamento acdo/reflexdo/acéo
caracteristica de um estudo com base em investigacdo acdo. Esta dinamica,
permitiu que a investigacdo pudesse ser adequada sempre que necessario e ao
mesmo tempo estas caracteristicas da investigacdo acéo ajudaram a contornar
alguns constrangimentos que foram ocorrendo naturalmente ao longo do

Processo.

Por exemplo, relativamente ao video expositivo, apds uma sugestao
dada no final da primeira intervengéo/mediacao artistica, este foi melhorado,

nao em termos do seu contetdo, mas em termos de imagem.

E ainda, no que respeitou a planificacéo inicial, estava prevista a execucéo do
Projeto de Intervencéo num periodo de tempo entre margo e maio, contudo as
préticas artisticas do projeto acabaram por ser realizadas praticamente no final do

ano letivo escolar, o que reduziu a possibilidade de se desenvolverem acbes com

123



mais grupos de jovens e até com grupos intergeracionais, que era o pretendido

inicialmente.

No entanto, estes constrangimentos foram colmatados, pelo facto de o
leporello ter sido concebido por forma a ser passivel de ser explorado tanto por
grupos intergeracionais e heterégenos, como em momentos distintos com grupos
mais homogéneos, que foi 0 que acabou por acontecer. No que respeita a
acao/reflexao/agdo tornou-se até uma mais valia no sentido de se perceber a
versatilidade do leporello explorado por participantes com faixas etéarias diferentes
em momentos distintos. Nao deixando, no entanto, de a peca autoral ser em si
intergeracional e as praticas artisticas terem sido colaborativas com os
professores e responsaveis dos grupos que nelas intervieram, o que veio a
revelar-se uma constatacdo interessante do ponto de vista da observacdo

participante.

E importante ndo esquecer, que o raciocinio indutivo presente neste
estudo, parte do particular para o geral 0 que acontece gradualmente em cada
passo da investigacao e por isso mesmo, estes constrangimentos acabaram por
se tornar enriquecedores para o projeto. Por isso, efetivamente estas situacdes
nao se tornaram grandes constrangimentos, mas sim num estimulo para
uma reformulacdo e adequacdo da pesquisa. No video melhoraram-se
algumas passagens de imagens tornando-o com maior qualidade, o que
também esta compaginado com a metodologia de pesquisa baseada em
arte, porque “nas artes nas suas manifestacbes mais diversas sao os
préprios dados de toda a investigacdo que se considera artistica, nos seus
principios e nos seus modos”, ou seja, a arte “produz dados e ndo os
recolhe.” (Charréu, 2019, p. 91) assim, percebeu-se que a artografia e as
préaticas artisticas contemporéaneas, permitem aprendizagens inovadores e

transdisciplinares.
No seguimento desta reflexdo, enfatizam Hannula, et al (2014) que
“Contrariamente as préaticas de pesquisa padronizadas, a pesquisa
artistica pode ser considerada, uma perspetiva onde questdes,
pensamentos, discussdes e muitos outras formas de atividade séo

evidentes, a fim de tornar claro se uma questdo ou outra é relevante e
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se ela se comunica com mais do que uma seleta e pequena

comunidade. (p. 165).

Neste pensamento, ha uma ideia fundamental para compreender que
se refere a diferenca entre a pesquisa baseada em arte em oposi¢do a
pesquisa mais tradicional das ciéncias sociais ou outras. A ideia de

“pesquisa padronizada”, 0 que nao acontece na pesquisa baseada em arte.

Assim, considera-se que 0 pensamento dos investigadores Charréu
(2019) e Hannula et al (2014), salienta que as praticas artisticas séo uma
forma relevante de producéo de dados que pode ser livre, e que permite tirar
conclusdes através da arte da estética e de metodologias artisticas,
linguagens poéticas, linguagens visuais etc. que podem trazer uma
perspetiva mais ampla para os investigadores do que as pesquisas ditas

tradicionais.

Considerando que na atualidade a educacdo €é um direito
fundamental, a educacao formal, ndo formal, informal e ao longo da vida,
sdo fundamentos e fendbmenos basilares de uma sociedade democratica que
muitos autores e investigadores estudam, o presente projeto cruza os eixos
cientificos de educacdo, praticas artisticas e inclusdo e € de ressaltar a
importancia da pesquisa baseada em arte e da pesquisa educacional
baseada em arte que cada vez mais tém vindo a ganhar forca e a ser

implementadas como métodos de investigagao.

Como é sabido, na transicdo da democratizacdo para a democracia
cultural, entre os anos 60 e 70, as praticas artisticas cada vez mais se tém
vindo a tornar instrumentos utilizados nos modelos da educagéo ndo formal
e ao longo da vida. Razdo que reforga a convicgdo inerente a este estudo
de que a arte muda o mundo, tanto do ponto de vista individual como
coletivo. Por isso se defende que as praticas artisticas sao elementos
transformadores da forma como se esta no mundo e se vé o mundo e por
isso contribuirem para uma sociedade mais participativa, como ferramentas

potencializadoras da integragéo e inclusao.

No décor da sociedade atual, importa referir que se uniram 50

cidades do mundo com um propdsito comum: a promog¢ao da cultura, o que
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deu origem a Carta de Roma (2020) cujos principios defendem que todas as
pessoas devem ser capazes e ter a oportunidade de: “descobrir, criar,

compartilhar, usufruir e proteger” a cultura como bem comum que é.

Nessa sequéncia, € no encontro da visdo da utopia social educativa
e cultural, que se faz a transicdo da democratizacdo da cultura para
democracia cultural o que estd em consonancia com a visdo de Hugo Cruz
(2024) pois na conferéncia: “Eutopos: A democracia precisa da cultura e a
cultura precisa da democracia”, faz a analogia “...ndo podemos deitar fora
o paradigma da democratiza¢do da cultura, para passar automaticamente
para a democracia cultural, como ndo se deita fora uma democracia
representativa para passar a uma democracia participativa.” pois considera
que “As transi¢cdes e os processos tém os seus tempos.” Nao obstante,
também refere que o caminho se esta a fazer e muito se tem feito para esta
mudanca de paradigma. Ainda, para Cruz (2024) “a ideia de descentrar o
trabalho cultural apenas focado no acesso a cultura, para a ideia de um
direito fundamental ...e na concretizacdo desse direito fundamental,
desfocar-se de uma ideia de consumo e de rececdo das obras de arte para
uma ideia de producao e criagdo dessas obras, é algo que nos anima.” e
assim, em consonancia com o que se defende no presente projeto, se vao

alicercando as relacdes de proximidade com a comunidade.

Deste modo, pretende-se que o presente estudo possa trazer novas
ideias, novos debates que contribuam para a forma de olhar para a arte e
para educacdo. Pretende-se contribuir sobretudo para a compreensao de
como, onde e em que lugares ou espagos o conhecimento podera ser
produzido e transmitido, bem como entender que abordagens, estratégias,
ferramentas e politicas sdo necessarias para o caminho de uma educacao

mais inclusiva para a consolidagdo da democracia cultural e participativa.

Nesta Otica, importa realcar a abertura da Camara Municipal de
Setlbal em ter recebido o presente projeto e paratal, ter aberto as portas do
Arquivo Municipal ao presente estudo e, consequentemente, permitir estudar
a importancia das praticas artisticas em articulagdo com o «arquivo» como
estratégia para a educagéo nao formal e inclusiva, com recurso ao espolio

fotogréfico Baptista.
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Acredita-se que o Projeto AP-MIM foi transformador in situ para o
Arquivo Municipal, tendo sito concebido como estratégia de promocédo e
divulgacdo e também tera sido transformador para as instituicdes que o
receberam, pois pelo seu caracter itinerante foi uma forma original de se
transmitirem conhecimentos através das praticas artisticas, reforcando a
importancia da educacédo néo formal e ao longo da vida em espacos culturais
e educacionais como o Argquivo Municipal como Escolas e outras Instituicbes
e sendo adequado a diferentes publicos é também um veiculo para a
inclusdo. Considera-se ainda que este Projeto trouxe de novo, vai além da
guestdo da itinerancia do objeto autoral mediador e expositivo, embora isso
também tenha sido um factor de inovacéo, pois o Arquivo-Portatil pode ser
usado como uma mais-valia enquanto forma de comunicacéo, difusdo deste
arquivo fotografico ou de outros. O facto é que este Projeto deixa em aberto
portas para a inclusdo através da arte participativa, comunitaria com
comprometimento social, sendo esta uma das tendéncias de diversos

espacos culturais da atualidade.

Além disso, o Projeto Arquivo Portatil poder-se-a revelar a curto,
médio prazo, caso este seja levado a mais instituicdes, tendo algumas delas
demonstrado interesse nesse sentido, para o Arquivo Municipal, um
elemento potenciador de parcerias com as for¢cas vivas da comunidade no

ambito da criacdo de novos projetos de cariz artistico, social e educativo.

Nunca é demais reforcar que esta inerente a natureza e design deste
projeto, a pesquisa baseada em arte como modo de investigacdo, porque
“As formas e modos de fazer investigacao artistica s&o genuinamente abertos
e devem continuar a ser. Que ndo permitiamos que sejam amarrados ou
fechados.” ®Hannula et al. (2014 p. 15). E este o espirito da presente
investigacdo, objetos que se moldam, que sdo amoviveis e que se tornam
«vivos» pelas maos dos participantes, numa criagdo em movimento, que leva
a novas producdes criativas a serem fruidas por os outros publicos. Estamos

assim perante uma investigacao, cuja génese é a liberdade e a arte!

8 Traduc&o prépria
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Anexo A

Parecer da Comissao de Etica do Instituto
Politécnico de Setubal

(Duas paginas)



POLITECNICO
> SETUBAL

Comiss3o de Etia

Identificagio do documento: CE-IPS n2 83A /2024

Titulo do projeto: “O Arquive = as Praticas Artisticas como exemple
parz a Educagdo N3o Formal e Inclusiva: O Projete de Intervengic
no Arquive Municipal de Setibal”

Investigador principal: lvancelz do Nascimento Povoas, zluna
da Escolz Superior de Educacdo do IPS

Equipa de investigacio: Hugo Baratz |orizntador)
Unidade Orgénica do IPS: Escolz Superior dz Educagdo - IPS

Outras Unidades/Participantes: Arquivo Municipa! da Cimars
Municipzal de Setdbal

ANALISE E JUSTIFICACAD DO PARECER
Documentos recebidos

Foram recsbidos os seguintes documeantos:

- Requerimento de pedido de aprecizgic do projsto;

- CVdelP;

- Formularic do projeto de investigagio;

- Cronograms;

- Carta explicativa, questionaric e guido das entravistas 3 implementar;

- Consentimento informado;

- Declarag3o de ausénciz de conflito de interesses & incompatibilidades;

- Declarag3o/termo de responsabifidads de boas praticas assinada pelo investigador e crizntador;
- Registo das atividades de recolhs e tratamento de dados do IPS.

1. Oprecjetc € proposto ne 2mbito um trabalho dz investigagdo-agdo para a tese de Mestrado em
Educacdo e Praticas Artisticas Inclusivas (MEPAI), dz Escolz Superior de Educagdo, Instituto
Politecnico de Setdbal .

2. O estudo tem como objetivo geral “analisar 2 importinciz e o contributo que © Arquivo € as
praticas artisticas t2m no processo educativo ndo formal e inclusivo.”

3. O formulric de padide de parecer para Projetos de investigagio foi revisto.



4. A seleg3o = recrutamento de participantes foi definida e reformulada: “Os destinatarios da
metz atividade serdo pessoas idesas e jovens & o ndmero minime de participantes sera ©
relative = trés grupos de quinzs (sproximadaments 45 participantss) configurando 3 pratica
zrtistica, uma ténica intergeracionz! 2 inclusiva (o convits 205 participantes serz feito 2 pessoas
idosas que frequentam um centro de diz &/ ou centro cultura! parz idosos £ 2 jovens que
frequentem uma escola secundariz). Os visitantes da exposigdo serdo os praticantes da meta
atividade e outros convidades.”

5. Foi clarificada/incluidz 2 informagdo referents a0z pontos 5, 5,7, 8 e S do parecer anterior.

€. Scolicita-se gque, nos varios documentos, © email da CE-IPS sejz corrigido para

comiss3o.etica@ips.pt.

Parecer
Em conclusdo, a CE-IPS considera que o estudc preenche os requisitos éticos, com praocupacdes
relativas 2 proteg3o dos direitos dos participantss & Que emite parecer faveoravel recomendando 3

zlteracic, segundo o ponto 6.

Aprovag3o CE-IPS 2 27favereiro dz 2024

A Presidente da CE-IPS



Anexo B

Carta Convite

(Uma péagina)



Carta Explicativa/informativa/ Convite
Estudo de Investigagdo -A¢3o -Projeto de Intervencao
Caros Participantes,

Eu, Ivanoela do Mascimento Pdvoas, estudante do Mestrado em Educacio, Praticas
Artisticas e Inclusdo da Escola Superior de Educacdo de Setfbal, Institute Politécnico de
Setdbal, venho desta forma comvidé-lofa participar em um estude de Investigacdo-Acdo:
denominado "0 Arguive e as Praticas Artfsticas como exemplo para a Educagdo Nio
Formal e Inclusiva: O Projeto de Intervencio no Arguive Municipal de Setdbal®, sob a
orientagdo do Professor Douter Hugo Barata. O projeto de intervenclo consta de uma
exposicio de algumas fotografias do fotdgrafo Joaguim Batista e de uma meta atividade
COM recurso a praticas artisticas, pelo que a sua participacdo & inerente a esta duas
agdes.

A sua participacdo ird contribuir para ¢ aprofundamento do conhecimanto sobre a
importéncia do Arguive Municipal de Setdbal nos processos educativos ndo formais ¢
inclusivos através de praticas artisticas e ndo encerra quaisquer riscos ou desvantagens,
poderd sim proporcionar-lhe uma experiéncia inovadora. A problematica do estudo
centra-se na seguinte guestio: Como articular a divulgagao e a difusao do arguive com as
praticas artisticas para uma educacio ndo formal mais inclusiva? pelo que a sua participacio
s¢ torna de grande relevincia para a concretizacio do projeto de intervencdo. Importa
referir que a sua participacdo neste estudo e Projeto de Intervengdo serd unicaments
para fins de investigacido, garantindo-se o anonimato; @ que o registo e recolha de dados,
quer sejam por guestiondrio ,entrevista gravacio de video, voz ou fotografia, serd
apenas para efeitos académicos e gue o mesmos serdo tratados de forma confidencial
e guardados em ficheiro encriptado no computador da investigadora do projeto, com
password pessoal e intransmissivel apenas conhecida pela mesma, além disso os dados
serdo destrulidos passado um ano da apresentacdo publica do estudo. Mais se informa
que a participacdo neste estudo & voluntaria e que a gualquer momento pode desistir
da participacdo no mesmo sem qualquer justificacdo, enviando apenas um email para a
investigadora: 220168026@estudantes.ips_pt

Outros esclarecimentos necessarios, ou reclamacdes podem ser efetuados para a
Comissdo de Etica do Instituto Politéenico de Setdbal para o seguinte endereco de email:
comissdo_etica@ips.pt

Quaisgquer questdes ou dividas, estou & disposicdo.

Agradeco antecipadamente a sua colaboracdo.

Setdbal, 04 de junho de 2024 A imvestigadora
Aszinado por- IVANDELA DO MASCIMENTD
POVOAS

Mum. de Identificacso: 12152052
Drata: 2O2406E04 TOST:1 60100

E CARTAD DE CIDADAD
ER Y

Ivanoela Povoas

(Estudante Nr. 220168026 da Escola Superlor de Educas¥o de Setibal- Instituto Politéonico de Setibal)



Anexo C
Consentimento Informado

(Uma pagina)



Declaragdo de Consentimento Informado

Investigacio no ambito do Mestrado em Educacio, Praticas Arbisticas e InclusSo0 da Escola
Superior de Educagdo de Setibal do Instituto Politécnico de Setibal da estudante Nr. 220168026
& investigadora lvanoela do Mascimento Pdvoas, sob a orientacSo cientifica do Professor Doutor
Hugo Barata.

“Eu,
de participagdo no projeto bem como me foi explicada verbalmeants pela responsavel do estudo
de forma clara e concisa o objetive da minha participagio neste estudo. Mais declaro qua me

declaro que me foi apresentads a carta convite

foram transmitidas todas as informagfes acerca do estudo de Investigagdo-AgSo: “0 Arguivo &
a5 Praticas Artisticas como exemplo para 3 Educagdo N3o Formal e Inclusiva: O Projeto de
IntervengSo no Arguivo Municipal de Setdbal, que decorre no 8mbito das atividades de
investigac3o do Mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclus3o da Escola Superior de
Educac3o de Setiibal do Instituto Politécnico de Setlibal e aprovado pela Comissio de Etica do
Instituto Politécnico de Setdbal em 27/02 /2024,

Compreendo gue @ minha participacdo € woluntdria, ndo acarreta custos, vantsgens ou
desvantagens, nem nenhuns riscos e que tenho o direito a interromper, a qualguer momento, a
minha participagdo no projeto, sem quaisquer penalizagdes. Mais dedaro que compraendi que
oz dados fornecidos por mim, guer por guastiondrio, antrevista, registo de wvideo, som ou
fotografia , serd3o utilizados para fins académicos, que toda a informagdo fornecida e adguirida
no ambito deste projeto € confidencial e andnima e sera guardada em computador com
password do conhecimento apenas da investigadora responsavel do projeto e em ficheiro
encriptado & serd utilizada Unicz & exclusivaments para fins da investigacdo cientifica
suprarreferida e que a mesma serd destruida apds um ano da apresentacio piblica do estudo.
Concordo em colaborar com este estudo.

Setdbal, __de de 2024

Azsinatura:

Caso ndo seja o propric a assinar per incapacidade ou por idade, solicita-se a assinatura da

pessoa responsavel. Grau de parentesco ou de representagao:

Grau de parentesco ou de representagao:

Assingtura:

Mota: Este documento sera impresso em duplicado sendo umia para o participants 2 outro para
juntar ao processo de estudo da investigadora.

Aimvestigadora
Aszmado por: IWANOELA DD MASCIMENTO
POVOAS

Bum. de Identificacsa: 12152082
Dt W06 04 1057220700

E CARTAD DE CIDRDAD
TR

vancela Pdvoas
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Guiao das Préticas Artisticas

Descrigéo Objetivos Recursos
Momentos
Apresentacao e explicacdo | Criar empatia com Entrega dos

1 dos objetivos do projeto, e | os participantes; consentimentos
agradecer aos introduzir as | informados
participantes a sua seguintes fases do
presenca projeto.

Visualizacdo de um breve Contextualizar avida |[Datashow ecra

2 video/exposigao. e obra do fotégrafo  |para
(Contetidos do Baptista. visualizacdo do
video/exposi¢&o: _ N video
Biografia do Baptista, Divulgar o espolio
. Baptista e arquivo.
imagens de fotos.)

Exposicdo do objeto autoral [Estimular a Leporello-

3 Leporello-Arquivo Portatil e [criatividade e o espirito| Arquivo Portatil
fruicBo das fotografias e |critico, bem como a com histéria de
manipulacdo das mesmas. [cooperacgéo. vida e

fotografias da

Proporcionar aos autoria do
participantes fotografo
momentos de Baptista.
fruicdo e partilha de
ideias através das
imagens.

Mapas de Memodrias: Estimular a Leporello-

4 Cartografias de lugares e criatividade e a Arquivo

emogodes

Pratica artistica que
consiste na colocacao
respetivas palavras sobre
0 mapa de Setubal,
relacionando-as com
afetos, emocgoes, territorios
e lugares com recurso a
um jogo com imagens que
se encontra dento do
leporello.

imaginacao bem
como a partilha e a
cooperagao.
Proporcionar aos
participantes
momentos de
criacdo livre através
do mapeamento das
fotografias
relacionando-as
com o territorio,
emocoes e

memorias.

Portatil-objeto
artistico autoral

Mapas da
cidade

Sacola
mediadora com
objetos,
palavras,
nameros, e
emaojis.




Atlas de Imagens: Histdrias
que as imagens contam...

Prética artistica com base
em fotografias e
associagdo de ideias e
temas colocando-as sobre

Proporcionar aos
participantes
momentos de
criagéo livre, partilha
de ideias através da
associacao de
imagens e temas e
objetos.

Leporello-
Arquivo Portatil
Pranchas

preta

Sacola
mediadora com
objetos,

uma prancha. palavras e
emojis.
Realizacéo de Finalizar com Lembranca:

guestionarios para a
investigacao.

Entrega de uma lembranga
simbolica a cada
participante para memoéria
futura da atividade.

agradecimento e
realizacdo dos
guestionarios.

Marcador de
livro realizado
pela
investigadora.




ANEXO E
Questionario entregue aos participantes
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No

< EDUCACAD POLITECNICO

£5074 A SUPERIO?
0

. SETUBAL

Mestrado em Educacio, Praticas Artisticas e

Inclusao

Questionario Projeto de Investigagio Agdo: “O Arquivo e as Praticas
Artisticas como exemplo para uma educacgéo ndo formal e inclusiva”

Informac3do aos participantes:

Este questionario & voluntario, anénimo e confidencial.

Todos os dados recolhidos servem somente para efeitos de investigagao
académica.

Destina-se a estudar/perceber a opini&o dos participantes em relagédo ao
video-expositivo e as préticas artisticas desenvolvidas no Projeto de
Intervencao-Investigacdo-Agéo acima referido.

O questionario tem a durabilidade de cerca de 5 minutos.

Qual éasuaidade?

Qual a sua escola ou instituicio?

Considera o video-expositivo um modo interessante para a
divulgacéo de arquivos fotogréficos? Em que medida?

Excelente

Muito Bom

Bom

Satisfatério

Antes deste video-expositivo ja tinha ouvido falar do fotégrafo Joaquim
Baptista ou conheciao seu trabalho?

Sim

ISim, ja tinha ouvido falar, mas nao conhecia o seu trabalho.

rxl”o

Mestranda: lvanoela Pévoas Orientador: Professor Doutro: Hugo Barata




Considera as praticas artisticas importantes para a divulgacao de espolios/
arquivos fotograficos ?

Sim

Nao

Considera estas agdes com praticas artisticas (educacio nao-formal) como
um complemento importante da educacao Escolar (educacao formal)?

Sim

IPorque

N3o

IPorque

Gostou de parlicipar nas préaticas artisticas:
Cartografia de memorias e Atlas de imagens?
Explique o porqué.

Sim

|Porque

lNﬁo

|Porque

Ja conhecia esta prética artistica: Cartografia de
memdorias?

Mestranda: lvanoela Pévoas Orientador: Professor Doutro: Hugo Barata




N©

Como considera que foi a interac@o e a convivialidade entre os
12 | participantes nas pratica artisticas?

Excelente

Muito Boa

Boa

Satisfatoria

Ja conhecia o Arquivo Municipal de Setibal?

|Sim

Nao

13

14 | Depois da sua participacdo nestas atividades, considera que
ficou a conhecer melhor o Arquivo Municipal?
Sim

Néo

Considera importante a continuidade de agdes de divulgacio do Arquivo
15 | atravésde préaticas-artisticas?

Sim

[Poe
lNao
IPorque

Caso deseje, acrescente alguma sugestio:

Mestranda: lvanoela Pévoas Orientador: Professor Doutro: Hugo Barata



ANEXO F

Objetivos do Questionario para os
participantes
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Objetivos do questiondrio para os participantes

Perguntas

Objetivos

1.Qual é asua idade?

Caraterizar os participantes por grupos de
idades e instituicbes que frequentam

2..Qual a sua escola ou instituicdo?

Caraterizar os participantes por grupos de
idades e instituicbes que frequentam

3.Considera o video-expositivo um modo
interessante para a divulgacéo de arquivos
fotogréficos? Em que medida?

Excelente

Muito Bom

Bom

Satisfatério

Perceber se o video expositivo é uma
forma adequada que contribui para
divulgacéo de arquivos.

4.Antes deste video-expositivo ja tinha ouvido
falar do fotdégrafo Joaquim Baptista ou
conheciao seutrabalho?

Sim

Sim, ja tinha ouvido falar
mas nao conhecia o seu trabalho

Nao

Perceber se o video expositivo contribui
para divulgacéo do espdlio fotogréafico
Baptista.

5.Considera as praticas artisticas importantes
para a divulgacéo de espdlios/ arquivos
fotogréaficos ?

Sim, porque ...

Nao, porque ...

Compreende se as praticas artisticas
articuladas com o arquivo sédo uma boa
estratégia de difusdo de informagao.

6.Considera estas a¢es com préticas
artisticas (educagéo néo-formal) como um
complemento importante da educagdo
Escolar (educagéo formal)?

Compreender se as praticas artisticas sdo
capazes de trazer contributos para a
educacao ndo- formal.

7.Gostou de participar nas préticas artisticas:
Cartografia de memodrias e Atlas de imagens?
Explique o porqué.

Compreender as préticas artisticas conseguem
criar um sentimento de bem-estar nos
participantes.

Sim, porque ...

Nao, porque ...
8.Ja conhecia esta Perceber se as praticas artisticas sdo
pratica artistica: inovadoras
Cartografia de
memdrias?

Sim

N&o
9.Ja conhecia esta Perceber se as préaticas artisticas sdo
pratica artistica: inovadoras

Atlas de imagens?

Sim

Nao




10.Que prética artistica Ihe interessou mais? E
porqué?

(Se foram ambas
selecione as duas)

Cartografia de memoarias
...porqué?

Atlas de imagens
...porqué?

Compreender qual a préatica artistica que
mais espoletou interesse e motivou 0s
participantes.

11.Considera o leporello

(‘&lbum fotografico em forma
de acordedo) um elemento de mediacao
interessante para a divulgagcdo de um arquivo
fotogréfico ?

Sim, porque ...

Nao, porque ...

Compreender os contributos do leporello
como elemento de mediacéo, para a
divulgacéo do arquivo e no
desenvolvimento das producgdes criativas.

Compreender se a media¢ao contribuiu
para dindmicas interativas e relacionais e
expressivas.

12.Como considera que foi a interacdo e a
convivialidade entre os participantes nas
préticas artisticas?

Excelente

Muito boa

Boa

Satisfatéria

Perceber se os participantes consideram se
as acgoes (praticas e produgdes criativas)
conseguiram contribuir para a
convivialidade e partilha.

13.Ja conhecia o Arquivo Municipal de
Setubal?

Sim

Nao

Perceber se o arquivo era conhecido de
forma alargada.

14.Depois da sua participagéo nestas
atividades, considera que ficou a
conhecer melhor o Arquivo Municipal?

Sim

Nao

Perceber se as préticas artisticas
contribuiram para o arquivo ser mais
conhecido.

15.Considera importante a continuidade de
acOes de divulgacéo do Arquivo através de
praticas-artisticas?

Sim, porque ...

Perceber a importancia da continuidade
das préticas artisticas como forma de
difusdo e divulgagdo da informacao contida
no arquivo.

Nao, porque ...

Compreender se a continuidade do projeto
€ um modo inovador para a educagéo ndo
formal e inclusiva.




ANEXO G

Tabelas de padronizacao das bases de dados dos
Questionarios para os participantes



Tabelas de padronizagao das bases de dados dos Questionarios para os participantes

Grupos Idades Instituicbes

Gl 54- 78 ANOS Instituicdo de Ensino para Seniores

G2 18- 58 ANOS Instituicdo  para Pessoas com deficiéncia

G3 12 E 13 ANOS ([Escola Publica

G4 13- 15 ANOS Escola Publica

G5 15- 19ANOS Escola Publica

Nota: Nao esta realizado por grupos etarios, mas por idades encontradas em cada grupo.

Codificacdo das respostas aos questionarios

Respostas Cédigos
Respostas Cédigos p
SIM s
EXCELENTE EX
MUITO BOM MB NAO N
BOM B SN
SIM, MAS (Para a pergunta
SATISFATORIO S quatro.)
AT NAO RESPONDE NR
Resposta Codigos

Cartografia de
mem©érias CM

Atlas de imagens

Al




ANEXO H

Tabela de base de dados das perguntas fechadas do
guestionario

Consultar link abaixo:
https://drive.google.com/file/d/1Y-pTSAVUEXX4-fXIKA_g3EWzvnt_Mmir/view?usp=drive_link



ANEXO |

Tabela de padronizacao das respostas abertas
agrupadas por similaridades e codificadas

Consultar link abaixo:
https://drive.google.com/file/d/1M4uc9SRKBJATKmvcTs_LkaiBulQ49fCZ/vie?usp=sharing



ANEXO J

Tabela de base de dados das perguntas abertas do
guestionario

Consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/1h61nmIpKI6oGLfkGFs1002cot5L4SUbx/view?usp=drive_link



ANEXO L

Tabela das respostas abertas por perguntas

Consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/1kJaRRCoJiC6RfiB7Ss7l14W5wzHCenalO/view?usp=drive_link



ANEXO M

Guido das entrevistas a professores, técnicos e fotografos

Consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/1vmshJSGoUDMEXXgnn_z3nDrCQLKkptrIB/view?usp=sharing



ANEXO Q

Quadro de resultados padronizados das entrevistas para
analise

Consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/LTUPfOkTydNOdDYJIJNTNnmM86E72BpZLA8YIW view?
usp=sharing



ANEXO O

Quadro de dados padronizados da Conversacgéao/
Testemunhos

Consultar link abaixo:
https://drive.google.com/file/d/1CmxDvFalRzejB-_a4brfKoymKjBFNtED/view?usp=sharing



ANEXO P

Guido para a observacéao participante

Consultar link abaixo:
https://drive.google.com/file/d/13lytPTnlpetC2mDAebjQjRkRufOgZLoK/view?usp=sharing



ANEXO Q

Quadro de resultados da observacao participante para
analise

Consultar link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/TUPfOkTydNOdDYJINTNm86E72BpZLA8YIW view
?usp=sharing



ANEXO R

Caderno da Investigadora






projeto com recurso ae
grafico de

espolio foto
Joagquim Gucrreiro

Baptista
(camara
Setﬁbal-Ar

M«nicipal de
quivoe )




Educacio né
formal

Arquivo




dos jornals : "0 Setubslense” , *

Cormeiro do Setubal” , * Atusi”s

também & nivel nacional dos
“ Didrio de Noticias™
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Mapa de memorias e afetos




[...1Foi uma
experiencia
que nunca
tive
oportunidade

de realizar...







Mapa final




Testemunhos

[...JGostei mais da
fotografia do Vitéria

[...]1fez-me lembrar
o ultimo jogo que fui
ver

entre o Benficaeo
Vitoria




(===

Testemunhos registados no final das
praticas artisticas
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Nota: Apds terminarem o mapa,
estiveram a explorar livremente o
leporello para o Atlas de imagens
Acima, pode-se ver algumas
tranparencias retiradas do leporello
para usar no Atlas.
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Nota: eriaram-se os quatro Atlas de image
Este grupo também se interessou muito
pelos atlas.
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Houve partilha e
cooperacao nesta sessao
realizada numa escola.

A Professora colaborou na
realizacao das praticas
artistiscas.

nos mapa da cidade
correspondentes as fotos




Cartografia de Memérias iy s.decaml’“ e

e emogoes

B o x ¢
IR 1 b s [P
g ."".'w"-.,?;, R o e e

Notou-se que estavam muito

| interessados no mapa de memorias,

partilhando e trocando ideias sobre os

sitios/locais correspondente as fotos.

Dueriam descobrir onde ficavam no

restaurado, as Praias, o Vitoria entre

outros lugares.

Contaram historias de vida uns aos

outros durante a pratica Artistica.
Nota: A criacio foi livre e espontanea.
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Este grupo fez a cartografia de
memaorias e emogoes com a
intencao de colocar as 20
fotografias no mapa

Mapas de Memorias
finalizado
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[...]10 meu avo
fazia pesca
desportiva no

Porto de Setabal e
por isso relacionei

a fotografia com a
palavra nostalgia
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Testemunhos registadosn(iié‘a nte
as praticas artisticas

[...] gostei do Atlas e dei-lhe o
nome de ‘Evolucao da
Fotografia’, porque gosto de
fotografia e de maquinas
fotograficas ( Particpantes do
grupo 4)
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Realizaram-se os quatro atlas,

os participantes dividiram-se

em gquatro grupos.

Usaram as palavras e objetos

dando temas e nomes aos atlas.

Muitos dos participantes

tinham interesse em

fotografia.

Quiseram partilhar impressoes

e memorias no final .

Houve bastante cooperacao e

COESA0 NOS quatro grupos.
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Toda a pessoa tem o direito

de tomar parte livremente na
vida cultural da comunidade,
de fruir as artes e de
participar no progresso
cientifico e nos beneficios que
deste resultam.




