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ARTE FINIGLACIAL (ESTILO V/AZILIENSE)
CARACTERIZACIÓN DE LAS MANIFESTACIONES Y 
CONTEXTUALIZACIÓN DE LOS CONJUNTOS DEL CÔA Y SIEGA VERDE



P. Bueno Ramírez
Universidad de Alcalá

R. de Balbín Behrmann
Universidad de Alcalá

A. T. Santos
Fundaçao Côa Parque; UNIARQ - Centro de Arqueologia  
da Universidade de Lisboa.

Th. Aubry
Fundaçao Côa Parque; UNIARQ - Centro de Arqueologia  
da Universidade de Lisboa.

Casi hasta el final del siglo XX se asumía que el arte figurativo pleistoce-
no finalizaba hace unos  14.000 años. Las manifestaciones gráficas se resumían 
después de ese momento, en repertorios geométricos como los identificados 
sobre los cantos azilienses, una cronocultura de finales del pleistoceno identifi-
cada en Francia y en el norte de España. Las excavaciones en los sitios franceses 
de Murat, La Borie-del-Rey y Pont d’Ambon demostraron que, al menos en Fran-
cia, había un arte mueble figurativo paralelo a la realización de cantos azilienses. 
Incluso se atribuyeron algunas figuras parietales de la cueva de Gouy a este mo-
mento. Sus características se fueron definiendo por varios autores, como Rous-
sot, Lorblanchet, d’Errico o Guy. 	 En la Península Ibérica la placa de Sant Gregori, 
ubicada en esta cronología, se interpretó como nexo entre el arte figurativo y el 
arte levantino. También algunas figuras del conjunto de grabados del Tajo se atri-
buyeron al Epipaleolítico, ya Holoceno, o sea posterior a 12.000 BP.

El estudio y documentación del yacimiento al aire libre de Siega Verde 
aportó la evidencia de imágenes sobrepuestas a las del Paleolítico superior, cuya 
interpretación se correspondía con la información arqueológica de sitios france-
ses, además de con los datos que comenzaban a conocerse de los yacimientos 
del Côa, y, con las cronologías C14 de la Cueva Palomera, Burgos. La correlación 
de las fechas obtenidas en los sitios decorados al aire libre con las de los men-
cionados en Francia y las fechas de Cueva Palomera, permitieron caracterizar, 
en 2007, un conjunto único en Iberia de imágenes figurativas y geométricas tanto 
en arte mueble como en arte parietal, realizadas en una amplia horquilla entre 
14.000 y 8.000 BP. 

Parte de estas imágenes son pequeñas figuras incisas con trazos repe-
tidos al interior o rellenos geométricos, cuerpos alargados o globulosos, pero 
siempre fuera de las proporciones del arte paleolítico clásico, patas mal termi-
nadas, y sin detalles anatómicos, a excepción de cornamentas o crineras. Otras, 
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se han realizado con técnica de piqueteado. Mantienen temáticas y conceptos 
de la escena del arte paleolítico, como las disposiciones verticales, un animal 
bajo otro, las disposiciones alineadas con suelos nunca representados, o las 
acumulaciones y superposiciones. Pequeñas, y de rápida ejecución, comparten 
soportes muebles y parietales con figuras animales estilísticamente paleolíticas, 
además de con figuras humanas. Las fechas de las pinturas de Cueva Palomera 
ofrecían un contundente argumento para sostener estas contemporaneidades, 

1	 Cueva Palomera (Ojo Guareña)
2	 Cova Eirós
3	 Pedra d’Asma 7
4	 Cabeço do Aguilhão
5	 Passadeiro
6	 Faia
7	 Parada
8	 Arroyo de las Almas

9	 Fariseu
10	S iega Verde
11	 Paraje de la Salud
12	 Domingo García
13	 Cueva de la Griega
14	L a Peña de Estebanvela
15	 Abric del Ángel
16	 Cueva de los Casares

17	 Arroyo Manzanas
18	 Covacho de la Higuera
19	 Cueva de Maltravieso
20	S antiago de Alcântara
21	 Almourão
22	 Cueva de La Pileta
23	 Abrigo de Minateda
24	 Cueva del Parpalló

25	 Abric d’en Meliá
26	 Cuevas de El Cogull
27	 Abric del Ángel
28	 Cueva de Chaves

Fig. 1. Mapa con distribución de los principales 
yacimientos con manifestaciones artísticas 
finiglaciales. 
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pervivencias y cambios afincados en la evolución de las grafías de los cazadores 
magdalenienses. Estas cronologías han sido confirmadas con una nueva serie de 
dataciones C14 obtenidas por el equipo de A. I. Ortega. Otra cueva pintada con fi-
guras negras de este estilo y cronología se ha documentado en el noroeste, Cova 
Eirós, ampliando los registros parietales y la extensión de los mismos.

Una aportación fundamental para precisar las fechas de estas imágenes 
procede de las excavaciones del yacimiento al aire libre de Fariseu, en el Valle 
del Côa. Las dataciones de su nivel 4 (por C14 y termoluminiscencia) en torno a 
12.000 BP, permitían situar una colección de 85 piezas grabadas y pintadas, con 
un repertorio figurativo semejante al que aparece en algunos paneles del Côa, de 
Siega Verde o de otras estaciones del Duero, confirmando la hipótesis del 2007 
del equipo de Alcalá.

El impacto de los estudios en Siega Verde y el Côa supuso una relectura de 
imágenes de este tipo en toda la geografía ibérica que integró algunas figuras de 
levante, del cantábrico, andaluzas y de las cuencas del Tajo, el Guadiana, además 
de las descritas en el Duero. 

La larga diacronía de utilización de estos sitios, al aire libre o en cuevas, 
demuestra el papel de los marcadores gráficos en los territorios tradicionales de 
los cazadores-recolectores del Paleolítico en el sur de Europa. 

El arte mueble de Fariseu en el contexto de la 
producción gráfica de finales del Paleolítico 
superior del Valle del Côa.

El sitio se encuentra en la margen izquierda del Côa, al pie de la colina de 
Fariseu. La colina “entra” en el río y configura un meandro que protegió los niveles 
arqueológicos acumulados de la acción erosiva del río detectada en todo el valle.

El nivel 4 aportó cantos de cuarcita quemados cuya datación por ter-
molumiscencia demostró que se quemaron hacia 11.000±1100, 10.800±1700 y 
11.800±900 BP.  En este nivel se recogieron también huesos de animales, dos de 
los cuales fueron datados por C14 con intervalos temporales entre 12.675-12.207 y 
11.801-10.780 BP. Se suman un importante conjunto de artefactos líticos atribui-
bles al Aziliense reciente, cuya presencia en el Valle del Côa es ahora innegable. 
Estas fechas junto con las características sedimentológicas demostraron que el 
nivel 4 responde a una fase fría que podría corresponderse con el último estadio 
del Pleistoceno, cuya transición al Holoceno sucedió cerca de 11.700 BP. La serie 
artística está constituida por 85 piezas grabadas y 4 pintadas, de las cuales solo 
8 aparecieron fuera del nivel 4 y dos de ellas en un contexto claramente anterior. 
Se trata de dos cantos con pigmento utilizados en la fase Magdaleniense del si-
tio. Estas 89 piezas quizás son solo una pequeña muestra de lo que se encontra-
ría en el sitio, pues ha sido excavada un área de menos del 10% del yacimiento. 

Las piezas pintadas son cantos. En uno de ellos, de cuarcita, se identifica 
un antropomorfo raspado sobre una capa de pintura roja previamente aplicada 
sobre el canto. Una técnica semejante se detectó mediante D-strecht –una tec-
nología que permite el análisis colorímetro de las reproducciones fotográficas 
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digitales- en otro canto de granito, del 
mismo nivel. Se observa una figura 
humana esquemática asociada a un 
posible ciervo, una composición que 
recuerda las documentadas en el Ri-
paro Dalmeri, en Italia.

La base roja sobre la que se de-
finieron los motivos parece tener su 
correlato en las piezas grabadas, pues 
muchas de ellas están quemadas en 
una fase anterior a su grabación. To-
das las piezas grabadas son esquistos 
y aunque algunas sean cantos, en su 
mayoría se trata de placas y plaquitas.

Aunque hay algunos piquetea-
dos aislados o haciendo grupos en cír-
culo, la mayor parte presentan incisio-
nes finas. El repertorio es de carácter 
no figurativo destacando líneas, como 
es común en todo el suroeste europeo 
a lo largo de este período, y algunas 
formas complejas como reticulados y 
formas ovales rellenas al interior.

Se han identificado 92 motivos 
figurativos. En su mayoría son repre-
sentaciones de ciervos macho y hem-
bras en diversas edades, desde cerva-
tillos a varetos y adultos. Les siguen los 
cápridos, los bóvidos, los caballos y los 
antropomorfos.  Presentan todos cuer-
pos muy geométricos con el interior 
relleno con trazos incisos, miembros 
lineares o con alguna distinción entre 
glúteos triangulares y patas lineales. 
No hay detalles anatómicos ni en las 
cabezas, ni en los cuerpos. Los miem-
bros y cuernas aparecen en perspecti-
va torcida o semitorcida, mientras que 
sus cuerpos están en perfil absoluto. 
En el caso de los antropomorfos domi-
nan las perspectivas frontales.

Disponer de esta colección con-
textualizada estratigráficamente ha 
permitido datar con precisión figuras 
semejantes en más de 500 rocas dis-
tribuidas en 52 sitios del Côa (Fase 4 del 
arte parietal del Côa), como se ha indica-

Fig.2. Arte parietal: bóvidos de pequeño 
tamaño y gran antropomorfo en pintura roja. 
Faia. Coa, según Bueno et al. 2007, fig.9. 
Fotografía: R. de Balbín 
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do en el capítulo anterior. Esto permitió 
incluir en esta fase figuras que se atri-
buían a los períodos más recientes de 
la Prehistoria, como algunas imágenes 
humanas y animales del sitio de Faia.

Al igual que en el arte mueble, 
el arte rupestre de este período en el 
Valle del Côa, está dominado por los 
cérvidos a los que siguen los cápridos, 
ambas especies dominantes en los 
restantes sitios contemporáneos del 
valle del Duero. Les siguen los caballos 
y los peces. Y con menor proporción, 
los bóvidos y las figuras humanas.

Otros yacimientos con 
arte finiglacial en la 
cuenca del Duero

En el sector portugués del Due-
ro se han identificado más estaciones 
decoradas. Las más destacadas en el 
Valle del Sabor. Una de ellas es la de 
Pedra d’Asma 7  con figuras incisas 
muy semejantes a las de la Fase 4 del 
Côa: un cáprido y ocho figuras geomé-
tricas. En la misma zona se conocen 
otras representaciones piqueteadas 
que fueron atribuidas al Holoceno, 
pero algunas como el venado del Ca-
beço do Aguilhão, el de Passadeiro o 
las figuras de Parada, podrían ubicar-
se en fechas más antiguas. 

La zona central y oriental del 
valle del Duero concentra como se ha 
señalado buena parte de los yacimien-
tos decorados paleolíticos. Al menos 
dos grandes sitios al aire libre, Siega 
Verde y Domingo García, dos cuevas, 
Palomera y la Griega, además de una 
colección de arte mueble significativa 
en el abrigo de Estebanvela, y algunas 
piezas aisladas.

En Siega Verde las pequeñas 
figuras y signos finiglaciares se de-
tectaron tanto en las áreas más anti-

Fig.3. Arte parietal: Izquierda Cabra 
piqueteada, Zézere,. Foto Museo de Fundâo 
Côa; Derecha: ciervo piqueteado, Passadeiro, 
según Sanches y Teixeira 2014. Fotografía 
Joana C. Teixeira). 
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guas del yacimiento como en las más recientes, revelando un intento expreso de 
otorgar sello de referencia a todo el conjunto gráfico que sería más visible que 
lo es en la actualidad. Los hallazgos se han incrementado haciendo necesario 
actualizar la cantidad, la ubicación y variedad de estas imágenes. De las nuevas 
aportaciones, el panel más completo se encuentra al inicio del camino de bajada 
al puente del río Águeda en una posición más alta y visible que la mayoría de los 
paneles del yacimiento. También se han identificado algunas figuras aisladas en 
pequeños paneles. Otras están casi en el suelo actual, lo que dificulta su detec-
ción y confirma la necesidad de intervenciones arqueológicas.

Nuevos sitios en el entorno de Siega Verde apuntan una organización se-
mejante a la del Côa. El sitio de La Salud (en el Tormes) tiene una roca con signos 
geométricos sobre un caballo piqueteado paleolítico, una superposición docu-
mentada en el panel 48 de Siega Verde. Estas superposiciones aparecen también 
en el sitio de Arroyo de las Almas, además de paneles donde solo se observan 
figuras de estilo V. Los dos sitios son probablemente yacimientos mayores que 
habrá que prospectar intensivamente.

Domingo García, en Segovia, presenta varios núcleos decorados que 
pueden seguirse hasta la sierra de Guadarrama, apuntando de nuevo a modelos 
como el del Côa, que habría que confirmar. Imágenes de estilo V se superponen a 
figuras paleolíticas, aunque muchos de los paneles con pequeñas figuras incisas 
requieren aún de un estudio pormenorizado, al igual que el resto del sitio.

El arte parietal cavernario tiene su más conocida evidencia en las ya men-
cionadas pinturas de la Cueva Palomera. En la cueva de la Griega, algunas figuras 

Fig.4. Arte parietal: Izquierda triángulo 
rodeado de líneas incisas del Abrigo del Val de 
Jose Esteves, Coa, Portugal; Derecha, Cierva, 
Vermelhosa,( Fotos R. de Balbín).
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se relacionan con este conjunto destacando cuadrúpedos con rellenos geomé-
tricos y signos triangulares. 

Estebanvela es un abrigo en la provincia de Segovia. Sus materiales de-
corados repiten las asociaciones que demostraron la convivencia entre figuras 
naturalistas, a veces acompañadas de componentes geométricos, imágenes de 
estilo V y cantos azilienses en yacimientos del Sur de Francia. Las dataciones 
de estos niveles están en línea con lo documentado también al otro lado de los 
pirineos. 

Cápridos y cérvidos son los zoomorfos más repetidos en Siega Verde, la 
Salud, Domingo García y La Cueva Palomera, con menor presencia en La Griega 
y en los Casares. Bóvidos y caballos se suman en Arroyo de las Almas y especial-
mente caballos, en los Casares. Algunos temas singulares como peces aparecen 
en Siega Verde y el Côa, además de signos definidos como rectángulos comparti-
mentados y triángulos, en ocasiones con terminaciones en fil de fer. Todos, yaci-
mientos parietales y muebles, coinciden en estas temáticas y en el protagonismo 
de temas geométricos exentos, o asociados a figuras naturalistas. Pero hay una 
temática que aporta una lectura novedosa a los registros del sur de Europa. Nos 
referimos a las figuras humanas, cuya antigüedad ya señalamos en el Côa, con-
firmada en las dataciones directas de la Cueva Palomera. Grandes antropomor-
fos de brazos abiertos con fórmulas que se perpetúan en las primeras cerámicas 
neolíticas presentan cronologías del 11.000 BP. Otras tipologías son plenamente 
de arte esquemático, situando las más antiguas versiones del arte esquemático 
ibérico en las culturas finiglaciales. 

Fig. 5. Izquierda, Arte parietal: conjunto 
de líneas incisas en zig-zags. Siega Verde, 
Fotografía R. de Balbín; derecha: arte mueble 
placa 44 nivel 4 de Fariseu, Côa: zoomorfo 
con banda superior de relleno geométrico. 
Fotografía José Paulo Ruas. 
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En muchas de estas estacio-
nes, las grafías siguen manteniéndose 
en momentos más recientes, confir-
mando la hipótesis de la continuidad 
y relevancia de las ocupaciones de 
estos sitios a lo largo de la Prehistoria.

Yacimientos ibéricos 
con representaciones 
de estilo V

La presencia de este arte figu-
rativo en soportes parietales del resto 
de Iberia tiene sus más amplios regis-
tros en los sitios al aire libre del Tajo y 
del Guadiana, además de en el Levan-
te, Andalucía y el cantábrico. 

La proximidad territorial y cul-
tural de la cuenca del Tajo con la del 
Duero es indiscutible, por lo que Los 
Casares suele asimilarse a ese ámbi-
to. Desde las citas a piezas muebles 
en Maltravieso, Cáceres, covacho de la 
Higuera, y cantos azilienses de Arroyo 
Manzanas, en Madrid, a las cavidades 
del área de Patones también en Madrid 
o al más amplio conjunto de Guadala-
jara. Los cantos pintados de Arroyo 
Manzanas, ya en el curso del Tajo, con-
firman el papel de los cantos azilien-
ses en el interior ibérico. El mejor con-
servado presenta líneas onduladas en 
rojo mezclado con negro de carbón y 
está asociado a una cronología C14 del 
9 milenio antes del presente.

Los Casares aporta informa-
ción actualizada. La decoración de 
un panel en el seno A, con pequeñas 
figuras incisas de caballos, antropo-
morfos y signos, se relaciona con el 
contexto arqueológico excavado a sus 
pies, ahora en estudio.

Los grabados al aire libre del 
Tajo, como los del Guadiana y los del 
Duero, se distribuyen a uno y otro lado 

Fig. 6. Arriba – arte parietal, peces incisos, 
panel 48 Siega Verde. Foto R. de Balbín. 
Abajo –  Placa 04, antropomorfo inciso con 
líneas verticales que se asocian a una cabeza 
semicircular. (Fotografía José Paulo Ruas). 
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de la frontera. Estos sitios coinciden, como sucede en Andalucía y en Levante, 
con un inventario abundante de arte pintado que ni puede, ni debe tratarse de 
modo aislado al total de las manifestaciones gráficas del mismo estilo. Prueba 
de ello es el caballito pintado del abrigo de Almourão, que se sitúa en un sector 
topográficamente destacado, sobre las rocas del río con grabados piqueteados 
e incisos de estas cronologías. La zona española requiere aún de esfuerzos de 
prospección que, en lo realizado hasta el momento, han dado resultados positi-
vos. Es el caso de los trabajos en Santiago de Alcántara, Cáceres, que aportaron 
grabados en las rocas próximas al río y pinturas paleolíticas y de estilo V, además 
de esquemáticas en los abrigos de la presierra del sector. También en Toledo 
se han señalado rocas con grabados paleolíticos, además de esquemáticos en 
sitios que requerirían de una documentación sistemática. Sus abrigos pintados 
sugieren ocupaciones de esta fase, como también sucede en los abrigos de Ma-
drid y sobre todo de Guadalajara, algunos de los cuales se relacionan con la de-
nominación de levantinos, presentando imágenes pintadas que encajan en los 
conjuntos gráficos que venimos describiendo.

El Guadiana español dispone de grabados al aire libre con representacio-
nes incisas de pequeño tamaño que tienen sus ejemplos más ricos y variados en 
el área portuguesa. Como en el Tajo, también hay abundantes abrigos pintados, 
aunque requerirían de estudios más pormenorizados para establecer las relacio-
nes entre unas y otras manifestaciones.

Fig. 7. Izquierda, arte parietal, escena de tres 
cabritas incisas dispuesta una bajo otra, Panel 
48. Siega Verde; derecha, arte parietal, caballo 
pintado y repintado en pintura roja, Almourao, 
Tajo Portugal.  (Fotografías R. de Balbín).
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Andalucía ha incrementado tam-
bién la información sobre las decoracio-
nes relacionadas con estos episodios 
posteriores al Paleolítico superior. En 
abrigos pintados al aire libre, en rocas 
grabadas al aire libre o al interior de cue-
vas paleolíticas, un repertorio en imáge-
nes semejante al que venimos señalan-
do, tiene constancia en el Sur de Iberia. 
Comenzaremos por apuntar los nuevos 
descubrimientos en la cueva de la Pi-
leta, Benaoján, por tratarse de figuras 
realizadas en pintura negra que están a 
la espera de dataciones directas. Cér-
vidos y cápridos con rellenos lineales 
ocupan algunos de los paneles de esta 
cueva, cuya secuencia gráfica es única 
en Europa por su diacronía, conserva-
ción y calidad de las figuras.

Otras cuevas paleolíticas con-
servan imágenes incluidas en este 
repertorio. Destaca el protagonismo 
de las dobles líneas sinuosas que co-
nocemos en cantos azilienses o en 
algunos paneles cantábricos, y que 
en Andalucía también se están docu-
mentando en abrigos pintados al aire 
libre. Sus nexos formales con algunos 
temas emblemáticos del llamado arte 
macroesquemático cobran sentido 
pues algunas de las figuras humanas 
de esta versión, se detectan en cantos 
del yacimiento de Mas d’Azil o en los de 
Chaves y El Esplugón.

La riqueza de abrigos y cuevas decoradas de este amplio territorio acon-
seja emprender un estudio intensivo de esta fase, que debe de estar presente 
en el único yacimiento al aire libre conocido hasta el momento, Piedras Blancas, 
en Almería. Su roca decorada es solo uno de los paneles de un yacimiento más 
extenso, como tuvimos ocasión de poner en conocimiento de la Junta de Anda-
lucía, que requiere de un estudio actualizado.

El Levante conjunta numerosos abrigos en los que, a partir de nuestra 
propuesta del 2007, se comenzó a aceptar una fase finiglacial para las imágenes 
grabadas en rocas al aire libre, similares a las bien conocidas en el occidente. 
Abric d’en Meliá, en Castellón o, las incluidas en abrigos clásicos del arte levanti-
no como Cogul y otros, son buenos ejemplos. Estudios actualizados como el del 
abrigo grande Minateda añaden datos a una lectura renovada del llamado arte 

Fig.8. Calcos de dispositivos parietales datados 
entre 14.000 y 8.000 BP.

Superior – Panel con grabados incisos del 
Barranco del Angel, según Utrilla y Villaverde 
2004.  

Inferior – Abrigo del Val de José Esteves, Côa, 
según A. T. Santos 2019, fig. 154.   
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levantino. Las formas, técnicas y tamaños del arte parietal en Levante coinciden 
con el arte mueble que había venido siendo publicado en la zona desde finales 
del siglo XX en yacimientos con las mismas fechas que en el occidente ibérico y 
que en el Sur de Francia. E incluso, con las convivencias ya señaladas de estas 
figuras con cantos azilienses y figuras naturalistas. Son muchos los sitios que 
podríamos citar cuyas imágenes pintadas y en movimiento encajan sin dificul-
tad en esta lectura. Pero al menos destacaremos dos por disponer de evidencias 
contextuales para su arte parietal y para su arte mueble. Nos referimos al Abrigo 
del Ángel en Teruel y al conjunto mueble de la cueva del Parpalló, en Valencia. El 
primero revela la asociación entre zoomorfos alargados y zoomorfos naturalis-
tas, con figuras humanas de distintas formas, destacando las de cazadores clá-
sicos de arte levantino. Las excavaciones del equipo de Utrilla fijan cronologías 
C14 entre 11.000 y 8.000 BP. La amplia colección mueble del Parpalló incluye un re-
pertorio Magdaleniense superior final, parte del cual ofrece referencias gráficas 
relacionables tanto con las placas de temas geométricos de tradición aziliense, 
como con animales de cuerpos alargados y proporciones reconocibles dentro del 
estilo V, junto con figuras naturalistas de rellenos geométricos.  

Las colecciones muebles de Chaves y del Esplugón proceden de sitios 
con ocupaciones epipaleolíticas/mesolíticas y neolítico antiguo, constituyendo 
un sólido argumento acerca de la permanencia y evolución de algunas de las te-

Fig.9. Parte del dispositivo parietal de la Cueva 
Palomera, Burgos, calco digital realizado a 
partir de la información de Corchón et al.1996, 
incluyendo sus resultados C14 , según Bueno et 
al.2007, figs.13 a 16 (Foto R. de Balbín).
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máticas de tradición paleolítica en la configuración simbólica de los grupos de 
primeros productores.

Las fechas directas de pinturas de cuevas cantábricas integradas en esta 
horquilla cronológica fueron tradicionalmente rechazadas, como lo fueron las de 
Cueva Palomera. Pero algunas documentaciones recientes las certifican, caso 
de Tito Bustillo, abriendo expectativas para una necesaria actualización de estos 
registros. A ello se suma la probabilidad de yacimientos al aire libre como sucede 
en el interior. 

Cuevas, yacimientos al aire libre y arte mobiliar presentan desiguales ni-
veles de información en los territorios peninsulares. Resultan convincentes pun-
tos de partida para una investigación más exhaustiva de esta fase con enorme 
potencialidad por su representación cuantitativa, y su variedad de soportes en 
Iberia.

Cápridos y cérvidos predominan en las representaciones de levante, a ve-
ces acompañados de signos en barbelure. Igualmente proliferan temas geomé-
tricos, destacando en Andalucía las dobles líneas sinuosas de señalado protago-
nismo en algunos cantos azilienses, que también tienen su papel en algunos so-
portes parietales del llamado arte macroesquemático. Figuras humanas en perfil 
y en movimiento, algunas de ellas acompañadas de arcos, además de una varie-
dad de fórmulas entre las que hay que incluir personajes disfrazados de animal, 
vistos de perfil, con brazos doblados hacia arriba y el sexo masculino claramente 
destacado, de tradición paleolítica, alcanzan estas fechas en el interior ibérico, 
al igual que sucede en lugares emblemáticos como Mas d’Azil.

Referencias en el resto de Europa para la 
continuidad del arte paleolítico

Hemos señalado que las estratigrafías de los sitios franceses excavados 
por Lorblanchet, ofrecieron las primeras cronologías (recientemente confirma-
das por el equipo de Langlais) para establecer la continuidad del arte figurativo 
asociado a las versiones esquemáticas de los cantos azilienses, aunque el autor 
francés negaba su presencia parietal. 

Una mirada rápida a las representaciones gráficas de esta fase en el norte 
de Europa, asegura que no hay ninguna ruptura entre los temas y técnicas de 
un Paleolítico que se consideró exclusivamente mueble y que ahora dispone de 
algunos casos en cueva del mayor interés. La zona más fría del continente no 
tuvo las ausencias poblacionales, ni culturales que se han venido barajando para 
la zona de mejor clima, el sur, donde esta hipótesis ha dejado una huella historio-
gráfica muy potente.

Es reveladora la secuencia de venus que puede seguirse en la Europa con-
tinental desde finales del Paleolítico superior hasta el neolítico. A esta lectura de 
alargadas diacronías se añade la evidencia de figuritas realizadas en barro desde 
el Paleolítico superior, desdibujando con otro argumento (el de la materia prima 
utilizada), las tradicionales fronteras asumidas entre la tecnología de los grupos 
de cazadores del Paleolítico superior y los primeros productores. El uso de la ma-
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dera dispone de espectaculares ejemplos escultóricos como la estatua de Sighir 
de destacado tamaño, y con abundantes decoraciones geométricas. Las fechas 
de C14 la sitúan entre el 11.000 y 12.000 BP.

Estas y otras novedades del norte y centro de Europa, se suman a la am-
pliación de los registros en los sectores clásicos del arte paleolítico europeo. En 
Francia, la excavación del abrigo de Rocher de l’Imperatrice, en Bretaña, no sólo 
añade un yacimiento con arte mueble de gran calidad que incluye cantos azilien-
ses, plaquitas con decoraciones geométricas y figuras naturalistas asociadas a 
geométricos, sino un sitio atlántico inesperado que consolida los datos del no-
roccidente ibérico y augura registros futuros. La actualización de los sitios del 
Macizo central francés ofrece cada vez más figuras de este estilo, incluyendo la 
representación de un ciervo pintado con indudables reminiscencias de los gru-
pos bien conocidos en el norte de Europa.

Muy interesantes son los avances en la revisión de la cueva de Mas d’Azil 
donde su abundante arte mueble parecía no tener correspondencia en su arte 
parietal, una idea que ahora está aportando novedades aún en fase de estudio.

También los yacimientos italianos aportan estudios más completos sobre 
decoraciones parietales, tanto en abrigos al aire libre como en cuevas. Estas re-
ferencias se suman al arte mueble descrito por D’Errico y Possenti  en los años 
90, enriquecido con importantes colecciones como la del Riparo Dalmeri o las de 
Vilabruna, con su cronología ratificada por los restos humanos del enterramiento 
al que se asociaban, ca. 14.000 BP.

En Dalmeri, ciervos y cabras pintados con cuerpos globulosos o alarga-
dos con rellenos interiores lineales, en movimiento o más estáticos, se suman 
a representaciones geométricas de tradición paleolítica, incluidos triángulos y 
líneas sinuosas, además de figuras humanas adscribibles al arte esquemático, 
que revelan aspectos muy próximos a los ibéricos que acabamos de describir.

Entre los grupos de cazadores del final del Paleolítico superior y el Neo-
lítico, no hubo una desaparición de poblaciones y con ellas de sus expresiones 
gráficas. El aumento demográfico que se observa en las instalaciones magda-
lenienses, incluyendo el auge de las decoraciones parietales en ese momento, 
es incuestionable. Los repertorios gráficos brevemente descritos argumentan 
la continuidad y transformación de los temas y técnicas de los cazadores del Pa-
leolítico superior final, lo que incluye  el uso de los mismos territorios. Nos queda 
mucho trabajo para disponer de cronologías más finas entre 14 000 y 8000 BP, 
pero el camino iniciado a partir del ejercicio de una arqueología del arte prehis-
tórico con fundamentos científicos, es la aportación más notable de las nuevas 
generaciones a la investigación de unas imágenes que transformaron el concep-
to de nuestros antepasados al comienzo del siglo XX. 
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