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RESUMO

Partindo do projeto do Templo Ecuménico Universalista da Fundagao Assisténcia,
Desenvolvimento e Formacao Profissional, onde fui participante ativo, e das premissas teo-
ricas existentes, pretendeu-se testar a aplicagdo e a relevancia do design num espago de ca-
racteristicas muito particulares ligado as religides, mais concretamente na projecdo de um
espago expositvo multi religioso. Com base na informagao recolhida na pratica projetual do
Templo, a implementagdo de formas e procedimentos de diferentes vertentes do design - ex-
positivo, de ambientes, de equipamento e grafico — ¢ possivel tragar-se a importancia futura
destas areas em espagos desta natureza, podendo alterar a visao que existe sobre estes profis-
sionais, sua verdadeira importancia e necessidade.

E com base nos resultados, tedricos e praticos, obtidos, que esta se apresenta apenas
como um exemplo do que se poderd vir a implementar futuramente. Mais ainda, nesta se
discutem as potencialidades e as dificuldades inerentes a esta profissdo, o ponto de vista da
inovagdo e empreendedorismo social e os ganhos de eficiéncia e eficcia que a sua interven-

¢do pode proporcionar ao espago religioso.

ABSTRACT

Based on the project of the Universalist Ecumenical Temple of the Foundation As-
sistance, Development and Professional Formation, on which I was an active participant,
and on the existing theoretical premises, it was aimed to test the application and relevance
of design in a space fulfill of particulary features associated to religions, more specifically at
the projection of a multi religious exhibition space. Starting from the information gathered
in this project, the implementation of different forms and procedures of design - exhibition,
ambiency, equipment and graphic - it is possible to define the importance of design at spaces
like this, it might also change the actual prespective of these professionals, their real impor-
tance and necessity.

Obtained results, theoretical and practical, are taken as an illustratrion of what can be
done in the future. Strenghts and weaknesses of religious design are discussed, from the van-
tage point of inovation and entrepreneurship, as well from gains in efficacy and effecttiveness

of this intervation on this religious space.

Palavras-chaves: Design, Religido, Exposi¢ao, Universalismo e Templo

Keywords: Design, Religion, Exhibition, Universalism and Temple
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INTRODUCAO

Paralelamente ao seu eventual interesse especifico, o trabalho presente constitui a
dissertagdo que visa cumprir um dos imperativos legais para a conclusdo do Mestrado em
Design de Produgéo, do IADE - Universidade Europeia.

A tese tem por objeto o projeto de design realizado por mim no Templo Ecuménico
Universalista. Espelhando um conjunto de experiéncias vividas profissionalmente, foi so-
bretudo a constatagido da originalidade do desafio que me foi colocado, que fez germinar o
interesse em realizar uma investigagao sobre esta tematica. Mais concretamente, apos ter sido
convidado para participar no projeto do Templo Ecuménico Universalista e ao fim de vérios
meses de desenvolvimento para o mesmo, surgiu-me a vontade de reflectir e aprofundar mais
o papel do meu trabalho, enquanto unico designer, no seio deste empreendimento. Assim,
considerei que deveria dedicar a presente tese ao trabalho desenvolvido por mim para o
Templo para que, através de um estudo e uma analise mais profundos, me pudesse debrugar
sob trés topicos investigativos gerais. O primeiro, como nio poderia deixar de ser, é qual o
meu papel na concepgao do Templo Ecuménico Universalista. Neste seguimento, qual a mi-
nha importancia na equipa técnica do Templo Ecuménico Universalista. E, por ultimo, quais
foram as maiores dificuldades sentidas no desenvolvimento do trabalho e respetivas solugoes

apresentadas por mim.

I. OBJETIVOS

O objetivo geral do presente trabalho é analisar a aplicagdo do design na projecgdo de
um espag¢o multi religioso, assim como averiguar a sua coordenagao com as restantes areas do
projecto e a sua importancia, na conce¢ao geral do espaco. E, ainda, a sua pertinéncia nesse
mesmo projeto. Relativamente aos objetivos especificos, estes passam por pesquisar, conhe-
cer e identificar solugdes para o referido projeto nas diferentes vertentes do design, por forma
a optimizar e a potenciar a intervengao expositiva do design no Templo. Mais concretamente,
como aplicar o design expositivo ao Templo Ecuménico Universalista, através do recurso ao
design de ambientes, ao design de equipamento e ao design grafico, de forma a que todas
estas vertentes do design sigam uma linguagem uniforme e compativel entre elas e, ao mes-
mo tempo, acordantes com os conteudos e conceitos que me foram dados para este projeto.
Segue-se, por fim, a estes objetivos, avaliar a empregabilidade dessas mesmas solugdes por

mim concebidas.
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II. METODOLOGIAS DE INVESTIGACAO

Considerando agora a metodologia utilizada no presente trabalho, de acordo com
Moller e Wilson (1995), uma metodologia corresponde as opgdes tomadas a nivel estraté-
gico, que incluem a investigagdo de casos, métodos qualitativos e modelos causais. Por seu
turno, os métodos de investigagdo preocupam-se com os instrumentos de recolha dos dados,
método de amostragem, entre outros. Desta forma, ao falar-se de metodologia, considera-se
a forma como um investigador responde as questdes de investigacao. A mesma constitui-se
como um guia sobre os métodos de investigagdo mais apropriados para o estudo em questdo
(Calder e Tybout, 1999).

O método mais adequado para a andlise destes mesmos objetivos sera o método de
estudo de caso, pois é um tipo de pesquisa que tem como objeto de estudo uma unidade de
forma aprofundada, isto é, visa uma maior concentra¢do no todo para compreender o feno-
meno na globalidade e ndo uma particularidade ou diferenciagao de outros casos (Meirinhos
& Osorio, 2010). A esséncia do estudo de caso é, portanto, tentar esclarecer uma decisdo, ou
um conjunto de decisdes, seus motivos, implementagdes e resultados (Prodanov & Freitas,
2013). Através desta metodologia, poderei, assim, fazer um estudo profundo e exaustivo da
minha interven¢do no projeto, de forma a permitir o seu amplo conhecimento e responder
aos meus topicos investigativos.

Por conseguinte, para a realiza¢do da presente tese foi necessario recorrer a algumas
técnicas de recolha de informacao e processos de analise.

Dado tratar-se de um estudo de caso, como mais acima ja foi referido, as etapas do
meu processo de investigacao passaram por:

1-Formular o problema e questdes de estudo;

2-Definir os objetivos a atingir;

3-Definir metodologia de investigagdo e seus procedimentos;

4-Recolha de dados;

5-Analise e reflexdo sobre os dados;

6-Levantamento de conclusdes a partir dos resultados da analise concretizada.

Quanto aos métodos e técnicas de investigacao por mim escolhidos, estes foram a
revisdo de literatura e a observac¢ao participante.

A revisdo de literatura efetuou-se com base num processo de levantamento de publi-
cagdes nacionais e estrangeiras, por forma a situar o problema através da consulta de fontes
tedricas e sinteses tematicas (livros, artigos cientificos, relatérios, revistas, monografias, entre
outros). Esta fase serviu como contextualizagido e ordenagao da realidade empirica, através
do levantamento da bibliografia ja publicada, para que eu conhecesse o material escrito sobre
o assunto de pesquisa e, assim, me auxiliasse no decorrer das pesquisas e na manipulagdo das

informagoes recolhidas. Foi nesta fase que explorei os principais conceitos e termos técnicos
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a serem utilizados e os quais, mais tarde, me apoiaram na interpreta¢ao dos dados levantados
(Prodanov & Freitas, 2013).

Quanto a observagao esta foi participante, dado que o instrumento principal de re-
colha de dados foi o préprio investigador (Meirinhos & Osério, 2010). E, portanto, uma si-
tuacdo de pesquisa onde o observador e o observado se encontram, dando-se a recolha dos
dados no préprio ambiente natural (Santos, s.d.). Estes dados que ndo servem para verifica-
¢do de hipdteses, mas sim para a construgdo de respostas, partindo de um quadro tedrico
base (Santos, s.d.). Neste tipo de observagao o observador tem de se manter critico, dado que
procura interpretagdes, reflexdes e justificagdes para poder aumentar o grau de conhecimen-
to existente sobre a realidade que estuda. Para além do referido, a observagao participante
tem por objetivo entender todo o processo/realidade pela prépria perspetiva do pesquisador
e nao somente pelo relato de um participante externo, além de que esta permite uma maior

obtencdo das informagdes pertinentes ao observador (Santos, s.d.).

ITII. ESTRUTURA DO TRABALHO

A constru¢ao do conhecimento considerado relevante para a compreensao do objeto
definido esta organizada em dois planos — tedrico e projetual — e esta estruturada em quatro
capitulos, tradutores do percurso desta investigacao. Os primeiros trés capitulos tém natureza
eminentemente tedrica e o quarto, e ultimo, é de natureza projetual.

Assim, o Capitulo I - O Templo Ecuménico Universalista — contém uma perspetiva
aprofundada sobre o Templo. Comega por serem referidos alguns dados sobre a Fundagao
Assisténcia, Desenvolvimento e Formagao Profissional, institui¢ao detentora do projeto. Em
seguida, explora-se o surgimento da ideia deste projeto e seu autor. Relativamente ao Templo
investiga-se o seu conceito, fundamento, significado, simbolismo, localizagdo, pormenores
arquitectonicos, enquadramento no Trivium e sua estrutura interna e externa.

O Capitulo IT ¢ dedicado ao design expositivo — area do design que regulariza projetos
—, base tedrica para o desenvolvimento da parte expositiva, por mim realizada, no Templo.
Com base no uso das melhores ferramentas ou suportes ensinadas pela disciplina de design
expositivo, o designer consegue ser criativo, e a0 mesmo tempo solene, ao expor estes temas
de elevada complexidade, susceptibilidade e cariz historico, sem ofender nenhuma crenga
religiosa. Explora-se, também, num subcapitulo, a interpretagdo e a comunicagao do patri-
monio religioso, dado este projeto ser de cariz espiritual. Ai aprofundo, com recurso a estu-
dos de caso nacionais, a necessidade de promover e melhorar as experiéncias religiosas, para
os visitantes, neste tipo de construgdes, tendo em conta o crescimento do turismo religioso
em Portugal e no mundo. Neste sentido, e dada a diversidade de religides, ha que assumir a

necessidade de se renovar a atitude atual perante a religido, a comunicagdo da fé e o correto
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entendimento do patrimoénio religioso.

O Capitulo III incide sobre o design e a religido — tema central do presente trabalho
-, a influéncia do primeiro sobre o segundo desde os primérdios e sua constante evolugao e
crescente necessidade. Explora-se a capacidade dos designers nesta area, justificando a ne-
cessidade destes profissionais ao servico da religido, dado conhecermos um mundo cada vez
mais segmentado e dada a expansao das religioes fundamentalistas. O designer, contrariando
os varios obstaculos e dificuldades que atravessam o seu caminho, pode e deve aplicar os seus
vastos conhecimentos na construc¢ao de objetos e de simbolos, na criagao de novas condi¢oes
visuais, na aplicagdo de geometrias sagradas, na correta aplicagdo da luz, entre outros. De-
vidamente explanadas estas premissas, termina-se o Capitulo com exemplos de aplicagdes e
solugdes criativas do design contemporaneo na religido, contrariando-se, assim, a visao deste
como um nicho de mercado pequeno e conservador.

O ultimo Capitulo é dedicado na integra ao Design no Projeto. Primeiramente abor-
da-se o geral - teorias de sucesso para design projetual — pistas de intervengao sustentadas
que promovem uma agao voltada para o sucesso. Posteriormente, ndo esquecendo que cada
projeto de design é um projeto tnico, foco-me em todas e cada uma das suas caracteristicas
e pormenores - formas, volumes, cor, textura, luminotecnia, climatizagdo, equipamentos e
grafismos -, pois estas conduzem ao seu sucesso singular.

Nesta fase do trabalho, explana-se sobre a responsabilidade que acarreta um projeto
para se obterem os resultados esperados, e sdo continuamente confrontados com orgamentos
limitados, exigéncias dos fornecedores, prazos de produgéo e datas de entrega.

De seguida particulariza-se no projeto do Templo Ecuménico Universalista, onde
¢ referenciada a necessidade do trabalho da equipa técnica, didlogo interdisciplinar e pla-
neamento profundo, extenso e detalhado, que se inicia com o trabalho de defini¢do espacial
e conceptual; a capacidade de entender o espago e os conteidos quando estes sdo esbogos,
plantas, excertos e ideias; a minha fun¢ao enquanto tnico designer no projeto, abrangendo
todas as dreas do mesmo - ambientes, equipamento, grafico, expositivo e multimédia. Refe-
rem-se também as dificuldades sentidas ao longo do desenvolvimento do meu trabalho e o
conjunto de focos de intervencao e de estratégias adoptadas ao longo do mesmo.

Por forma a explicar melhor todo o meu trabalho neste projeto, este Capitulo divide-
-se em trés subcapitulos, cada um sobre as areas de design onde recaiu a minha intervengao
— design de ambientes, design de equipamento e design grafico — os quais se iniciam com
uma breve indicagdo tedrica, por forma a perceberem-se os objetivos e os modos de funcio-
namento de cada um, com recurso a exemplos para este projeto religioso especifico. Dentro
do design de ambientes, ha uma referéncia ao conceito expositivo, espago e ambientes, mais
concretamente uma descrigdo do Observatdrio das Religides (nome dado a area/percurso ex-

positivo), defini¢ao do conceito através da simbologia e geometria sagrada e justificagao das
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escolhas, apoiadas em premissas da cogni¢ao humana. De seguida apresenta-se a Cronologia
Religiosa — descri¢ao detalhada e justificagdo do desenho da Cronologia Religiosa, explica-
¢do das suas tematicas, textuais, geométricas e ilustrativas.

Temos o segundo subcapitulo designado como Design de Equipamento, neste en-
contra-se a definicdo e analise tedrica acerca do papel do designer enquanto criador de arte
publica e de objetos de quotidiano. Sdo enumerados por pontos todos os equipamentos por
mim realizados: Mddulos Religiosos, Banca Barbarie e Banca Construgdo do Templo - solu-
¢oes definidas com equipamentos, onde se descreve exaustivamente cada crenga ou tematica
e onde se encontram informagdes, mapas, excertos, simbolos e imagens, sendo estes inde-
pendentes da estrutura do Templo, o que permite a separagdo dos temas a gosto do visitante.
Também sao referidos e justificados os seus desenhos, dimensoes e escolhas.

Para ultimo subcapitulo deixei o Design Gréfico, devido a capacidade de elasticidade
desta 4rea que acaba por estar aplicada nas areas anteriormente referidas. E descrita a sua
importancia na sua defini¢ao e contextualizagdo histdrica, concluindo que esta é uma area
que esteve desde sempre ligada a religido, mas camuflada por outras terminologias. Dentro
do Design Grafico, optei por subdividi-lo, comegando pela Tipografia, isto ¢, descricao da
familia de letras escolhida para o projeto e sua justificagao. Em seguida aparece o Logotipo
com a evolugdo da imagem corporativa por mim desenhada, ideias, conceito, descri¢ao dos
simbolismos e justificagdo. No prolongamento temos os Grafismos para Médulos Religiosos
e Grafismo para Banca da Barbarie, uma continuagdo da descri¢do dos mddulos, mas numa
vertente grafica, ou seja, a descrigdo e justificagdo dos elementos, cores, textos, simbolos,
texturas e imagens que foram desenhados para o revestimento dos médulos. Em seguida en-
contramos a Sinalética e a explica¢ao da importancia desta ferramenta, suas ideias e materiais
e justificacao das escolhas finais. Por fim, termino com o ponto Contetdos Interativos, dado
se tratar de uma area do design grafico com influéncia da multimédia. Aqui refiro e justifico
o seu layout desenhado para os monitores e seus menus, cores, formatagdo e programagao,
pois numa era tao tecnoldgica e digital como a que atualmente vivemos foi necessario o uso
de ferramentas virtuais para construir os conteudos tematicos do Templo.

A concluir, as consideragdes finais pdem em relevo uma sintese integradora dos da-

dos obtidos e fazem uma referéncia a importancia deste trabalho académico.

Se Deus tivesse um profissao, seria designer. - David Carvalho, 2017
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Dado tratar-se do primeiro Templo Ecuménico Universalista do Mundo, facto consi-
derado pela institui¢do - Fundagdo ADFP (2016) - e pelos meios de comunicagao - Noticias
de Coimbra (2017), Correio da Manha (2015) e Pinto (2016), o estudo preliminar feito teve
por base apenas o livro “Deus Natureza” escrito por Jaime Ramos e o estudo realizado por
Paulo Mendes Pinto.

Jaime Ramos, mentor do projeto do Templo Ecuménico Universalista, ¢ médico, em-
preendedor social e empresario. Paralelamente com a sua atividade profissional, teve uma
atividade politica intensa. Fundou a Radio Duega e o jornal Mirante. E é o fundador e o Pre-
sidente do Concelho de Administracao da Fundagdo Assisténcia, Desenvolvimento e Forma-
¢do Profissional de Miranda do Corvo. Considera-se um homem livre, médico, republicano,
social democarata e cristao (Ramos, s.d.).

Em 2015 langou o livro “Deus Natureza™ um livro, em forma de didlogo com os
netos, sobre valores civilizacionais ocidentais e humanistas. E neste livro que expressa pela
primeira vez publicamente o seu desejo de criar um Templo multi religioso, dedicado a paz e
a tolerancia religiosa, em Miranda do Corvo. E este livro que “contém o c6digo que desvenda
os segredos do Templo” (Ramos, 2015). Ao longo das suas paginas, o escritor e mentor do
Templo discute ideias e refere que ambiciona “construir um templo dedicado a tolerancia, a
ética e ao amor, a Deus desejado pelo Homem” (Ramos, 2015, p. 91). Mais ainda “O templo
que vamos construir sera espago para Deus, tolerante, fonte de amor, fraterno para todos os
seres vivos, capaz de aproximar todos os humanos, independentemente do sexo, raga, cor,
lingua, cultura ou classe” (Ramos, 2015, p.95). Segundo Jaime Ramos tratar-se-ia de “Um
templo que, incentivando a fé de cada um, permita viagens ao interior da consciéncia, em
sintonia com a Natureza, com ligagdo a energia do Universo, um didlogo livre e intimo com
o divino, assente na harmonia e na tranquilidade” (Ramos, 2015, p.105).

E ainda neste livro que se revela que o Templo viria a ter uma érea dedicada aos “6dios
religiosos” (Ramos, 2015, p. 109), onde cada um pode fazer uma analise “sobre a intoleréncia,
o fanatismo e o fundamentalismo” (Ramos, 2015, p. 109).

Como refere o mentor do projeto “O templo é parte importante do trivium, onde se
cruzam outras triades: a trindade dos cristaos, Pai, Filho, Espirito Santo, o corpo, a mente e
o espirito da filosofia, e se respeitem as trés grandes religides monoteistas, irmas na fé num
Deus tnico”(Ramos, 2015, p. 116). Afirma também que “A intengdo é construir um templo
ecuménico, universalista, consciente da evolu¢do de Deus, dedicado a bondade, a ética, a
verdade, assente na tolerancia e na nao-violéncia, promotor de liberdade, igualdade e frater-
nidade entre as pessoas, religides e civilizagées” (Ramos, 2015, p. 116). Por fim, destaca-se
a vontade do mesmo para que este projeto se torne em “Um templo respeitador de todas as

religides, aberto a todos os religiosos e crentes, sem esquecer, nem se fechar, aos agndsticos e
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ateus. Um templo que nos desafie a descobrir o sentido da vida. Um templo que nos revele a
Paz” (Ramos, 2015, p.117).

Por forma a concretizar este Templo, com a maior precisao e rigor possivel, em 2016
a Fundacao ADFP solicitou um estudo ao Professor Paulo Mendes Pinto sobre as varias re-
ligides, questdes religiosas, aspetos arquitectonicos ligados a religido, espago exterior, sig-
nificados religiosos, factos histéricos, espiritualidade, fé, humanidade, barbarie e conflitos
religiosos. Foi este documento que serviu de investigacdo base para o projeto do Templo.
Foi, portanto, neste estudo que baseei as minhas pesquisas e o meu trabalho no Templo, para
além das informagoes que ia recebendo nas reunides de equipa.

Paulo Mendes Pinto é o Diretor da Licenciatura e do Mestrado em Ciéncia das Reli-
gides na Universidade Luséfona. Embaixador do Parlamento Mundial das Religides (desde
Outubro 2014), ¢ também fundador da European Academy of Religions e do Observatdrio
para a Liberdade Religiosa. Especializado em Mitologia Antiga, dedica parte do seu trabalho
a defini¢ao do campo disciplinar da Ciéncia das Religides e ao Didlogo entre as Religides e
Cidadania. Dirige as entrevistas “Conversas em Religido” onde regularmente se entrevistam
importantes personalidades religiosas. Na area da Ciéncia das Religides foi o responsavel por

diversos projetos de investigacao (Pinto, s.d.).
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Figura 3 - Lince Ibérico no Parque Biologico Serra da Lousd. (Francisco Pedro, 2014)
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CAPITULO I - O Templo Ecuménico Universalista

A Fundagdo ADFP - Assisténcia, Desenvolvimento e Formacio Profissional - é uma
Instituicdo de Solidariedade Social, sem fins lucrativos, com estatuto de utilidade publica,
que prossegue a atividade da Associagdo para o Desenvolvimento e Formacao Profissional,
nascida em Novembro de 1987 e sediada em Miranda do Corvo.

Investe em pessoas através da criacao e inovagao de respostas sociais, orientadas para
o convivio intergeracional, a integracao de pessoas com deficiéncia, doenga mental ou mino-
rias étnicas e promocdo do desenvolvimento local sustentado.

O objetivo principal ¢ a solidariedade social contribuindo para a formagao de de-
ficientes e doentes mentais, apoiando idosos, doentes crénicos, criangas, jovens, mulheres
gravidas ou com filhos, vitimas de maus tratos, refugiados e sem abrigo.

Nos ultimos anos a Funda¢do ADFP tem vindo a dinamizar também viérias acoes, vi-
sando a promogao de valores civilizacionais, com especial incidéncia na tolerancia e respeito
pelos diferentes.

Em 2012, a Funda¢ao ADFP apostou na abertura de um Parque Biolégico, o qual pro-
move a biofilia e a paixdo pela Natureza, ao mesmo tempo que sensibiliza os visitantes para o
conhecimento, divulgac¢do e protegdo dos nossos habitats naturais, fauna e flora originais.
Trés anos depois, a entrada do Parque foi inaugurado o Ecomuseu territorial - Espago da
Mente: ecomuseu etnografico que homenageia a necessidade de liberdade do Homem, que,
enquanto espécie, difere das outras pela capacidade de materializar o pensamento.

Tratando-se de uma Fundagio civica, comunitaria e filantrépica, e dadas as suas ca-
racteristicas unicas e inovadoras, a Fundacao sentiu que tinha a obriga¢ao de promover valo-
res: se aposta na tolerdncia, na ideia dos diferentes sempre iguais, se promove a inclusao das
minorias e a integracao de doentes, é sua obrigagao dizer, com firmeza, que ter uma religido
ndo obriga ao ddio, a guerra contra o crente de outra verdade (Ramos, 2015).

Foi neste contexto que a Fundagao ADFP avan¢ou com a constru¢do de um Templo
Ecuménico Universalista.

Segundo a Fundagao ADFP “o Trivium € dedicado a liberdade, igualdade e fraterni-
dade: o Parque Biolégico representa o corpo e a igualdade do Homem perante todos os seres
vivos; o Espaco da Mente, o desenvolvimento da mente e a liberdade de pensar; o Templo
Ecuménico, por sua vez, representa o espirito e a fraternidade, independentemente da fé de
cada um” (Pinto, 2016, p. 7).

“O corpo, a mente e o espirito sao o tridngulo base da vida evoluida até a perfeigdo
da humanidade atual, semelhante ao dogma da Santissima Trindade, Pai, Cristo, o filho feito
homem, e o Espirito Santo” (Ramos, 2015, p. 90).

A construgao de um Templo Ecuménico Universalista, num planalto superior ao Par-
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Figura 6 - Templo Ecuménico Universalista. (Marco Martins, 2016)
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que Biologico da Serra da Lousa, onde se encontra um antigo marco geodésico, constitui a
demonstragdo desta atitude da ADFP na promog¢ao de uma sociedade mais humanista assen-
te nos valores que transformaram a Europa num melhor local para se viver.

Entendemos que toda a expressao religiosa se faz por simbolismo, a ideia de que Deus
habita nas alturas e que na montanha se esta mais perto Dele, faz com que todas as religides
tenham montanhas sagradas (Ramos, 2015). Quer o templo, quer o espago a ele adjacente,
tem como objetivo criar um local espiritual propicio a reflexao, funcionando como uma es-
pécie de ponto de encontro de pessoas crentes ou nao crentes.

Em todo o terreno envolvente ao Templo existem elementos persuasivos e estimulan-
tes para o pensamento espiritual e reflexivo, destacando-se um que conduzira as pessoas em
linha recta até a entrada do Templo, e outros alternativos, mais serpenteados, com “aconteci-
mentos” a medida que sdo percorridos.

A ligagdo entre o Templo e o Parque Bioldgico da Serra da Lousa ¢ importante, esta
far-se-a por caminhos pedonais que serdo percursos filosoficos, dedicados a pensamentos
de génios imortais da sabedoria milenar, oriundos de todas as grandes culturas. No acesso
pedonal ha, para tal, “frases de fildsofos e pensadores para que o esfor¢o da subida seja acom-
panhado de reflexdo espiritual” (Ramos, 2015, p.92), uma descoberta da harmonia de cada
um consigo proprio em comunhao com a natureza. Trata-se de um caminhada purificadora,
ao encontro da nossa autoconsciéncia (Ramos, 2015).

O Templo, “ocre, cor que nos remete para os tempos mais remotos da historia da
humanidade” (Pinto, 2016, p. 1), tem a forma de piramide com base quadrangular, seguindo
as proporgoes da razao de ouro (phi)', e com uma altura de 13,40m, em analogia a altura do
templo de Salomao? (Ramos, 2015). “Piramide pequena, com arquitetura austera, espartana,
onde a espetacularidade cedera em favor da funcionalidade” (Ramos, 2015, p. 91). “Formas
simples, geométricas, com forte carga simbolica, em favor de um ideario filoséfico que valo-
riza a espiritualidade do Homem” (Ramos, 2015, p. 92). Construido no cimo de uma colina,
“a recortar o horizonte, simbolizando a unido entre a terra e o céu, a pureza da Natureza e a
harmonia celestial” (Ramos, 2015, p. 92).

Em cada uma das faces da piramide esta representada uma das trés grandes religides
monoteistas: crista, islamica e judaica, e, a quarta face, estdo gravados no betdo trés palavras
e trés letras maiusculas Bondade (M), Moral (R) e Verdade (J), valores estes tantas vezes es-
quecidos e deturpados (Ramos, 2015).

De acordo com explicagdo do mentor do projeto, a face orientada a sudeste, a direita
desta, tem impresso no vidro do 6culo redondo e gravado no betao, o quarto crescente, sim-
bolo da religido mugulmana. Nesta parede existe uma pedra negra incrustada no cimento,
que recorda a existente em Meca. Se imaginarmos uma semi-reta , com inicio no centro do

Templo , passando por esta pedra, encontraremos Meca, a cidade santa islamica. Na fachada

1. Numero de ouro, é uma constante real algébrica irracional denotada pela letra grega ¢\phi
(PHI), em homenagem ao escultor Phideas (Fidias), que a teria utilizado para conceber o
Parthenon, e com o valor arredondado a trés casas decimais de 1,618.

VAN
2. Foi, segundo a Biblia hebraica, o primeiro Templo em Jerusalém, construido no século XIa.C. PAVID CARVALHO / i&t
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Figura 7 - Fotografia do interior do espago circular e espiritual do Templo (Imagem do Autor, 2017)

Figura 9 - Fotografia do altar hindu com trés divindades Ram, Sita e Laxman. (Imagem do Autor, 2017)
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orientada a noroeste, no vidro e no betdo, vé-se o simbolo judaico, a estrela de David. Na
parede virada a sudoeste, igualmente nas duas posigdes, observa-se a cruz, simbolo dos cris-
taos.

O interior da piramide possui um espago central, circular, e uns esconsos entre o
quadrado da base da construgéo e o cilindro interior.

No exterior, em frente a fachada principal, virada a oriente, uma cruz, de bragos
iguais, recortada em negativo/vazio, abre uma janela na parede branca. Esta cruz simboliza
a necessidade de abrir passagens nos muros que separam os homens ou fronteiras. Recorda
também que estamos num territério de maioria cristd que, gragas ao laicismo, tolera a li-
berdade da construgao de um Templo aberto a todas as formas de espiritualidade ou sagrado
pessoal (Ramos, 2015). A cor da parede recorda a cruz branca do hino dos Hospitalarios: avé
Cruz Branca.

Segundo o embaixador do parlamento mundial das religides - Paulo Mendes Pinto
(2016) - orientada a norte a bandeira de Portugal estd hasteada num mastro com 15,24m, a
altura da Kaaba, centro do islamismo, construcio existente em Meca.

A entrada no recinto, espago exterior, é feita por um portdo entre duas colunas de
pedra. De cada lado uma parede com duas frases escritas, uma de cada lado do portao: “A paz
é a nossa aspira¢do, o amor a nossa revelagio”; “E no teu coragio que descobres o caminho
para a sabedoria e a compaixao”.

Transposto o portao, sobressai uma escadaria orientada para a entrada da pirdmide e
dois percursos pedonais, um pela esquerda e outro pela direita, permitindo acessibilidade a
pessoas com limitagdes motoras.

Os vaos da escadaria possuem todos nimeros impares de degraus.

Na escadaria surge um espago rectangular, com 8,9m de largura e 17,8m de compri-
mento, exatamente igual as medidas da base do antigo Templo de Salomao (Pinto, 2016).

O pavimento ¢ de calcada em quadrados, brancos e pretos. Lateralmente 15 bancos,
sete a direita e oito a esquerda da subida , 0 mesmo niimero das “religides” expostas no inte-
rior (Pinto, 2016).

Nos trés cantos colunas de pedra cada uma do seu estilo classico: jonico, corintio e
ddrico. A composi¢ao deste espago lembra os templos magénicos com as trés colunas repre-
sentando a For¢a, Beleza e Sabedoria.

O Professor Paulo Mendes Pinto (2016) refere também a representacao do apelo do
Papa Bento XVI (ainda vivo, que é assim, aqui, homenageado) ao didlogo interreligioso
aberto aos ateus e agndsticos. Inicialmente o didlogo ecuménico foi circunscrito aos cristaos
e suas diferentes organizagoes religiosas. Posteriormente foi alargado a todas as religides, mas
s6 com o anterior Papa foi aberto aos ateus, que sugeriu que para quem ndo desejava entrar
nos Templos se poderia dialogar no exterior, no patio ou adro dos gentios (Ramos, 2015),

pois se o didlogo nao pode ser feito no interior dos templos, que se faga sob a abdbada celeste.
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Figura 12 - Escultura do Buda. (Imagem do Autor, 2017)
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E, portanto, um espago que lembra a dgora (praga) de uma cidade grega, onde todos temos
o dever de dialogar, defendendo ideias, imaginando utopias, com respeito pelas diferentes
visdes dos outros.

Préximo, a direita de quem sobe, um cubo, com uma bola de pedra a girar no topo,
sobre dgua, onde se 1é: “contudo ela move-se”, a célebre frase atribuida a Galileu’. O falso
cubo tem a dimensédo de 1,524m x 1,219m x 1,067m, ou seja, 1/10 da Kaaba (Pinto, 2016).
Segundo Ramos (2015), Galileu Galilei em 1616, ha 400 anos, foi proibido pela Inquisi¢ao
de defender que a Terra se movia em redor do Sol. Em 1633 foi condenado a prisdo perpétua
tendo escapado & morte por ter negociado e aceite perante a Inquisi¢do* que estava errado. A
saida do tribunal do Santo Oficio terd exclamado: “Eppur si muove - contudo ela move-se”.

A presenca de Galileu tem como objetivo recordar o positivismo cientifico e afirmar
que nenhuma crenca, nenhuma fé, incluindo as certezas cientificas, podem silenciar ou tra-
var a permanente busca da verdade pela ciéncia. Representa simbolicamente a abertura a um
futuro absoluto, nao prisioneiro de ideologias ou crengas, onde tudo e todas as possibilidades
sao possiveis (Ramos, 2015).

Todo este acesso central é ladeado por 33 romazeiras (16+17), arvore simbolica, cujo
numero é referéncia aos graus magoénicos’ e, indiretamente 4 idade de Jesus (Pinto, 2016).

No percurso pedonal a esquerda da escadaria encontramos um espago com o simbo-
lo do Taoismo seguindo-se um altar hindu com trés divindades Ram, Sita e Laxman. Depois
surge um queima velas, peca com imagem de duas maos erguidas em prece, construido em
betao.

No percurso a direita encontramos trés rochas com uma escultura lembrando o deus
Endovelico dos Lusitanos que veio a ser adoptado como deus romano com o nome de Escu-
lapio, deus da medicina (Jaime, 2015).

Segue-se uma imagem de Buda e depois uma mesa da igualdade, circular, numa ho-
menagem aos Siks, que incluem nos seus atos religiosos uma refei¢ao partilhada por todos,
indiferentes as classes sociais. A mesa possui 13 bancos numa referéncia simbdlica a ultima
ceia de Jesus com os doze apostolos (Pinto, 2016).

No ponto de cruzamento dos dois caminhos com a escadaria, ap6s o patio dos gen-
tios, a palavra paz surge no pavimento escrita em doze linguas.

Ao redor da piramide uma espiral de sete voltas desafia o visitante a percorré-la. O
piso desta espiral vai-se tornando mais regular em cada volta. Sugere-se que, em cada per-
curso que fazemos na vida, e dificuldades que enfrentamos, ficamos mais fortes e com um
caminho mais facilitado para a perfei¢ao pessoal (Ramos, 2015). Aparecem ainda, inscritos
em pedra os sete pecados mortais que nos afastam da inatingivel perfeicdo pessoal. Nestas

voltas da espiral evocam-se, simbolicamente, as sete voltas que os crentes mugulmanos fazem

3. Galileu Galilei, fisico, matematico, astrénomo e fildsofo italiano nascido a 15 de fevereiro de 1564.
4. A Inquisi¢ao ¢ um grupo de instituigdes dentro do sistema juridico da Igreja Catélica Romana,
cujo objetivo é combater a heresia.

5. Graus magonicos é o nome atribuido a uma hierarquia escalonada de evolugio dentro dos

Ritos existentes dentro da Maconaria. DAVID CARVALHO
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Figura 15 - Fotografia do queima velas em betdo em forma de mdos em prece. (Imagem do Autor, 2017)
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ao redor da Kaaba, com a Pedra Negra, em Meca (Pinto, 2016).

De acordo com Ramos (2015), entre a espiral e a piramide surge na cal¢ada a indica-
¢do dos pontos colaterais também com simbolos das trés religides abradmicas, e o meio da
porta, em nordeste, local onde foi colocada, escondida nas fundagdes, a primeira pedra, em
forma de piramide.

A entrada da piramide faz-se por uma porta cujas paredes laterais, revestidas em
pedra, estdo molhadas por dgua que vai escorrendo. Desafia a que as pessoas confirmem,
tocando, a existéncia de agua, obrigando ao ato de secar esfregando as duas maos. Constitui
um gesto simbolico de limpeza e purificagdo antes da entrada, simbolismo comum a varias
religides (Ramos, 2015).

Transposta a entrada surge uma nova porta encimada por um tridngulo em pedra,
com um olho no centro. Esta imagem, sugerindo a figura do Grande Arquiteto do Universo®
existente nos templos magoénicos e, por exemplo, na nota de 1 délar americano. Invoca igual-
mente a imagem de muitas igrejas cristas com a Santissima Trindade.

O interior do Templo, como mais a frente ird ser descrito, ¢ igualmente simplista,
com uma sala circular ao centro do edificio com uma cupula semi esférica que serd o espago
de reflexdo e culto propriamente dito. O espago sobrante, exterior a sala, entre o circulo e os
lados inclinados da piramide, ¢ uma zona expositiva fazendo alusdo as varias guerras religio-
sas da humanidade ao longo dos tempos, onde estao expostos os ddios religiosos, bem como
as palavras bem intencionadas de todas as religides. E um desafio a racionalizagio sobre a
intolerdncia, o fanatismo e o fundamentalismo.

E desejo do criador do projeto que cada um de nés, neste espago espiritual, faca a sua
orac¢do ou meditacio, de acordo com a sua fé (ou falta de fé) e reflita sobre si e sobre a huma-
nidade (Ramos, 2015).

Segundo o mesmo, ndo estamos num Templo propriedade de uma religido ou possui-
dor de um cédigo moral que queira impor. Esta sala espiritual ndo é um espago de imposigao
de uma Verdade. E antes local de liberdade e libertacio, libertacdo das certezas relativas a
religido (Ramos, 2015). Um sitio onde se respeitam os crentes das certezas, do teismo ao
ateismo, e os que duvidam e procuram a sua verdade. Espa¢o para o Divino de cada pessoa.
Permissao de momento de encontro com o Sagrado de cada um.

Neste Templo a mensagem ¢ uma simples pista para que cada individuo encontre o
seu Caminho, como sugerem o labirinto ou as irregularidades das voltas da espiral. Preten-
de-se que ao sair, cada visitante, va mais rico com a sua reflexdo. Como se, cada peregrino
descobrisse o seu préprio significado, as respostas para a pista das letras gravadas na fachada.

As religides defendem valores e principios que, mesmo podendo ser contestados, tém
como objetivo melhorar a humanidade e cada um de nds. Todas as religides se consideram

detentoras da Verdade da sua fé e todas promovem o amor entre os fiéis. Verdade, Bondade

6. Grande Arquiteto do Universo, segundo algumas religioes e sistemas de crengas seria o
principal Criador do universo, principalmente do mundo material (demiurgo)

independente de uma crenca ou religido especifica.
DAVID CARVALHO
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Figura 18 - Fotografia da palavra paz surge no pavimento escrita em doze linguas. (Imagem do Autor, 2017)
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e Moral sdo constantes de todas as religides (Ramos, 2015).

No entanto, segundo Ramos (2015), a nogao da Verdade, da fé de cada um, tem le-
vado ao fundamentalismo e a intolerancia. O amor pregado aos fiéis é convertido em ddio
aos outros. Os grandes crimes da Humanidade foram originados por guerras religiosas, com
milhdes de vitimas, quando as religides deviam ser promotoras de amor e tolerancia. Nao po-
demos confundir a vontade de Deus com a ordem moral criada pelas igrejas (Ramos, 2015).
Os normativos eclesiasticos, os dogmas das igrejas sdo criagdes de pessoas, de hierarquias su-
cessivas, que visam manter o seu poder e privilégios. Esta ¢ a razao da violéncia, intoleréncia,
fanatismo e ddio aos outros, e que em nada corresponde a vontade de Deus.

As religiosidades deviam proteger a Terra e o Universo, valorizar a Natureza e todas
as formas de vida, criar homens justos e promover sociedades humanizadas, que valorizem
sete palavras: amor, verdade, ética, justica, liberdade, igualdade e fraternidade.

O Templo é, assim, um espago para Deus, tolerante, fonte de amor, fraterno para
todos os seres vivos, capaz de aproximar todos os humanos, independentemente do sexo,
raga, cor, lingua, cultura ou classe (Ramos, 2015, p. 95). Sera um lugar sagrado para se orar
ao divino de cada um de nés. Mostra, também, que o fanatismo das religides tem gerado os
maiores crimes cometidos pela Humanidade, ao longo dos séculos.

O objetivo de Jaime Ramos, seu mentor, nao é criar uma religido nova ou uniformizar
o espirito do sagrado. Pretende-se, apenas, criar um monumento arquitetdnico, espiritual,
que promova a tolerancia e o respeito por todas as religides. Nao ha segredos nem intengoes
secretas. “Tudo é claro e transparente na sua simbologia e no objetivo de promover a paz. O
unico mistério que residira no templo é Deus.” (Ramos, 2015, p. 111).

As religides sdo criagdes humanas e, por essa razdo, sao finitas: tiveram inicio numa
determinada fase do pensamento humano e progrediram com a evolugao do conhecimento.
Terdo certamente um fim. Por sua vez, a fé, o sentimento do sagrado e do divino, ¢ algo que é
inerente a0 Homem, que ¢é eterno: a fé durard enquanto houver Humanidade (Pinto, 2016).

C

Pelo exposto e citando os autores, trata-se verdadeiramente de “um Templo ecumé-
nico, universalista, consciente da evoluc¢do de Deus, dedicado a bondade, a ética, a verdade,
assente na tolerdncia e na ndo violéncia, promotor da liberdade, igualdade e fraternidade
entre as pessoas, religides e civilizagdes. Um templo respeitador de todas as religides, aberto
a todos os religiosos e crentes, agnosticos e ateus. Um templo que nos desafie a descobrir o
sentido da vida. Um templo que nos revele a paz” (Ramos, 2015, p. 116 e 117).
Indubitavelmente que este é o primeiro Templo construido com um objetivo ecu-
ménico, universalista, aberto a todos os crentes, de todas as religides, incluindo ateus. O
langamento da sua primeira pedra foia 11 de Setembro de 2015 e a sua inauguragao, um ano
depois, a 11 de Setembro de 2016. A escolha destas datas constitui um memorial ao atentado
as torres gémeas em Nova lorque, em 2001, e eterniza uma homenagem a todas as vitimas da

barbarie gerada por fundamentalismos intolerantes, ao longo dos séculos.
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Figura 19 - Render 3D das primeiras propostas/ideias para a exposicio do Templo. (Imagem do Autor, 2016)
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CAPITULO II - Design Expositivo

O Design expositivo ¢ uma disciplina ou drea do design que regulariza projetos, nor-
malmente publicos, de caracter expositivo ou museoldgico. Entre uma atitude projetual, bem
como sistemas de comunica¢ao multidirecional, com objetivos sensoriais, definindo ou de-
finido por um espago, que nele transforma o produto ou conteudo na sua demonstra¢ao ou
aplicagao.

Estuda, ainda, a percep¢do humana aliada as ferramentas de comunicagdo grafica
para uma melhor cogni¢do do observador, “prendendo-0” no espago, imaginagao e reflexdo
sobre as matérias. Pode ser algo planeado na dura¢ao expositiva, cronometrando uma boa
harmonia entre duracdo e permanéncia do espaco, para poder oferecer uma melhor contem-
plagdo ao sujeito observador.

A exposigao pode ser considerada, como todo o design, uma arte em que o palco e o
espago cénico ¢ onde interagem os cddigos comunicativos, articula a sintaxe da imagem glo-
bal e nela cronologicamente o evento se experimenta, vivendo-o de forma intensa ou ligeira,
temporal ou efémera.

Um dos espagos publicos que importa reforcar neste trabalho sdo os museus, pois
grande parte do meu trabalho no Templo prendeu-se no espago museoldgico do mesmo.

Ora foi nos Estados Unidos da América, com a consolida¢iao de um sistema demo-
cratico, que se promoveu a concepgiao de um museu como uma instituigdo publica e social, a
qual tinha como o fim a formagéo e o 6cio (Rico, 1994). A sua fun¢ao era para a ser apenas o
beneficio publico com caracter pedagdgico e formativo. Passam, aqui, a ser de acesso a toda
a sociedade, com um desenho que permita ser assimilado facilmente. Criaram-se, para isso,
departamentos didaticos, programas, catdlogos e passaram a haver preocupagdes de caracter
explicativo e educacional (Rico, 1994).

Segundo Rico (1994), atualmente estamos a atravessar um novo conceito expositivo
dentro do museu, com mudangas muito intensas: a obra de arte é diferente, a sua contempla-
¢do exige cada vez maior atengdo e atividade por parte do espetador, e as composi¢des destas
sao cada vez mais complexas, havendo necessidade de se complementar com textos e diversa
documentac¢ao. O designer tem, portanto, outra atitude, querendo que a sua obra cumpra
uma série de requisitos minimos, seguindo diretrizes basicas de ordenagao. O auge do design
faz com que todos os objetos que rodeiam esta atividade estejam pensados e executados ao
minimo detalhado e com certa dignidade.

Por sua vez, a arquitetura de hoje também oferece outros materiais e novas formas de
constru¢ao mecanica e rapida.

Todos estes ingredientes, tanto em ideias como em possibilidades técnicas levam,

claramente, a mudanga.
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Figura 20 - Turismo Religioso (Santudrio de Fdtima). Encontrado em https://turismoreligioso.comportugal.
com, a 2 do Setembro de 2017
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Deste modo, o designer tem de se preocupar com a forma de chegar mais rapidamen-
te ao publico em todos os certames ou exposi¢des. Para isso tem de analisar todas a propostas
relacionadas com os departamentos de tipografia, publicidade, grafismo, etc. A exposigdo
tem de chegar ao publico de uma forma imediata (Rico, 1994).

Pelo exposto, e segundo Rico (1994), a concepgao de um museu, seja novo ou reabi-
litado, tem de ter em conta trés directrizes:

1 - desenvolvimento dos trés processos: projeto museologico (expressa as necessida-
des de conservagao das obras e optimizagdo do funcionamento do edificio); projeto museo-
grafico (desenho espacial com todos os requerimentos); e projeto expositivo (defini¢ao do
dialogo final entre obras e espago);

2 - trabalho em equipa desde os socidlogos, historiadores, arquitetos, designer e cons-
trutor - todos os que realizam o projeto museoldgico tém de trabalhar conjuntamente. A
juncao, a reflexdo, a prudéncia e o talento é a receita chave;

3 - prioridade do projeto expositivo — o modo de expor é o que mais define a qualida-

de de uma visita, mais que a propria arquitetura ou a propria colegéo.

2.1. INTERPRETAR E COMUNICAR O PATRIMONIO RELIGIOSO

Portugal, como ¢ sabido, tem um vasto patrimdnio histérico, arquitecténico e artis-
tico. Mas para além dos museus existem outras areas de atuagao do design expositivo, com
principios muito semelhantes aos acima referidos — o patrimoénio religioso. A diversidade
de recursos religiosos e culturais existentes no pais ¢ determinante para a valorizagdo e di-
ferenciagdo do destino e constitui a base de propostas de consumo tnicas no pais. Provado
estd que o turismo religioso e de cultura ¢ a motivagdo primdria de 15,4% das viagens de
lazer realizadas pelos europeus, representando 36,6 milhdes de viagem na Europa em 2010
(Monteiro, 2013). Segundo o mesmo autor, prevé-se um crescimento anual de 4% nos pro-
ximos anos. Monteiro (2013) considera que, ao tornar-se um recurso turistico, o patrimonio
religioso precisa de ser explicado ao visitante, pois:

. promove a compreensao do significado dos lugares, dos eventos, e dos objetos, junto
dos visitantes, tornando-os mais recetivos a cuidar do recurso que identificam como valioso;

. melhora a experiéncia dos visitantes, resultando em estadias mais prolongadas e
visitas repetidas;

. ajuda as comunidades locais a melhor compreenderem, identificarem e preservarem
o seu patrimodnio religioso, levando assim a potenciais beneficios econdémicos.

Neste seguimento, e de acordo com o mesmo autor, o patriménio religioso faz parte
integrante da nossa cultura e desempenha um papel integrante em Portugal, essencial para o

desenvolvimento do turismo. Para tal, ha que usa-lo bem, cuida-lo ainda melhor e seguir as
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Figura 21 - Render 3D do Templo de Salomdo. Encontrado em https://www.youtube.com/watch?v=1PMcxKAY-
osl, a 2 do Setembro de 2017
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boas praticas de interpretagdo deste patriménio. Como ja foi referido em rela¢ao aos museus,
a interpretagdo do patrimoénio religioso contribui para uma melhor compreensao e fruigao
da experiéncia turistica, bem como para a valoriza¢ao do préprio patrimdnio. Interpretar é
sobretudo um processo de comunicagdo que acrescenta valor a experiéncia. E mais do que
informar. E revelar o significado do patriménio, despertar emogdes e estimular a curiosida-
de, utilizando variados meios para orientar a visita e realcar elementos e carateristicas nao
perceptiveis que valorizam e enriquecem lugares, eventos e objetos (Monteiro, 2013).

Considerando a crescente importancia do patriménio religioso como dos principais
recursos turisticos e culturais em todo o mundo, a auséncia de uma estratégia de atuagao tem
levado ao desenvolvimento das recomendagdes para a formacao especializada daqueles que
trabalham em templos religiosos. Compreender o culto, saber ler o espago e sentir a beleza
da arte, descobrindo a mensagem intrinseca em cada monumento e nas suas obras.

Cada monumento ¢ um convite a uma experiéncia tnica de fé, com uma linguagem
propria que deve ser redescoberta, ensinada e aprendida. A experiéncia que cada oferece é,
pois, Gnica e irrepetivel, uma experiéncia que pouco ou nada temos aproveitado, transmitido
e partilhado junto de todos quantos visitam os nossos templos. Para que se converta num
instrumento ao servico da missao da igreja, é preciso compreender a sua finalidade.

Os templos, com tudo aquilo que encerram, ndo sdo efetivamente museus, e menos
ainda depdsitos de tesouros valiosos. O objetos ndo sdo meramente decorativos, apenas num
contexto estudado assumem pleno sentido (Monteiro, 2013). A visita a um templo religioso
deve ser maximizada com visitas pedagogicas, exposi¢oes tematicas, guias de interpretagdo
e, acima de tudo, apoiadas numa correta leitura das pegas na sua fun¢ao e mensagem. Pois
quem visita um templo religioso ou participa numa celebragao religiosa nao pode deixar de
se interrogar e de perceber o significado e o sentido daquilo que vé.

O caracter da igreja sempre justificou o natural desejo de que, pela especial imponén-
cia e beleza, se distinguisse dos edificios comuns, assumindo uma carga simbdlica que nao
pode dispensar a participagao das artes, desde a arquitetura as artes decorativas (ourivesaria,
ceramica, téxteis, etc), passando pelas artes visuais - pintura e escultura - e pela propria mu-
sica (Goulart, 2014).

Segundo Goulart (2014), quando se trata de interpretar e comunicar o patriménio
religioso, o entendimento dos objetos ¢ parte integrante de uma abordagem alargada que
abarca um conjunto de a¢des e de olhares sobre o espaco, os objetos, a devocdo e os simbo-
los, a arte e muitos outros aspetos do mundo religioso. Este entendimento ajuda, portanto,
a eficacia da visita. No entanto, as visitas ficam-se geralmente pela arquitetura ou por algum
patrimoénio integrado, como retabulos ou frescos. E quando entra algum patriménio mével
fazem-se apenas consideragdes historicas e artisticas, sendo geralmente ignorada a sua fun-
¢do e, assim, perde-se parte fundamental do contexto e do dito entendimento dos objetos.

De acordo com Goulart (2014), a base para um correto entendimento do patrimdnio
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passa por:

- saber ver um objeto, saber olhar para descrever. Aten¢ao ao geral, cuidado ao por-
menor, ver o que identifica e o que o distingue. Tal tarefa exige atencdo concentrada.

- olhar sem preconceitos. Por vezes no primeiro olhar desvalorizamos um objeto e,
ap6s uma observagao mais cuidada e pormenorizada, chegamos a conclusao contraria. Te-
mos de nos deixar interrogar pelo objeto, criar empatia com ele pela sua forma, matéria,
funcgao, relacoes e contexto.

- respeito pelo objeto, ou seja, ver os objetos pelas pessoas e para as pessoas. Sao 0s
instrumentos vivos ao servigo da fé, é necessario vé-los em func¢do do seu objetivo.

Em conclusdo, para entender os objetos adstritos ocultos como instrumentos vivos
ao servico da fé, temos de ver para além das suas possiveis carateristicas historico artisticas,
o fundamento e o contexto da sua fun¢ao e do seu uso sacro.

Pelo acima exposto, uma visita ndo pode, ou ndo deve pelo menos, resultar num mero
percurso, numa passagem sem procurar valores e féormulas para a ética e patrimdnio. Con-
vém, também, recordar que um templo nido ¢ um museu, nem um espago de manifestacdes
excéntricas (Gourlart, 2014). Conhecer as fungdes, os significados e os ritos é absolutamente
necessario para que se estabeleca uma verdadeira dimensao do espago - tudo menos reduzir
o local a um circuito museoldgico onde se observa um conjunto de objetos inertes, nao se
fruindo da valiosa li¢ao de cultura que o patrimonio oferece (Gourlart, 2014).

Confrontado com os lugares, os objetos e materiais, o observador ¢ obrigado e com-
preender e reinterpretar com a sua historia. Ao visitar o local de culto, os individuos repar-
tem experiéncias semelhantes perante o culto, mas levam consigo aprendizagens culturais
que lhe permitirdo, mais tarde, confrontar-se na sua relagdo com o patrimoénio de forma mais
enriquecedora. Este autor defende que cabe pois ao historiador, aos designers e aos outros
profissionais das ciéncias do patrimonio, bem como ao guias intérpretes, fornecer recursos e
elementos interpretativos acessiveis a todos os que queiram fazer parte de uma visita logica
e participativa e conhecer a nossa heranga cultural e religiosa. Dado tratar-se de uma comu-
nicag¢ao de massas, um publico alargado e muito distinto, a atuagao do designer pode passar
por informar e orientar o visitante sobre o funcionamento e utiliza¢ao dos servigos presta-
dos e assegurar um apoio efectivo na localizagdo, exploragio e pela criagdo dos recursos de
informacao disponibilizados nos mais diversos suportes, tais como de folhetos explicativos/
interpretativos do patrimdnio em questao, identifica¢do com recurso a pequenos resumos
junto das pegas artisticas/histoéricas, equipamento multimédia com aspectos sobre as pegas
e patrimonio, espagos museologicos, mapas de orientacao da visita, sinalética, ilustragoes,
grafismos, tratamento de imagens e desenvolvimento de uma linguagem visual homogénea.

Hoje, dada a complexidade e variedade de religides no mundo, é urgente uma renova-

¢do de atitude, sendo essencial o papel dos designers para comunicar na fé e entre religides.
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CAPITULO III - Design e Religido

Os designers enfrentam hoje em dia desafios que levantam questdes sem precedentes
relacionadas com os valores e a ética.

A missao do designer ja foi, portanto, mais simples do que é hoje em dia e, a sua res-
ponsabilidade, mais facil de definir. No passado o atual trabalho do designer era executado
por profissionais cuja principal missdo era decorar ou dar forma a produtos, limitando-se a
forma visual e a sua fun¢do mecénica. Atualmente, confrontado com a crescente complexida-
de do contexto em que o produto se insere, os designers devem pensar mais profundamente
sobre o futuro, tomando maior consciéncia do papel que desempenham no presente. Deste
modo autores como Margolin (2014) consideram que os designers necessitam, assim, de sis-
temas de alerta que os avisem, com antecedéncia, acerca das tendéncias sociais que poderao
ter influéncia naquilo que desenham, bem como de ferramentas intelectuais que lhes permi-
tam refletir sobre o significado dessas tendéncias e das suas implicagoes éticas.

O futuro que enfrentamos implica profundamente os designers, dado o seu trabalho
atravessar muitas areas. Eles sao, de facto, agentes com capacidade de produzir o contexto
dos produtos e dos servicos em que vivemos. Devemos entdo responsabilizar os designers,
menos parcialmente, pelo facto de este contexto ndo elevar ou afirmar o potencial e 0 bem es-
tar da humanidade, o que coloca em relevo a questao de como conceber uma ética do design
que possa sugerir diregdes humanamente satisfatorias para o trabalho futuro.

Pelo acima referido, o design atravessa atualmente um momento de mudanga: ou-
trora era conhecido apenas pela criagdo da aparéncia visual dos produtos, hoje comega a ser
reconhecido também pelo seu trabalho no que diz respeito ao design de servigos e de organi-
zagdes, incluindo agéncias governamentais ou estruturas virtuais complexas, como as redes
sociais. Esta a crescer a olhos vistos o reconhecimento de que o design pode abranger uma
esfera muito mais ampla do que outrora.

Segundo Margolin (2014), a crise atual, a rapida expansao da populagio, a ascensdo
de religides extremistas e a ameaga da guerra nuclear, deixou o mundo num estado precario.
Deste modo o autor questiona: Onde os politicos falharam poderao os designers vir a desem-
penhar um papel relevante? Poderao estes fazer do mundo um lugar onde sejam honrados
os direitos, onde se partilhe uma solidariedade coletiva e se enfrentem os problemas globais
com verdadeira resisténcia e capacidade? Talvez nao seja realista que os designers vao salvar
o mundo, mas faz sentido que o design, quando praticado com consciéncia e ética, ¢ uma das
ferramentas mais poderosas que humanidade possui (Margolin, 2014).

A missao de cada designer pode, assim, dividir-se em varias fases distintas: primeiro
o designer deve compreender as suas proprias capacidades, depois deve imaginar como essas
capacidades se poderao cruzar com as de outras pessoas; finalmente, deve descobrir quais as

situagdes que requerem a intervengdo do design. Se as suas ideias forem arrojadas e as suas
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visdes positivas, é muito provavel que encontre os recursos necessarios para fazer a diferenga.
A par disto ha que empreender um poderoso esfor¢o para convencer a opinido publica de
que os designers precisam de mais recursos para fazer um trabalho fundamental (Margolin,
2014).

No seguimento desta ideia, segundo o mesmo autor, foram langados apelos aos de-
signers no sentido de um maior envolvimento social, mas nunca revestidos de tanta urgén-
cia como agora. Esforcemos por relangar essa visao de um mundo melhor, bem como uma
convicgdo que os designers possuem a capacidade de contribuir, em grande escala, para o
construir.

Mais concretamente, o modus operandis dos designers — quer que no que diz respeito
ao que estes realmente fazem, quer ao que se propdem fazer — representa um dos meios mais
eficazes para mudar o mundo. Vivemos rodeados pelo trabalho de designers que se foram
moldando de acordo com objetivos especificos e que constroem uma base de reflexdo acerca
de como nos podemos sentir inspirados a agir e acerca daquilo que poderemos efetivamente
chegar a alcangar quando todos estes elementos trabalharem em concordéncia (Margolin,
2014). Ai o design torna-se uma atividade produtiva que conduz a uma agdo positiva. Mas
quando tal nao acontece, o design torna-se um obstaculo a essa mudanga significativa.

Pelo exposto, como criador de modelos, protétipos e propostas, os designers ocupam
um espago dialético entre o mundo que ¢ e o mundo que poderia ser (Margolin, 2014). In-
formados pelo passado e pelo presente, a sua atividade estd orientada para o futuro. Operam
em situagdes que requerem intervengdo e possuem a capacidade unica de transformar cada
interven¢do em formas materiais e imateriais (Margolin, 2014). Sdo estes profissionais que
criam os artefactos a serem utilizados no mundo social.

Segundo este autor, visualizar o futuro é um empreendimento problematico, dada a
disparidade de visdes antagonicas que descrevem o mundo como o mundo poderia ou deve-
ria ser, o que coloca os designers e as profissdes ligadas ao design numa situagao: os designers
possuem competéncias Unicas para dar forma a planos e propostas, mas carecem de cena-
rios sociais amplos e coerentes que conduzam o seu trabalho. Os designers devem, entao,
procurar a autonomia e usa-la, se possivel, para fins sociais e ambientalmente produtivos,
enfrentando o mundo que se estd a tornar cada vez polarizado, como é o exemplo gritante da
religido fundamentalista contra humanismo secular.

Mais concretamente em relagdo a religido, a relagdo intima entre o homem e objetos
¢ a maior evidéncia da sociedade contemporanea quando comparada com as sociedades do
passado. Esta relacao ja nao é apenas uma questao de uso, ferramentas ou necessidades, mas
tornou-se uma questao de desejo (Lucchio, 2009).

Segundo Lucchio (2009), hoje em dia assistimos a descoberta de valores religiosos
na sociedade contemporanea, aquilo a que sociélogos chamam “economia da religiao”. Mais

especificamente, a visdo econdmica da religido ndo move apenas a profunda expressao huma-
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na, mas também uma prética que necessita de objetos para acompanhar, conduzir e facilitar
a experiéncia.

Sem duvida que essa esfera de consumo tornou-se numa campo de atuagdo para os
designers, onde podem experimentar objetos com diversos significados e simbologias, per-
tinentes questdes estéticas e comportamentos associados. Mais ainda, cria-se um novo papel
na esfera do design - design na religido - como um novo produto no consumo da espiritua-
lidade, essencialmente virado para as religides monoteistas: catélica, judaica, islamica (Luc-
chio, 2009).

Na sociedade contemporanea estamos sujeitos a condi¢des sensoriais visuais e de in-
formagdo hiper-estimulativas, dai que queiramos mais e mais libertar dessa condi¢do. No
entanto, a nossa sociedade tem dificuldade em se expressar sem este bem. Mais ainda, este
mercado hiper-estimulativo leva a demanda de diferentes estimulos dos objetos, estimulos
estes que influenciam a nossa experiéncia racional e cognitiva de uma forma tao intensa,
tornando-se mais facil converté-las em experiéncias sensoriais do que racionais.

Assim, os designers ndo podem ser simplesmente quem apresenta propostas: tém de
ser receptores criativos que consigam construir qualidades subjetivas que sejam percebidas
pelos consumidores como respostas as suas necessidades intimas de emancipagdo dos dese-
jos materiais (Lucchio, 2009).

Segundo Lucchio (2009), relativamente a evolugdo histérica e artistica, a religiao foi o
mais importante, sendo quase o unico campo até a idade moderna de expressao da atividade
do design. Mas a secularizagdo da sociedade ocidental modificou a relagdo entre a arte e a
religido transformando-a em apenas um possivel campo de atividade. Até entdo a atividade
arquitectonica sé produzia obras relacionadas com a religido, sem dignidade estética, muito
an6nimo ou muito excéntrico. Também se verificou a que a producao de equipamento sagra-
do ndo tinha regras de acordo com os padrdes histéricos. Resumidamente pode-se falar de
uma espécie de apatia sem debate cultural e estético.

O Homem desde cedo, no percurso da Histdria, vive em comunidades, criando estru-
turas ou aproveitando estruturas naturais existentes para viver e subsistir. Nesse seu percurso
de descoberta e de adaptagdo ao mundo, com a evolu¢ao da ciéncia, da arquitetura, do urba-
nismo, da arte ou da medicina, por exemplo, com as mais-valias e inventos que dai advieram,
a sua vida tornou-se mais cdémoda, com melhores condi¢des. Durante este progresso houve
sempre factos que o homem nao soube explicar, em que o transcendente, o que nao é deste
mundo, ganha uma dimensao tal que o leva a acreditar que ha algo superior ao Homem, uma
entidade sobrenatural, um ou véarios Deuses consoante as culturas (Guardini, 2012).

O nascimento da religido foi descrito como uma necessidade humana de dar sig-
nificado aos ditos eventos que aconteciam fora da interven¢ao humana (doengas, mortes,
fendmenos naturais). Deste modo podemos considerar a religido como uma resposta as ne-

cessidades psiquicas. Hoje a economia da religido é mais do que a relagaio Homem/fé, mais
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sim uma relagao de procura/oferta, onde as institui¢des religiosas sao uma espécie de fabricas
de servicos que respondem a necessidade humana congénita de significados (Lucchio, 2009).

Vivemos num mundo multicultural e de consumismo onde as linhas entre religiao,
entretenimento e saude sdo turvas: temos restaurantes com temas budistas; spas que prome-
tem uma cura meditativa e um guia espiritual; locais de adoragao em todo o lado... Apesar da
nossa sociedade estar assente em influéncias seculares, hd, hoje, uma desvalorizagao da fé e
do sagrado (Kantor, 2007).

Desde sempre a arte foi considerada uma via primaria para nos ligar a espiritualida-
de. Mas, como ja foi referido, os tempos mudaram e a arte ¢ vista de uma forma muito mais
materialista, que serve para nos entreter e materializar experiéncias estéticas. A arte de hoje
subordina-se as necessidades e vontades do mercado, ao gosto dos clientes e a visdo artistica
do momento. Corremos o risco de perder a capacidade de ver a arte como algo mais que um
meio para reconectar com a espiritualidade: este ¢ o humilde poder da arte sagrada (Kantor,
2007).

Kantor (2007) afirma que os designers graficos, ao servirem a religido, tém a respon-
sabilidade de recuperar esta arte sagrada: eles mostram-nos que através de criagdo nds expe-
rienciamos, e que o espiritual nos encontra e toca através da criagao. Os designers graficos
tém de aproveitar a oportunidade, como artistas, para participar em expressdes humanas de
amor a deus. O design grafico, quando praticado nestes modulos, pode ser considerado como
arte grafica.

Os designers graficos que estdo incumbidos da missdao de transmitir mensagens reli-
giosas tém, por conseguinte, a responsabilidade fantastica de abrir os olhos a0 mundo, o qual
estd muitas vezes cego para a beleza e divindade do cosmos.

Ha, entdo, uma drea de atividade do design mais ligada a perce¢do individual de satis-
facao que reflete, de acordo com a personalizagao dos objetos, tendo em conta experiéncias
mais intimas e necessidade emocionais (Lucchio, 2009). Pretende-se, portanto, observar o
papel do designer na definigao do espago religioso, bem como a influéncia deste na definigdo
de espago religioso (Guardini, 2012).

O objetivo da arte consiste precisamente em revelar a imagem da natureza Divina im-
pressa no criado, mas oculta nele, realizando objetos visiveis, como sejam simbolos do deus
invisivel. Numa arte assim concebida o artista ndo pode deixar-se guiar pelas suas proprias
inspiragoes; o seu trabalho nao consiste em exprimir a sua personalidade, mas em procurar
uma forma perfeita que corresponda a protétipos sagrados de inspiragdo celeste. A arte ¢ sa-
cra, ndo pela inten¢ao, subjetiva, do artista, mas pelo seu contetdo artistico, o qual ndo passa
do conjunto de visdes correspondentes no dominio de formas sensiveis, a leis cdsmicas que
exprimem principios universais (Hani, 1998).

Hani (1998) considera que o carater essencial da arte sacra ¢ ser simbdlica, ou seja,

em traduzir através de imagens polivalentes as correspondéncias que une a diversas ordens
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Figura 22 - Sala espiritual ou reflexdo do Templo (paredes curvas). (Marco Martins, 2016)
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de realidade, em exprimir, através do visivel o invisivel e de a ele conduzir o Homem. Nesta
perspetiva uma igreja ndo é simplesmente um monumento; ¢ um santudrio, um templo. A
sua finalidade ndo é apenas reunir fiéis, mas criar para eles um ambiente que permita a Graga
sua maior manifestagdo, pois consegue canalizar para o interior o fluxo das sensag¢des, dos
sentimentos e das ideias. O templo constitui a mais prodigiosa encantagdo que o homem
pode encontrar para tomar consciéncia da descida da Graga, a epifania do espirito a corpo-
reidade.

De acordo com Hani (1998), todos os templos se cingem ao esquema da ctipula e do
cubo. A ctipula ou abdbada sobrepdem-se ao cubo da nave, como o céu fisico esta “situado”
sobre a terra, razdo pela qual antigamente a maior parte das abdbadas estavam pintada de
azul e pontilhada de estrelas. Seguindo a vertical que sobe do pavimento até a abdbada, se-
gundo um movimento inverso ao que precedia o ritmo da fundagao, passa-se do cubo para
a esfera, ou seja, do estado terreno para o celeste. Ao deslocar-se nessa dire¢do, o olhar do
fiel encontra ai o simbolo da sua ascensao espiritual. Assim, o dinamismo interno do templo
serve de suporte e guia para oracdo e meditagio. A linha vertical é a dire¢do do céu. E para o
alto que erguemos os olhos para orar, que elevamos a hdstia para oferecer e do alto que desce
a chuva sobre a terra.

Guardini (2012) acrescenta que a igreja é vista como um lugar sagrado, em que todos
os elementos sao pensados pela carga simboélica que tém, desde a torre que alberga a capela
batismal, a parede curva que segundo ele simboliza Cristo a encarnar no seio da Virgem Ma-
ria, ao altar que se fecha com duas portas de luz. Esta igreja nao se fecha a misticidade, mas
ndo chega a ela através do desenho de um espago sombrio ou de grandes vitrais, mas através
de pormenores ou da relagdo entre eles, ndo se fechando do mundo, mas abrindo-se para ele.

A luz, mas também a escolha de materiais, tem um papel importante na defini¢ao
dos elementos espaciais, sua unido ou destaque (Guardini, 2012). A luz é um elemento com
grande importancia na arquitetura, mas quando o objeto arquitetonico em causa ¢ um es-
pagco religioso, a luz ganha uma dimensao ainda mais elevada, uma dimensdo mistica. Sdo
necessarias as “grada¢des de sombras e escuriddo para que as coisas possam sobressair sob a
magia da luz”, sendo assim possivel destacar um espago ou ponto em relagdo ao todo da igreja
(Guardini, 2012).

Aqui importa referir que existem quatro tipos de luz que, de acordo com a sua aplica-
¢d0, obtemos matizes muito diferentes:

Luz Direta - produz uma realidade quente e dourada. Seu espectro luminoso é o ma-
ximo em plena capacidade a sua intensidade forte provoca reflexao e deslumbramento;

Luz Reflectida - trata-se da luz direta que encontra na sua trajetdria prévia ao objecto
um elemento que a reflete. Com este perde-se intensidade e matiz, mas ha uma maior do-
sificagdo da mesma. Ao evitar que a luz direta entre dentro do campo visual do espectador,

a reflexdo e o deslumbramento desaparecem. Este tipo de iluminag¢ao é triste e monétono,
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Figura 23 - Janela para o exterior do Templo com simbolo do Islio (luz difusa). (Imagem do Autor, 2017)
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podendo ser insuficiente.

Luz Difusa - consiste em introduzir um elemento difusor o qual reparte os raios
diretos em multiplos de menos intensidade e ao longo de uma superficie mais intensa, entre
o foco e o objeto a expor. A sua qualidade é intermédia entre a direta e a refletida, nem tao
quente nem tao fria. A sua homogeneidade depende do material escolhido para a difundir.

Luz Indireta - a partir de um determinado ponto luminoso, trata-se de guiar a luz
ao seu destino (que nunca é o proprio objeto) através de um processo de uma ou mais re-
flecgoes, recorrendo a utilizagao espelhos ou outros materiais, de acordo com qualidade que
desejamos. Normalmente consegue-se uma perfeita homogeneidade, mas a luz perde todas
as variagoes do espectro.

A iluminagdo de janelas laterais ¢ o método mais antigo de exposi¢ao, mas também
dos que mais radicalmente mudaram.

No que diz respeito ao mobilidrio, todo este é desenhado de modo a que seja parte
integrante do conjunto da igreja, nesse sentido as pegas sao desenhadas pelo designer e ar-
quiteto. Isto atribui unidade a todo o conjunto, no entanto, devido a uma combinagido de
diversos fatores anteriormente referidos, como a cota e a luz a que se encontram, cada uma
dessas pecas ganha o significado diferente ou destaca-se das demais (Guardini, 2012).

Nao existe uma solugdo universal para o espago religioso contemporaneo. Embora o
espaco religioso seja influenciado pelo ritual liturgico, este nao obriga a uma solugao tnica,
permitindo liberdade criativa aos especialistas envolvidos na conce¢do do mesmo. Como
afirmava Romano Guardini'’, o fator mais importante na conce¢ao destes espagos é criar um
ambiente que leve ao siléncio, nao um siléncio vazio mas um siléncio capaz de unir a comu-
nidade presente, numa comunidade espiritual, que se retina para adorar a Deus, afirmando
que sem esse siléncio “tudo fica pouco sério e vao” (Guardini, 2012).

Sendo assim, projetar, planear, desenhar, ndo deverao traduzir-se para o arquiteto/
designer na criagdo de formas vazias de sentido, impostas por capricho da moda ou por ca-
pricho de qualquer outra natureza. As formas que ele criara deverao resultar de um equilibrio
sabio entre a sua visdo pessoal e a circunstancia que o envolve e para tanto devera ele conhe-
cé-la tdo intensamente que conhecer e ser se confundem, contrariando os aspetos negativos
e valorizando os aspetos positivos.

O Templo ¢, e deve ser sempre, “um espago em que as pessoas se sentem parte da
conce¢do do mesmo e em que o edificio ndo chame atengdo para si mas para a fungdo que
desempenha”. (Monteiro, 2013, p. 85)

Raimén (1986) argumenta que o templo interior indica também um templo sutil: ¢ a
partir dele que ha toda uma geografia do mundo sutil. Isto quer dizer que o templo interior
¢ algo que coexiste com os templos formados, exteriores, mas que ndo pertence a mesma
realidade. O templo interior ou sutil estd na esfera da outra realidade, é uma realidade que

estd vedada aos nossos olhos. O templo interior é como um tesouro escondido que temos de

10. Romano Guardini, nascido em Verona, a 17 de fevereiro de 1885, foi um sacerdote,
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Figura 24 - Colocagdo da pedra fundamental no interior no Templo. (Imagem do Autor, 2016)
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procurar e pedir para poder ver e desfrutar.

Aqui nasce um terceiro sentido de um templo interior, pois s6 com a experiéncia en-
carnada de cada um é que podemos descobrir esse templo construido na esfera, na realidade
sutil, esse tesouro escondido.

O templo simbolico por exceléncia, dentro da tradi¢ao hebraica, é o templo de Salo-
mao, exemplo dos exemplos, construido por Hiram e todo ele esta dotado de inteligéncia e
sabedoria (Raimén, 1986). E a imagem arquitecténica que outro templo reproduz.

Ao estudar a etimologia da palavra de templo vemos que ha muitas indicagdes que
nos conduzem ao nucleo do significado que queremos desvendar. A palavra latina templum
que significa “cortar”, de maneira que templum ndo quer dizer mais que cortado ou demar-
cado. Nao nos esquecamos que os antigos construtores eram talhadores de pedra, que é o
simbolo mag¢o6nico que nos ensina que a pedra bruta ha-de ser talhada.

O primeiro templo no sentido etimolégico é, pois, uma divisdo em setores: primeiro
alinha este a oeste, tragado afixado pelo o percurso do sol, e que era cortada por outra linha
perpendicular, que seguia a direcdo norte sul. Estas linhas eram denominadas decamanus e
cardo.

Por sua vez, a palavra contemplagdo compde-se de cum e templum; este dltimo tér-
mino que designa um lugar consagrado e na antiguidade significava particularmente um
quadro imaginario tragado no céu por alguém (Raimén, 1986).

Os trés principios que concetualizam a palavra templo:

1. indica a separagao, corte;

2. é um lugar que esta habitado por deus;

3. é um lugar de contemplagdo, pois ¢ uma lugar de reunido com deus.

O templo estd vivo e temos que o entender como um ser que respira e tem pulso; o
templo ¢ organismo organizado e em que todas as suas partes se interrelacionam.

Ao arquiteto hoje, como no passado, interessaram os precedentes e a solugdo, a evo-
lugao dos tipos e as suas variacdes. Ao historiador da arquitetura, por seu lado, importa pri-
mordialmente o que a obra esclarece da histéria, da formas em articulagdo com a culturae a
histéria da humanidade. Uma coisa é uma obra vista fora do contexto em que foi produzida
por olhos de arquiteto que reconhece em qualquer época e em qualquer edificio o trabalho e
as preocupagdes de um colega antigo. Outra coisa é a discussao concreta do modo como uma
determinada obra foi percebida e projetada por homens de uma cultura que nao era exata-
mente como a nossa (Monteiro, 2013). Se um circulo, por exemplo, é sempre um circulo, a
planta circular de uma igreja dedicada a Virgem tem uma histdria e um significado projetual
concretos diferentes da planta também circular de um pavilhao palacial feito por “capricho
de aristocrata” (Monteiro, 2013).

Pelo exposto, a aplicagdo universal dos principios da geometria sagrada em lugares
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Figura 25)- Geometria Sagrada aplicada da arquitectura do Templo (fotografia em plano superior). (Marco Mar-
tins, 2016
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separados no tempo, no espago e por crengas diferentes atesta a sua natureza transcendental.
Assim, segundo Pennick (1980), a geometria sagrada foi aplicada nos templos pagaos do
sol, nos relicarios de Isis, nos tabernaculos de Jeovd, nos santuarios de Marduk, nos santua-
rios dirigidos em honra dos santos cristaos, nas mesquitas islamicas e nos mausoléus reais
e sagrados. Em todos os casos, uma cadeia de principios imutaveis conecta essas estruturas
sagradas.

A geometria reconhecida desde a aurora da humanidade como algo de especial é de
facto um arquétipo da natureza unica dessa fase da criagdo que possibilita da existéncia de
um mundo material. Cada vez que se produz uma forma geométrica, faz-se uma expressao
da unicidade universal; ela é a0 mesmo tempo tinica em tempo e em espago é eterna e trans-
cendente, representando o particular e universal (Pennick, 1980).

Tanto quanto existe um mundo e a humanidade, o simbolismo da geometria sera
usado em edificios sagrados e seculares. Alguns periodos verdo seu uso sem o compreender,
enquanto outros desenvolverdo novas teorias e conceitos, mas quando e onde for utilizado ele
incorporara a natureza da criagdo e os padroes metafisicos subjacentes (Pennick, 1980).

Por ultimo, outra vertente de aplicagao do design na religido passa pelo Faith Based-
-Design'!. Mais concretamente, vivemos num mundo em que as novas tecnologias estdo em
constante evolugdo e mudanga, mas os crentes e os praticantes recusam essa realidade. Ha,
portanto, necessidade do design desenvolver produtos que nao ofendam crengas e que se
adaptem as praticas e as tradigdes religiosas de cada um. Por vezes os designers queixam-se
que o didlogo interreligioso ndo é facil e, como tal, ndo tém acesso a toda a informagédo ne-
cessaria para os seus produtos (Gorman, 2009).

Os designers criticam, ainda, quando lhes sao pedidos produtos especificamente para
uma religido, trabalham sob pressao, sob censura e sob vistoria da comunidade religiosa
(Gorman, 2009). Por conseguinte, o produto final é especifico para aquele publico alvo, nao
é acessivel a todos e s6 o conhece quem o procura.

A designacao Faith Based-Design representa os produtos que conciliam o design com
a religido, facilitando as suas crengas e praticas (Gorman, 2009). Mais concretamente, exis-
tem algumas maneiras de conciliar a religido entre os designers e os produtores (Gorman,
2009). Uma ¢ a produc¢ao de objetos utlizados nos rituais e praticas religiosas como, por
exemplo, os tapetes de reza, os kikos judaicos e os crucifixos, outra é o lado comercial da
religido através de produtos de merchandising com imagens e slogans apelativos. Criar novos
produtos baseados na fé, crengas e principios religiosos. Estes produtos por serem remakes
acabam por ter uma produgdo baixa e de custos mais elevados, devido ao nicho de mercado
ser muito pequeno e conservador. O quarto tipo ¢ facilitar a pratica religiosa com mais rigor e
precisao através do recurso a novas formas de microship e de software. Enquanto que alguns
produtos ja vém programados no seu design, muitos aparelhos electrénicos sao neutros, sen-

do passiveis de ser customizados com um software para utilizadores religiosos.
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Figura 26 - Babel Blocks: uma colegdo de pequenas figuras de madeira que representam a diversidade étnica e re-
ligiosa na cidade de Nova Iorque. Encontrado em https://www.dezeen.com/2007/11/25/babel-blocks-by-boym-
partners/, a 13 do Julho de 2017

Figura 27 - iBelieve, aparelho de reprodugdo de dudio por Scott Wilson. Encontrado em http://obamapacman.
com/2010/03/ibelieve-apple-ipod-homage-chicago-art-institute-museum/, a 13 do Julho de 2017



Trabalho de Projecto: Mestrado Design de Produgao

Design Religioso: Templo Ecuménico Universalista

Desta forma permitimos aos grupos religiosos adotar e aderir as novas tecnologias.
Segundo Gorman (2009), cada vez mais e mais crentes adotam estas novas tecnologias por-
que os ajudam a manter estas praticas religiosas tradicionais. Estes produtos modernos po-
dem, assim, ser usados como uma ajuda a fé, o que justifica aos crentes a compra de produtos
de design: as suas fungdes religiosas ajudam a adesdo a essas novas tecnologias.

Seja qual for a religido da pessoa, com apenas um toque, um vibrar de aparelho elec-
tronico, em vez de um livro, agenda ou calendario, introduz nas nossas vidas maneiras dife-
rentes de afirmar, relembrar e viver na fé. Estes produtos permitem, assim, a pratica religiosa
e rituais de forma mais imediata e acessivel no nosso mundo. Estes aparelhos funcionam
numa forma quase magica e paralela aos mistérios da fé (Gorman, 2009).

Como exemplos temos, em 2007, os designers Constantin e Laurene Leon Boym de-
senvolveram o projeto dos Babel Blocks: uma colegdo de pequenas figuras de madeira que
representam a diversidade étnica e religiosa na cidade de Nova York, auxiliando-se da roupa,
caracteristicas e acessorios proprios de cada uma (Gorman, 2009).

E, em 2005, o designer Scott Wilson desenvolveu um protdtipo, como satira inspirada
nas palavras de obsessdo e devogdo ao iPod, cujo nome foi iBelieve. Representado em forma
de cruz, o seu criador nunca pensou que este aparelho de reproducao de dudio viesse a ter
tanta procura e divulgacao da parte da comunidade crista, desenvolvendo uma produgao em

massa numa edi¢do limitada (Gorman, 2009).
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CAPITULO IV - Design no Projeto

A arquitetura sagrada da India 4 China, isto é, do hinduismo ao budismo em di-
ferentes culturas, e as tradigdes judaicas e islamicas, permitem estabelecer interconexdes e
contrastes, pois apesar de diferentes significados arquitetonicos, todos os templos sdo cons-
truidos para o mesmo fim (Lyle, 1992). Assim nés encontramos abundantes criagdes e cons-
trugdes com significado sagrado em todo o mundo, mas cuja preocupagdo central é o nosso
autoconhecimento.

O designer tem, indubitavelmente, uma contribuicao essencial para a visualizagdo
materializa¢ao do projecto recorrendo ao uso de programas proprios e ferramentas na cons-
trugdo maquetes e projegdes tridimensdes onde mostra a aplicagdo das formas e materiais
destinados ao templo, ndo esquecendo o seu caracter funcional.

Cada projeto deve ser entendido como um corpo tnico, constituido com igual impor-
tancia por todas as especialidades e elementos necessarios a execugdo do projetado. Forma,
volume, cor, texturas, luz, luminotecnia, climatizagao, equipamentos fixo e mdvel, grafismo,
etc., todas as componentes tém um papel importante a desempenhar: sdo interdependentes e
constituem um todo. Deste modo, e de acordo com Cézar e Loucio (2014), os dois modos de
pensar — a arquitetura e o design — no projeto entrecruzam-se e pensam no projeto a partir
do projeto ou do espago arquitectonico.

E sabido que a pressdo para se alcancaram resultados é confrontada continuamente
com or¢amentos limitados, exigéncias dos fornecedores, prazos de produgao e prazos de en-
trega. A pressao para certificar-se de que o projeto é adequado encara, a0 mesmo tempo, com
uma competicdo feroz: é necessario produzir um projeto capaz de conquistar a atengdo do
consumidor (Phillips, 2013). A melhor forma para se alcangarem todos os objetivos ¢ partir
de um conceito central que sirva de guia para direcionar a criagao. Em primeiro lugar é ne-
cessario definir claramente o conceito, aquilo que se quer comunicar serve para desenvolver
uma mensagem clara e simples, capaz de provocar impacto na mente do consumidor. Quanto
mais especifica for essa mensagem, maiores serdo as chances de alcangar os resultados dese-
jados. O impacto visual vem primeiro e, depois, o prazer intelectual (Phillips, 2013).

Para se construir um conceito criativo é necessario rever os parametros do projeto,
representados pelas restrices que condicionam o trabalho. O primeiro deles é prazo final
ou tempo disponivel para se apresentar a solugdo. Outro parametro ¢é constituido pelos re-
quisitos técnicos de producéo e fornecimentos. A seguir é necessario conhecer o orgamento
disponivel. Esse conhecimento prévio dos discursos financeiros é importante para ndo criar
falsas expectativas e evitar exploragdes desnecessarias. Em cada passo, é importante conhecer
quanto se pode gastar para que os objetivos sejam alcangados eficaz e efetivamente.

Em conformidade com Phillips (2013), antes de se comegar a gerar conceitos deve

haver um claro entendimento entre todos, sobretudo duas questoes fundamentais: porque
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se desenvolve o projeto? Quais sdo os resultados que se pretendem alcangar? O conceito
criativo ao ser desenvolvido deve ter esses dois objetivos. Muitas vezes, na pressa de produzir
resultados, essas questoes fundamentais sao esquecidas e a solu¢ao apresentada nao resolve o
problema real.

Tem também de se conhecer muito bem o publico alvo do produto: o projeto de de-
sign deve conter carateristicas que consigam atrair esses consumidores.

Segundo Phillips (2013), o Design ¢ uma disciplina que soluciona problemas. Ora se
definirmos design dessa forma, o ponto de partida para qualquer trabalho de design deveria
ser justamente o perfeito conhecimento do problema a ser solucionado.

Nos projetos de design precisa-se de se desenvolver uma relagao de confianga mutua
para nos tornarmos parceiros e nao apenas prestadores de servicos, de modo a realizar pro-
jetos maiores e mais criativos, e com resultados muito mais significativos e duradouros.

Com a defini¢do do objetivo, prazo e or¢amento do projeto, facilita-se a explicacdo
de todos os detalhes na execugdo do mesmo. Muitos dos promotores dos projetos nao con-
seguem entender porque é que os projetos de design sao tdo demorados ou custosos. Isto s6
acontece porque desconhecem as metodologias adotadas em design (Phillips, 2013).

Frequentemente os profissionais de design nao explicam adequadamente o método
de trabalho e sdo julgados como artistas. Reunindo-se com o seu cliente e explicando todas
as fases do projeto, este tltimo compreendera porque se exige mais tempo do que se tinha
imaginado. E, assim, o designer tera melhores condigdes de terminar o projeto com sucesso.
Esta fase de trabalho ¢ essencial porque o cliente torna-se corresponsavel pelo projeto, sendo
mais dificil que este coloque dificuldades em algo que ele mesmo ajudou a definir.

De acordo com Phillips (2013), hd seis categorias de conhecimento, competéncias
e posturas importantes para o trabalho do designer. Trés delas sao de natureza qualitativa:
objetivo, pessoas e presenca. As outras ja sdo mais pragmaticas, tangiveis e mensuraveis: pro-
cesso, projeto e pratica.

Mais concretamente, o objetivo determina a direcdo e a concentragdo da energia,
indicando onde devem ser concentradas as energias, de forma a evitarem-se desperdicios: o
designer deve ter clareza sobre os seus objetivos.

Ja as agoes e decisdes das pessoas determinam o futuro. O designer tem de lidar com
normas e valores da empresa, aplicar os seus conhecimentos e relacionar-se com outros ele-
mentos da equipa.

Por sua vez, a pratica garante o suprimento dos recursos necessarios. o designer deve
assegurar todos os recursos necessarios a equipa, no devido tempo, tendo para isso de domi-
nar as técnicas de planeamento e de programagao das atividades.

Relativamente ao desenho do espago publico, este tem por base a interdisciplinarida-
de - uma missao partilhada - pois as atividades do espago publico impdem fungdes cada vez

mais diversificadas e uma organizagao cada vez mais complexa. Elas apelam a competéncias
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de novos profissionais — designer, gestor, historiador, consultor financeiro — que modificam a
tradicional relagdo entre profissionais. Até ha pouco tempo limitava-se o tradicional didlogo
ao arquiteto com o engenheiro, e estes com o dono da obra (Brandao & Remesar, 2000).

Mais ainda, a maior complicagdo de procedimento implica a negociagdo e nao apenas
as trocas de informagao entre os diferentes atores. Tal facto requer técnicas de negociagao so-
bre os papéis, o conhecimento daqueles com quem se negoceia e a familiaridade com os seus
objetivos, as técnicas de argumentacgao e elaboragdo de compromissos. Ora o sistema tradi-
cional de territérios profissionais, unicamente fundado sobre a divisdo racional das tarefas,
da pouco espago para conter dispositivos de negociagdo ou para a dar a conhecer a margem
de liberdade e de colher os intervenientes (Brandao & Remesar, 2000).

Conforme Brandido & Remesar (2000), esta recomposicao das relagdes no campo
profissional traz alteragdes nos anteriores codigos das culturas profissionais e introduz novas
questdes éticas. Tanto sobre as determinag¢des morais do espago publico enquanto ambiente
e espago de cidadania, sobre os proprios papéis dos diferentes atores, a fiabilidade, a produ-
tividade e a eficdcia, os preceitos do profissionalismo; o que vai a par das convicgdes da face
da natureza eminentemente cultural e politica do espago publico.

Para o coletivo, o discurso do desenho do espago publico nao se descodifica. Quando
nds apresentamos o nosso desenho, uma metafora, uma representagao iconografica apre-
sentada a partir das nossas competéncias, na maior parte dos casos esta fora de qualquer
padrao de leitura dos ndo profissionais. Para os outros, que muitas vezes nem dominam os
cddigos de leitura do desenho, o discurso do desenho sé pode decorrer da experiéncia pro-
pria, continuada, no espago concreto: a confronta¢do do cendrio que foi desenhado por nos
com o cendrio que eles proprios desenharam na sua imagina¢ao. Quando nao ha nenhuma
correspondéncia entre uma coisa e outra, o espago publico deixa de participar nas nossas vi-
das, pois o cenario que eles também tinham esbogado deixou de existir (Branddo & Remesar,
2000).

Dentro dos espagos publicos, e tendo em conta a raiz do presente trabalho, hd um tipo
de espago publico que convém reforgar — os locais de culto/espagos religiosos. Estes espagos
devem atender as necessidades dos seus usudrios e oferecer um local de paz, tranquilidade e
reflexdo. Para tanto é necessario velar por um conjunto de fatores para torna-lo funcional e
agradavel, de acordo com o seu uso.

Um Templo Ecuménico é, entdo, um espago destinado a realizagdo de cerimoénias de
cunho religioso nao especifico, sendo um espago neutro, onde independentemente do credo,
0s usudrios possam expressar sua religiosidade (Ramos, 2015). De carater universal, devem
abranger dimensdes geograficas (entende-se a todos os lugares), cultural (envolve os povos
de diversas culturas ou modos de viver), politica (considera todos os povos, independente-
mente do sistema politico em que vivam), género (supera as discriminagdes de género), so-

cial (supera as discriminagdes sociais e de classe) e racial (supera as discriminag¢des raciais).
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Figura 28 - Desenho técnico do interior do Templo e inicio da organizagdo expositiva. (André Pimentel, 2015)
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4.1. O PROJETO

4.1.1. Defini¢oes Estruturais do Templo

No que concerne a forma do Templo, esta é uma piramide de base quadrangular, com
quatro lados triangulares. A escolha da forma piramidal é uma homenagem arquiteténica
as piramides no Egito, que terdo sido uma das primeiras construgdes de contetido religioso
edificados em pedra e que perduraram, como tumulos, até ao presente (Pinto, 2016). Tal
como na piramide de Keops, o Templo tem varias relagdes entre medidas que assentam no
“f1”, chamado o numero de Deus, a propor¢éo perfeita ou divina.

No seu interior podemos dividir o Templo em duas areas: a drea expositiva e a drea
espiritual. Debru¢ando-me agora sobre tltima, trata-se de uma sala de planta redonda, possi-
velmente a forma de reunido das primeiras sessoes religiosas e espirituais concretizadas pelo
Homem. E um cilindro encimado por uma abdbada de calota esférica que tem no centro uma
estrela de nove pontas, o maior algarismo (usado como simbolo do babismo). Dela cai, como
fio de prumo, um candeeiro com luz. Toda a abébada é em cor azul, sugerindo o céu, com
pequenas estrelas de onde vem luz. Um rasgo na cobertura permite que, diariamente, o Sol,
a0 meio-dia solar, crie um ponteiro de luz a iluminar/indicar o centro do Templo. E, portan-
to, uma referéncia aos antigos adoradores do Sol, provavelmente uma das mais primitivas
formas de religiosidade (Pinto, 2016).

No pavimento esta desenhado um quadrado com um labirinto em cal¢ada a preto e
branco. Este quadrado tem de lado 8,90m, exatamente a dimensdo do Santo dos Santos do
Templo de Salomao (Pinto, 2016). O labirinto plagia representa¢des dos Templarios, nomea-
damente nas Catedrais de Chartes e Amiens, sugerindo uma reflexao sobre a nossa vida e a
procura da Verdade. Todos cometemos erros no percurso, no labirinto da nossa vida, mas,
persistindo na busca da Verdade ou do nosso aperfeicoamento, vamos encontrar o caminho
certo, que aqui, atinge o centro do Templo (Pinto, 2016).

No ponto central, um paralelepipedo de pedra de granito polido serve de suporte a
uma rocha bruta da natureza. O paralelepipedo tem as dimensdes de 0,66mx0,66mx1,11m,
iguais as medidas da Arca da Alianca, peca que faz parte do imaginario coletivo, principal-
mente no Ocidente. As referéncias as dimensdes do Templo de Salomao devem-se ao facto de
este ter sido a primeira constru¢do em pedra dedicada a fé num Deus tnico. Até entao todos
os Templos edificados eram dedicados a deuses de culturas religiosas politeistas ou pagas
(Pinto, 2016).

Quanto a pedra, qual altar central, pode ter varios significados e leituras.

Citando Pinto (2016, p. 5) “Uma crenga panteista na Natureza? A forma oval natural

a sugerir o inicio e continuidade da Vida? Evidenciar a incapacidade da nossa inteligéncia na
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Figura 29 - Primeiro esbogo do projeto. (Imagem do Autor, 2015)

Figura 30 - Primeiro render 3D do projecto. (Imagem do Autor, 2016)
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percecdo dos segredos do Universo ou universos multiplos... Se os nossos olhos ndo véem o
interior da pedra, seremos capazes de chegar a Verdade? Ou forma bruta que sugere a neces-
sidade de um aperfeicoamento pessoal, ou o objetivo de polimento civilizacional, de uma hu-

manidade imperfeita, dividida nas diferencas e intolerancia, mais ou menos radicalizada?”

4.1.2. Trabalho em Equipa Técnica

A equipa técnica e diversas entidades envolvidas no desenvolvimento do Templo
Ecuménico Universalista era constuitida por elementos de diferentes dreas profissionais: his-
toriador, arquitetos, engenheiros, e designer.

A parte da arquitetura ficou, obviamente, mais a cargo dos arquitetos Ana Monteiro
e André Pimentel a parte estrutural e das diversas e especial técnicas ficou a cargo dos enge-
nheiros Gabriela Andrade e Hugo Calisto.

No entanto, para além das minhas func¢des especificas, também tive um papel inter-
veniente junto dos mesmos, pois estas sdo todas areas que se conjugam e interajudam. Mais
especificamente, quando estamos em desenvolvimento projetual, muitas decises precisam
de ser tomadas para que estas mais tarde venham a ser solugdes e ndo constrangimentos ao
trabalho. Como por exemplo, fui parte ativa na defini¢ao do desenho de frases e palavras ao
longo do percurso e jardins do Templo, na sinalética ou placas informativas do Templo, na
escolha das cores e dos materiais apropriados a aplicar, no desenho e localizagao de alguns
equipamentos, tais como os bancos e os suportes de equipamento digital. Mais ainda, ao lon-
go da construgdo do Templo, apoiei a equipa de arquitetura e engenharia através da constru-
¢do de maquetes tridimensionais, materializando as ideias e solugdes atingidas pela equipa,
para que estas fossem apresentadas e defendidas, de forma mais visual, ao mentor do projeto.

A equipa reunia-se semanalmente, e de acordo com as necessidades, para discutir
ideias, ultrapassar obstaculos, trocar opinides e apresentar solugdes. Estes encontros tanto
aconteciam em ambiente de gabinete, como no préprio terreno, onde era mais facil visuali-
zar problemas surgidos e metas a atingir. Junto do Templo apoidvamos, ainda, a recep¢ao de
material e equipamento, a supervisao da obra e a avaliagdo do trabalho ja executado.

As minhas fungdes, como designer, serdo abordadas detalhadamente mais a frente.
4.1.3. Dificuldades e Constrangimentos Sentidos
De acordo com o ja referido, o Templo Ecuménico ¢ projetado para ser um local de

promocao da espiritualidade da comunidade.

Apds o convite para ser o unico designer do projeto, tive que reunir com o resto da
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Figura 31- Planta do desenho técnico do Templo. (André Pimentel, 2015)



Trabalho de Projecto: Mestrado Design de Produgao

Design Religioso: Templo Ecuménico Universalista

equipa técnica. Foi necessario um planeamento profundo, um processo extenso e detalhado,
que se iniciou com um trabalho longo e de definigdo espacial e conceptual.

Antes demais tinha de se definir o espago e seus conteudos, pois este ainda se econtra-
va numa fase muito inicial e experimental. Comega logo nos primeiros dias, quando temos
de visualizar a totalidade da obra e s6 temos desenhos técnicos, plantas e terreno, sendo que
s6 se comega efetivamente a ver o inicio da construgdo aquando da abertura das fundagoes.

Ja se sabia a localizagao do templo, formas do espago e algumas datas de entrega mas,
como ¢ normal numa obra de grande dimensao e complexividade, principalmente num pro-
jeto para abrir ao publico, existem sempre derrapagens de or¢amento e de datas de concreti-
Zagao.

A minha fun¢do como o designer do Templo Ecuménico Universalista baseou-se no
desenvolvimento do projeto a nivel expositivo, o que acarreta o trabalho de ambientes, equi-
pamento e grafico. Para tal, juntamente com os meus colegas e superiores, foi necessario a
criagdo de um conceito para o espago expositivo, com simulagdes tridimensionais para con-
seguir materializar as minhas ideias e mostrar uma variedade de propostas.

Um dos constragimentos do préprio projeto prende-se com o abrago coletivo das re-
ligides, pois estamos a falar de um espago aberto a todas as religides, onde estas estejam inte-
gradas num local de harmonia, paz, transmissdes de ensinamentos e fatos histdricos. Foi-me,
assim, exigida a capacidade de entender e dominar os temas religiosos a serem tratados na
exposi¢ao, tendo para isso de realizar um estudo profundo prévio a apresentagdo das minhas
propostas para o espago expositivo, sempre com base na simplicidade, eficacia, harmonia,
interatividade e criatividade.

Por vezes senti algumas dificuldades relacionadas com a minha reduzida experiéncia
profissional. Note-se que quando fui convidado para este projeto, estava apenas no inicio
da minha carreira enquanto designer. Claramente fiquei radiante, mas também preocupado
com tamanha responsabilidade e por ndo poder questionar certos aspetos inerentes ao Tem-
plo. Esta realidade podera ter influenciado o meu ritmo de trabalho e a tomada de algumas
decisdes profissionais pouco maduras, dado tratar-se de um tema tao vasto e delicado como
¢ a religido.

Outra dificuldade, algo préxima da anterior, relaciona-se com as diferentes idades, e
claro experiéncias, dos elementos da equipa do Templo. Por vezes senti que algumas das mi-
nhas ideias ou propostas eram postas em causa pelo facto de inicialmente sentirem em mim
menos confianga profissional. O que me levou a ter que argumentar, justificar e defender as
minhas convi¢des enquanto designer.

O facto de ser o unico designer na equipa fez com que, em determinadas alturas da
execucao do projeto, o meu trabalho fosse mais isolado e solitario, nao tendo outro profissio-
nal da drea com quem debater ideias ou até que me orientasse e me fizesse criticas construti-

vas.
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Figura 34 - Aplicagdo da cronologia religiosa (vinil impresso). (Imagem do Autor, 2017)
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Como ja foi abordado, aquando da explanagéo tedrica, quando se trabalha em equipa
e num projeto desta importdncia, sentem-se bastantes dificuldades em se poder expandir
conceitos mais arrojados, pois estive sempre dependente das avaliagdes dos meus superiores
e dos or¢amentos apresentados, tentando, apesar destas condicionantes, atingir o melhor
resultado e elevar o Templo ao seu potencial maximo.

Outro constrangimento relacionado com o trabalho de equipa prendeu-se com o fac-
to desta ser bastante diversa, indo desde o mentor, construtor, engenheiros, arquitetos, his-
toriador, entre outros. Sem duvida que a multidisciplinariedade permite que cada profissio-
nal colabore com informagoes especificas do seu campo de conhecimento, resultando, deste
modo, um melhor contributo final da parte de cada um dos vérios profissionais. Porém, senti
dificuldade em conseguir agradar a todos com os meus desenhos ou propostas pois, apesar
de todos estarmos ligados a0 mesmo projeto e a um objetivo comum, somos profissionais de
diferentes areas, com ideologias e faixas etarias muito distintas, o que interfere com gostos
e opinides. Além disso, senti que a drea do design, apesar da sua importéncia, é por vezes
menosprezada. Isto é, muitas pessoas julgam que os computadores fazem tudo de forma
automdtica, bastando o designer clicar numa tecla e o trabalho aparece feito. Muitas pessoas
ndo tém nogdo dos processos, regras, estudos e técnicas que sdo necessarios para desenvolver
uma proposta com 3D e artes finais, dai ndo entenderem também que muitas das vezes ao
pedirem para se alterar uma “coisinha” podem mesmo acabar por mandar todo um trabalho
por terra.

Outra dificuldade vivida por se trabalhar em equipa relaciona-se com o facto de mui-
tas vezes estar dependente das outras areas para avancar, ou até concluir, o0 meu trabalho, tais
como carpintaria, grafica, construtor e historiador. E, no fim, depois destes processos com os
diferentes profissionais envolvidos na obra, as minhas propostas de trabalho tinham de ter
sempre a aprovagao final do mentor da obra. E tudo o que provocasse uma derrapagem no
orcamento da obra, abortava-se a ideia, mesmo que esta fosse uma mais valia para as exposi-
¢Oes e/ou trouxe-se maior interatividade com o publico.

Confesso ser apologista do minimalismo e das maximas de Mies Van der Rohe - “less
is more” -, principalmente neste projeto, visto tratar-se de um espago espiritual aberto a todas
as religides. O meu pensamento era, portanto, algo leve, com base no respeito inter-religioso,
com um investimento maior nas formas para equipamentos e em tecnologia, criando um es-
pa¢o mais “clean” e para os utilizadores mais interessados facilmente existiriam nas televisoes
todas as informagdes adicionais. Infelizmente a equipa técnica nao partilhava das mesmas
opinides que eu, tendo sido obrigado, por vezes, a desenhar ou colocar mais imagens ou fra-
ses para que fosse mais direto para o tipo de visitantes menos interessados, de forma que estes
absorvessem algumas das informagdes mais importantes aquando da realizag¢ao da visita.

A ignorancia dos custos elevados de certos materiais, foi um obstaculo ao longo de

todo o projeto. Os meus superiores nao aceitavam dispender de tanto dinheito em materiais
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Figura 35 - Propostas de ambientes (renders 3D da entrada). (Imagem do Autor, 2016)

Figura 36 - Propostas de ambientes (renders 3D da divisdo entre o bem e o mal). (Imagem do Autor, 2016)

Figura 37 - Propostas de ambientes (renders 3D do final com banca). (Imagem do Autor, 2016)
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expositivos e tecnologicos, impedindo as minhas solugdes criativas apenas pelos seus custos
elevados, mas ja consentiam dispender do mesmo (ou mais) dinheiro para outros elementos
decorativos, como estatuaria e fontes. Tal facto prende-se com a ndo compreensdo das varias
vertentes do design, sendo-me pedidas solugdes de baixo custo numas dreas e noutras nao.

Os prazos e datas de entrega foram outro constrangimento sentido. Isto é, repetidas
vezes era-me dado pouco tempo para materializar ideias e explorar solu¢des, para além de
ter de conceptualizar varias propostas simultaneamente. E, apds estas estarem definidas e
testadas, muitas vezes eram alteradas pelo mentor sem aviso prévio o que me obrigava a
acrescentar contetidos, sob pressao, depois de os espagos estarem ja fechados.

Apds explicagao geral sobre design no projeto, todo ele com base no design expositi-
V0, avanga-se agora numa visao mais focada em cada uma das dreas do design envolvidas na

concegdo do Templo - design de ambientes, design de equipamento e design grafico.

4.2. DESIGN DE AMBIENTES

O Design de Ambientes é uma técnica cenogréfica e visual usada para o estudo de
composicao e para a decoragdo, criagido de espagos ou ambientes, sejam estes interiores ou
exteriores, publicos ou privados. Organiza, planeia, define e combina os mais diversos ele-
mentos, estilos, gostos ou tendéncias para estabelecer relagdes estéticas e funcionais. Ava-
liam-se os objetivos e os conceitos para cada espago, harmonizando-o através de objetos,
mobiliario, equipamento e acessdrios, sempre na busca do conforto, da utilidade e da beleza.

Estuda, por conseguinte as cores, materiais, iluminagao e seus acabamentos, obede-
cendo as necessidades do projecto e adequando-as ao ambiente, gosto e elasticidade orga-
mental do cliente. Obedece a um projeto de decoragao, plano de prazos, estabelece cronogra-
mas, administra orcamentos, coordena sub-empreitadas de carpintaria, pintura, eletricidade
e construcdo.

Muitas vezes as pessoas esquecem-se que o ambiente em si e os elementos que o com-
poem formam um conjunto inseparavel que interfere diretamente nas pessoas que nele estdo
inseridas. Percebe-se, assim, que esta drea do design vai muito além de embelezar ambientes.

Para atingir esses mesmos objetivos para os ambientes, devem-se considerar alguns
elementos chave que, se bem projetados e articulados uns com os outros, podem afetar dire-
tamente as impressoes, percepgdes e sensagdes sobre o ambiente, bem como influenciar nas
atividades que serdo realizadas ali, como também na satide e bem estar dos usuarios. Alguns
dos elementos do ambiente a ndo descurar sdo a cor, a iluminagédo, o conforto (ambiental e
térmico), area minima e o som.

A cor, segundo a fisica, ¢ uma impressao variavel que a luz refletida pelos corpos pro-

duz no 6rgao da vista (Scopel, 2015). Assim a cor ndo tem existéncia material, sendo apenas
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Figura 38 - Tipis dos indios americanos. Encontrado em https://www.pinterest.pt/pin/728879520913638965/ a
20 do Junho de 2017
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uma sensa¢do produzida por certas organizagdes nervosas sob a acao da luz, mais precisa-
mente, ¢ a sensagdo provocada pela agdo da luz sobre o 6rgao da visdo (Scopel, 2015).

Quanto a luz, até recentemente um projeto de iluminagdo visava apenas a func¢ao
visual, onde a quantidade e a qualidade da luz eram fundamentais. Atualmente ha um enten-
dimento maior sobre os beneficios da iluminagao, pois a luz influencia o controle endécrino,
o relégio biolégico, o desenvolvimento sexual, a regulacao de stresse e a supressdo da mela-
tonina, além de proporcionar um dinamismo no ambiente pelas tonalidades diferentes no
decorrer do dia (Scopel, 2015).

Para proporcionar o maximo de conforto possivel para o usudrio de determinado
ambiente, o conforto ambiental é um dos fatores mais importantes. O conforto ambiental
tem por objetivo maior criar condigdes favoraveis, através da utilizagdo racional e valorizagdo
dos recursos disponiveis. Mais ainda, os métodos de construgao deveriam ser benignos para
o ambiente. Segundo Papanek (1998), deveriam ser usados sempre que possivel materiais
naturais e de preferéncia locais. Numa lista de produtos estruturais e de acabamentos que
respiram, trocando ar puro, calor e humidade com o exterior, mantendo niveis salutares de
ides, absorvendo maior parte dos gases toxicos transportados pelo ar, incluir-se-iam madei-
ras naturais, argila, tijolos, cortiga, 14, bambu, canas, pedra e ardésia. Sera partir a descoberta
de formas do futuro através da sabedoria do passado.

A drea minima de um ambiente pode ser obtida pelo arranjo espacial de atividades,
garantido condigdes de uso, acesso e articulagdo entre mobilidrio, equipamentos e compo-
nentes do edificio (Barros, 2013).

A relagdo entre compatibilizagdo de condigdes suficientes para a funcionalidade e
seguranga dos espagos e a economia dos recursos sugere que a modelagem da sintaxe entre
os constituintes do espago pode ser, para além de estabelecer parametros adequados, expli-
citar indicadores de qualidade sobre a relagao entre flexibilidade, dimensdes e configuragao.
A capacidade de um espago abrigar diferentes usos ou admitir a eventual composi¢ao entre
outros ambientes é dependente principalmente de aspectos topolégicos, como a relagdo de
adjacéncias com os outros espagos. A forma ideal do espago seria aquela que retine a melhor
relagdo entre a flexibilidade, economia didria de circulagdo, garantindo a funcionalidade e
seguranga para as atividade e fungdes para qual é destinada, aliada ao baixo custo (Barros,
2013).

Por fim, o conforto acustico esta associado aos inumeros estimulos sonoros, os quais
variam de tal forma que seus efeitos podem ir do desconforto a perdas auditivas. Aqui impor-
ta referir que Papanek (1998) considera que a forma de uma sala, além de criar varios tipos de
ressonancia, proporciona também um espago para o movimento da sinergia segundo um de-
terminado esquema. Como a energia, inclusivé a energia espiritual, circula em espirais de cir-
culos, os espagos retangulares tendem a acumular pogos inertes de energia presa nos cantos.

Os tipis dos indios americanos, iglos dos esquimos, os pagodes e outras habitagdes nativas,
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Figura 39 - Interior da Catedral Gética Notre Dame. Encontrado em https://www.pinterest.pt/
pin/515732594800686926/ a 20 do Junho de 2017
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Figura 40 - Primeiro esbogo para conceito expostivo. (Imagem do Autor, 2015)
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os templos e os santudrios, tendem a criar um vdrtice em espiral de correntes de energia que
aumentam e diminuem. Cada estrutura, possui uma ressonancia propria derivada das suas
proporgdes, servindo assim de molde a energia dinamica consoante a sua forma especifica.
Segundo algumas investigacdes realizadas por Victor Papanek (1998), o eco nas ca-
tedrais goticas ressoa na mesma frequéncia que a prépria Terra — 7,5 hertz — que, por sinal,
¢ também a frequéncia do cérebro humano no seu estado alfa mais recetivo e repousado.
Estamos em sintonia com a terra tanto ao nivel psicofisico como espiritual. Somos levados a
especular que estes arquitetos e construtores antigos sabiam usar o meio termo ideal, fazen-
do com o que templos, santuarios e outros ambientes fechados ressoassem numa frequéncia
especifica. Os espagos ressoantes podem restabelecer também uma maior comunhéo entre
um grupo de pessoas, entoar cinticos ou cantar em grupo, desde que seja num local com

<

acustica “viva’, pois tal afecta profundamente os participantes e confere-lhes uma sensacao
de unidade e objetivo comum.

Citando o autor Papanek (1998, p. 148), alguns exemplos dados sobre os imperati-
vos religiosos, que se foram moldando até ao mobiliario, os fogdes, os veiculos de tragdo e
diversos utensilios: “Por exemplo, para construir uma casa no Bali tem de se consultar um
sacerdote local, o qual determina a data para iniciar a construgdo, bem como se usa a bussola
do geomante para alinhar a casa com o rio, arvore, pontos cardeais e assim sucessivamente.
Na Taildndia, por exemplo, a orientagdo verdadeira da casa é determinada apenas pelo clima
e pelo local, desde que os quartos dos seus ocupantes estejam situados de maneira quando se
deitem as suas cabecas fiquem viradas a norte ou nordeste. Ja as pessoas do extremo oriente
insistem que os quartos se situem de modo a poderem dormir com as cabegas viradas para
norte. E nos paises islamicos a orientacao principal deve estar virada para Meca”

No seguimento desta ideia, Beck, Noebauer, Buka & Almeida (2016) exemplificam
que uma residéncia é para morar, um escritdrio para trabalhar, um templo para orar. Isto
pode ser analisado em diversas escalas.

A ambiéncia é, portanto, o meio pelo qual cores, materiais, forma e textura sio com-
binados no ambiente construido. A ambiéncia revela aspectos do chamado ‘estilo de vida,
ou seja, ajustado com o gosto de cada pessoa. Pode-se dizer que a ambiéncia ¢ revelada no

processo de apropriacdo do espago, segundo as necessidades de desejos dos usuarios.

4.2.1. Defini¢ao do Conceito Expositivo, Espago e Ambientes

Na defini¢ao para o conceito expositivo, espago e ambiente, ou seja, esse espago dedi-
cado ao visitante numa vertente mais pedagdgica, factual e menos espiritual encontra-se, ao
sairmos da sala redonda central (espa¢o de introspe¢do). Antes de abandonarmos a piramide,

devemos fazer um percurso que designamos de Observatdrio de Religides, ou seja, a segunda
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Figura 41 - Desenhos de tridngulos com virios simbolismos. Encontrado em https://www.dicionariodesimbolos.
com.br/triangulo/ a 29 Junho de 2017
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sala de planta quadrada e, no seu centro, o exterior a parede redonda da sala de espiritual que
nos guia no percurso. E nesta sala onde se vai focar o meu tema e trabalho pessoal ao longo
do desenvolvimento da presente tese, baseado nos conceitos e contetidos estipulados pelo
mentor do Templo.

De acordo com a sua idade de surgimento, apresentamos as diferentes religides/cren-
cas existentes no mundo, numa tentativa de informacao neutral, imparcial e despida de pre-
conceitos. Voltei-me a guiar, entao, pela forma triangular. Como ira ser perceptivel ao longo
da minha tese, tive como um dos meus conceitos base, seja no design grafico, equipamento
ou multimédia, os triangulos, os quais estao associados a forma piramidal e em muitos mais
tipos e simbologias.

Mesmo sendo um dos simbolos geométricos mais simples e fundamentais, o trian-
gulo abrange uma vasta gama de significados. Ele é o simbolo da trindade dos deuses - San-
tissima Trindade - nas culturas crista, hindu, egipcia e babildnica e, por ser formado por
trés segmentos, o triangulo faz alusdo também as triades inicio, meio e fim e corpo, alma e
espirito (Dicionario de simbolos, s.d.).

O Tridngulo Magonico simboliza o desenvolvimento e o amadurecimento espiritual,
sendo que a sua base significa a duragao, e seus lados representam a luz e as trevas. Para essa
sociedade secreta os tridngulos tém o seguinte significado: “tridngulo retangulo” simboliza o
elemento agua; o “tridngulo is6sceles” (dois lados iguais) simboliza o elemento fogo; o “trian-
gulo escaleno” (trés lados diferentes) simboliza o elemento ar (Dicionario de simbolos, s.d.).

No Tridngulo na Alquimia, os quatro elementos sdo representados por triangulos
equilateros (com trés lados iguais): o “tridngulo que aponta para cima” simboliza o fogo; o
“triangulo que aponta pra cima e que é cortado por uma linha horizontal” simboliza o ar;
o “triangulo que aponta para baixo” simboliza a agua; o “tridngulo que aponta para baixo e
que ¢é cortado por uma linha horizontal” simboliza a terra. Assim, os quatro simbolos dos
elementos sdo combinados no Pentagrama, poderoso simbolo da Alquimia (Dicionario de
simbolos, s.d.).

De acordo com o Dicionario dos simbolos (s.d.), o Tridngulo Equilatero, dependendo
de sua posi¢ao, pode simbolizar algo distinto, mas no geral simboliza a harmonia e a divin-
dade. Assim, de acordo com as culturas antigas: o “triangulo equilatero para cima’, além de
simbolizar o elemento fogo, tal como mencionado acima, representa também o érgao sexual
masculino. Para os Hititas, esse simbolo representava o Sol, a fertilidade e a saude, enquanto
que para os Maias, simbolizava a montanha sagrada na arte Pueblo. Por outro lado, o “trian-
gulo equilatero para baixo” simboliza o elemento dgua e a mulher, sendo que nas culturas
romanas, gregas e indianas, representa o pubis ou 6rgao sexual feminino.

Em algumas culturas dois triangulos equilateros unidos pela base simbolizam as fases
crescente e minguante da lua, enquanto que dois tridngulos equilateros unidos pelas pontas

representam a unido do feminino e do masculino, tal qual representado no simbolo do Yin
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Yang.

Na simbologia do Delta, letra grega que se assemelha a um triangulo, ¢ Valknut, sim-
bolo nérdico formado por trés triangulos.

Apds esta explicagao acerca das diferentes simbologias e significado dos triangulos,
sera mais facil entender a presenca dos mesmos no meu trabalho e alguns pormenores dos
meus desenhos expositivos.

Voltando ao “Observatério de Religides”, foi decidido pelo mentor este ser dividido
em duas grande tematicas e quatro subtemas, havendo uma divisdo central entre o Bem (no
lado esquerdo) e o Mal (no lado direito). Isto porque, segundo a tradi¢ao do Extremo Orien-
te, o lado esquerdo, noturno, é o lado mais favoravel, tendo em conta que nestas culturas
nenhum dos lados sdo verdadeiramente desfavoraveis, ja que se complementam e fazem par-
te de um todo equilibrado, como o Yin e o Yang (Infopedia, s.d.). Assim, a esquerda é mais
divina e mistica, representa o Céu, os homens e o principio Yang, enquanto que a direita é
o simbolo da Terra, dos assuntos profanos, das colheitas e associada a mulher e ao Yin. Na
China, existia a crenca de que os herdis e santos nasciam do lado esquerdo das suas maes.
No Japao, a esquerda é masculina e simboliza o Sol, a sabedoria e a fé, enquanto que a direi-
ta é a Lua, a 4gua e estd associada & mulher (Infopedia, s.d.). E importante referir que cada
cultura tem a suas proprias simbologias e que acabam, por vezes, por se contradizer umas as
outras. Contudo, pelo acima referido, optdmos por assumir o percurso expositivo a comecar
pelo lado esquerdo. Ha que referir que também ¢é nosso objetivo que o utilizador, apds entrar
no templo, se dirija para a sala de reflexdo e a tendéncia do pensamento humano quando se
encontra com trés opgoes de direcdo (uma em frente e as outras nos seus lados) é seguir na
mesma diregdo, principalmente neste caso que ¢ para um espago mais aberto. E, ao sair dessa
sala ira, entdo, iniciar a visita expositiva, que nessa posi¢ao se encontra do lado direito (o lado
de circulagao), pois aqui a sua tendéncia sera virar para a sua “mao’”.

Com base na teoria do cérebro esquerdo/direito - trabalho de Roger W. Sperry, que
recebeu o Prémio Nobel em 1981 - ele separou e identificou as fun¢des dos hemisférios es-
querdo e direito do cérebro, na psicologia a teoria é conhecida como a lateralizagdo da fun-
¢do cerebral (Fontes, 2013). De qualquer forma a teoria de algumas das capacidades que sdo
popularmente associadas com o lado direito do cérebro incluem: reconhecer rostos; expres-
sar emogdes; musica; leitura; cores; imagens; intuicdo; criatividade (Fontes, 2013). O lado
esquerdo do cérebro é frequentemente descrito como sendo melhor em: linguagem; 1égica;
pensamento critico; nimeros; raciocinio; analise (Fontes, 2013). Dado que procuramos a
atencdo e concentragdo do utilizador durante a exposicao, ou seja lado esquerdo do cérebro,
este serd o lado do inicio expositivo. Mas como o lado esquerdo do cérebro comanda o lado
direito do corpo, facto que vai também de encontro com a movimentagao para a direita do
corpo humano, sendo essa movimentagdo que procuramos ao sairem da sala de oragao.

A primeira razao é a mais tradicional: o sentido dos ponteiros do relégio. A mais
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profunda: todos os rituais no ocidente que implicam andar em circulo sdo nesse sentido (do

Templo magoénico, as béncaos de gado, passando pelas voltas em torno da Caaba).

4.2.2. Cronologia Religiosa

Como ja foi referido, a sala espiritual tem por base dois grandes temas - o bem e o
mal -, os quais se dividem em outros dois subtemas. O primeiro é uma cronologia religiosa
que se situa na parede redonda do lado exterior da sala religiosa. Nesta cronologia estao pre-
sentes todos os marcos histdricos de maior importancia na evolugao religiosa. Sendo mais
preciso sdo 226 datas, comecando em C. 42 000 “com o mais antigo enterro ritual em ocre”,
até 2001 com o “ato terrorista nos EUA, conhecido por 11 de Setembro”. Note-se que estas
datas sao identificadas com “AEC” e “EC”, pois como se trata de um espa¢o aberto a todas as
religides, ndo poderiamos definir as datas com a marca do “AC” e “DC’, isto ¢, antes e depois
de Cristo, pois, estariamos a suscetibilizar todos aqueles crentes ou ateus que nao seguem a
doutrina crista.

Segundo Pinto (2016), durante os anos de 1800 a frase “era comum” era frequente-
mente usada num sentido genérico, nao necessariamente para referir a Era Cristd, mas para
qualquer sistema de datas de uso comum através da civilizacao. Portanto, “a era comum dos
Judeus”, “a era comum dos Mugulmanos”, “a era comum da funda¢do de Roma”. Quando real-
mente se referia a Era Crista, era algumas vezes qualificado, por exemplo, “a era comum do
Natal de Nosso Senhor” ou “a era comum do nascimento de nosso Salvador”.

As abreviaturas para Era Comum e Antes da Era Comum sdo EC e AEC, respectiva-
mente. Estas formas simplificadas sdo as vezes escritas com pequenas letras maitsculas, ou
com pontos (como E.C.). O titulo Era Comum é uma alternativa para os mais publicamente
usados AD e AC cristaos, ja que Era Comum nao faz explicitamente o uso de titulos religio-
sos para Jesus, como Cristo ou Senhor, que sao utilizados nas notagoes AC e AD, respectiva-
mente (Pinto, 2016). O termo “EC” é preferido por académicos em alguns campos (como por
exemplo, pela Associagdo Antropoldgica Americana).

Para melhor entendimento de todo o conceito da cronologia por mim desenhado, irei
abordar, junto do design de ambientes, a parte grafica da mesma, pois esta area grafica acaba
por estar subjacente ao grande tema de ambientes, sendo por isso necessario aborda-la nesta
parte do trabalho.

A nivel grafico este foi provavelmente o maior desafio, pois dispunha de uma parede
redonda com 40m e 86cm que, apesar desta ser enorme, se colocasse todas as datas em linha
ndo haveria espago suficiente para a escrever em letra legivel, bem como ficaria com o res-
tante espago muito em branco, muito vazio. Ou seja, tive de pensar numa solugdo apelativa

porque quando falamos de cronologias a nivel museoldgico, estas sdo sempre as mais menos-
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Figura 45 - Fotografia da cronologia religiosa (inicio). (Imagem do Autor, 2016)

Figura 46 - Fotografia da cronologia religiosa (meio). (Imagem do Autor, 2016)

Figura 47 - Promenor da cronologia religiosa. (Imagem do Autor, 2016)




Trabalho de Projecto: Mestrado Design de Produgao

Design Religioso: Templo Ecuménico Universalista

prezadas pelo publico, e apenas uma pequena percentagem deste é que a 1é na totalidade, pois
o publico em geral s6 1€ os titulos e/ou algumas descrigdes que incidam com o gosto pessoal
e imagens/ilustragdes.

Optei por ndo escolher nenhuma paleta de cores para a cronologia, deixando-a mo-
nocromatica pois, segundo a teoria das cores, cada uma pode ser associada a um sentimento
ou sensagdo e esta ndo era minha pretensao, pois aqui queria representar apenas factos histo-
ricos, datagdes tudo “preto no branco”

Para economizar espago em linha reta e expandir os temas sem fugir a métrica tem-
poral, tive como conceito, mais uma vez, a geometria da forma triangular, a qual me permitiu
criar um zig-zag entre datas/marcos histéricos, comegando em baixo com trés datagoes - a
base, o centro e aresta superior -, depois volta a descer e assim sucessivamente. Com esta
solugdo as caixas de texto sobrepdem-se 2cm entre cada uma mas, como se encontra numa
linha diagonal, visualmente nao sugere a sobreposi¢ao. Ao somar todas, consegui economi-
zar um total de quatro metros e meio, fora o espacamento que teria de levar se fossem todas
numa guia horizontal.

Para destacar tanto as datas como a linha cronolégica, cada data esta numa caixa de
texto, também triangular, e entre cada caixa de texto existe um tracejado. Na caixa de texto a
informacéo de maior relevo é a data, dai estar num tamanho maior, e com a mesma fonte uti-
lizada nos titulos (cujo item irei falar mais adiante). De seguida encontra-se o “AEC” (expli-
cado em cima) na mesma familia de texto, sem sombras e num tamanho mais reduzido. Por
fim, a nivel informativo de cada data, vé-se descrito o acontecimento com a mesma familia
de letra que utilizei para texto corrido.

Em suma, com a cronologia religiosa e com o meu design, consegui conferir beleza e
simplicidade a informagoes historicas e economizar espago através da expansao de uma linha
cronologica em diagonais superiores e inferiores, formando tridngulos como caixas de texto
e como linha cronolégica. Visualmente ocupa o raio de visdo humana: por numa parede de
3m de altura, o espago informativo ocupou 1,35m de centro, deixando 75cm, tanto do chao
como do tecto, dado serem locais ja ndo acessiveis a qualquer tipo de pessoa. E a opgdo mo-
nocromatica para ndo suscetibilizar crengas ou indugdes inadequadas.

Por fim, destaco os trinta acontecimentos de maior relevancia através de uma ilustra-
¢do representativa do acontecimento. Para estas ilustracdes recorri ao método de desenho de
silhueta e a uma linguagem idéntica ao restante contetido grafico, como por exemplo o tipo
de texto, formas e linhas. Estas s6 aparecem em datas que ficaram na base ou no topo dos
triangulos para que fosse mais clara a sua representagdo e nao criasse uma confusao na linha

temporal aquando da observagao rapida dos utilizadores.
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Figura 48 - Pimeiros esbogos para os médulos religiosos. (Imagem do Autor, 2015)
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Figura 49 - Primeiro desenho técnico dos médulos religiosos. (Imagem do Autor, 2015)
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4.3. DESIGN DE EQUIPAMENTO

O Design de equipamento, também por vezes denominado como design industrial
ou de produto, tem por base um estudo técnico e desenhos tridimensionais, e dedica-se a
criagdo e producao de objetos, sendo seu foco conferir uma melhor qualidade de vida. Na sua
esséncia lida com o processo de produgao de bens de consumo ligados ao quotidiano como,
por exemplo, mobilidrio (doméstico ou urbano), electrodomésticos, automaveis, pegas, entre
muitos outros.

Antes considerava-se que era uma area so6 de interesse plastica formal ou ornamental
para um objeto, sendo as linhas e as cores aplicadas posteriormente apenas no sentido de
embelezamento estético. Apds a segunda guerra mundial e o aparecimento de novos mate-
riais, bem como novos processos de fabricacdo, levaram a uma expansao desta area - desde
o foco ornamental para aspetos mais técnicos, desenvolvendo-se melhores solu¢des técnicas
de produgao em massa, com base em estudos ergonémicos.

Conforme Brandao & Remesar (2000), as concep¢des do design industrial variam
em relagdo as tipologias de produtos ou diferentes setores produtivos. O mobilidrio urbano
em que os parametros e os factores a considerar sdo diferentes dos utilizados num produto
de consumo. Os produtos de design industrial que afectam o mobilidrio urbano podem-se
desenvolver de duas maneiras diferentes. A primeira da-se quando se concebe uma gama de
produtos de aplicagdo generalizada, ou seja, quando nao sdo projetados para um espago con-
creto e possam ter diferentes aplicacdes. Nesses casos, existem aspetos prioritarios a ter em
conta: nimero de unidades a fabricar; custos e investimentos; processos a utilizar; e solugoes
de desenhos adaptaveis a diferentes ambientes.

No segundo caso, os projetos estao orientados para se desenvolverem em séries redu-
zidas para lugares predeterminados. Nestes casos, as concepgdes tém uma orientagdo muito
diferente, realcando aspetos tais como: materiais e produtos finais; instalacao e manutengao;
solugoes de desenho que se integrem em ambientes predeterminados.

Existem aspetos que limitam as solu¢des de desenho, tais como as condigdes fisico
estruturais a que estdo submetidos os diferentes componentes dos elementos de mobiliario
urbano. Ao mesmo tempo, o nimero de unidades a fabricar influi na selecdo de materiais e
processos de transformacao e, portanto, condiciona as solu¢oes de desenho.

Estas circunstancias demonstram-nos a interrelagdo que existe entre o desenho e as
outras atividades que se integram no desenvolvimento do produto. Por isso, é importante
definir uma especificagdo do desenho que incorpore todos os factores que influem e condi-
cionem o desenho (Brandio & Remesar, 2000).

A primeira vista, ndo existe qualquer peca resultante do design industrial dotada com
valores industriais. A questdo de saber se o design ¢ ou ndo espiritual parece mais facil em

relagdo a arquitetura: esta pode por vezes raiar.
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Figura 51 - Inicio da construgdo dos médulos religiosos. (Imagem do Autor, 2017)
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Segundo Victor Papanek (1998), nos anos 20 tinha-se por convic¢ao que o design que
funciona-se bem era belo, por conseguinte, tinha valor espiritual. A afirmagido “se funciona
bem, entdo serd belo” acrescenta-mos agora as perguntas: se funciona bem a fazer o qué? Se
sera belo em que sentido? Funcionamento e beleza em que contexto?

Vivemos em paises excessivamente desenvolvidos, com gostos subdesenvolvidos, su-
peramo-nos na ornamentac¢do, na ostentacdo visual e no excesso. O nosso sentido natural
de ordem e simplicidade deixa-nos bastante impressionados com o que ¢ austero, ainda que
exibamos o que ¢é vistoso e atentatério. Para extrairmos a esséncia desses objetos temos de
examinar na matriz cultural e social na qual se desenvolveram. Quando o fazemos, verifica-
-mos que todos eles estdo de alguma forma relacionados com valores espirituais (Papanek,
1998).

Este é o ponto chave que separa todo o design de equipamento da arquitetura. Através
da orientacao e combina¢ao dos espagos interiores é possivel libertar nas pessoas sensagoes
transcendentais, sugestdes do passado. Tal como acontece com qualquer um utensilio: pode-
mos admirar as linhas puras de um objeto, mas esta resposta estética, causada pela elegéncia,
pode apenas muito esporadicamente libertar em nds manifestagdes do sublime (Papanek,
1998).

Papanek (1998) diz acreditar firmemente que o que pode conferir valor espiritual tan-
to ¢ a intengdo do designer como o respetivo uso do objeto produzido. Ao exercemos a nossa
arte e a nossa pericia, aquilo que fazemos da forma ao que somos e no que nos tornamos.
Quando estamos dispostos a enfrentar as concepgdes das nossas agdes no design, e aceitando
as nossas responsabilidades sociais e morais, damos forma.

De acordo com o mesmo autor, tudo isto s6 sera possivel se aprendermos a reco-
nhecer os dilemas éticos da nossa profissao. E pensarmos desapaixonadamente sobre o que
fazemos. E isto ¢ extremamente dificil para os designers: a nossa educagao profissional é pro-
fundamente divisiva. Por um lado aprendemos muitos aspetos da alta tecnologia, estudamos
métodos de produgdo em massa, técnicas industriais. Por outro lado, somos levados a consi-
derarmo-nos artistas. Esta parte da nossa educa¢ao conduz com frequéncia a estética total-
mente irresponsavel. Na nossa época esta na natureza dos processos estéticos e utilizadores a
que nunca sejam consultados. Este facto pode dar grande liberdade a um pintor ou escultor
para exprimir as suas convicgdes sonhos, demonios ou esperangas. Numa arte mais publica,
como o design em objetos quotidianos, esta atitude s6 ira encorajar o porte empertigado, a
perversidade excéntrica e a postura fraudulenta.

Existe um momento em que a beleza e a utilidade se articulam com o bom design: se
ambas as condi¢des existirem em simultaneo num objeto e forem manifestagdes evidentes da
inten¢ao social das pessoas que o criaram, ¢ possivel falar do lado espiritual do design (Papa-
nek, 1998).

A funcao do designer ¢ apresentar solugdes as pessoas. Estas opgdes deveriam ser
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Figura 52 - Continuagio da construgio dos modulos religiosos. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 53 - Interior dos mddulos religiosos. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 54 - Mddulos religiosos finais (vista lado direito). (Imagem do Autor, 2017)
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reais e significativas, permitindo que as pessoas participassem mais plenamente nas decisoes
que lhe dizem respeito, e deixando-as comunicar com os designers e arquitetos na procura
das solugdes para os seus proprios problemas, mesmo, quer queiram quer nao, tornando-se

os seus proprios designers (Papanek, 1998).

4.3.1. Médulos Religiosos

Como ja havia referido, a exposicao foi dividida entre o bem e o mal. A parte sobre o
bem é composta por quinze moédulos iguais, os quais nomeei moédulos religiosos, pois estes
funcionam como um quiosque informativo acerca de cada religido ou crenga.

A sua ordem foi definida com base nas grandes geografias e culturas, e dentro destas,
sucessivamente, a sua ordem cronolédgica. Comega-se, assim, pelo Hinduismo, depois pelo
Xintoismo, continuando pelo Jainismo, Budismo, Confucionismo, Taoismo, Sikiquismo, Re-
ligides dos Orixas, Paganismo, Judaismo, Zoroastrismo, Cristianismo, Islamismo, Fé Bahd1 e,
por tltimo, o Ateismo.

Cada médulo tem 2m de altura por 1m de largura, com profundidade de um 1,25m.
As primeiras duas tém um espagamento de 1,80m, pois sao as Ginicas na primeira parede. Os
oito mddulos seguintes tém 1,36m entre eles, sendo a sua localizagdo na segunda parede ex-
positiva. Os tltimos cinco moédulos, os quais se encontram na terceira parede expositiva, tém
entre eles um espacamento de 1,76m. O objetivo foi tentar equilibrar, a0 maximo possivel, o
espago intercalar entre os mddulos, de modo que eles terminassem na frente do moédulo da
constru¢ao do Templo, que irei falar mais a frente. O mesmo espago foi deixado na quarta
parede expositiva para representar o “mal” do fanatismo religioso.

Como material escolhido temos a madeira na estrutura, pois é um material com du-
rabilidade, facil de manusear e mais econémico, quando comparado com outros materiais.

O seu desenho foi, mais uma vez, inspirado no principio dos tridngulos, pois encon-
tramos nas suas faces tridangulos escalenos. Queria que estes médulos transparecessem e que
fizessem parte da parede ou estrutura da pirdmide, fazendo varias se¢des que permitem uma
clara divisao de temas, mas sobre o mesmo principio, como de rasgos se tratassem, usando
sempre tragos retos e linhas ortogonais. Consegui afastar-me ao maximo de formas organi-
cas para manter a conformidade de todo o projecto, dado este ser geométrico, forte, robusto,
misterioso, informativo e pacificador.

As paredes da piramide, por dentro, sdo esconsas/inclinadas, o que me obrigou a
fazer um melhor aproveitamento do espago; a pensar numa distancia de seguranca para as
pessoas, ao se movimentarem pela exposi¢do, nao baterem com a cabega na parede; a pensar
nas fontes de alimentagdo e pontos de luz para cada mddulos sem que os cabos ficassem a

vista e acessiveis ao publico; a jogar com uma paleta de cores atrativa aos mddulos, mas que
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Figura 55 - Mddulos religiosos finais (vista lado esquerdo). (Imagem do Autor, 2017)
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Figura 56 - Desenho técnico da banca da barbdrie. (André Pimentel, 2016)
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ndo entrasse em conflito nem com o contetido informativo nem o restante expositivo; a estar
acessivel e visivel toda a informagéo, desde as criangas, aos adultos e a pessoas portadoras de
deficiéncias motoras.

A sua frente foi definida conjuntamente com a equipa do projeto, tendo esta a face
principal do mddulo, na qual se encontra um ecra televisivo de 27 polegadas. Optou-se pelo
desenho de uma face direita e paralela ao corpo humano para uma melhor utilizagdo. O mé-
dulo, visto de frente, apresenta uma face retangular mas, quando visto de lado, as suas faces
laterais sao tridngulos escalenos, sendo que a hipotenusa encaixa no dngulo da parede.

Foi estipulado ficar na frente do médulo, no seu topo, o nome de cada religido/cren-
¢a, com um tamanho de letra grande e com a font Idler Detail (font dos titulos). Optei por o
texto ficar a branco, por ser a cor da paz e por ter melhor leitura. Pretendia também uma cor
que fosse brilhante para remeter ao celestial, imaginativo e apaziguador, sendo esta atrativa
ao utilizador. Para tal deixei na estrutura de madeira, no espago para os titulos, um buraco e
uma estrutura para a coloca¢ao de um acrilico e uma luz, ficando assim os titulos com brilho.
Importa referir que a cobertura do médulo foi impressa em vinil laminado, o que permitiu
funcionar como um filtro da luz, criando o efeito angelical que objetivava. Para além disso,
trata-se de um material resistente e versatil para desenhar, escrever, colocar imagens e infor-
magdes a qualquer gosto e com diversas técnicas. Possibilita ainda uma série de testes reali-
zados no computador antes da arte final ir para impressao na grafica.

Como ja mencionei, o texto na frente ficou a branco para melhor destaque, para a
base elegi o preto mate: com esta cor escura permitiu-se a monocromia que utilizei na cro-
nologia. Para além disso, com o preto mate a televisao fica melhor integrada e mais discreta
no mddulo. Ha, ainda, uma correta separacdo visual da parede, que é branca, e entre as duas
laterais do médulo, dado tratarem informagdes distintas.

Para ndo entrar em dicotomia tematica, visto que estamos em design de equipamento,
irei falar mais detalhamente acerca da decoragdo grafica definida para os médulos religiosos

no ponto 4.4., sendo esse o de design grafico.

4.3.2. Banca Barbarie

Terminada a tematica do bem, iremos para a quarta parede expositiva, cujo espago
das arestas foi utlizado para representar o mal das religides. O nome, assim, atribuido foi o
de barbarie, ou seja, é a condi¢ao daquilo que ¢ selvagem, cruel, desumano e grosseiro, quem
ou o que é tido como barbaro. A barbarie pode ser interpretada como uma agdo de extrema
violéncia e agressividade, com o unico objetivo de afetar diretamente a paz e a tranquilidade
de determinado grupo.

Foi desenhado, desta vez, uma banca em vez de modulos pois, além dos factos trans-
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Figura 58 - Continuagdo da construgdo da banca da barbdrie. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 59 - Banca da barbdrie final e ligagdo do contetidos informadticos (pontos de acesso d drea técnica).
(André Pimentel, 2017)
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mitidos terem uma sequéncia cronolodgica, esta consegue representar o mal como algo que
evolui, que tem continuidade desde os tempos mais remotos. E que o fanatismo religioso, por
muitas boas intengdes que tenha na sua missdo, para que este se concretize implica a destrui-
¢do de outras crengas.

Utilizando os mesmos materiais e linguagem grafica da restante exposi¢do, consegue
existir uma clara quebra de temadticas com as formas modelares, com um desenho de linhas
rectas de inspiragdo triangular.

Esta banca permite o afastamento necessario, mais uma vez, para que o utilizador te-
nha espaco, em altura, para nao bater com a cabega no tecto e cobre a calha técnica, deixando
apenas quatro pontos de apoio com portas para assisténcia técnica.

Nasce nas duas arestas na pirdmide, do lado oeste, nas frentes do bancos para repouso
do visitante, a frases “A Guerra | A Morte | O Religioso” para chamar a atengédo do visitante
que estd a entrar na parte negativa. O tipo de letra utilizado para a frase foi, de novo, a Idler
Detail por ter sido definida como letra de cabecalho, titulo e principal. E, por baixo, a frase
“Quando o sublime, o universal e 0 humanista é transformado em barbarie” encontra-se es-
crita em Idler Inner por se tratar de uma descri¢ao. Assim, os bancos, para além de estarem
integrados na banca, tém vérias fungdes uteis como a condugao na exposi¢ao para o tema.
Note-se que este banco nao foi desenhado na sua forma mais tradicional, mas antes com a
forma de triangulo isdsceles, com 2m por 3,18m de catetos e uma hipotenusa de 3,56m e a
sua altura de 58cm centimetros.

Entre a frente da banca e o topo existe uma saliéncia despropositada deste ultimo
para colocar uma fita de leds vermelha, ficando a luz escondida do publico e com projegdo
para o chao. Achei importante utilizar a cor vermelha nesta banca pelo que a mesma repre-
senta — morte, sangue, sofrimento — e também para contrastar com as luzes brancas (divinas)
do médulos, promovendo um efeito visual muito engragado e bem mais interativo.

Os temas retratados na barbarie comegam nas cruzadas, passando para a Inquisi¢ao,
as guerras religiosas, o conflito nas Balcas, o conflito na Irlanda do Norte, na Republica Cen-
tro Africana, o Conflito no Myanmar, o Conflito no Darfur, terminando no Terrorismo e nos
seus acontecimentos mais recentes. Cada um destes possui de uma televisao com informa-
¢oes adicionais, fotografias, videos e multimédia.

As suas dimensoes sdo de 82cm de profundidade, em altura o seu lado maior tem
19,20m e o menor tem 17,18m e o seu comprimento é de 18,60m. Quanto ao espagamento

entre cada tema, este é nas suas pontas de 2,06m e de um 1,10m entre cada televisor.
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Figura 60 - Desenho técnico e proposta para o médulo da construcio do Templo. (Imagem do Autor, 2017)
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4.3.3. Banca Constru¢io do Templo

Posteriormente a defini¢do do conceito do espago expositivo do Templo Ecuméni-
co, o mentor da obra achou interessante desenvolver-se mais um modulo dedicado apenas
a constru¢ao do Templo, afastando-se das tematicas anteriormente desenvolvidas. Deste
modo, o percurso expositivo terminaria com uma area de interesse e de curiosidades para
que o visitante tivesse acesso a todo o tipo de informagdes e/ou esclarecesse tudo sobre o
Templo como, por exemplo, o seu processo construgdo, datas de maior importéancia, inicio
das ideias, reportagem fotografica da sua evolugdo, entre muitos outros aspetos.

Inicialmente foi apresentada uma proposta da minha autoria que tinha por base o
mesmo conceito da restante exposigdo, isto é, os triangulos. E achei que neste caso é ne-
cessario, e a0 mesmo tempo interessante, ser mais “basico” ou direto, propondo, assim, um
modulo cuja forma era a piramide original numa escala 1/10, ou seja, uma dimensao na base
de 2,10m por 2,10m, com uma diagonal de 1,70m.

A sua localizagdo seria encostado a ultima parede, depois da banca da barbarie. A
sua base seria em acrilico com uma altura de 50cm, porque o interior da pirdmide, antes da
paredes comecarem a inclinar para a formagao do vértice, tem essa dimenséo. Esta base qua-
drangular acrilica permite, assim, que o modulo tenha altura suficiente para o encaixe entre
a face posterior do médulo e a parede interior do Templo. E nas restantes trés faces visiveis
encontrar-se-ia uma exposicao fotografica da evolu¢ao da constru¢ao do Templo, com as
dezoito imagens mais representativas, impressas em vinil transparente, com reducdo de 45%
de opacidade, tirando partido da translucidez do acrilico, e com luzes LED brancas no seu
interior, por forma a conferir um brilho e destaque maior as imagens, e também conferindo
um efeito de que a pirdmide estivesse a flutuar sobre uma luz divina.

O modulo da piramide seria construido com os mesmos materiais da restante expo-
si¢do, ou seja, a madeira revestida a vinil impresso da cor ocre (cor do Templo). A primeira
face, sendo esta a lateral esquerda, teria apenas o logétipo e as datas de construgao para que
o visitante conseguisse, de imediato, associar que este espago era apenas dedicado a obra
do Templo e ndo a espiritualidade do mesmo. Na face da frente existiria um televisao com
informagoes adicionais, imagens, videos, curiosidades e pormenores técnicos. E, por fim, na
terceira e tltima face, sendo esta a lateral direita, encontrar-se-ia um texto acerca do Templo
e respetiva ficha técnica, isto é, 0 nome e cargo de todos os que participaram nesta obra/pro-
jeto.

O tipo de letra obedeceria ao que foi definido para toda a parte expositiva, ndo sendo
necessario proceder a nova a descrigdo e consequente repeticao.

Por fim, a forma deste modulo terminaria com o vértice em acrilico, com luz no seu
interior - reprodugéao idéntica a forma do Templo -, onde apenas acrescentaria uma palavra,

»

em cada face, “Bondade”, “Verdade” e “Moral” - as mesmas palavras usadas na parede da
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Figura 63 - Banca Construgio do Templo (final) . (Imagem do Autor, 2017)
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fachada da pirdmide. Estas trés palavras seriam impressas com a técnica de vazamento, em
vinil fosco, saindo luz direta pelas palavras, e o restante vértice estaria filtrado, o que produ-
ziria um efeito discreto, mas bastante gracioso.

Mas, por motivos de custos e de timing, a minha proposta acabou por néo ser con-
cretizada. Optou-se pelo outro mddulo, desenvolvido pelo arquiteto, pois essa proposta era
mais basica e econdmica, dado ser uma forma de pulpito onde nas frentes teria duas imagens

e o logétipo e no topo teria a televisao, imagens e textos.

4.4. DESIGN GRAFICO

O Design Grafico é um campo do design especializado na estética formal, que vai
desde as componentes textuais as nao textuais e que resulta em grafismos, simbolos e ilustra-
¢do, isto é, em tudo que no seu fim seja comunicagio visual. E, portanto, uma técnica formal
para transmitir ideias, conceitos, emogdes, etc.

Ainda pode ser considerado um meio de criagdo, organizagao e transmissdo a co-
municagao impressa, baseada na edi¢ao de imagens com o tratamento de texto. No inicio do
século XXI a participacao do design grafico teve uma expansao para os meios digitais, o que
aumentou ainda mais o mercado de trabalho e permitiu o afastamento das areas mais tradi-
cionais como o branding, packaging, editorial e sinaliza¢do, nascendo areas novas, como por
exemplo, web design, interacgdes e plataformas.

A designagao de design grafico foi langada em 1922 por William Addison Dwiggins,
um artista plastico norte americano que trabalhava em publicidade (Calgada, Mendes & Ba-
rata, 1993). Quentin Newark afirma que “o design grafico é a mais universal de todas as
artes. Esta a nossa volta, explicando, decorando, identificando, impregnando um mundo de
significado. O design grafico desempenha uma série de fungdes: ele distribui e diferencia, ele
informa. Ele age, sobre as nossas emogdes e ajuda-nos a modelar a forma como sentimos o
mundo que nos rodeia” (Calgada et al., 1993).

O design grafico ndo sé trabalha em fungdo de um publico, como cria mudanga, acar-
retando clivagens culturais e civilizacionais, intimamente relacionadas com o sistema social
onde se insere.

Podemos considerar os produtos de design como objetos de beleza e de esfor¢o hu-
mano criativo, como esfor¢o dos designers para se intrujarem com os novos materiais e mé-
todos de produgdo, ou promover ideologias sociais especificas, como resultado das condi¢des
economicas dentro de um sistema de livre iniciativa capitalista que requer e estimula merca-
dos sempre crescentes e niveis de consumo em expansao, como desafio a esse sistema e como
exemplo das motivagdes complexas do mercado de massas (Calgada et al., 1993).

O design grafico ja perdeu o seu caracter exclusivamente grafico no sentido em que
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se tornou plenamente visual, liberto dos constrangimentos materiais das artes graficas e de
representagdes bidimensionais estaticas. O designer imaterializou-se e, por isso, perdeu o seu
caracter somente grafico. O designer é, hoje, profissional atento a todas vertentes do nosso
mundo visual e é, por conseguinte, um designer visual e ja nao somente grafico.

Os arquitetos autenticam projetos de arquitetura e urbanismo, moldando as nossas
vivéncias espaciais. Os médicos conseguem moldar o nosso corpo, cirtrgica e farmacologi-
camente. Os politicos moldam a nossa relacao com a sociedade pelo dominio das leis que
regulam a nossa vida colectiva. E os designers graficos? Segundo Calgada et al. (1993), sdo
um pouco como 0s nutricionistas: numa sociedade sobrealimentada de comida e de ima-
gens, os designers tentam equilibrar a fome com a vontade de comer (imagens), tal como os
nutricionistas fazem com a comida. No entanto, apesar de toda a gente sentir que precisa de
um destes especialistas e reconhecer que eles tém um papel a desempenhar na vida social,
os designers sdo chamados a intervir em casos de consideravel dificuldade, isto ¢, quando as
pessoas sentem que ja nado conseguem resolver um problema visual pelos préprios meios.

Portanto, os designers desempenham um papel importante porque ajudam a trans-
mitir educagdo visual as pessoas, estabelecendo patamares de qualidade visual e modelando
mensagens de uma forma culturalmente mais elevada do que sem eles se faria.

O design grafico tem o poder de alterar as nossas vidas. Temos, por exemplo, a propa-
ganda nazi que montou uma estratégia de comunicagao visual assente no impactante concei-
to de for¢a e poder. Dissecando-a podemos encontrar, ao nivel grafico, um profundo trabalho
de identidade visual, o qual se baseou numa marca que se constitui como simbolo, a suastica,
no esquema tricromatrico (preto, vermelho e branco) e em representagdes sintéticas de ou-
tras imagens simbolicas, como a aguia (associada a nogao de vigor).

A suastica, no entanto, nao foi um simbolo criado pelo regime nazi. As suas origens
datam da pré-histéria quando, ao contrario das conotagdes que agora conhecemos, ela era
um icone religioso sagrado para budista, hindus, indios americanos, africanos e muitos ou-
tros (Calgada et al.,, 1993). Até que, no final do século XIX, um culto da suastica emergiu na
Alemanha, tendo a suastica vindo a ser apropriada pelos nacionalista nazis, o que a levou a
integrar-se na liturgia nazi.

O campo de estudo e de aplicagao da disciplina de identidade visual corporativa ain-
da é um terreno escorregadio, apesar dos seus cem anos de vida (Raposo, 2008). Sofre o
problema das ambiguidades visuais semanticas e, por sua vez, estas arrastam confusodes ope-
racionais e dividas pragmaticas.

Um dos défices simbdlicos surge da dificuldade que as empresas e as institui¢des tém
a identificar, de forma clara, o design como agente essencial na matriz de inovagao como
parceiro estratégico fundamental.

No que concerne as institui¢des religiosas, o seu aspeto visual atual em nada se as-

semelha ao que era hd centenas de anos atras. O design grafico assumiu grande parte da
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responsabilidade das comunicagdes visuais das religides do mundo: desde os materiais, ferra-
mentas, lettring, layout, proporgoes, métodos de produgao e até métodos conceptuais (Kan-
tor, 2007). O design grafico evoluiu e envolveu-se fortemente no equilibrio entre o espiritual
utilitario e os aspetos técnicos. De certa forma o design grafico aliviou a tensdo entre forma e
propésito, forma e significado, forma e expressio, forma e contetido (Kantor, 2007). E neste
conflito que se determina a qualidade estética de uma pintura, de uma construgdo, de uma
impressdao. Desde cedo que a fé e a imagem eram trabalhadas para transmitir a sabedoria da
fé e da tradicdo através de cores, linhas, texturas e formas.

Desde sempre que as religides empregaram os melhores artesdos e profissionais, pois
acreditavam que um texto podia ser tdo ou mais bonito que uma imagem. Utilizando os me-
lhores materiais e ferramentas disponiveis, fizeram-se trabalhos que conjugam imaginacéo e
inteligéncia, desenvolvendo o poder dos simbolos e sentindo o seu trabalho como atos de fé,
ao servico do seu deus (Kantor, 2007).

O conhecimento dos designers ¢ essencial ao servigo da religido, pois ¢ o profissional
mais bem equipado e preparado para as exigéncias atuais. O design grafico tem, entdo, um
papel determinante na religiao, na fé e na espiritualidade. Mas, para isso, as religides nao po-
dem ver o design como um luxo ou uma futilidade desnecessaria.

De acordo com Kantor (2007), a vasta comunicagdo media e impressdes das nossas
igrejas, sinagogas, templos, escolas, publicagoes religiosas, sdo por vezes mediocres, ou até
feias. Por vezes nao passam de clichés com uso abusivo de simbolos - outro aspeto onde o
design gréfico e o seu potencial devem atuar. A falta de apoio do design grafico pode levar a
criagdo de logos superficiais, simbolos sem significado que levam a trivializagdo das religides.
Isto acontece porque o design é uma forma de arte muitas vezes desvalorizada ou considera-
da nao essencial, associando-a a uma vertente comercial. Mas esta renova¢ao, com o apoio
do design grafico, exige prudéncia e respeito tanto pela arte, como pela fé. Caso contrario este
trabalho de equipa ndo funciona.

Assim, raramente o design grafico é considerado uma arte essencial para a expressao
das religides contemporaneas. Contudo, nés vivemos num mundo onde as novas formas de
comunicagdo estao a evoluir a um ritmo alucinante, sendo o design grafico um peso efetivo
nesta mudanga. Kantor (2007) questiona até se as organizagdes religiosas e seus dirigentes
tém nogao da presenca, da forga, da influéncia e da necessidade do design grafico.

O design ¢, portanto, um veiculo importante para negociar um intelecto e a imagina-
¢do, sendo essencial para a vida religiosa.

As religides lutam e tentam preservar as suas mensagens intemporais; a nova socie-
dade cresce e mistura fé. O design grafico deve ser visto como uma ferramenta fulcral para
unificar, clarificar, inspirar e iluminar, ndo permitindo clichés banais e de saidas comerciais

na forma de espiritualidade (Kantor, 2007).
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Figura 64 - Abceddrio da font Idler Detail. Encontrado em https://www.amazon.co.uk/Little-Black-Font-Book-
Haigh/dp/BO0SLW3WWW a 30 de Agosto de2017
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4.4.1. Tipografia

Sem duvida que a tipografia ¢ um dos elementos mais importantes do design grafico,
pois a escolha do tipo de letra usado num projeto é tao importante quanto a escolha de cores,
materiais e imagens.

Para além disso, a familia tipografica nao se resume a um conjunto de letras: cada tipo
transmite, de acordo com as suas caracteristicas especificas, uma mensagem diferente. Dai
que a escolha da fonte nunca pode ser aleatéria e sem critério, muito pelo contrério, pois a
sua escolha tem de se basear na mensagem que o designer quer passar ao publico.

A tipografia pode, entdo, ser delicada ou agressiva, calorosa ou fria, leve ou pesada,
transmitindo indiretamente um conjunto de valores a palavra escrita.

Assim, primeiramente o designer tem de compreender o conteido da mensagem, o
tom que esta urge e a relacio com os elementos graficos do contexto onde vai ser inserida,
por forma a alcangar a maior eficiéncia e eficacia da sua comunicagao, transmitir sensagoes e
causar o impacto desejado.

Iniciei entao a minha sele¢do do tipo de letra, de acordo com os critérios acima refe-
ridos, que mais se adequasse ao projeto em questao.

Para além destes factores, ha que ter em conta durante o processo de escolha do tipo
de letra a legibilidade e a leiturabilidade da mesma (Rocha, 2009). Isto ¢, respetivamente, o
desenho individual das letras e a capacidade do leitor as reconhecer individualmente, e a
forma como as letras se comportam num texto e a capacidade do leitor as percepcionar em
conjunto. Legibilidade e leiturabilidade nao sao as mesma coisa, mas complementam-se, sen-
do critérios essenciais durante a selecdo da familia da letra.

Apds a escolha da familia da letra, o designer tem de pensar na distribuicao da infor-
magao de forma que o leitor se sinta orientado. Esta hierarquizagao define as fun¢des de cada
parte - titulo, subtitulo, corpo de texto, datas, entre outros — a sua importancia e sequéncia,
através de variagdes de espagamento, tamanho, cor e contrastes.

Durante a minha pesquisa deparei-me com uma infinidade de familias de letras pos-
siveis, tais como a Garamond e Trajan, dois classicos e referéncias no mundo da tipografia.

A primeira, comercializada pela Monotype em 1922, é baseada no tipo com serifas
que Jean Jannon desenhou no ano 1615 (Guia de tipos, s.d.). Jannon inspirou-se nos dese-
nhos de Claude Garamond, o qual por sua vez se baseou nos caracteres que Francesco Griffo
tinha criado para o impressor Aldus Manutius, em 1495 (Guia de tipos, s.d.). Trata-se de um
tipo letra elegante, com um ar muito formal e com um vasto leque de aplicagdes.

A letra Trajan, desenhada por Carol Twombly em 1989, para os sistemas da Adobe,
¢ uma fonte baseada em inscri¢des esculpidas na rocha e nos textos na base da coluna de
Trajano, época em que ndo haviam letras mindsculas (Guia de tipos, s.d.). A Trajan é carac-

terizada como versalete, pois as suas letras mindsculas sdo versdes em tamanho menor das
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Figura 65 - Design grdfico na font Idler a escolhida para o projeto do Templo. Encontrado em https://www.pin-
terest.com.au/pin/224054150185271151/ a 30 de Agosto 2017
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Figura 66 - Uma das muitas solugdes permitidas com esta familia de tipo de letra. Encontrado em https://www.
pinterest.com.au/pin/224054150185271151/ a 30 de Agosto 2017
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letras maitsculas (Guia de tipos, s.d.).

Acabei por optar pela familia de letras Idler font, criada por Mark Butchko, em 2011.
E uma familia de exibigio modular, completa, destinada a ser usada para letras grandes e
reforcadas (Carney, 2014). E um tipo de letra também versalete. Nesta familia de letras as
mais destacadas sao a Idler Detail e a Idler Plain, as quais podem ser usadas eficazmente
como camadas, mas o verdadeiro potencial desta letra é a liberdade que promove, os diversos
“sombreados”, juntamente com as principais linhas grossas e finas, criando um efeito de som-
breamento 3D (Carney, 2014).

A familia de Idler contém seis tipos de letras diferentes: Idler Detail, como o préprio
nome diz é a mais detalhada, dai a ter utilizado como a font principal para titulos ou cabeca-
lhos; a Idler Plain é muito idéntica a anterior, apenas nao tem os detalhes de sombreamento
que lhe conferia a tridimensionalidade, parecendo mais “plana”; a Idler Inner foi a que escolhi
para texto de corpo por ser a mais simples e a mais indicada para uma leitura facil de gran-
de textos (se repararmos mais detalhadamente é o interior “Inner” da Idler Detail); a Idler
Highlight foi a minha escolha para os subtitulos, uma vez que esta realga as partes esquerda
e superior da letra, ou seja, ndo aparecem os lados direito e inferior como se tivessem a som-
bra, conferindo a capacidade de tridimensionalidade deste tipo de letra, mesmo que algumas
faces estejam omitidas; Idler Shadow é o oposto da letra anterior, isto ¢, as faces que estavam
na sombra (esquerdo e inferior) passam a aparecer e as faces que estavam visiveis passam a
estar omitidas; e, por fim, a Idler Solid é o negrito desta familia - é a mais sélida e “bold”, que
ocupa todo o espaco solido da Idler Detail.

Apos descrever todos os tipos de letra que esta font possui, também considero im-
portante realgar mais alguns pormenores que me levaram a escolha da mesma. Mais con-
cretamente foram: a variedade de tipos; a versatilidade para os diversos tipos de texto; a
possibilidade de ser em caixa alta, o que permite uma melhor leitura, mesmo quando texto
é pequeno; a rigidez que carateriza um Templo; os pormenores que conferem um aspecto
mais contemporaneo, pois também trata-se de um Templo novo; as linhas rectas e diagonais
idénticas as do desenho de um triangulo e do Templo; a sua for¢a para a transmissao da men-
sagem pretendida; a capacidade de tridimensionalidade como uma piramide; e, por tltimo,

os seus pontos finais parecem o Templo visto do plano superior ou em planta.
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Figura 67 - Primeira e segunda ideias para o logotipo do Templo Ecuménico. (Imagens do Autor, 2016)
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Figura 68 - Terceira e quarta ideias para o logétipo do Templo Ecuménico. (Imagens do Autor, 2016)
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Figura 69 - Quinta ideia para o logotipo e versdo secunddria e com a logomarca separada do simbolo . (Imagens
do Autor, 2016)



Trabalho de Projecto: Mestrado Design de Produgao

Design Religioso: Templo Ecuménico Universalista
4.4.2. Logotipo

Raposo (2008) refere que quando, em 1437, Gutenberg inventou a tipografia de cara-
teres moveis, pretendeu conservar o aspeto e o trago continuo da escrita manual. Para isso,
recorreu a ligaduras provenientes da caligrafia e as abreviaturas da escrita manual. Gutenberg
formou conjuntos de letras formadas num sé corpo de impressao a que chamou logétipos
(logos = palavra base + tupos, de tupkin = golpe seco que forma um cunho). Na qualidade
de tipo, o logoétipo de Gutenberg tinha a fungao de marcar/acunhar o papel. Ai se encontra a
origem para o uso atual na designagdo de marca para representar uma empresa, produto ou
servico.

No conceito atual, resumidamente, um logétipo serd uma abreviatura, uma sigla ou
um nome projetado graficamente de forma tnica. A marca grafica pode ser composta pelo
um signo simbolo que procura sintetizar visualmente a esséncia dos valores corporativos
de modo descritivo, metaférico ou casual. Devido as conotagdes que o logdtipo recebe, este
também, é por si, um simbolo, embora falar do simbolo da marca seja referir-se ao identifi-
cador ndo linguistico e apenas visual.

Uma marca depende de valores e sé resulta se os intervenientes os interiorizarem e
acreditarem neles. Para isso os emissores devem acreditar na marca e em valores comuns
partilhados, os quais devem ser transmitidos de forma clara e coerente em todos os tipos de
acao corporativa. Caso a marca grafica ndo seja usada de forma coerente e consistente, ou
os restantes elementos de identidade ndo sejam coerentes, perde-se a logica que permite o
reconhecimento (Raposo, 2008).

A marca gréfica ndo ¢ publicidade e ndo se deve pretender que esta transmita todos
os valores corporativos, mas sim que esta seja um meio de refor¢o e interligacdo dos meios
de comunicagio. E a publicidade, a qualidade do produto ou o servigo que tém um papel de
explicar o posicionamento da marca e de atribuir significados ou valores.

Atendendo a que a identidade visual é a forma mais visivel da identidade e da qua-
lidade, a cultura da componente grafica institucional ¢ um dos indicadores da qualidade da
organizagdo. Assim, o design de comunicagdo e grafico surge como um dos principais meios
de materializagdo de valores corporativos. Cabe ao designer interpretar e conhecer a perso-
nalidade corporativa e de conferir um sentido estratégico, através do discurso grafico que
atribui aos signos de identidade, garantindo a sua presenca estavel e coerente com o sistema
de identidade (Raposo, 2008).

Para transmitir os valores corporativos, o designer deve conhecer a realidade e a
identidade da organizagao especifica, pois para além de cada organizagdo ser nica, poucas
podem reduzir a sua comunicagdo a uma unica linguagem.

Para o logoétipo do Templo utilizei o tipo de letra acima referido, pois tem toda a 16-

gica criar conformidade na imagem grafica e expositiva, como na corporativa e publicidade,

DAVID CARVALHO

20150060

/LN



Figura 70 - Logétipo final. (Imagem do Autor, 2016)
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ficando todo o Templo com a mesma linguagem. Este logétipo foi um desafio, pois tinha
trés palavras obrigatdria para inserir “Templo Ecuménico Universalista” e, em vez de utilizar
apenas um texto e coloca-los em triangulos, quis complicar e dar uma imagem tanto contem-
poranea como cldssica, mas acima de tudo uma imagem forte.

Este logdtipo teve, como seria expectavel, varias evolugdes:

- a minha primeira ideia prendeu-se com o texto sobre uma ldpide triangular;

- a segunda passava por recriar um emblema na forma do Templo (visto em planta)
com os mesmos pormenores da fonte e colocar as iniciais do texto;

- ja a terceira incluia trabalhar a forma do Templo com o nome por baixo da base;

- a ideia seguinte tinha por base formar varios tridangulos até perfazer a forma do
Templo com o texto por baixo;

- a quinta ideia foi, de novo, trabalhar a forma da pirdmide, mas desta vez com o texto
interlacado na sua silhueta e, por detras, raios de apari¢ao;

- por fim, a sexta e ultima ideia, posso dizer que foi uma matura¢ao de quase todas
as ideias anteriores. Note-se que todas estas fases referidas resumem-se aquelas que tinham
conceitos mais diferentes e que marcaram mais as minhas tentativas/erros na procura da
imagem que representa-se na perfeicdo este grande projeto.

Agora, mais detalhadamente, passo a descrever entdo o logétipo final atribuido ao
Templo Ecuménico Universalista. Antes demais refor¢o que quis evidenciar neste as trés pa-
lavras - Templo Ecuménico Universalista -, pois teria mais peso na imagem final, bem como
seria mais representativa do projeto. Utilizei, portanto, em concérdia com o anteriormente
explanado, a fonte Idler Detail para a palavra templo e as restantes a Inner. Desenhei de for-
ma integrante, ou seja, no mesmo estilo, no interior do “O” de Templo o olho da providéncia,
pois achei um pormenor interessante, visto que este aparece por cima da porta da entrada
da sala de oragdo. Trata-se de um simbolo que exibe um olho cercado por raios de luz ou em
gldria, muitas vezes dentro ou em cima de um triangulo ou de uma pirdmide. Costuma ser
interpretado como a representagdo do olho de Deus a observar a humanidade.

Optei por deixar as palavras a preto e branco, para que estas saissem realcadas a frente
da mancha vermelha e terra cota (cor da piramide), feita esta na técnica de aguarela. Por sua
vez, a palavra templo também possui uma sombra vermelha, em Idler Highlight, a realcar a
sua tridimensionalidade e, por forma, a conferir-lhe ainda mais a sensagdo de projecao do
texto sobre as imagens/emblema do logétipo.

Voltando a sua base em aguarela, existem diversos pormenores no desenho e seus
significados que representam as inimeras singularidades que esta obra detém. Como, por
exemplo, a mistura de opacidades e cores na aguarela dao a sensagdo do raiado da gléria a
surgir no vértice do Templo, tal como acontece na realidade com a luz que advém do topo
de vidro do edificio. O desenho do mapa mundo derramado sobre a aguarela simboliza o

universalismo, e esse tom da aguarela - terra cota - também significa o sangue derramado em
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Figura 71 - Grafismo final do médulo religioso (isldo). (Imagem do Autor, 2017)
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Figura 72 - Aplicagdo dos grafismos dos médulos religiosos. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 73 - Mddulos religiosos com grafismos aplicados. (Imagem do Autor, 2017)
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todas as guerras religiosas que sao referidas na barbarie da exposicao. E, por fim, a silhueta
em branco do Templo, em perspetiva de baixo para cima, por forma a visualizar-se a fachada
principal (entrada), a sua base quadrangular e o topo de vidro.

Em suma, penso que atingi todos os objetivos pretendidos para este logdtipo, bem
como os do proprietario e criador do projeto. O logétipo final apresenta um tipo de letra
forte e detalhado, igual a obra em cor ocre, cor que nos remete para os tempos mais remotos
da histdria da humanidade. Esta ainda repleto de pormenores, opacidades e ilustragoes, for-

mando um conjunto estruturado com o texto a sobrevoar o “emblema”.

4.4.3. Grafismos para os Mdodulos Religiosos

Este ponto ¢ a continuagao da explicagdo dos mddulos religiosos focado apenas no
seu desenho e decoragdo grafica, continuando o raciocinio abordado no design de equipa-
mento.

Na face frontal de cada médulo encontra-se, por baixo do titulo, o significado ou
palavras chave sobre a crenca/religido em questao. As de maior importancia ficaram na font
Idler Plain, e as outras em Idler Inner. Quanto ao tamanho do texto, este ficou mais pequeno,
pois ndo necessita do protagonismo do nome da crenga/religiao.

Logo abaixo, a uma altura acessivel, estd a televisdo. Os contetidos informativos visi-
veis nas televisoes foram desenhados e personalizados por mim e contém muitas informa-
¢oes adicionais, profundas e detalhadas, acerca de cada moédulo com imagens, tradugdes, en-
tre outros aspetos. Sobre estas irei falar mais a frente e com maior pormenor, porque trata-se
de outro tipo de design, mais ligado a programas e interfaces.

Por debaixo da televisdo escolheu-se colocar um mapa com a expansdo geografica
da crenga/religiao e intensidades das maiores concentragdes populacionais de praticantes.
Para a legenda do mapa, com os nimeros especificos dos membros ou participantes de cada
crenga, recorri a font Idler Solid e Inner.

Para colocar na lateral esquerda, a equipa optou por uma imagem representativa da
religido/crenga, com suas tradigdes, costumes, membros, etc. E o seu simbolo, ou simbolo
principal, dependendo das religides. Nesta fase do trabalho senti alguma dificuldade, na me-
dida em que arranjar imagens fortes e significativas de cada religido nao ¢ uma tarefa facil,
pois algumas destas sdo ainda desconhecidas por muita gente, assim como muitas vezes en-
contrava imagens com pouca qualidade e definigdo. Para reverter esta ultima situagdo, uti-
lizei algumas técnicas e mascaras, filtros (como o de pixilizagdo), opacidades e vectorizagdo
para conferir melhor qualidade de imagem: desta forma transformei um defeito em feitio.
Apds a edigdo de imagem, sobrepus uma camada branca, a 40% de opacidade, para clarear a

imagem. No final, na frente de tudo, sobreponho o simbolo da religido correspondente.
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Figura 74 - Desenho grdfico para a banca da barbdrie (parte 1). (Imagem do Autor, 2017)

Figura 76 - Fotografia da banca da barbdrie com os grafismos aplicados. (Imagem do Autor, 2017
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Para o lado direito do médulo, a equipa definiu um excerto textual descritivo da reli-
gido. Aqui aparece a citagao a preto, sobre um fundo branco, para promover equilibrio entre
a outra face e a frente do modulo. Para o texto o tipo de letra escolhido foi a Idler Solid e a
Idler Inner para o autor da frase.

Assim, para todos os mddulos religiosos, a parte expositiva sobre o bem ficou com a
mesma abordagem e linguagem. Ao expressar tudo o que existe sobre cada crenca/religiao,
deixa o utilizador sem margem para duvidas sobre a mesma. E a nivel visual ha uma clara dis-
tingdo sobre os temas e a dicotomia entre o bem e o mal das religides, apesar de ser o mesmo

espago e 0 mesmo tratamento visual.

4.4.4. Grafismos para a Banca da Barbarie

No topo inicia-se com um texto explicativo da barbarie e situagdo historica, passando
a seguir para nove temas escolhidos pela equipa de investigacdo. Cada parte informativa tem
um televisor, a sua direita aparece um texto com os dados principais do tema e, por cima des-
tes dois, surge o titulo sobre uma base a preto e letra com a mesma organizagao dos modulos:
titulos Idler Detail, a seguir aos dois pontos o subtitulo a Idler Highlight, corpo de texto Idler
Inner e pontos dentro do corpo de texto a Idler Solid. A unica diferenca esta na forma como
iniciei o texto: com capitais em Idler Highlight, pois este banca tem imensa informacao escri-
ta, dando assim mais vida e destaque entre os paragrafos e o inicio do texto.

Neste caso, optei que os titulos ficassem a vermelho, como consequéncia da minha
primeira ideia de ndo ter sido aprovada, sendo esta a coloca¢do de luz vermelha por tras
dos titulos, tal como existe nos mddulos, pois apesar de se tratar de uma cor s6, esta mesmo
s6 conferiria mais for¢a e significado. Nos textos encontramos uma descrigao detalhada do
acontecimento para os mais curiosos e por baixo os pontos chaves sobre a mesma.

Na frente da banca foram colocadas nove imagens acerca de cada tema abordado na
banca, alinhadas com a parte superior do texto informativo. A nivel de tratamento da ima-
gem este foi idéntico ao dos mddulos, tanto por forma a ficar dentro do mesmo género, como
também pelas dificuldades ao nivel da qualidade das imagens encontradas.

Por cima do topo da banca, ou seja, na parede inclinada da piramide interior dese-
nhei ilustragdes representativas de cada acontecimento, idénticas as da cronologia, mas com
recurso a duas cores - preto nas silhuetas principais e vermelho em alguns pormenores - para
dar mais destaque e forga, pois tratam-se de representacdes dramaticas de factos historicos.
Cada ilustragdo por baixo tem um tracejado com a data ou periodo de acontecimento, para

que seja mais facil de situar historicamente o visitante.
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Figura 77 - Fotografia da ilustragdo do 11 de setembro. (Imagem do Autor, 2017)

PROIBIDO
FUMAR

Figura 78 - Grafismo “proibido fumar” para a sinalética. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 79- Sinalética final do Templo. (Imagem do Autor, 2017)
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4.4.5. Sinalética

A sinalética ¢ uma vertente do design grafico, onde se desenvolve uma familia de
sinais ou simbolos, podendo estes estar acompanhados de texto ou nao, mas respeitando
sempre um sistema de comunica¢ao visual, para que possa facilitar e ajudar o visitante ou
utilizador, a varios niveis como, por exemplo, busca de dire¢des, determina¢ao de areas, se-
guranga e higiene, esclarecimento de dividas, informagoes adicionais e restri¢des.

A sinalética em Portugal baseia-se na escolha, sem grande critério, de caractéres ti-
pograficos, cores, dimensdes e tipologia dos suportes. A sinalética quase sempre acarreta
problemas porque é tratada no fim dos processos e implica a instalacdo de elementos e edifi-
cios, nas ruas e pragas e outros espagos, que nao foram previstos pelos autores dos projetos.
Desempenham, portanto, um protagonismo conflituoso com os espagos que referenciam.
Tem sido, em alguns contextos culturais, um elemento mal amado, que nao ¢ equacionado
desde a concepgao dos diferentes espacos.

Como ja referi, trata-se de uma matéria que fica para o fim e ¢ maltratada, a pressa,
como foi no caso deste projeto. Na minha opinido é uma pena, pois é uma drea com bastante
potencial e que, devidamente trabalhada, permite personalizar e conferir detalhes proprios a
cada espago. Por exemplo, uma da minhas ideias seria as setas terem a forma do Templo que
desenhei para o logétipo. E para material base usaria o ago corten'?, pois foi este o utilizado
para os equipamentos exteriores do Templo, como os caixotes do lixo, separadores entre
percursos e jardins, mantendo assim a mesma linguagem, cor e texturas dos materiais para
os equipamentos exteriores. Para além deste aspeto, sdo também particularidades deste ma-
terial a sua resisténcia e a sua facil oxida¢ao, conferindo um aspecto antigo e de cor ocre, em
harmonia com o edificio do Templo.

Para o tipo de letra, utilizaria 0 mesmo que empreguei em todo o trabalho, tendo sido
a font Idler definida para todo o Templo, seja no seu interior como no exterior. E essas mes-
mas letras ficariam vazadas sobre as placas de ago corten, ou seja, cortadas a laser na propria
placa, ficando o local do texto recortado/vazio/subtraido.

Mas em projetos destas dimensdes e numa equipa de trabalho grande, por vezes,
mesmo sabendo e defendendo o meu trabalho de design e sua mais valia na qualidade e de-
talhe final no projeto, existem sempre varias decisdes que ndo passam por mim e necessitam
da aprovagao dos meus superiores. E, como infelizmente os nimeros dos or¢amentos tém
bastante peso na decisdo final, acabam-se por se perder nestes processos mais burocraticos
produtos ou ideias enriquecedoras e valorizadoras do design de ambientes. No final, e neste
caso, sobra uma sinalética simples, meramente informativa, suportada numa estrutura tubu-

lar e uma placa em dibond".

12. Este tipo de ago ¢ muito utilizado na construgéo civil, pois apresenta em média trés vezes mais resisténcia a corrosao
que 0 ago comum.
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Figura 80 - Monitor de 27’ com os contetidos informdticos da banca da barbdrie (Republicas Centro Africanas) a
ser ulitizado por visitantes. (Imagem do Autor, 2017)
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Figura 81 - Monitores com os contetidos informdticos dos modulos religiosos em funcinamento. (Imagem do Au-
tor, 2017)

DESIGNACAO OQUE OS ESTRANGEIROS IMPUSERAM SOBRE FORMAS DE RELI-
GIOSIDADE E ENTENDIMENTOS FILOSOFICOS PERTENCENTES A UMA DETER-
MINADA REGIAO GEOGRAFICA AS TENTATIVAS DE FORNECER UMA CAR-
ACTERIZACAO MAIS SUBSTANTIVA DO "HINDUISMO™ TEM SEMPRE SIDO
ASSOCIADAS COM TENTATIVAS DE IMPOR UMA OU OUTRA CONCEPCAO
POLITICA NA INDIA OU PARA SOBREPOR UMA IDEOLOGIA [FILOSOFICA OU
OUTRA) POR ISSO. DEVEREMOS MANTER A MAXIMA FLEXIBILIDADE E CAU-
TELA NO USO DA EXPRESSAO

HINDUISMO. FRUTO DE UMA VISAO COLONIALISTA E HOMOGENEIZANTE ER-
RADA

SN
‘\\\\\\2\\\{\\\\\1\\\‘.\\\‘

O FACTO DE QUE QUASE NENHUMA DOUTRINA "HINDU" PERMANECEU [E
PERMANECE) INQUESTIONA VEL OU INCONTESTADA POR OUTRA PROPOSTA
"HINDU" MOSTRA QUE A ENFASE DEVE SER COLOCADA SOBRE A DINAMICA
DO DIALOGO FILOSOFICO COM/ENTRE AS TRADICOES. EM VEZ DA DEFESA
DE CERTAS PROPOSICOES COMO UNICAS E INCONTESTADAS EXISTEM HIN-
DUS QUE NEGAM A EXISTENCIA DE DEUS. E HA HINDUS OUE NEGAM QUE EX-
ISTE VIDA APOS A MORTE PORTANTO. O VERDADEIRO FOCO DE INTERESSE
E SOBRE A NATUREZA DAS FORMAS INTERNAS DE DESAFIAR. DE AFIRMAR.
RE-AVALIANDO E REESCREVENDO TUDO O QUE E TIDO COMO OQUESTOES FI-
LOSOFICAS FUNDAMENTAIS

SE. POR EXEMPLO. A "ESCOLA" MIMAMSA REPRESENTA UMA VERTENTE
DE ATEISMO ETICO DENTRO DO "HINDUISMO". OUTROS HINDUS ACREDITAM
QUE HA UM UNICO PRINCIPIO COSMICO. A QUE CHAMARAM BRAHMAN
E. EM EXPRESSOES POPULARES DA RELIGIAO EXISTEM MUITOS DEUSES QUE
FORNECEM OS OBJETOS IMEDIATOS DE DEVOCAO O FACTO DE QUE EX-
ISTEM HINDUS ATEUS E OUTROS MONISTAS. PANENTEISTAS. PANTEISTAS
TEISTAS. MONOTEISTAS E POLITEISTAS [O QUE IMPLICA JA UMA REDUCAO A
CATEGORIAS OCIDENTAIS). DEVE SER SUFICIENTE PARA CONSTITUIR UM AVI-
SO SERIO SOBRE A DIFICULDADE DE SELECIONAR UM FIO DE PENSAMENTO
DENTRO DO OUE SE INSISTE EM CHAMAR "HINDUISMO". E AFIRMAR OQUE E

Figura 82 - Paginagdo dos contetidos interativos dos modulos religiosos (hinduismo). (Imagem do Autor, 2017)
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4.4.6. Conteudos Interativos

Quanto ao desenvolvimento da multimédia e dos ficheiros informaticos interactivos,
para estes tive o apoio do engenheiro informatico que, em equipa, programamos as vinte e
cinco monitores da parte expositiva do Templo, todas elas de 27 polegadas. Estas foram de-
senhadas em InDesign e programadas em HTML".

Para os quinze monitores dos médulos religiosos fomos mais ao detalhe, e criamos
uma paginac¢ao de livro, remetendo para a histéria e a importancia dos livros religiosos. Pa-
ras as ditas quinze televisdes definimos uma estrutura idéntica e uma linguagem na mesma
linha que abrange-se o design expositivo. Tem um menu informativo, tanto em inglés como
em portugués, informagao detalhada sobre cada religido, dividida em subcapitulos e, no final,
uma galeria de imagens sobre momentos ou praticas importantes referentes a religiao abor-
dada.

Existem botdes de interagdo para facilitar a utilizagao do leitor como, por exemplo,
uma piramide no inferior de todas as paginas que ¢ o botao para se retroceder ao menu. No
menu os titulos estao linkados as informagdes (como por exemplo a galeria de imagens vai
ter a galeria de imagens e as bandeiras encaminham para as varias linguas, caso o utilizador
seja estrangeiro e possa ler tudo em inglés). E cada pagina de informagéo desliza, recriando
o movimento de folhear um livro.

A nivel de interface, para as cores recai novamente na escolha de uma paleta mono-
cromatica, estando as paginas informativas a branco e os separadores e os capitulos a preto,
como também a galeria, para dar destaque as imagens e suas descrigdes. Na base de todas as
paginas existe uma marca de dgua que nos remete para as folhas de papel antigo, dado trata-
rem-se de informagdes com milhares de anos. E o lettering foi, de novo, o Idler e os seus dife-
rentes tipos de letra, tal como acontece (e pelas mesmas justificagdes) na restante exposicao.

E importante realcar que a capa dos livros é o logétipo do Templo. O mesmo aconte-
ce com o screen saver para que, quando estes ndo estejam em utilizacdo, fiquem todos com
mesma imagem e mais harmonia. E, no final, existe a ficha técnica, a qual contém todas as
pessoas e entidades envolvidas na criagao do projeto do Templo, com a identificagao do tra-
balho de cada um para o mesmo.

Para os restantes monitored da banca da barbarie e para o mddulo da construgao do
Templo o trabalho de programacéo ja foi mais simplificado, pois estes nao tém informagao
de texto, possuindo apenas uma galeria de imagens e videos sobre cada um dos momentos ou

acontecimentos referentes a tematica.

13. Painel que combina duas laminas de aluminio de 0,3 mm com um nucleo de polietileno e possui um filme protetor em
ambas faces.
14. E uma linguagem de marcagdo utilizada na construgio de paginas na web, cuja a abreviagio ¢ HyperText Markup

Language.
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Figura 85 - Fotografia da evolugdo da construgio do Templo (parte 3). (Imagem do Autor, 2016)
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CONSIDERACOES FINAIS

A ciéncia e a arte sdo distintas pela natureza e suas fungdes: a primeira sabe, ao passo
que segunda é produtora e criadora. Mais, a ciéncia vé exclusivamente as coisas como elas
sao; e a arte considera-as exclusivamente conforme a impressao e os sentimentos que produ-
zem no Homem. Ambas se preocupam com a verdade: uma, com a verdade aparente; outra,
com a verdade essencial. A ciéncia estuda a relagdo das coisas entre si, enquanto que a arte
estuda as suas relagdes com o homem.

O design, por sua vez, resultou de uma convergéncia da arte e da tecnologia aquando
do surgimento de uma nova cultura nos finais do século XIX. O design surge como um pro-
cesso de informacao: consiste nas formas no interior das coisas.

Como foi referido, um profissional de design tem capacidades e competéncias que o
distingue: a habilidade para investigar, organizar e inovar; o dom para descobrir as respostas
adequadas para problemas novos ou recém surgidos; a aptiddo para testar respostas na ex-
perimenta¢do de modelos computorizados, funcionamento de protétipos ou séries de testes
reais; o talento para combinar consideragoes técnicas com a preocupagio das condicionantes
sociais e humanas e da harmonia estética; a sabedoria para lidar com pressdes ambientais e
ecolégicas, econdmicas e politicas; e, por tltimo, a capacidade para trabalhar com pessoas de
areas distintas. O conjunto destas competéncias permite que o designer, com a sua exelente
capacidade de adaptagdo. Independentemente dos sistemas politicos ou crengas religiosas, o
design ¢é aceite em todo o lado como um contribuidor essencial para a sociedade.

A verdade é que o designer presta servigos para solucionar problemas. este profis-
sional, pelo poder que possui sobre a elabora¢ao de produtos inovadores, é um profissional
essencial: as suas producdes podem mudar aspetos no mundo.

Para além disso, o designer incorpora as mais variadas atividades da sociedade, sen-
do, por isso, um dos profissionais mais relevantes da atualidade. Em rigor, interveng¢oes de
design estdo implicitas praticamente em tudo o que fazemos, o tempo todo: mobiliario, em-
balagens roupa, meios de transporte, ... Muito além do desenvolvimento de produtos, ha um
papel de integragdo e atribui¢ao de sentido. O designer ¢ um engenheiro de concepgio - ele
cria novas solu¢des e novas maneiras de se fazer, mexendo com a sociedade.

O design ¢ uma area que se transforma todos os dias e a forma como ¢ trabalhado
também muda, pois tem de se adaptar constantemente (e cada vez mais!) ao comportamento
humano. Na evolugido dessa relagio, a questdo do impacto social é profunda e cheia de impli-
cagdes, pois ha que perguntar sempre: para quem, o que e por que eu vou fazer esse produto.

Ap0s esta reflexdo geral sobre o papel do designer na atualidade, passo a referir aque-
las que sao para mim as implicagdes mais pertinentes do design quando aplicado na religido.
Dado que todo o presente trabalho é baseado numa alianga entre o design e a religido, mais

concretamente no caso do Templo Ecuménico Universalista, importa fazer uma ressalva de
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Figura 88 - Fotografia aérea da evolugao da construgdo do Templo (parte 6). (Marco Martins, 2016)
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que, com o avan¢o da industrializagao e da ciéncia ao longo do ultimo século, emergiram
novas explicagdes nao religiosas para o curso dos acontecimentos mundiais. Embora as reli-
gides continuem a sobreviver, areas cada vez maiores da vida social e cultural foram subtrai-
das a sua influéncia. Nao sé a religido perdeu for¢a na vida social, como também os conceitos
éticos existentes no seu seio se afastaram das questdes sociais. Indubitavelmente esta evolu-
¢do teve efeitos variados nas pessoas: alguns mantém a sua crenga religiosa, mas estabelecem
uma fronteira entre religido e ciéncia; outras rejeitam a religido e tornam-se ateias ou agnos-
ticas; outras incorporam a consciéncia cientifica na sua fé religiosa.

Num mundo cada vez mais multicultural é importante ter um conhecimento religio-
so seguro. Mais, o estudo das religides pode ser importante no desenvolvimento pessoal de
cada um. E, ainda ,as religides no mundo podem responder as questdes que o Homem tem
vindo a levantar desde o inicio dos tempos.

Para além destas claras alteragdes sociais, cada vez mais urge a necessidade de se
reforcar a ideia de que as religides sdo organizagdes que foram criadas para promover a Paz
e um Mundo melhor, ndo para possibilitar a supremacia econémica ou militar de uma co-
munidade em prejuizo das outras. Muito menos para degenerar boas intengdes em 6dios e
mortandades, como se vé todos os dias, em todo o Mundo. Dai ter surgido a ideia do projeto
aqui apresentado - Templo Ecuménico Universalista -, o qual ndo tem como objetivo criar
uma nova religido ou impor uma moralidade atualizada, mais adequada aos tempos atuais,
nem pretende originar um sincretismo religioso ou promover um cocktail de religides. Ape-
nas objetiva que as religides existentes atuem de acordo com a sua Verdade, promovendo um
mundo melhor, assente no didlogo interreligioso. Deseja que cada religido contribua com a
sua orientacdo moral, para a paz da humanidade, sem esquecer o meio ambiente e a nature-
za. Como foi inteiramente apresentado, volto a referir que se trata verdadeiramente de um
Templo ecuménico, universalista, consciente da evolu¢ao de Deus, dedicado a bondade, a
ética, a verdade, assente na tolerdncia e na nao violéncia, promotor da liberdade, igualdade e
fraternidade entre as pessoas, religides e civilizagoes. Um Templo respeitador de todas as re-
ligides, aberto a todos os religiosos e crentes, agnosticos e ateus. Um Templo que nos desafie
a descobrir o sentido da vida. Um Templo que nos revele a paz.

Para tal nele foram retratadas aquelas que sao consideradas, a nivel internacional, as
quinze religides/crengas, sendo estas: Hinduismo; Xintoismo, Jainismo, Budismo, Confucio-
nismo, Taoismo, Sikhismo, Tradi¢des dos Orixds, Paganismo, Judaismo, Zoroastrismo, Cris-
tianismo, Isldo, Fé Bahai e Ateismo. E importante referir nestas quinze, apenas catorze sio
consideradas religides, pois o Atefsmo é exatamente o oposto - ¢ a recusa de um deus, ques-
tionando a autenticidade da sua existéncia, pois ¢ uma ciéncia ou fendmeno incongruente e
desnecessario.

Com base nestas premissas e no projeto do Templo, antes de apresentar as minhas

ideias e objetivos de trabalho, tive de refletir sobre o patriménio religioso e sua componente
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Figura 91 - Fotografia da evolugdo da construgio do Templo (parte 9). (Marco Martins, 2016)
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expositiva. E que, para mim, o patriménio religioso deve ser claramente uma 4rea de atuagdo
do design, pois é raro seguirem-se as boas praticas de interpreta¢ao e de comunicagao dos
mesmos. Mais do que informar, o designer tem o dever de revelar o significado do patrimo-
nio, suscitar emogdes e agucar a curiosidade, enriquecendo os lugares e seus objetos inte-
grantes. Para isso, e de acordo com o atual conceito expositivo, o designer tem de ir além de
juntar textos, imagens e informagdes: o designer tem de pensar toda a exposi¢ao ao minimo
detalhe, tornando-a mais que um percurso, mais que uma visita desprovida de aprendiza-
gens.

Algo que nao poderia deixar de referir nas minhas notas conclusivas ¢ que cada pro-
jeto é unico, constituido com igual importancia por todas as especialidades e elementos ne-
cessarios a execugao do projetado.

Apesar da minha intervengdo, enquanto designer, ter sido mais a nivel expositivo,
grafico, de equipamento e de ambientes, ndo posso deixar de referir que, dentro da religiao,
existem outras areas de atuagao igualmente interessantes para o design. Mais concretamen-
te, a forma como a religido ¢ vista, sentida e vivida pela sociedade contemporanea permite
a criagdo de um nicho de mercado para novos produtos associados as diferentes religides,
respondendo ao novo desejo de consumo de espiritualidade através da inven¢ao e criagao
de acessdrios baseados na fé, crengas e principios religiosos, versoes digitais de instrumentos
religiosos, modernizagdo de complementos religiosos,... Nao nos podemos ¢ jamais permitir
que os produtos por nos, designers, desenvolvidos ofendam crengas e/ou nao se adaptem as
praticas e as tradigoes religiosas de cada um. Pois, independentemente da drea de intervengédo
do designer na religido, os designers tém sempre a obrigacdo de nos aproximar do espiritual,
de trabalhar para recuperar a expressao humana na fé.

Apds a conclusao deste projeto fico muito grato ao Dr. Jaime Ramos pela confianga
que depositou na minha pessoa e nas minhas capacidades enquanto designer, permitindo-
-me desenvolver criativamente o meu trabalho.

A minha participagdo neste projeto foi fundamental para o desenvolvimento da pre-
sente tese, pois alargou os meus horizontes e aprofundou os meus conhecimentos sobre o
design focado na religido e exposi¢ao. Conheci religides novas que nem sabia da sua existén-
cia, tive conhecimento de culturas e rituais completamente opostos aos que fazem parte das
nossas vivéncias, bem como novas formas de expressdes que vao desde celebragdes religiosas
até ao design e arquitetura dos edificios e equipamentos, passando também por curiosidades,
localizagdes geograficas e dados estatisticos dessas mesmas crengas.

O design na religido é, efetivamente, uma area expressiva, hoje e no futuro. Mas para
que funcione com o minimo de criticas e de imperfeicdes possiveis, ha que ser reconhecida a
efetiva necessidade do profissional de design, distinguir o seu trabalho e fungdes dos restan-
tes profissionais e permitir mais criatividade e flexibilidade no seu trabalho. E que, com este

projeto, tive consciéncia de que estes constrangimentos impedem o design de assumir a sua
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Figura 94 - Fotografia aérea da evolugio da construgdo do Templo (parte 12). (Marco Martins, 2016)
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identidade e reprimem seu funcionamento e desenvolvimento.

De uma forma mais concreta, mas sendo pratica comum a todos os projetos de gran-
de escala e de longa duragao, constatei com o desenvolvimento deste empreendimento que
estes implicam grandes desafios, sendo os maiores para mim as datas a cumprir e a exigéncia
de elasticidade e flexibilidade, pessoal e profissional, no trabalho.

Um projecto desta dimensdo entregue a um designer tao novo de idade e de expe-
riéncia profissional trouxe, indubitavelmente, muitos desafios e dificuldades. Mas acima de
tudo imensas aprendizagens e experiéncia vasta. Desde criar o conceito para um espago ex-
positivo, depender das avaliagdes dos superiores, a ndo compreensao (por parte de terceiros)
de algumas questdes relacionadas com o design, os pedidos de alteragdes constantes, até a
pressao dos prazos e datas, foram tudo vivéncias por mim passadas durante a concretizagao
deste projecto. Por mais complicadas que algumas tenham sido, mais dificeis de contornar
ou que mais me desanimassem, considero que estas dificuldades me ajudaram a tornar um
profissional mais capaz, competente, flexivel, criativo e dindmico.

A experiéncia do trabalho em equipa, mesmo com todos os constrangimentos que
possa acarretar, foi também muito positiva e com a qual absorvi inimeros conhecimentos.
Trabalhar com pessoas de areas tdo diferentes, com distintas posturas profissionais, com ex-
periéncias diversas, de diferentes idades, fez-me crescer muito enquanto pessoa e, especial-
mente, enquanto designer. Comprovei que diferentes técnicos quando trabalham para um
objetivo comum, criam solu¢des tnicas, que jamais conceberiam individualmente.

Apesar de todas as controvérsias e imprevistos, tentei sempre fazer e dar o melhor de
mim. Consegui, na maior parte das vezes, transmitir as minhas ideias e os meus conceitos,
mesmo que por vezes fosse obrigado, mais tarde, a adicionar informagdes nao previstas. Deli-
neei toda uma area expositiva com base em conceitos sustentados, sendo estas aprendizagens
importantes para a investigacdo desta tese, bem como as pesquisas realizadas para a tese
foram uma mais valia para o trabalho no Templo.

Fiquei muito contente e satisfeito com o resultado do Observatdrio das Religides. De
todo o meu trabalho e de todas as areas do design que apliquei, desde os ambientes, equipa-
mento, grafico, comunicagdo e multimédia, penso que esta uma produgao final consistente,
comunicativa, criativa, com muitas ilustragdes e, apesar de se tratarem de temas tdo diferen-
tes, como sao abordados com base numa linha de pensamento logico e com a mesma lingua-
gem grafica, sdo facilmente apreendidos.

Para finalizar, gostaria apenas de referir que apreciaria ver duas coisas por mim de-
senhadas no Templo. A primeira era ver executada a minha proposta para o médulo da
construgao do Templo, a segunda era ver aplicada a luminotecnia por mim planeada para as
bancas da barbarie e para os mddulos religiosos. E, como acima referi, também retiraria algu-
mas informagdes e imagens adicionadas mais tarde, pois ¢ muito complicado reformular um

desenho, tendo por vezes de comegar do zero apenas para acrescentar novas informagoes.
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Figura 95 - Fotografia da fachada da pirdmide com o designer do projeto. (André Pimentel, 2017)
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Critico veemente a falta de respeito para com o profissional de design ao se andar sempre
com alteragdes e corre¢des, pois na area do design grafico ¢ impreterivel que o trabalho seja
previamente definido e s6 depois se inicie com o desenho e o tratamento da informacao.

Pelos feedbacks que tenho recebido, tanto de colegas de trabalho, como de profis-
sionais da minha drea e até visitas, o meu trabalho tem sido reconhecido. O que é muito
reconfortante, visto que se tratou de um processo muito complexo, onde dediquei todas as
minhas for¢as. Mais uma vez refor¢o a ideia de que se trata de uma obra imponente e tinica
no mundo, tendo, por isso, o maximo orgulho de ser o designer desta obra. Considero que
todas estas informagoes e aprendizagens, investigagdes e processos deviam ser partilhados.
Para além disso trata-se também de um tema muito interessante para estudo e desenvolvi-
mento de tese de mestrado, e que ira para sempre estar ligado a minha autoria e as minhas
areas de eleicdo do design - design de ambiente e design grafico.

Atingidos os objetivos propostos, ficou comprovada a aplicagao e a eficacia do design
ao servigo da religido, no Templo Ecuménico Universalista. Considero que, assim, o potencial
de inovagdo do trabalho se prende com as novas estratégias e respostas para se resolverem
problemas sociais, como as questdes religiosas. Comprova-se também que perante transfor-
magdes, por vezes, tumultuosas, com que se confronta 0 Homem, ha que inovar e até mesmo
reinventar praticas atuais, visando a busca de solugdes eficazes, sendo o designer um profis-
sional perfeitamente apto para esse desafio. Consequentemente, como foi desenvolvido ao
longo destas paginas, este trabalho final de mestrado visou apresentar um trabalho inovador
ao nivel do design num templo religioso, tendo sido as solugdes por mim concebidas eficazes
e potenciadores da parte expositiva do Templo Ecuménico Universalista. Numa conjugagao
de esfor¢os num objetivo comum e com planos de agao estruturados, é possivel o design ser

capaz de provocar mudangas significativas na sociedade.
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Figura 96 - Fotografia da colocagdo do modelo a escala da pirdmide por debaixo das fundagcoes da mesma. (Jaime
Ramos e seus netos). (Marco Martins, 2016)

Figura 97 - Fotografia do interior da sala espiritual em construgdio (andaimes). (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 98 - Fotografia do interior do observatério das religies em construgdo. (Imagem do Autor, 2016)

Figura 99 - Fotografia da gravagdo na fachada da palavra “bondade”. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 101 - Fotografia da montagem da estrutura da aresta da pirdmide. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 102 - Fotografia da aplica¢do da calcada na sala espiritual. (Imagem do Autor, 2016)

Figura 103 - Fotografia da aplicagdo do busto do deus Endovélico. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 105 - Fotografia do inicio da construgdo da ciipula da sala espiritual. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 109 - Aplicagdo das tradugées da palavra paz no chdo. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 110 - Fotografia do capitel corintio por aplicar. (Imagem do Autor, 2016)

Figura 111 - Fotografia do inicio da escadaria do Templo. (Imagem do Autor, 2016)
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Figura 112 - Fotografia do puxador em tridngulo da sala espiritual. (Imagem do Autor, 2017)

Figura 113 - Fotografia dos percursos envolventes do Templo. (Imagem do Autor, 2017)
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Figura 115 - Fotografia de criangas a deixaram a marca das mdos no muro da entrada do Templo (inauguragio
do Templo). (Imagem do Autor, 2017)




