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Resumo

O presente relatério, elaborado no ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais
no 32 ciclo e Secundario, é referente a pratica de ensino supervisionada desenvolvida na Escola

Secundaria Dr. Ginestal Machado, numa turma de 112 ano de Desenho A.

O objetivo desta reflexdo versa sobre a problematica da criatividade, o seu
desenvolvimento nos alunos, e a influéncia que esta tem em todo o processo

ensino/aprendizagem.

Dedicadas a agilizacdo do pensamento criativo, as primeiras aulas dos projetos
elaborados ao longo do ano, efetuaram-se com o intuito de estimular aptidGes criativas de
fluidez, flexibilidade, originalidade e elaboracdo, de modo a facilitar as fases de

concetualizagdo e realizagdo dos trabalhos dos alunos.

Como estratégias de ensino teve-se em conta a aproximagdo ao mundo as artes,
contacto com algumas obras de maior importancia, apresentagdes em sala de aula, contacto
com novos materiais e suportes para as produgdes plasticas, exposi¢des e reflexdes em grupo

sobre o processo de elaboragao dos projetos.
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Keywords: Art, Creativity, Teatcher, Education.

Abstract

This report was developed regarding the master's degree in visual arts for the
elementary 32 degree and middle school. The report will be referring to the practice of
developed supervised teaching in a 112 grade of the Dr. Ginestal Machado Middle School
regarding the Drawing A subject. The goal of this report is to descant the problematics
regarding students creativity. How it is developed and it’s influence in both learning and

teaching

With the goal of stimulating creative thinking, the first lessons where the first
projects were developed had the objective of stimulating creativity, flexibility, originality and
development skills that would promote student’s creational capabilities. As teaching
strategies it was considered the approach to the Art scene along with major art pieces
studying and classroom presentations. New materials and plastic productions concepts were

introduced. There were also exhibitions and group reflections about project development.






INDICE
INTRODUCAO
CAPITULO | - FUNDAMENTAGAO TEORICA

1.1. A Educagao Artistica

1.1.1 Modelos na educagao Artistica
1.1.2 A Educagao Artistica Atualmente
1.1.3 A Educacao Artistica em Portugal
1.2 Criatividade

1.2.1 Alguns aspetos da evolucdo do Conceito de Criatividade
1.2.2 Definigdo de Criatividade

1.2.3 Criatividade e Ensino

1.3 O Papel do Professor

1.3.1 Estilos de lideranca e de Ensino

CAPITULO Il - CARACTERIZACAO / ENQUADRAMENTO
2.1 Caracteriza¢do da Escola

2.1.1 Contexto Historico

2.1.2 Contexto Curricular

2.2 Recursos Humanos

2.2.1 Direcgao

2.2.2 Conselho Geral

2.2.3 Conselho Pedagdgico

Xl

10

16

19

23

25

31

36

37

38

41

42

42

43



2.3 Recursos Materiais — Sala de Aula, Equipamentos 44

2.4 Descrigdo/ Caracterizagdo da Turma 45
2.5 Disciplina de Desenho A 46
2.6 — Competéncias a Desenvolver 50
CAPITULO IIl — CARACETRIZACAO DAS UNIDADES LECIONADAS E ESTRATEGIAS
EDUCATIVAS 51
3.1 Unidade Tematica — “Maximas da Filosofia” 52
3.2 Unidade Tematica Il — “Frutos e Legumes” 56

33 Unidade Tematica Ill - “Uma Forma de ver a arquitetura em papel” 60

3.4 Recursos e Materiais

3.4.1 Diario Grafico 65
3.4.2 Materiais 65
3.4.3 Apresentacdes em PowerPoint 66
3.4.4 A Exposicao 66
CAPITULO IV — AVALIACAO 68
4.1 Inquérito 69
4.2 Avaliacao 75
4.3 Métodos e Critérios de Avaliacao 77
Conclusao 80
BIBLIOGRAFIA 82
INDICE DE ANEXOS 89

Xl



Xi



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Inés Bernardino, tinta-da-china sobre papel, 31x45cm

Figura 2. Catarina Ferreira, acrilico sobre tela, 50x50

Figura 3. Exposicdo “Frutos e Legumes”, hall da escola Sec. Dr. Ginestal Machado

Figura 4. Beatriz Ferreira, aguarela sobre papel, A3

Figura 5. Beatriz Ferreira desfile Convento de S. Francisco, Santarém

Figura 6. Daniela Doe aguarela sobre papel, A3

Figura 7. Daniela Doe desfile Convento de S. Francisco, Santarém

XV

55

59

59

63

63

64

64



XV



Introducgao

O texto que se apresenta constitui o relatdrio de estagio realizado no ambito do
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no Instituto de Arte, Design e Empresa —
Universitario, IADE-U e incide sobre o trabalho desenvolvido na Escola Secundaria Dr.
Ginestal Machado, sob a orientacdo do professor Jodo Malhou da Costa, na disciplina
de Desenho A do 112 ano, que se encontra inserida no programa de Educacgao Artistica
do Curriculo Nacional do Ensino Basico.

Apds apresentacdo do projeto de estagio ao orientador, este estipulou que a
turma do 112 ano E seria a mais indicada para a pratica pedagogica que iria
desenvolver ao longo do ano letivo. Sendo assim, foram estipuladas duas aulas com
uma carga hordria de 45 minutos as segundas e tercas-feiras e uma de 90 minutos a
quinta-feira. Inicialmente, o projeto que me propus desenvolver abordaria o tema
“Frutos e Legumes”. No entanto, como fui acompanhando o desenvolvimento das
duas unidades tematicas “Maximas da Filosofia” e “Uma forma de Ver a Arquitetura
em Papel”, considerei pertinente inseri-las também neste relatério de estagio. O
desenvolvimento dos planos de aula e a sua aplicacdo foram definidos por mim sob a
vigilancia, em forma de aulas assistidas, pelo professor Jodo Malhou. Foi claro, ao
longo do ano letivo, o entendimento da pratica pedagdgica entre mim e o professor,
tendo havido um trabalho de articulacdo muito benéfico tanto para os alunos como
para o desenvolvimento de todo o estagio.

Este relatério de estdgio pretende também demonstrar, de uma forma
sintética, a importancia da criatividade e dos seus processos para o desenvolvimento
intelectual e artistico do aluno, dai que tenha havido uma preocupacdo ao longo de
todo o estagio em implementar estratégias que permitissem aos alunos desenvolver as
suas capacidades intelectuais e criativas enquanto agentes ativos, a fim de serem
capazes de criar e recriar a realidade a sua volta, mantendo e gerando novos valores
sociais e culturais.

Durante toda a pratica pedagdgica, o objetivo fulcral foi estimular a criatividade

e como estratégia foi utilizada uma aproximacdao ao mundo das artes através das



apresentacdes em PowerPoint, dos materiais e da observacdo, para estimular aptidoes
criativas e solu¢des inovadoras.

A area das Artes Visuais inclui disciplinas muito técnicas (como, por exemplo, a
Geometria Descritiva) e outras de implicagdo mais tedrica (como a Histdria da Cultura
das Artes). Contudo, as disciplinas propriamente artisticas (Oficina de Artes, Desenho,
Educacdo Visual e Expressdao Plastica) oferecem uma liberdade de criagdo e
implementagao de atividades no curriculum que nenhuma outra oferece. A disciplina
de Desenho A é transversal a todas as areas, cursos ou tecnologias relacionadas com a
arte em geral, por isso torna-se uma disciplina fundamental e necessdria a construcdo
de um pensamento artistico. Os objetivos que nos sao apresentados pelo Ministério da
Educagao no programa curricular da disciplina de Desenho A (Anexo 1) estao muito
bem delineados e entende-se que, todas as questdes relacionadas com a escola, sendo
estas sociais, histdricas e de desenvolvimento humano foram tidas em conta. A analise
feita por cada docente e a sua aplicacdo e adaptacao influenciam sempre a dindmica e
os resultados gerados nas aulas.

A faculdade criativa é uma caracteristica peculiar ao género humano, fazendo
com que a espécie humana se possa projetar no futuro, proporcionando ao Homem o
avanco da condicdo de mera espécie bioldgica para a de género humano.

Constituido por quatro partes, este relatério é iniciado pelo enquadramento
tedrico, sendo que, no primeiro momento, serd apresentada uma breve introducdo a
Educacdo Artistica, compreendendo-se os modelos que a integram definidos por
Arthur Efland (1979,1995) professor responsavel pelo Departamento de Art Education
da Ohio State University. Seguidamente, considera-se relevante mostrar uma
perspetiva atual da Educacdo Artistica, focando alguns autores de maior relevo. Por
fim, tiveram-se em conta alguns aspetos da Educacdo Artistica em Portugal, as suas
bases e os seus intervenientes.

Este relatério pretende alertar para a importancia da criatividade, objeto de
estudo e pesquisa, de forma a integra-lo em todo o processo educativo. No capitulo
dedicado a tematica da criatividade, da-se primazia ao esclarecimento do conceito em
si, no entanto também s3do abordados alguns aspetos da evolucdo do conceito de

criatividade, e a criatividade no ensino. No término deste capitulo, encontra-se uma



reflexdo sobre o papel do professor e os estilos de lideranca no ensino, justificando a
postura do professor e as suas estratégias para a agilizacdo do processo criativo.

O segundo capitulo deste relatério é constituido por todos os aspetos
referentes a caracterizagdo e enquadramento de todo o estdgio, bem como a
explicacdo dos fundamentos da disciplina de Desenho A e as competéncias que se
foram desenvolvendo ao longo da elaboragdo dos projetos da turma.

A caracterizacdo das unidades lecionadas e as estratégias educativas surgem no
terceiro capitulo, focando também os recursos materiais que foram utilizados ao longo
do estdgio em questao.

O quarto capitulo é constituido pela avaliagdo das unidades tematicas e pela
analise do inquérito feito a turma do 112 ano E.

Por fim, surge a conclusdo onde sdo analisados alguns dos aspetos mais
importantes do decorrer do estagio, entre eles, a eficacia das estratégias utilizadas

para o desenvolvimento intelectual e artistico do aluno.



CAPITULO | - FUNDAMENTAGAO E ENQUADRAMENTO TEORICO



1. A EDUCACAO ARTISTICA

1.1.1 Modelos na Educagao Artistica

Para a elaboragdao deste relatério, revelou-se fundamental recuar no tempo
com o intuito de reconhecer os agentes de mudanca que atuaram no desenvolvimento
da Educacao Artistica. Nesse sentido, este primeiro capitulo foca o desenvolvimento
da Educacdo Artistica no séc. XX e tem o objetivo de apresentar os principais autores
gue se debrugaram sobre o tema.

Arthur Efland (1979-1995), teorizou quatro paradigmas na Educacdo Artistica
através de um estudo sobre metodologias pedagdgicas e artisticas nas escolas:
mimeética-behaviorista, pragmdtica-reconstrucionista, expressiva-psicanalitica e
formalista-cognitiva. Os modelos postulados por Efland ndo devem ser analisados
como correntes delimitantes da Educacdo Artistica mas sim como possiveis
enguadramentos dos conhecimentos pedagégicos que ainda hoje predominam. Ao
estudar o ensino da Educacdo Artistica ao longo da histdria, entende-se a sua
importancia e o seu papel na educacao (Efland, 1990).

O paradigma da educacgao artistica mimética-behaviorista visa um processo de
ensino baseado na imitacdo da natureza e de formas naturais. A educacdo neste
ambito reflete férmulas repetidas com exatiddo. Este processo de ensino apresenta ao
aluno modelos a imitar, sendo a aprendizagem determinada ao verificarem-se novos
procedimentos no seu repertdrio de aprendizagens. Dos autores portugueses que
acompanharam esta corrente destacam-se Joaquim Machado Castro (1731-1822),
Almeida Garret (1799-1854) e José Augusto Coelho (1850- ), para os quais a natureza
ocupa um lugar de destaque no ensino das Artes Visuais, embora os métodos pelos
guais acedam a sua representacdo sejam divergentes. (Sousa, 2007).

A corrente pragmdtica-reconstrucionista estd enraizada na creng¢a de que
gualquer pensamento ou ato em si deve ser Util e pratico. Aqui a arte possui um valor
instrumental e é defendida como transformadora da vida do individuo e da sociedade,
um recurso que poderia contribuir verdadeiramente para a resolucdo de problemas
diarios em casa, na escola e na comunidade. O objetivo maior é o desenvolvimento de
competéncias que permitam responder de forma adaptada a realidade. Levar as

criancas a criar situacoes-problema era o paradigma da pedagogia de Dewey (1859-
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1952) que acreditava no poder da escola para democratizar mais profundamente a
sociedade (Sousa, 2007).

A corrente expressiva-psicanalitica caracteriza-se pelo respeito dado pelo
professor a individualidade de cada aluno, sem interferir na relacdo do potencial
criativo, ao mesmo tempo que promove essa mesma criatividade através de férmulas.
A finalidade da arte segundo esta corrente é o desenrolar da criatividade e o beneficio
gue representa para as esferas da criatividade humana, que pode ser também
considerada noutras dreas do saber e da educagdo. O professor tem o papel de
gerador de condi¢Oes estimulantes para o desenvolvimento criativo dos alunos, e a
arte centra-se nas potencialidades de expressao individual, sendo a base da educacgao.
Segundo Herbert Edward Read (1893-1968), poeta anarquista e critico de arte e
literatura britanico, ndo basta ensinar informacdes advindas do mundo exterior, é
necessario também associa-las com a funcdo imaginativa, qualidade que o autor
acreditava estar muito presente em criancas e nos artistas (Read, 1943). Para Viktor
Lowenfeld (1889-1971) (citado Agirre, 2005) o pensamento da educac¢do pela arte é
convergente, numa perspetiva que valoriza o processo de criagdo, nomeadamente a
expressividade durante o processo, ao invés do produto final.

No panorama do Ensino das Artes em Portugal, refiro Calvet de Magalhaes
(1913-1970), que considerava a liberdade como um principio orientador da educacao,
refletido essencialmente na criacdo de um clima de aceitacdo prioritario a todas as
metodologias e técnicas educativas. Segundo Calvet de Magalhdes (1961), cabe a
escola a tarefa de nao enfraquecer o potencial criativo da crianga, mas sim o de o
desenvolver de forma a construir a sua personalidade.

A corrente formalista-cognitiva associa a estética formalista as teorias
cognitivas. O que se considera relevante neste paradigma assenta nas qualidades
estruturais da obra de arte. O objetivo central desta corrente é o de facultar aos alunos
o desenvolvimento de competéncias e conteudos que lhes permitam fazer e
compreender arte. Ralph Alexander Smith ( - ) professor da Ohio State University, da
primazia a arte, que considera de exceléncia, afirmando que sé poderd ser possivel
construir um curriculum de excegao partindo da observacdo e do consequente estudo
de obras que sejam reconhecidas como superiores. Smith (1995) também afirma que

apenas numa obra desta natureza, onde confluem caracteristicas como a virtude, o
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brilhantismo técnico, a complexidade formal e o simbolismo, mas também o seu
profundo humanismo, se pode atingir a perfeicdo. O autor postula que para se ser
autossuficiente no dominio cultural, o jovem deve aprender a apreciar a exceléncia da
arte. Assim sendo, esta capacidade s6 é adquirida através do estudo dessa mesma
heranga que, sendo revoluciondria e conservadora ao mesmo tempo enriquece o
jovem com sistemas de pensamento e criatividade, e também com ferramentas
criticas que dela advém. Segundo este autor estes valores convergem também para as
caracteristicas comuns a todos os alunos, encarando o professor como um mediador

entre o aluno e a linguagem visual.

1.1.2 A Educagao Artistica Atualmente

Neste Momento a Educac¢do Artistica passa por um periodo em que se sente a
necessidade de compreender o que ocorre a nossa volta, de o reter no nosso raciocinio
e na reflexao critica, no turbilhdo de ideias e imagens que tém impactos diarios na
nossa inteligéncia (Agirre, 2005). Poderd dizer-se que ja na formacdo da DBAE —
Discipline Based Art Education (1966 — 1999) que tem na sua construgao disciplinar a
valorizacdo da producdo artistica, das informacgdes culturais e histéricas assim como a
andlise da obra de arte, havia uma tentativa de devolver a arte a coesdo normativa
perdida na atomizacdo fragmentdria do conhecimento rendendo-se ao turbilhdo
relativizado da epistemologia contemporanea.

Atualmente, destacam-se varias teorias da educac¢do artistica que se inspiram
na estética da Histéria de Arte, na Filosofia, na Psicologia e na Critica de Arte. A
Educacdo Artistica nos nossos dias tanto se apodera de obras de arte de diferentes
momentos histéricos como da prépria cultura vigente, sendo postulada pelos enigmas
da Cultura Visual e tendo como objetivo principal o alfabetismo visual critico. Deste
modo, concorre-se para um ensino que visa essencialmente a promog¢do de uma visao
critica do mundo. (Hernandez, 2007)

A Educacdo Artistica, a Didatica das Artes e a Cultura Visual sdo areas
educativas que se diferenciam das restantes areas que configuram o mundo da
educacdo em que o nucleo de conhecimento se baseia numa linguagem especifica: a

linguagem visual. O desenvolvimento da linguagem visual, sugado pelas novas
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tecnologias, produz um universo largo de multiplicacdo de imagens de todos os
aspetos da nossa vida. E como se n3o se sentisse prazer em contemplar imagens, mas
sim em partilha-las, sendo este um fendmeno de globalizacdo. Assim, podemos afirmar
que habitamos um mundo-imagem de uma série de mundos visuais paralelos ao
mundo real e construimos através da linguagem visual que tem uma influéncia
exponencialmente maior nas nossas vidas em relagdo a propria realidade em si. Vive-
se numa sociedade de consumo que despoleta uma sindrome da impaciéncia, a
caracteristica que melhor define o quotidiano. Uma vez que as caracteristicas da nossa
sociedade estdo de uma maneira ou de outra ligadas ao hiper desenvolvimento da
linguagem visual, importa salientar que funcionam como detonagdes do desejo. Neste
seguimento, cabe a Educacdo Artistica um papel fundamental na consolidacdo e
descodificacdo do mundo imagem. (Maria Acaso, 2009).

Ana Mae Barabosa (1987- ), professora e educadora de museu, que adaptou a
teoria da DBAE — Discipline Based Art Education (1966 — 1999) ao contexto brasileiro,
denominando-a “Proposta Triangular por envolver Trés Vertentes”, aconselha uma
abordagem triangular referindo a importancia da Educacdo Artistica em ensinar a ver
criticamente, a fazer e a contextualizar. A autora afirma que a arte na escola ndao tem
como objetivo formar artistas, mas sim formar o conhecedor e descodificador da obra
de arte. O conhecimento artistico redne o cruzamento da experimentac¢do, da
descodificacdo e da informacdo. A autora refere assim a importancia de aprender a
contextualizar sem nos dirigirmos apenas a uma pratica artistica. O bom ensino de arte
necessita de associar o “ver” com o “fazer” além de contextualizar a leitura e a pratica.
Nesta abordagem, da-se primazia a atribuicdo de significados a obra, abarcando as trés
vertentes acima mencionadas. A autora defende que a arte facilita o desenvolvimento
psicomotor sem abafar o processo criador. “Quando falo em conhecer arte falo de um
conhecimento que nas artes visuais se organiza inter-relacionando o fazer artistico, a
apreciacdo de arte e a histéria da arte” (Ana Mae Barbosa, 1998).

Segundo Paul Duncum (2009), diretor do Departamento de Educacdo Artistica
da Escola de Arte de Design da Universidade do lllinois, o significado transmitido pelas
imagens é mais importante do que a informacdo em si. Apesar da atual mudanca para
a Cultura Visual na Educacdo Artistica implicar o aumento de referentes disponiveis, o

enfoque mantém-se nos mundos sociais das imagens visuais, constituintes de atitudes
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e valores. Desenvolver a capacidade critica dos alunos é um dos objetivos do Visual
Culture Art Education (programa que inclui no seu estudo a combinag¢ao de elementos
da Histéria da Arte, dos estudos culturais da antropologia, da critica de arte, da
psicologia e da linguagem visual); no entanto, tal nao significa que a producao artistica
seja desvalorizada. Aqui o ensino deve assentar numa pedagogia de didlogo, partindo
do pressuposto que os préprios alunos tém muito para ensinar aos professores acerca
das culturas emergentes, dado que as imagens sdo lugares que reproduzem valores e
ideias que nos seduzem de diferentes maneiras.

Ndo poderemos falar de compreensdo critica sem referir o teérico Fernando
Hernandez (2007), que mostra a sua preocupac¢dao com a pluralidade de perspetivas de
analise em relacdo aos objetivos da cultura visual. Logo, descreve a metodologia visual
critica com base em trés pressupostos: a preocupacdo com as praticas de ver e ser
visto, a reflexdao das relagdes de poder que sobre elas atuam e o entendimento de que
as praticas culturais estdo refletidas nas representacdes da Cultura Visual. Na
educacdo, é importante salvaguardar a pluralidade caracteristica, promovendo um
equilibrio entre os gostos dos alunos e a compreensao critica. (Silva, 2010).

Varios autores estudaram, no séc. XX, a relacdo da educagao com o fendmeno
da Educacdo Artistica e da fruicdo estética. Por exemplo, o professor Jodo Pedro Fréis
(2005) enumera os contributos de autores como: “Sigmund Freud, Karl Jung,Anton
Ehrenzweig, Herbert Read, John Dewey, Viktor Lowenfeld, Rudolf Arnheim, Thomas
Munro, Lew Vigostsky, Nelson Goodman, Suzanne Langer, Monroe Bardsley, Ernst
Gombrich, Harry Broudy, Ralph Smith, Michael Parsons, Hower Gardner e Arthur
Efland”. Alguns desses contributos serdo focados no decorrer deste relatdrio, no
entanto sera Herbert Read que terd o lugar de destaque na segunda parte deste
capitulo “Ensino das Artes Visuais em Portugal”, ja que, foi dos estudiosos que mais
marcou a histéria da arte e educagdo através do movimento que fundou em 1943.
Também serdo analisados alguns autores portugueses que de uma ou outra forma
foram influenciados pelos ideais educativos que predominaram no meio artistico do

seu tempo.



1.1.3 A Educacao Artistica em Portugal

Para realizar um estudo mais completo sobre o Ensino das Artes Visuais em
Portugal, é importante analisar o impulsionador da tematica da Educacdo pela Arte.
Herbert Edward Read (1893-1968), poeta anarquista e critico de arte e de literatura
britanico, destacou-se nesta area pelo seu espirito democratico e humanistico.

O autor tenta, através da obra “Educacdo pela Arte” (1943), mostrar a
importancia e o papel das artes na educagdo. Para Read, a expressao artistica é
efetivamente um ato libertador de energias em nds contidas que, por norma, sao
desconhecidas para o préprio individuo. Estas energias sao desencadeadas por um
processo que leva ao aperfeicoamento e desenvolvimento harmonioso do individuo,
no que diz respeito a sua propria educacdo e construcdo. Ou seja, este relatdrio aponta
para a sua aplicagdo ndo sé na educa¢do, mas também na reinsercao, reeducagao e
reconstrucdo das estruturas fisicas e psicoldgicas do individuo. Neste sentido, a obra
de Read surge como alternativa educativa, pois acredita que é fundamental a inser¢ao
da educacdo estética em todo um processo de desenvolvimento, indo para além do
conceito da Educacgdo Artistica (visual ou plastica) e pode abranger todos os modos de
expressao distintos: verbal (literario e poético) e musical.

A Educacdo Estética é, no fundo, uma educacdo dos sentidos, pois a
inteligéncia e as ideias do homem, bem como a consciéncia, baseiam-se na integracdo
dos sentidos percetivos com o mundo externo, pessoal, com o organico, uma
integracdo que sé pode ser alcancada pelos métodos da educacdo pelos sentidos.
Quando Read refere a importancia dos sentidos e da sensibilidade estética de cada
um, considera que uma personalidade sé estard completamente construida se houver
uma relagao harmoniosa e natural com o mundo que o envolve. Para o autor, a arte
abraca dois principios fundamentais: A Forma, que é uma fungao da percecao e resulta
da nossa atitude em relacdo ao que nos envolve, do conhecimento artistico e
cientifico; e A Criatividade, que é uma funcdo da imaginacdo, o principio préprio da
mente humana, que leva a criacdo de simbolos, de mitos e fantasias cuja existéncia é
universalmente reconhecida pelo principio da forma.

A Arte é um conjunto de meios que o homem emprega para exercitar e expor

grandes sensacoes, fortes emocBGes e em especial para alcancar o sentimento de
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prazer. A educacdo pela arte serd um processo dindmico principalmente entre dois
conceitos: A Educagao e a Arte (Agirre, 2005)

No titulo do seu livro “Educacdo pela Arte” (1943), Read realca claramente a
jungdo dos conceitos de educagdo e arte, baseando a sua teoria essencialmente nos
principios fundamentais da doutrina que o filésofo grego Platdo (discipulo de Socrates
e mestre de Aristdteles) desenvolveu no séc. IV a.C., afirmando categoricamente que
“A Arte deve ser a base da educacdo” Read (1943). O que levou Read a redirecionar a
sua visdo foi a observagdo de inUmeros desenhos e pinturas de criangas, mostrando-se
muito impressionado perante um deles, que a prépria crianca batizou de “cobra a
volta do mundo e um barco”. O autor viu nesse desenho confirmada a teoria
imagindria de Jung e alguns dos elementos da teoria de Freud que tanto o haviam
surpreendido. O movimento de Educacdo pela Arte alerta para a necessidade de
evitarmos odiar ao mesmo tempo que amamos; evitarmos ainda o sadismo e o
masoquismo pela unido de sentimentos e agdes. Portanto, nao é necessario recorrer a
repressao e a imposicdo pura e dura, porque a educa¢ao é um processo que nao é
passivel ser percorrido no mal e no negativismo. Read segue, pois, a linha da liberdade
na educacdo, partindo da premissa de que numa sociedade democratica, a educagao
deve ter como objetivo prioritdrio o desenvolvimento pessoal.

Esta abordagem de Read acontece em plena 22 Guerra Mundial e procura
transmitir a ideia de que a arte transcende a politica e o nacionalismo, dizendo que
esta devera caminhar de maos dadas com a paz, participando e formando as pessoas
nestes dois dominios (forma e criatividade).

Para Read, a Educacdo Artistica ndo deve restringir-se as Artes Visuais e
Plasticas, mas sim integrar varias formas de expressao artistica nomeadamente: a
danca, a musica, a literatura, a poesia, o teatro, entre outras. A arte e a educacdo
devem complementar-se, de modo a facultar a crianga novas e varias experiéncias,
possibilitando a descoberta do mundo envolvente e de si mesma. Por conseguinte,
tudo isto vai possibilitar a crianca enriquecer os seus conhecimentos e adquirir uma
maior sensibilidade perante a realidade percetivel.

Durante muito tempo, as escolas portuguesas demonstraram pouco interesse
pela educacdo através da arte. Apenas em 1835, é sugerida a implementacdao de

disciplinas artisticas no sistema escolar por Henrique Nogueira (1823-1858), precursor
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do republicanismo e do socialismo em Portugal que, nos seus “Estudos sobre a
Reforma em Portugal” (1851), aconselha a musica vocal e instrumental nas escolas
portuguesas.

O escritor Almeida Garret (1799-1854) pronunciou-se em defesa do papel das
artes na educacdo, defendendo a ideia de que as artes deveriam abranger uma
formacgado estética e artistica, de modo a facultar aos alunos um maior conhecimento
das varias dimensdes das artes; ampliando os seus conhecimentos e permitindo a
descoberta de possiveis aptiddes numa das areas artisticas. Garret (1829), formou
ainda o Conservatdrio Nacional, para por em pratica os seus ideais e formar novos
artistas.

Em 1950, comecaram a surgir as primeiras ideias sobre educacdo pela arte,
sustentadas por autores como Jodo dos Santos (1913-1987), Calvet de Magalhaes
(1913-1970), Alice Gomes (1910-1983), Almada Negreiros (1893-1970) e outros que,
em 1956, criaram a Associacdo Portuguesa de Educacdo pela Arte que tinha como
principal objetivo promover a valorizacdo da educacdo das varias expressdes artisticas.
Esta associacdo, segundo Arquimedes Sousa Santos (2008), foi atuante durante os
anos 60 e 70 no Centro de Investigacdo Pedagdgica da Fundacgao Calouste Gulbenkian.

Portugal esteve também ligado a fundacdo da INSEA (International Society for
Education through Art), criada em 1954 em Londres, sob a inspiracdo da ja referida
obra de Herbert Read “Educacdo pela Arte” (1943). Deste movimento salientam-se as
seguintes ideias-chave: a arte é uma linguagem universal, logo desempenha um papel
importante em todo o tipo de ensino; por outro lado, é um meio pelo qual se
desenvolve a compreensdao mutua entre os povos. Estes dois principios demonstram o
caracter pedagdgico e sociocultural do movimento da Educacao pela Arte.

Quando comec¢ou o Movimento Educacdo pela Arte em Portugal, da-se inicio a
um movimento de verdadeiro espirito de investigacdo onde pensadores, artistas e
professores portugueses pdem em pratica experiéncias novas, que sao alvo de estudo
e reflexdo. A criangca portuguesa acaba por beneficiar com o novo estatuto de
pesquisas educativas, direcionadas para as artes.

Uma das grandes impulsionadoras deste movimento foi Madalena Perdigdo
(1923-1989), que criou, em 1971, o curso de professores de Educacdo pela Arte, com o

intuito de estudar possibilidades e tentar adaptar a realidade nacional novas vias de
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investigacdo capazes de serem transformadoras da imutabilidade da escola dita
tradicional. A influéncia dos alunos deste curso fez-se sentir, principalmente, no pés 25
de Abril de 1974, com a insercdo da area do movimento, musica e drama nos
programas de escolaridade primaria.

A teoria de Herbert Read de que a arte é a base da educacdo, estd presente
neste movimento, pelo que é fundada, por estes pensadores, uma nova darea de
investigacdo que designam por “Psicopedagogia de Expressdo Artistica” que viria a
desenvolver-se plenamente aquando da criagdo da Escola Piloto da Educagado pela Arte
(1971), mais tarde, Escola Superior de Educacdo pela Arte.

Em 1972, sendo Veiga Simao ministro da educag¢ao, o governo apresentou a
Assembleia Nacional uma proposta de lei que visava estabelecer um novo quadro geral
do sistema educativo que servisse de base a reforma entdo em preparacdo. Essa
proposta foi aprovada e publicada como Lei n? 5/73 de 25 de Julho, tendo 29
principios base, no entanto, o ensino da arte nos curriculos escolares sé é oficializado
com a Lei de Bases do Sistema Educativo de n246/86, onde é focado o papel
inequivoco da arte na formacdo integral do individuo, determinando que nos
curriculos dos niveis Pré-Escolar, Ensino Bdsico, Ensino Superior, Educacdo Extraescolar
e Ensino Especial, se integrem dareas disciplinares que pressuponham o
desenvolvimento das capacidades de expressao, atividade ludica e a promoc¢do da
educagao artistica, da sensibilidade estética e da imaginagao criativa.

Importa referir nesta anadlise do Ensino das Artes Visuais em Portugal, o
decreto-lei n2 334/90 que determina o ensino pela arte, entendendo-se por educagdo
artistica o que se refere as seguintes areas: musica, danca, teatro, cinema e
audiovisual e artes plasticas. Alguns dos objetivos definidos neste artigo sao:

a) Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacGo e expressdo
artistica, bem como a imaginagdo criativa, integrando-as de forma a assegurar
um desenvolvimento sensorial, motor e afetivo equilibrado;

b) Promover o desenvolvimento das diversas linguagens artisticas e proporcionar
um conjunto variado de experiéncias nestas dreas, de modo a entender o
dmbito da formacgdo global;

¢) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;
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d) Fomentar prdticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensdo das
suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o apoio a ocupag¢éo
criativa de tempos livres com atividades de natureza artistica;

e) Detetar aptiddes especificas em alguma drea artistica;

f) Proporcionar formagdo artistica especializada, a nivel vocacional e profissional,
destinada, designadamente, aos executantes, criadores e profissionais dos
ramos artisticos, de forma a permitir a obtengdo de elevado nivel técnico,
artistico e cultural;

g) Desenvolver o ensino e a investiga¢cdo nas dreas das diferentes ciéncias das
artes;

h) Formar docentes para todos os ramos e graus de ensino artistico, bem como

animadores culturais, criticos, gestores e promotores artisticos. {(...)”

A anteriormente referida Lei de Bases foi, posteriormente, alterada pelas Leis
n2 115/97, de 19 de Setembro, 49/2005, de 30 de Agosto e 85/2009 de 27 de Agosto.
Com estas alteracdes, os responsaveis pela educacdo em Portugal parecem ter
compreendido as perspetivas de Garrett, no que diz respeito a “uma educacao artistica
e estética globais, decorrente de uma Educacdo pela Arte e um Ensino Artistico
especifico naturalmente evoluido destas bases.” (Sousa, 2007).

Atualmente, a estrutura da Lei de Bases é constituida por 67 artigos, sendo os
gue mais se destacam e ilustram o ensino artistico, a criatividade e a importancia da
cultura no ensino portugués:

Principio Geral - “A educacdo promove o desenvolvimento do espirito
democratico e pluralista, respeitador dos outros e das suas ideias, aberto ao didlogo e
a livre troca de impressoes, formando cidaddos capazes de julgarem com espirito
critico e criativo o meio social em que se integram e de se empenharem na sua
transformacdo progressiva.” (Artigo 22. Alinea 5);

Principio organizativo - “Descentralizar, desconcentrar e diversificar estruturas
e acoes educativas de modo a proporcionar uma correta adaptacdo as realidades, um
elevado sentido de participacdo das populacbes, uma adequada inser¢do no meio

comunitario e niveis de decisdo eficientes” (Artigo 39, alinea g);
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Objetivos — “Assegurar uma formacdo geral comum a todos os portugueses
que lhe garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes,
capacidades de raciocinio, memoria e espirito critico, criatividade, sentido moral e
sensibilidade estética, promovendo a realizagdo individual em harmonia com os
valores da sociedade social” (Artigo 79, alinea a);

Administra¢ao do Sistema Educativo — “O sistema educativo deve ser dotado
de estruturas administrativas de ambito nacional, regional auténomo, regional e local,
gue assegurem a interligacdo com a comunidade mediante adequados graus de
participacdo dos professores, dos alunos, das familias, das autarquias, de entidades
representativas das atividades sociais, econdmicas e culturais e ainda de instituicdes
de carater cientifico.” (Artigo 462, alinea 2);

Apesar do avanco na Educacdo pela Arte em Portugal, é importante referir que
se por um lado se tem procurado enaltecer o dominio artistico, por outro pouco tem
sido feito para valorizar o dominio curricular e cientifico (Jodo Frois, 2005).Segundo
este autor assiste-se a uma secundariza¢ao da Arte na Educag¢dao, nomeadamente
devido a trés fatores fundamentais:

12 A arte é encarada como um modelo de entretenimento, logo é passivel de ser
substituida nos programas escolares;

22 O génio artistico, inerente nos dotes individuais, € um aspeto marcante no
momento de avaliar os alunos. Torna-se imperativo que os professores consigam
distinguir vocagao e esfor¢o, com o intuito de valorizarem ambas as premissas de
forma igualitdria, pois assiste-se a uma sobrevalorizacao excessiva dos alunos com uma
vocacao inata para as Artes face a alunos que com esfor¢co e dedicacdao atingem os
mesmos resultados;

32 O nado reconhecimento da importancia da Arte no desenvolvimento cognitivo,
afetivo e social dos individuos, ou seja, assume-se que a apreciacdo e a cria¢ao
artisticas sdo uma questdo de sentimento subjetivo, interior, direto e desligado do
conhecimento da compreensdo ou da razdo. No entanto, esta ideia tem vindo a ser
abandonada, dando lugar a um novo entendimento sobre o papel das artes visuais no
desenvolvimento humano, integrando trés dimensdes essenciais: sentir, agir e

conhecer.
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1.2 CRIATIVIDADE

1.2.1 Alguns aspetos da evolugao do Conceito de Criatividade

Nos escritos de Homero (especialmente a lliada) e nos autores da Biblia
(principalmente o Antigo Testamento), entendia-se que a mente era composta por
duas camaras distintas: a cdmara onde as ideias inovadoras surgiam, era inspirada
pelos deuses. Esta era considerada a camara mais importante da mente, recetora de
inovagdes sobrenaturais, ou seja, o artista era considerado como o mensageiro dos
deuses. Esta visdo, que veio dos Gregos, considerava que os deuses e as musas
transmitiam ‘através da respiragao’ ideias criativas no artista (é por isso que se refere a
‘inspiragao’ quando temos uma boa ideia). Platdao e Aristoteles acreditavam assim que
a camara da criatividade tinha presente a loucura e o espirito das musas. Finalmente, a
segunda camara seria onde os pensamentos mais mundanos tinham lugar, e eram
produzidos exclusivamente pelo individuo (John Dacey, 1999).

Wiliam Duff (1732-1815), um dos primeiros escritores a analisar a natureza do
génio como uma propriedade da psicologia humana, tenta desmistificar o ato criativo,
pois suspeita da natureza ‘biopsicolégica’ deste processo. Para este autor, todas as
descobertas cientificas e artisticas eram fruto da imaginacdo, do julgamento e do
gosto.

As ciéncias médicas no séc. XIX tentam comprovar que a criatividade é uma
dadiva oferecida pela hereditariedade, e procura-se saber se o génio utiliza o
conhecimento elementar (das partes e elementos de um problema para o seu todo) ou
holistico (do todo do problema para as suas partes), sendo criados dois campos
cientificos: um conhecido pelo Associativismo (ramo do Behaviorismo) e outro por
Gestalt (psicologia da Forma).

Francis Galton (1822-1911), antropdlogo, meteorologista, matematico e
estatistico inglés, vem contribuir de forma inestimavel para o conceito de pensamento
criativo, com o artigo intitulado Psychometric Eexperiments (1879). Segundo o autor,
0s pensamentos sucedem-se segundo uma ordem, e ndo surgem de forma aleatoria
nem estagnam, o que seria importante para o pensamento légico (contrariamente ao
criativo). Galton considerava que o génio residia nas pessoas que nasciam com uma

heranca genética cerebral excecional, e recusava o valor da experiéncia.
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No principio do século XX, comecou o debate natureza versus instrucdo, ja no
fim deste século o enfoque é dado para o modelo ‘biopsicossocial’, que acredita que os
atos criativos tém uma origem complexa, fruto da interacdo entre forgas bioldgicas,
psicoldgicas e sociais. A criatividade tem sido estudada ao longo da histdria carregando
diferentes panoramas. Este conceito é dificil de clarificar dada a imensidao de teoria
que especula acerca do que entendemos por um individuo criativo (Duncum, 2009).

William James (1842- 1910), sendo um dos fundadores da psicologia moderna
foi o primeiro psicélogo, a fazer a associagdo entre o ambiente e a heranga genética,
referindo que muitas vezes a filosofia dos pais teria maior impacto na criatividade do
que os genes. James (1902) considerava que a capacidade de aceder a ideias do
inconsciente era vital para dar origem a originalidade. No entanto, seria Freud (1920) a
relacionar os tracos da personalidade com as experiéncias vividas na infancia. As
experiéncias da infancia ficariam como que adormecidas no inconsciente, e este
material criativo nunca poderia ter um verdadeiro impacto na vida consciente. Freud
revela que os contelddos do inconsciente poderiam surgir a partir da sugestdo de
certas palavras-chave nos pacientes, conduzindo a uma simbiose entre inconsciente e
consciente que resolveria o trauma. Assim, o ato criativo seria a transformac¢ao de uma
mente doente em mente sauddvel. Freud acrescenta que o inconsciente é
extremamente simbdlico, tem um fraco conceito de tempo e espaco, esta largamente
envolvido com imagem em vez de palavras, e relaciona o processo criativo com
mecanismos de defesa (que sdo tentativas inconscientes para prevenir sensacoes
desagradaveis e frustrantes) tais como: a ’‘compensacdo’; a ‘regressdo’; o
‘deslocamento’; a ‘compartimentacdo’ e a ‘sublimacdo’. Esta ultima acontece logo que
a crianga de quatro anos desenvolve desejo sexual pelos pais de sexo oposto, ao ndo
conseguir preencher essa necessidade, a “sublimacdo’ toma lugar e nascem os
primeiros vestigios da imaginacao. Contudo, muitos dos seguidores de Freud
contrariam o valor deste mecanismo de defesa no desenvolvimento da criatividade,
como é o caso de Ernst Kris (1936) que valoriza sim a ‘regressdao’ (regredir ao servico
do ‘ego’ para um espago mental infantil) no ato artistico.

S6 depois da Segunda Guerra Mundial é que se comeca a observar a
criatividade na matematica e nas ciéncias naturais que até aqui era considerado uma

capacidade do pensamento apenas concedida a individuos das artes como pintores,
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escultores, poetas, musicos compositores ou escritores. Seria a corrida ao espaco e
principalmente a seguir ao Sputnik, no final dos anos cinquenta, que as atengdes se
voltaram para a fisica e engenharia, sendo que a criatividade comeca a ser vista como
uma forma ideal de inovar num mundo em competicdo.

Segundo John Dacey (1956- ), professor na Faculdade de Boston, existiram trés
tempos distintos na histéria da criatividade:

1. Da Pré-historia até a ldade Média, a criatividade era entendida
como um processo misterioso, sobrenatural (um presente dos
deuses ou de Deus — dependendo da religido).

2. Na Renascimento, surge o conceito de hereditariedade, dando lugar
gradualmente a influéncias contextuais e psicoldgicas. Assistiu-se
mais tarde ao surgimento de teorias cognitivas (Wallas, Terman,
Kohler, Piaget e Wertheimer); a teorias da personalidade (Freud,
Jung, Adler, Rank, Rogers, Mackinnon, Barron, Roe, Helson e
Maslow); e a pesquisas ao nivel do estudo do cérebro de Penfield e
Sperry.

3. Atualmente a pesquisa da criatividade guia-se pelo modelo
‘biopsicossocial’ (fruto da interacdo entre forcas bioldgicas,
psicoldgicas e sociais), tornando-a mais complexa mas também mais
satisfatoria.

Ganhando terreno até aos dias de hoje, a criatividade, apds ter sido equiparada
no séc. XIX ao estado de loucura, é entendida como essencial para inovar num mundo
em constante mudanca (Dacey, 1999).

Uma das marcas da pedagogia do séc. XX foi a valorizagao da criatividade. A
criatividade tornou-se regra, e o conceito de arte como expressao tornou-se forte,
levando a educacao artistica ao pensamento do “livre fazer”. A expressao era parte do
espirito criativo, que ndo podia ser cortada, invadida, tolhida ou contaminada.

Essas ideias de pureza, de um novo inicio e de progresso foram convertidas em
mecanismos educativos (Efland, 2002). Segundo este autor, a fun¢do do ensino da arte
continua a ser a construcdo da realidade, mas tem como principal objetivo fazer com

gue os estudantes entendam os mundos sociais e culturais em que vivem, uma vez que
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“a arte é uma forma de producdo cultural destinada a criar simbolos de uma realidade

comum”.

1.2.2. Defini¢ao de Criatividade

Em todas as sociedades a escola é um dos alicerces mais importantes,
assumindo o dever e a responsabilidade de preparar o homem para os problemas que
venha a encontrar. A criatividade é um elemento fulcral na transformacdo social, é
uma questdo que compreende a identidade individual de cada um e também a

identidade de todos face ao mundo.

Sdo varias as definicdes para o conceito de criatividade. Para Vernon (1950 - ),
professor na Universidade de Western Ontario, a criatividade traduz-se na capacidade
de um determinado individuo produzir ideias novas ou originais, intuicdes,
reestruturacdes, invencdes ou objetos artisticos que sejam aceites pelos especialistas
como valor cientifico, estético social ou tecnolégico (Vernon, 1989) Por sua vez
Sternberg (1949 - ), professor da Universidade de Heidelberg na Alemanha e Lubart
(1968 - ) professor da Université Paris Decartes, definem a criatividade como a
capacidade de produzir trabalho que seja simultaneamente inovador (original e
inesperado) e apropriado (util, adaptado aos constrangimentos da tarefa). Ja Seltzer e
Bentley (1999), professores na Universidade da Florida, definem criatividade como a
aplicacdo do conhecimento e das competéncias, com a finalidade de se atingir

determinado objetivo.

Para além de todas estas definicdes, a que hoje em dia se afirma mais
consensual é fornecida por Todd Lubart ( - ) professor de Psicologia da Université Paris
Cecartes e subscrita por varios autores: “A criatividade é a capacidade de realizar uma
produg¢do que seja ao mesmo tempo nova e adaptada ao contexto onde se manifesta”
(Lubart, 2003)

Muitos autores consideram que a criatividade sé se aplica nas artes e nas
ciéncias, mas apesar de alguma especificidade, a abordagem da criatividade pode ser
generalizada a todas as areas.

Segundo Eisner (1972), sdo quatro os aspetos criativos que sdo formulados no

processo educativo artistico: ampliagcéo dos limites, quando os individuos identificam e
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redefinem os limites comuns estabelecidos; inven¢do, sendo este um processo de
aplicagdo do conhecido através da sua reestruturagao, que se traduz em algo
completamente novo; a rutura, sugere a descoberta de limitacdes e falhas nas teorias
existentes, através do seu questionamento e a organizagdo estética que caracteriza os
objetos no campo da organizacdo das formas e dos elementos pictéricos através da

unidade de resolugao de problemas que os constituem.

Alguns estudiosos, como por exemplo Cropley (1935 - ), professor de Psicologia
na Universidade de Hamburgo, optaram por tentar definir a criatividade por niveis:

1. Ordindria — referente ao dia-a-dia;

2. Sublime —relativa a autores como Leonardo da Vinci ou Einstein, que alargaram
as perspetivas humanas e que ultrapassaram a histdria, ou que revolucionaram
uma area introduzindo um novo paradigma;

3. Espontaneamente expressiva — refere-se & producao livre de ideias, como por
exemplo o brainstorming;

4. Técnica — requer habilidade técnica com palavras, tintas, instrumentos ou
ferramentas;

5. Inventiva — cria uma aplicacdo diferente a partir do conhecido;

6. Inovadora - requer expansao de principios conhecidos;

7. Emergente — desenvolve novos principios.

Para Teresa Amabile (1949- ) professora na Universidade de Harvard, a
criatividade é uma confluéncia de motivacdo intrinseca, capacidades e conhecimentos
relevantes para o dominio e habilidades criativas (Amabile, 1983). As habilidades
criativas integram os estilos cognitivos que permitem lidar com a complexidade,
conhecimento dos processos para a producado de ideias, capacidade para se distanciar
dos problemas e dinamismo. Esta perspetiva multidimensional é abracada por
Sternberg & Lubart (1995) na Teoria do Investimento Criativo, em que propdem que a
criatividade se baseie na conjugacdo de seis recursos: as habilidades cognitivas, o
conhecimento, os estilos de pensamento, a personalidade, a motivacao e o contexto.

Para Cskzentmihayi (2002) a criatividade é fundada num sistema composto por

trés elementos:
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1. O campo, pois uma cultura contém regras simbdlicas;

2. Oindividuo, ou seja, a pessoa que traz algo de novo no campo simbdlico;

3. O ambito, o grupo de peritos que conhecem e validam a inovacgao.

A criatividade é assim observada e analisada na intera¢do do ‘campo’ (é um
conjunto de regras e procedimentos, também denominado por cultura), com o
‘ambito” (constituido pelos individuos que ddo acesso ao campo) e o ‘individuo’
(quando a pessoa usa os simbolos de um dado dominio da arte ou das ciéncias e os
transforma numa ideia nova).

A criatividade inventiva, inovadora e emergente é descrita por alguns artistas,
escritores e cientistas, como algo inato e executado sem esfor¢co, pois a nossa
sociedade detém uma visdo romantica sobre a origem dos acontecimentos artisticos e
das descobertas cientificas. A criatividade tem assim um caracter de génio, é definida
como saltos magicos da imaginacdo que ocorrem em individuos capazes de
desenvolver processos de pensamento extraordinarios. Contudo, esta visdo é
altamente contestada, pois considera-se que o autor ou artista, sem esfor¢co ou
inconscientemente, acaba por presentear o consciente com ideias criativas que pde
entdao em pratica, sem participacdo consciente na producdo da ideia (no caso artistico)
ou na resolucdo de problemas (no caso cientifico).

Outro dos autores que também se opde ao mito do “génio” é Alencar (1945-)
investigadora no Instituto de Psicologia da Universidade de Brasilia, que destaca ainda
a importancia da preparacdao do individuo criativo, (0 que detém também uma
bagagem de conhecimentos), a par de uma dedicacao, esforco, envolvimento, trabalho
prolongado e persisténcia (Alencar, 1986),

Existem ainda autores que referem uma possibilidade de associacdo entre
criatividade e psicopatologia. De facto, seguindo o modelo psicanalitico de Freud, na
origem do comportamento criativo estara um conflito inconsciente de natureza sexual.
Para alguns neo-freudianos, como Kubie (1896-1975) neurologista e psicoterapeuta
americano, o comportamento criativo pode estar liberto de conflitos inconscientes e
reacOes defensivas contra necessidades incontornaveis do sujeito, encontrando no
pré-consciente, provocado pelo individuo (por relaxamento e apelo a fantasia), com
maior espaco para a vontade do criador (Kubie, 1967). Rogers (1902-1987) psicélogo

norte-americano acredita que a criatividade construtiva ocorre apenas em pessoas
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psicologicamente sauddveis, pessoas essas que apresentam as seguintes
caracteristicas:

1. Abertura a experiéncia, a qual implica auséncia de rigidez, tolerdncia a
ambiguidade e maior permeabilidade aos conceitos, as opinides, as percegoes e
as hipdteses;

2. Habilidade para viver o momento presente com a maior adaptabilidade e
organizagao continua do ser e da personalidade;

3. Confianga no organismo como um meio de alcangar um comportamento mais
satisfatério em cada momento existencial;

4. Apresentacdao de um locus interno de controlo;

5. Habilidade para brincar e combinar ideias.

(Rogers, 1985)

Esta forma saudavel de resolugcdo de conflitos inconscientes poderd ser ainda
encarada como uma continuac¢do, no adulto, do jogo infantil. A criatividade permite,
assim, o crescimento do “Eu” e o aprofundamento de experiencias interiores. Temos
assim o exemplo de Shallcross (1961- ) Diretor da Unidade de Ensino de Engenharia da
Universidade de Melbourne, que afirma que a criatividade pode ser entendida como a
expressao do “Eu” unico de um individuo que se manifesta de forma diferente em cada
pessoa, segundo as orientagdes pessoais, o ambiente, o interesse, a habilidade ou o
talento. (Shallcross, 1998)

Como ja referi, varios autores tém construido modelos do processo criativo. Assim
por defini¢ao, a criatividade relaciona-se com o pensamento divergente, caracterizado
pela fluéncia, flexibilidade e originalidade de ideias e solugdes. Independentemente da
polémica em torno da definicdo e da especificacdo da criatividade, esta é uma
caracteristica essencial da existéncia humana, apesar das grandes expressdes criativas
terem sido produzidas por um numero reduzido de pessoas. O que é preciso é dar a

oportunidade a que esse potencial se expresse.
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1.2.3. Criatividade e Ensino

Segundo Irving Fisher (1967-1947), professor na Universidade de Yale e
economista “a arte é tdao antiga quanto o homem, e é uma atividade caracteristica do
homem.” (Fisher 1890). Através da arte, o homem transforma a realidade visivel numa
realidade imaginadria, fruto da sua percegao e interpretacdo. Desde sempre, o homem
sentiu a necessidade de criar objetos e desenvolver acdes de modo a comunicar com o
outro de forma mais eficaz.

Para desenvolver o interesse pelo campo artistico, um aluno tera de ter acesso
a arte, por parte de familiares, professores e amigos, seja em trabalhos manuais,
desenho em casa, etc. Segundo Bonnie Cramond (1970- ), professora de
Psicopedagogia e Tecnologia Educacional da Universidade da Georgia, uma pessoa
pode nascer com a capacidade criativa e sensibilidade precetiva, no entanto terd de
ser estimulada e, em coincidéncia com diversas variaveis, deverdao ser criadas
condicBes para exprimir a criatividade. (Morais, 2008)

Educar segundo a criatividade aponta ndo so para a motivacgao criativa do aluno
como também do educador, que deve assumir igualmente uma postura criativa.
Rogers (1954) afirma que a criatividade estaria na tendéncia humana para se auto
realizar, para concretizar as suas potencialidades. Este autor refere ainda que o “lugar
psicologicamente” seguro tem de ser criado, ou seja, terd de haver um ambiente
propicio a criatividade. Numa sala de aula, o risco de se ter ideias tem de ser assumido,
as ideias consideradas validas e os erros entendidos como mais uma oportunidade de
aprendizagem. Em sala de aula, é importante a utilizacdo de estratégias e processos
criativos de ensino, criando uma atmosfera ndo ameacgadora.

Carl Rogers (1954) também salienta a importancia de um clima de seguranca
psicolégica, a aceitacdo de um individuo com valor, a compreensao empatica do aluno
e a aceitacdo da sua avaliacdo interna.

No entanto, os sistemas educativos tendem cada vez mais a privilegiar o
desenvolvimento do conhecimento abstrato, em detrimento de outras qualidades
humanas como a imaginacdo e a criatividade. Por exemplo, Lowrence Kubie (1916-
1978), psiquiatra e psicanalista americano, criticou a escola pelo seu fracasso em

favorecer a criatividade do aluno. O autor condena a pressdo, a submissdo ao
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conformismo e ao habito compulsivo de trabalhar, além do excesso de exercicios
repetitivos que prejudicam o pensamento espontaneo e intuitivo (Kubie, 1967).
Também Carl Rogers (1985) comenta o fracasso da escola no que diz respeito a
criatividade, referindo que esta dd uma énfase exagerada ao conformismo, a
passividade e a estereotipia, em detrimento de certas condi¢cdes como a intuicdo, a
abertura aos sentimentos e as emogdes, aos interesses estéticos e a curiosidade.

A criatividade tem de ser valorizada e encorajada, pois as pessoas s6 aprendem
o que sentem como estimulante. Segundo Robert Sternberg (2003), professor de
psicologia da Yale University, a escola continua a negligenciar as capacidades criativas
das suas criangas. Transmite um saber feito e deixa-se pouco espag¢o para a
criatividade, invencdo, fantasia ou iniciativa do aluno. E a adaptacdo e a submissdo que
sdo reforcadas ainda que teoricamente se reconheca que a promocao da criatividade é
fundamental na sociedade atual. Para este autor, o sistema educativo que ndo da
espaco a criatividade estad condenado ao fracasso.

Teresa Amabile (1983) demonstrou a importancia da motivagao intrinseca para
a producdo criativa, destacando como as pessoas criativas habitualmente gostam do
que fazem e estao focalizadas no esfor¢co necessario para o conseguir, mais do que nas
recompensas. Outro ambiente que favorece a criatividade é o que consegue encontrar
o equilibrio saudavel entre estimulo e reflexdo. Segundo Arthur Cropley (1935 - ),
professor na universidade de Latrobe, a finalidade do ensino ndo é a de produzir
solucdes criativas, mas sim a de dar energia e manter os esforcos criativos dos alunos,
removendo obstaculos e criando incentivos (Cropley, 1999).

A educacdo artistica ndo deve dissociar-se do papel que a arte tem na
sociedade, da capacidade de observar com um olhar critico o meio envolvente,
apoiado numa determinada cultura, para adquirir conhecimentos e desenvolver as
capacidades criativas do individuo na sua relagdo com o meio.

A educacdo artistica tem sido muitas vezes conotada apenas com a formacao
de artistas, apesar do valor educativo das artes para o desenvolvimento do ser
humano, enquanto pessoa e enquanto cidaddo, ser consensual, institucional e
socialmente aceite, tal como afirma Howard Gardner (1943- ) psicdlogo cognitivo e

educacional, ligado a Universidade de Harvard (1993).
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Através da educacdo artistica, € possivel estimular na crianca a inteligéncia, a
sensibilidade e a atividade. O professor ndao deve condicionar o aluno, mas sim motiva-
lo para a expressdao livre, a expressao dos sentimentos, a criatividade e
espontaneidade. A educagdo artistica ird contribuir para a construgao do “eu” na sua
plenitude, proporcionando a relagdo entre a crianca e o mundo que o envolve, de

modo a que este se torne um individuo integrado, auténomo, critico e criativo.

1.3. O Papel do Professor

A Escola, como instituicdo que é, tem o direito e o dever de promover a
educacdo e a socializacdo de todos os que a frequentam. Atualmente e considerando a
escola sob o ponto de vista democratico, o papel a desempenhar pelo professor deixa
de ser o de simples transmissor de conhecimentos. Da mesma forma, também o aluno
deixa de assumir um papel passivo de simples recetor de conhecimentos considerados
Uteis. Sendo assim, o relacionamento pedagdgico que se constitui no contexto de sala
de aula terd de ter em conta estes novos papéis desempenhados pelo professor e
pelos alunos.

O professor tera de saber gerir a heterogeneidade de culturas com que se
depara, aproveitando essa diversidade para enriquecer as suas relagdes laborais, uma
vez que a profissdo docente é sobretudo relacional. Desta forma, o ato educativo
deverd sempre obedecer a um relacionamento aberto onde professor e aluno vejam
clarificados os seus papéis. Maria Teresa Estrela (1953- ), professora catedrdtica na
Universidade de Lisboa define, como relacdo pedagdgica, “o contacto interpessoal que
se gera entre os intervenientes de uma situacao pedagogica e o resultado desses
contactos” (Estrela, 2002). Para além de que uma relacdo pedagdgica sera tanto mais
frutifera quanto maiores forem as relagdes sdcio-afectivas. “Se os alunos gostarem do
professor e sentirem que este gosta deles, facilmente aceitardo exigéncias e
responsabilidades” (Antdo, 1993).

De facto, a eficacia do professor no processo ensino/aprendizagem passa ndo
apenas pelos seus conhecimentos cientificos mas também pelo seu sucesso no plano
da relacdo pedagodgica. A empatia revela-se fundamental nas relacbes que se

estabelecem entre professor/aluno. O aluno deixa de ser, como anteriormente
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referido, um mero recetaculo de informacdes e passa a estar diretamente implicado
no processo educativo para que, desta forma, a sua evolugdo cognitiva, relacional e
pessoal se processe de forma mais harmoniosa. Para isso, é fundamental estabelecer
um clima “promotor da aprendizagem ativa dos alunos através do seu envolvimento
nas atividades escolares, responsabilizando-os e orientando a sua participacdao” (Jesus,
2003).

Uma boa comunicacdo facilita a aprendizagem porque desenvolve o
vocabulario, a capacidade de refletir e analisar, a consolidagdo dos conteudos
curriculares e minimiza os comportamentos que impedem a existéncia de uma
comunicac¢ado saudavel (Estrela, 2002).

Neste sentido, para que a aprendizagem seja bem-sucedida, a motivacao
constitui a condicdo numero um. Assim, o professor deve compreender as
necessidades dos alunos, desenvolver o seu interesse por aprender, e procurar
transmitir conhecimentos aliciantes e Uteis. Por isso, é fundamental que exista um
esforco constante de motivacgdo, antes, durante e depois de cada rea¢ao do aluno, no
sentido de o incentivar, encorajar e recompensar. Pelo contrario, uma incorreta
orientacdo de aula, uma ma relagdo pedagdgica e/ou a falta de motivacdo dos alunos
poderdo levar a situacbes de frustracdo e descontentamento. Dai a importancia da
adequacao dos curriculos as necessidades dos alunos, da planificacdao das aulas e de
um reforco de incentivos para que os alunos se sintam “Uteis”. Neste sentido, o
professor é o dinamizador e gestor em sala de aula, promovendo adequadamente
diferentes aprendizagens (Antdo, 1993).

O compromisso pedagoégico de cada professor envolve deveres para com os
alunos, os demais intervenientes da comunidade educativa e com a prépria sociedade.
A missdo de cada professor estara realizada, se ele sentir, enquanto professor e
enquanto homem, que fez tudo o que considerava necessario e possivel no
desempenho da sua funcdo, ndo esquecendo, no entanto, que também ele, professor,
é suscetivel de aperfeicoamento. Para que isto seja possivel é fundamental que cada
docente se empenhe num processo prévio de auto conhecimento e se consciencialize
de que hoje, e cada vez mais, o ensino tem de ser visto como um processo de mutua

aprendizagem (Jesus, 2003)
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A professora Maria José Maya (2000), refere que a competéncia pedagogica
“ndo pode estar apenas relacionada com um modo mais aliciante de apresentar a
matéria, com uma bem pensada planificacdo e organizacdo do trabalho, com o recurso
a materiais sugestivos, a técnicas audiovisuais ou as novas tecnologias de informagao”.
Para a autora, o processo de aprendizagem tem por base a capacidade que o professor
tem de comunicar, motivar os alunos e de estabelecer com eles uma relagao
interpessoal. Antdo (1993) refere que o conceito de comunicacdo na generalidade é
“um processo pelo qual se efetua o intercambio de informagdo.” Assim, o professor
deve tomar consciéncia do modo como esta comunicagdo se processa porque é crucial
estabelecer-se um bom relacionamento entre professor/aluno, baseado na confianga,
qgue sustentada pela abertura mutua nas relacGes interpessoais, vai ser reforcada
através de uma comunicac¢do reciproca. E ainda necessario que a comunicacdo seja
eficaz e coerente, ndo abusando do método expositivo que tende a dispersar os
alunos, porque quando se comunica bem o sucesso é por norma garantido. A relacdo
pedagdgica e a forma como se processa a comunica¢do entre alunos e professores
influenciam-se mutuamente pelo que o sucesso de uma depende da outra.

Uma boa comunicagdo facilita a aprendizagem porque desenvolve o
vocabulario, a capacidade de refletir e analisar, a consolidacdo dos conteudos
curriculares e minimiza os comportamentos que impedem a existéncia de uma
comunicacao saudavel.

Em suma, é devido a uma boa comunicacdo e a um clima positivo e de
confianca na sala de aula onde os papéis, direitos e deveres de cada um estao
definidos, que encontramos a harmonia do ato educativo.

Atualmente, o modelo de professor da drea artistica € um modelo que leva os
alunos a descoberta de novas experiéncias e, consequentemente, os leva a refletir
sobre as mesmas, enquanto anteriormente, o professor procurava desenvolver a
destreza manual e visual dos alunos e que estes desenhassem a realidade percetivel. O
professor valoriza o esforco dos alunos, dando-lhes meios e condicbes para
explorarem e desenvolverem as suas capacidades expressivas, estimulando a
criatividade (Estrela, 2002).

Tendo em consideracdo o programa de uma disciplina, o professor deve

estruturar, de forma organizada, aquilo que pretende desenvolver com os alunos de
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acordo com as necessidades dos mesmos. Essa capacidade do professor planificar as
suas aulas, consoante a turma em questdo, dependera do seu conhecimento
relativamente ao meio envolvente, da sua sensibilidade, experiéncia e dos objetivos a
atingir do nivel etario.

Maurice Barret (1929- ) professor de Arte na Universidade de Redbridge, refere
que os objetivos e os métodos sé fazem sentido se forem envolvidos no contexto do
aluno e na sociedade em que ele esta inserido. O professor devera implementar
praticas de ensino que vdo ao encontro das expectativas e capacidades dos alunos. As
estratégias utilizadas também devem ser distintas, pois apesar das faixas etdrias serem
semelhantes, os niveis de aprendizagem sdo diferentes (Barret, 1979).

O professor deve motivar o aluno para que este aborde o mundo a sua volta de
forma criativa, tornando-se capaz de transmitir sentimentos, ideias, sensacdes através
de formas e meios diversos. Os alunos devem exteriorizar aquilo que sentem, e que
pensam, experimentando o campo da sensibilidade. O professor, em sala de aula, deve
deixar que os alunos explorem os seus conhecimentos e coloquem em pratica a sua
relagdo com os materiais, com o meio e com os outros, de modo a que possam
adquirir competéncias que permitam resolver problemas e desafios de forma eficaz e
autonoma. Barret (1979) menciona que o aluno deve ser capaz de identificar um
problema, pois s6 quando o fizer, se tornara auténomo e independente. Assim, cabe
ao professor incentivar o aluno e dar-lhe meios e processos para que desenvolva essas
competéncias. O professor deverd pois estimular a curiosidade do aluno e,
consequentemente a sua criatividade, orientando-o na execu¢ao do trabalho.

A orientacdo do professor no processo artistico dos alunos é fundamental,
devendo este ser capaz de ser objetivo até no campo da improvisacao, para que as
aulas ndo se tornem um caos, sem coeréncia e sem resultados produtivos ao nivel da
aprendizagem. O professor nao deve impedir qualquer criagdo artistica do aluno, deve
sim incentiva-la, orientando o aluno de forma Iddicae em funcdo da sua idade.

Herbert Read (1943) salienta que o professor deve ser o mais modesto e
humilde, e ser capaz de ver nas criangcas um “milagre” e ndo uma coisa a instruir.
Sendo na escola que decorre o processo de aprendizagem e sendo nela que se reflete
a sociedade onde estd inserida, os professores deverdo ter a autonomia necessaria

para a realizacdo de estratégias que permitam contribuir para o desenvolvimento da
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consciéncia individual do aluno, fazendo com que este enriqueca a sociedade em que
esta inserido.

Cada professor deve ter em conta as finalidades e objetivos presentes nos
programas das disciplinas de Educacao Artistica, e definir estratégias que permitam ao
aluno enriquecer o seu conhecimento e as suas experiéncias e ainda compreender e
contribuir para a redugao de alguns problemas que existam na escola.

Para além da escola transmitir o conhecimento cientifico, também &
importante levar os alunos a refletirem sobre o mundo que os envolve e, por
consequéncia, leva-los a transmitir as suas ideias, emoc¢bes sonhos e desejos através
de atividades que envolvam a expressao plastica, verbal, musical e corporal. Ndo basta
gue o professor debite conhecimentos em sala de aula, este devera também transmitir
conhecimentos aos alunos estimulando a sua curiosidade, permitindo momentos de
reflexdo, imaginagao, criatividade, expressividade e permitindo o conhecimento e
sensibilidade perante o mundo. Caso isto ndo aconteca, os alunos captam apenas o
conhecimento cientifico, mas ndo tém a capacidade de “sonhar”. Na escola, quer a
arte, quer as ciéncias sdo areas importantes na vida escolar de um aluno. Esther Grossi
(1993) refere que aliando ambas as areas (arte e ciéncia) havera mais possibilidades de
desvendar a complexidade do mundo, que exige do Homem o desafio de o respeitar,
recriar e transformar para o bem-estar de todos.

A educacdo artistica permite a independéncia, organizacdo, e insercdao dos
alunos na sociedade. Para que tal aconteca, é necessario ter sempre em atencdo que a
educacdo devera ser sempre encaminhada para o seu carater global, e o ensino devera
promover a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

No ambito da interdisciplinaridade na Escola, é importante que todos os
membros envolvidos no processo de ensino e aprendizagem comecem a visualizar o
todo, consciencializando-se de que os resultados mais interessantes e criativos
ocorrem com base no didlogo entre as varias areas do saber.

Segundo Andrade (1975- ), professor de Tecnologias e Sistemas de informacao
na Universidade do Porto, o curriculo escolar deverd ser repensado, ndo devendo
ignorar o modo de funcionamento da mente humana, as necessidades de
aprendizagem e as novas tecnologias informaticas. A escola para além de um lugar de

saber deve ser um lugar de construcdo coletiva. Para uma educacdo que vise a
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interdisciplinaridade, é necessario rever os conteidos, metodologias e atividades e o
que se pretende que o projeto proporcione aos alunos, nomeadamente: a
autoexpressdo (livre, critica, criativa, consciente); a responsabilidade (iniciativa,
participacdo, colaboracdo); a curiosidade e a autonomia na constru¢dao do
conhecimento, entre outros (Andrade, 2010).

O professor na a¢do da melhoria da educac¢do devera promover o trabalho em
equipa, impulsionando a transformacdo, a mudanca e o alcance da melhoria do
processo de ensino aprendizagem.

A educagdo artistica deve ser devidamente valorizada na nossa sociedade, de
modo a proporcionar um desenvolvimento integral da crianga através das disciplinas
artisticas (artes visuais, musica, danca e teatro), devendo estas ter o mesmo peso que
as restantes disciplinas no desenvolvimento cognitivo, sensorial e emotivo.

Hoje em dia, o papel da arte vai sendo referenciado nos diversos programas de
ensino e diferentes métodos, os quais harmonizam atividades aliadas aos conceitos de
“imaginativo” com o “légico”, de “inventivo” com “diddtico” e “estético” com o
“utilitario”. Neste sentido, deve implementar-se e sustentar-se teoricamente um
método de ensino formal e fundamentalmente estético, onde se desenvolvam
conhecimentos e habilidades manuais, onde estejam presentes a disciplina e o
respeito (Maya, 2000).

Poder-se-a afirmar que a arte permite aos individuos estabelecer um
comportamento mental que os leva a comparar coisas, a passar do estado das ideias
para o estado da comunicagao, a formular conceitos e a descobrir como se comunicam
esses conceitos. Todo este processo faz com que o aluno seja capaz de analisar o
mundo em que vive e responder de maneira mais inventiva.

Sendo assim, terd de ser dada a crianca em idade escolar a oportunidade para o
exercicio pleno da criagdo artistica, em que cada pormenor é importante: a ocupagao
do espaco, o colorido, o tracado, o nivel de representacdao. No entanto, todos estes
aspetos tém de ser inseridos no conjunto e ndo analisados individualmente. O
professor deve estimular adequada e constantemente as criangas, por meio de
desafios e situacdes que agucem a sua curiosidade, valorizando sempre as respostas
dadas por elas. Deve oferecer propostas em que as técnicas se adaptem as

necessidades naturais da crianca e nunca o contrario, de acordo com os seus
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interesses e respeitando sempre o seu ritmo de trabalho. Deve também manter uma
presenca discreta e efetiva para toda a turma, sem perder de vista a relagao particular
com cada crianca e criar um ambiente seguro, onde exista uma atmosfera de confianca
e tranquilidade. Deve ainda estimular o didlogo com os seus alunos sobre os desenhos
que estes fizeram, deixando-os descrever livremente as suas producdes graficas
(Barret, 1979).

A criatividade é todo um processo que vai muito além do préprio desenho, pois
quanto mais pura for a nossa expressao pessoal maior serd a criatividade de um
projeto. Concluindo, o professor deve oferecer aos alunos as linhas orientadoras, para

que os alunos possam realizar um trabalho mais auténtico e critico (Grossi, 1993)

1.3.1 Estilos de Lideranga e de Ensino

Para uma melhor teorizacdo do primeiro capitulo, achei pertinente referir os
estilos de lideranga no ensino, pois cabe ao professor discutir ideias com os alunos,
sendo fundamental que os estudantes sintam os seus trabalhos apreciados (Veiga,
2010). No entanto, todos os professores para além de o serem, também s3o pessoas
com personalidades e vivéncias distintas, o que pode influenciar todo o decorrer de
uma aula e de toda a sua vida profissional. No capitulo 1V, aguando da apresentagao
dos resultados do inquérito, a questdo do tipo de professor foi focada com o intuito de
perceber até que ponto este estimula a criatividade.

Numa escola para que exista um principio de organizacao e para que a mesma
funcione com éxito, é necessdrio que haja por trds das salas de aulas pessoas
competentes, encarregues de gerir outras pessoas. Esse tipo de gestdo é necessario
para que a ordem e a organizacao da escola ndo saiam do controlo, caso contrario
origina-se um caos institucional dentro do estabelecimento. Este gestor educacional,
mais conhecido como diretor, é a pessoa chave na distribuicdo e na organizacdo
dentro da escola. Para que as coisas funcionem corretamente, o diretor terd de ser
informado de qualquer tipo de eventualidade, e devera possuir conhecimento e
capacidade para dirigir pessoas com lideranca. Nao existem muitas referéncias na
literatura sobre a especificidade de lideranga na escola, no entanto surgiram alguns

trabalhos que enriqueceram esta area. Segundo o professor da Universidade de S.
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Paulo, De Santo (1948- ), “ a qualificacdo profissional € um facto reconhecido que,
quando o nivel do pessoal envolvido com a Educagao Escolar decresce, ocorre também
uma queda do nivel do ensino ministrado e em itens que com ela se relacionem mais
diretamente, como a orientagdo de professores, elaboragdao do planeamento escolar,
estruturacdo da filosofia educacional, etc.” (De Santo, 1990).

E reconhecida a responsabilidade que o diretor da escola tem na lideranca do
seu quadro de funciondrios e suas possiveis consequéncias para a comunidade
envolvente que também é influenciada pela escola (De Santo, 1995).

Neste sentido, De Santo refere ainda que os diretores de escolas enquanto
lideres de uma organizagdao, desempenham uma func¢do central na formacao filoséfica
no trabalho dos seus subordinados, na metodologia de ensino, atuando para
proporcionar uma educacdo dentro da comunidade escolar. A importancia que a
lideranca da direcdo da escola desempenha no processo educacional relaciona-se nao
s6 com a formacdo destes como também com a selecdo daqueles com melhores
condi¢Oes para otimizar a situagao escolar.

Segundo Paul Hersey (1931-2012), professor de estudos em lideranca na Nova
Southeastern University, e Kenneth Blanchard (1939- ), professor e administrador da
Universidade de Cornell, podemos definir lideranca como “o processo de exercer
influéncias sobre um individuo ou grupo de individuos, nos esforgos para a realizagao
de objetivos em determinada situacdo” (Hersey & Blanchard, 1986). Assim, um lider
serd quem melhor conduz o processo para atingir os objetivos do grupo a que estd
ligado.

Oliveira (1948 - ), professor catedratico da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacdao da Universidade do Porto, refere os estudos que Lewin, Lippit e White
desenvolveram nos E.U.A. em 1960, que consistiam num conjunto de investigacdes
sobre atmosferas de lideranga, aplicando o método experimental. O seu trabalho foi
orientado no estudo da rela¢do do lider com os restantes elementos do grupo, tendo
por objetivo observar e comparar os efeitos dos diferentes tipos de lideranca dos
professores no comportamento do grupo, bem como o seu nivel de satisfacdo. Os
grupos objeto da experiéncia sdo criancas de dez anos que tém de executar uma série
de trabalhos manuais. A varidvel independente é o tipo de lider que vai ser simulado

pelos experimentadores — lider autoritdrio, permissivo e democrdtico.
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¢ O lider autoritdrio toma todas as decisdes sem consultar o grupo, estipulando
as tarefas que cada um dos elementos tem de concretizar e determinando a
maneira de as fazer. Aqui, ndo ha espaco para a iniciativa pessoal, o que gera
conflitos, atitudes de agressividade, de frustracdo, de submissdo e
desinteresse. A produtividade é elevada mas nao existe satisfacdo na realizagao
das tarefas.

¢ O lider permissivo é como se fosse mais um elemento do grupo e sé intervém
quando solicitado. E o grupo que levanta os problemas, discute as solucdes e
decide. Quando o grupo nao é capaz de se organizar, surgem muitas discussdes
e a realizacdo das tarefas é pouco satisfatéria.

e O lider democrdtico chama o grupo para discutir a programacao do
trabalho, para dividir as tarefas e todas as decisdes sao tomadas em conjunto.
Este lider assume uma atitude de apoio, integrando-se no grupo, sugerindo
alternativas sem as impor. Com este tipo de lideranga a funcionar, a
produtividade é boa, mas existe, sobretudo, uma maior satisfacdo e
criatividade no desempenho das tarefas, desenvolvendo-se a solidariedade
entre os membros do grupo.

(Oliveira, 1999)

Embora ndo se possa falar propriamente de uma tipologia, pois ndo existem

tipos puros, Oliveira (1999), mais recentemente, agrupou os professores, atendendo as
suas caracteristicas:

* O professor autoritdrio estabelece as regras, impde os objetivos e os métodos de
trabalho e elogia ou pune a seu arbitrio. Perante esta atitude, os alunos tém
bom rendimento na presenca do professor, mas grande quebra na auséncia do
mesmo. O professor autoritdario apresenta melhores resultados a nivel
intelectual, embora com muitas lacunas a nivel emocional.

e O professor ndo-intervencionista ndo marca objetivos nem métodos. Os
alunos apresentam um baixo rendimento escolar, instala-se o desinteresse e o
desconcerto.

¢ O professor democrdtico tem a preocupacao de estabelecer com os alunos os

objetivos e métodos de trabalho. Desta forma, denota-se bom rendimento
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escolar quer na presenca quer na auséncia do professor, satisfacdo
interpessoal, maior criatividade. Segundo o mesmo autor, o tipo democratico é
0 que obtém melhores resultados a curto e longo prazo, a nivel de inteligéncia

e personalidade.

Ora, conclui-se que nem o professor autoritdrio nem o professor nado-
intervencionista promovem a comunicacao e a negociacdo de regras podendo originar
situacbes de descontentamento. Por outro lado, o professor lider democratico
adotando estratégias baseadas no didlogo e na compreensdo, planificando as
atividades e definindo as regras com a participacdo dos alunos, torna o processo de
ensino-aprendizagem mais frutifero.

Na opinido de Maria José Maya (2000), a escola é uma organizacdo que
favorece o estilo de lideranga autoritdrio, independentemente da personalidade dos
professores. Para além de cumprir o programa que lhe é imposto, o mesmo tem que
ser imposto aos seus alunos. Além disso, a prdtica pedagdgica continua a ser de tipo
tradicional, na medida em que é o professor o Unico organizador, centrando em si a
comunicac¢do verbal que continua a dominar a relagdo pedagdgica. Dentro da sala de
aula, o professor é soberano, pois tem a possibilidade de decidir que tipo de lideranca
quer usar, atendendo as suas caracteristicas pessoais, ao contexto, ao momento e ao
processo educacional em curso.

Para além de competéncias cientificas e técnicas é importante que o lider tenha
também competéncias de ordem ética e moral, dado que “liderar obriga a tomar
decisbGes sobre situacdes complexas, as quais (...) requerem em simultaneo respostas
com incidéncias de ordem ética e moral” (Sanches, 2001). A prdépria lideranga implica o
exercicio de poder, poder este que envolve habilidade para conseguir que outra
pessoa faca algo que de outra forma nao faria. Mas, a lideranca n3ao deve ser
proveniente do poder da autoridade formal mas do maior conhecimento e
especializacdo e habilidade do professor. Assim, os lideres escolares devem possuir
guatro capacidades para sobreviver ao trabalho de liderar criancas: capacidade de
tomar decisdes, capacidade de relacdo e de interagdo, capacidade para assumir e viver
em situacoes de conflito e a capacidade de entrega prioritaria e quase exclusiva as

tarefas que |lhe sdo exigidas por forca do desempenho profissional.

34



Outro autor, como Jodo Barroso (1952- ), professor catedratico da Universidade
de Lisboa, acrescenta que o lider deve ter qualidades de animador qualificado, agente
de desenvolvimento, moderador de conflitos e tensdes e promotor da livre circulacdo
da informacdo. Logo, na sua acdo, o lider deverd assumir diferentes estilos de
lideranca, dependendo, entre outros aspetos, da conjuntura, dos liderados, da sua
formagao e maturidade. Contudo, a sua lideranga podera tornar-se inutil se o estilo
adotado pelo lider ndo Ihe for confortavel (Barroso, 1995)

Os estilos de lideranga mais frequentes sao os que se apresentam vocacionados
para as pessoas e 0s que se apresentam vocacionados para a tarefa. Os primeiros
visam ampliar a satisfacdo dos trabalhadores e a coesdo do grupo; os segundos visam a
produtividade, que poderdo originar a diminuicdo da satisfacdo e coesdo do grupo
(Bertrand & Guillement, 1988).

Por vezes, torna-se necessario e até imprescindivel o recurso a métodos de
gestdo mais autoritdrios e mais orientados para objetivos. Todavia, ndo parece
adequado que algum destes estilos tenha prevaléncia sobre o outro, devendo cada um
deles ser aplicado na situacdo certa. A principal dificuldade na adocdo do estilo reside
na identificacdo da situacdo certa, o que pode comprometer o sucesso de cada estilo.

Apds algumas pesquisas realizadas sobre os tipos de lideres, ndo é possivel
afirmar com clareza qual seria o estilo ideal de lideran¢a dentro de uma instituicdo de
ensino. Assim, podemos entdo inferir que o estilo de lideranca mais préximo do ideal é
aquele que depende da situacdo da escola e de diversos outros fatores que

influenciam na sua gestao.
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CAPITULO Il - ENQUADRAMENTO DAS UNIDADES LECIONADAS
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2.1. Caracterizagdo da Escola

2.1.1 - Contexto Histdrico

A escola Secundaria Dr. Ginestal Machado, onde decorreu o estagio, situa-se na
cidade de Santarém. Esta, para além de ser uma janela para o rio Tejo e para o vasto
territério da leziria, assenta num planalto horizontal que forma um poligono quase
estrelado, limitado por sete colinas, com cerca de 100 metros de altitude. Dadas as
suas caracteristicas territoriais, a regido tornou-se o centro das mais importantes
regides agricolas portuguesas: o Vale do Tejo (Anexo 2).

Com o intuito de dar resposta as necessidades de formacao profissional do pais,
é criada pelo decreto n.2 40725 de 8 de Agosto de 1956 a Escola Industrial e Comercial
de Santarém. Apesar de ter sido criada nesta data, a histdria desta escola ndo comeca
aqui. Ja em 1935, a Associacdo Comercial de Santarém tinha apresentado ao Ministro
de Instrucdo Publica uma proposta de criacdo de uma Escola Profissional na cidade,
baseada nos seguintes argumentos: “Em Santarém e arrebaldes, a preparacdo
profissional dos individuos de ambos os sexos que se destinem a carreiras de industria
ou de comércio em aulas tedricas, praticas e experimentais, em oficinas e escritérios,
tendo na devida aten¢do as conveniéncias pedagdgicas, aptiddes fisicas e psiquicas,
traria um efeito definitivamente salutar a mocidade ribatejana” (Anexo 2).

Tendo como patrono Antdnio Ginestal Machado, a Escola Industrial e Comercial
de Santarém inicia a sua atividade a 18 de Janeiro de 1957, no edificio dos antigos
Pacos do Concelho, na praca Visconde Serra do Pilar. O seu primeiro Diretor foi o Dr.
Benjamim José Gongalves, sendo entdo o corpo docente constituido por oito
professores, lecionando os cursos de formacdo de serralheiro, formacdo feminina e
geral de comércio. A inauguracdo oficial desta escola é realizada a 15 de Margo de
1957 pelo entdo Ministro da Educacao Nacional, Professor Leite Pinto.

O atual edificio comegou a ser edificado em maio de 1967 tendo sido concluido
em junho de 1969. A inauguracdo desta nova sede, é referenciada no Jornal Correio do
Ribatejo da seguinte forma: “A escola inaugurada situa-se no Planalto de Fau, tendo
capacidade para 1200 alunos e custou 21800 contos, dos quais 17000 contos

correspondem ao imovel e 4800 contos ao seu equipamento” (Anexo 2).
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Em 1979, com a portaria n? 608/79, a escola altera a sua designacdo para
Escola Secundaria de Marvila. Mais tarde, a portaria n2261/87 de 2 de Abril de 1987,
altera novamente o nome para o que ainda hoje ostenta “Escola Secundaria Dr.
Ginestal Machado”.

Em 1998, as escolas secunddrias Dr. Ginestal Machado e Sa da Bandeira e as
Escolas Preparatdrias Mem Ramires, EB23 Alexandre Herculano, EB23 D. Jodo I,
assinaram um protocolo de cooperagao.

Atualmente, através da constituicdo de uma nova unidade organica de gestdo a
2 de agosto de 2010, através da fusdo da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado com
o anterior Agrupamento de escola Mem Ramires, a unidade organica de gestdo é
constituida por seis estabelecimentos de ensino nomeadamente:

e Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado (escola sede do agrupamento);
e Escola Basica 22 e 32 Ciclos Mem Ramires;

e Escola do 12 ciclo do Ensino Basico dos Ledes;

e Escola 12 Ciclo do Ensino Basico com Jardim de Infancia do Pereiro;

e Jardim de Infancia da Feira;

e Jardim de Infancia do Sacapeito.

No presente ano letivo, o Agrupamento de Escolas Dr. Ginestal Machado possui
1994 alunos distribuidos por 88 turmas.

Os dados anteriormente apresentados podem ser consultados no Projeto

Educativo da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado (Anexo 2).

2.1.2. Contexto Curricular

O Projeto Educativo da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado tem como lema
“Sonhar com a Escola na Escola” (Anexo 2), pois deve ser o modo como a comunidade
educativa toma consciéncia da sua identidade, afirma a sua autonomia, define o
sentido da sua acdo. Ndo é por isso uma simples representacdo do futuro, mas um
futuro a construir, uma ideia a transformar em acdo.

Este projeto educativo apresenta varias areas de intervencdao, nomeadamente:
Coordenacdo Pedagodgica, Processo de ensino/aprendizagem, Atividades de
complemento curricular e extracurriculares, Formacdo Continua, Realizacdo Pessoal
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dos Agentes Educativos, Comunicacdo, Espacos e Equipamentos Escolares,
Organizacdo Administrativa e Financeira, Rela¢do Escola/Encarregados de Educacgdo e
Relagdo Escola/Comunidade, que serdo de seguida apresentados e analisados por
topicos.
No que concerne a Coordenacdo Pedagodgica, esta escola pretende:
e Dinamizar a planificagao de atividades educativas;
e Incrementar uma maior coordenacdo disciplinar por ano;
e Redimensionar o funcionamento dos conselhos de turma;
e Redimensionar o funcionamento da drea Escola no sentido de lhe dar maior
visibilidade.
Relativamente ao processo ensino/aprendizagem, o processo educativo foca os
seguintes aspetos:
e O papel ativo dos alunos no processo de ensino/aprendizagem;
e Desenvolvimento de métodos de trabalho;
e Desenvolvimento de métodos de comunicacdo (verbal, escrita, multimédia...);
e Desenvolvimento de trabalhos que valorizem a criatividade e a iniciativa;
e A pratica de técnicas de utilizacdo de trabalho em grupo;
e Responsabilizagdo dos alunos no sentido de desenvolver uma avaliagao
formativa, que contemple atitudes, valores capacidades e conhecimentos;
e Criacdo de situagdes facilitadoras da aprendizagem;
e O estimulo a utilizacdo dos meios técnicos disponiveis;
e Adocdo de estratégias diferenciadas;
e Aplicagao de critérios no processo de avaliagdo, clarificando-o;
e Alargamento do ambito da aprendizagem para fora da escola e da sala de aula;
e Desenvolvimento de mecanismos de superagdao das dificuldades de
aprendizagem;
e Criacdo de condicGes de superacdo das dificuldades de aprendizagem, em
algumas disciplinas especificas.
No ambito da formacdo continua do pessoal docente e ndao docente, esta escola
procura canalizar esfor¢os na tentativa de:

e Dinamizar a formacdo continua dos professores;
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Fomentar uma maior interacdo entre a Escola e o Centro de Formacao;
Fomentar uma maior interagdo entre a Escola e o CAE;

Promover agdes no ambito da transversalidade e da interdisciplinaridade;
Promover a reflexdo sobre o processo de ensino- aprendizagem;

Fomentar encontros entre professores para troca e discussao de experiéncias
pedagdgicas;

Desenvolver programas de atualizacdo profissional para o pessoal ndo docente.

Para que este Projeto Educativo tenha sucesso, esta escola procura promover a

realizacdo pessoal dos Agentes Educativos docentes e ndao docentes, utilizando varias

estratégias:

Evidenciar a importancia dos professores e do pessoal ndo docente na escola;
Envolver ativamente professores e funciondrios nas atividades desenvolvidas
com os alunos;

Reforcar a autoestima do pessoal ndo docente;

Dar visibilidade a importancia do trabalho dos funcionarios em todos os
setores;

Criar condi¢Bes favoraveis a uma maior participacdo dos funciondrios na
resolucao de problemas detetados.

Sendo a comunicagdao um aspeto fundamental no seio da comunidade escolar,

este Projeto Educativo pretende:

e Tornar mais eficazes os canais de comunicagao da escola:
e Criar novos canais de informacado na escola;
e Divulgar projetos e atividades da escola;

e Utilizar a internet para divulgar as atividades da escola.

Relativamente aos Espagos e Equipamentos Escolares, esta escola considera que

para além de atuar no melhoramento da qualidade dos espagos, no embelezamento

dos espacos interiores e exteriores, na reorganizacdo de alguns espacos e na aquisicao

de novos equipamentos é importante responsabilizar os alunos pela preservacao dos

espacos existente.

No que respeita a relacdo Escola/Encarregados de Educacdo, este projeto

Educativo visa essencialmente:
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Sensibilizar os Encarregados de Educacdo para a sua importancia no processo
educativo;
Incentivar a participagao da Associagao de Pais e Encarregados de Educagao nas

atividades desenvolvidas pela Escola.

Por fim, a importancia da relagdo da Escola/Comunidade é fundamentada neste

Projeto Educativo, através da aplicacdo das seguintes medidas:

Reforco da relacdo com a Escola/Autarquia;

Desenvolvimento de atividades de ambito sociocultural e recreativas abertas a
comunidade;

Implementacdo da troca de servicos e apoios com as instituicdes locais;
Implementacdo de ligagGes protocolares com a autarquia, coletividades e
outras instituicdes;

Promocdo de atividades interescolares;

Estabelecimento de estratégias de negociacdo conducentes ao empenhamento
da comunidade na constru¢dao de uma escola de sucesso;

Desenvolvimento de um conjunto de atividades que permitam & escola
valorizar o patriménio em que esta inserida;

Implementacao de ligagdes protocolares com empresas da regido.

Constata-se que este Projeto Educativo da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado

é bastante detalhado e abrangente nas suas diversas areas de intervengao, o que tem

contribuido para a formagdo com sucesso de varias geracoes de candidatos ao ensino

superior artistico.

2.2. Recursos Humanos

Em termos de recursos humanos, o agrupamento possui na sua totalidade, 199

docentes (dos quais 160 pertenciam ao quadro de nomeacdo definitiva), 61

Assistentes Operacionais, 16 Assistentes Técnicos, existindo ainda 1 psicdloga.
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2.2.1. Diregao

A direcao do Agrupamento é o drgao deliberativo na matéria administrativo-
financeira da escola, sendo assegurado por uma equipa composta por cinco
elementos:

- Diretor — Manuel Antdénio Pereira Lourencgo

- Subdiretora — Maria da Conceicdo Anjos

- Adjunta do Diretor — Vera Lucia Ribeiro Vicente

- Adjunta do Diretor — Licinia Maria Abrantes Cavaca

- Adjunta do Diretor — Sandra Lucia Santos Gongalves

2.2.2.Conselho Geral

O Conselho Geral é o érgao de representacdo e participacdo da comunidade
escolar, sendo eleito por quadriénios, e composto por sete docentes, dois
representantes do pessoal ndo docente, um aluno, cinco pais ou encarregados de
educacdo, trés representantes da Camara Municipal de Santarém e por fim trés
representantes da comunidade local. A presidéncia do Conselho Geral é assegurada
pela Dr.2 Isabel Maria Amaro Lopes.

Os representantes:

v’ Isabel Maria Lopes
Maria Claudia Fael
Maria da Conceicdo Faustino
Carmina Amalia Santos
Maria Teresa Duarte
Carlos Fernando Gomes
Esmeralda Alves Mineiro
Ana Sofia Lourenco
Ana Isabel Ventura
Patricia Alexandra Silva

Maria Jodo Alves

AN N NN Y N U N N N

Maria Helena Victor
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Isabel Marecos

Nuno Branco

Sofia Rodrigues Moreira
Luisa Féria

Maria Gracga Pereira

Carlos Margal

D N N N N N NN

Antdnio Campos
v’ Hélia Silva Dias

v' Maria Beatriz Martinho
O Conselho Geral reune obrigatoriamente uma vez por trimestre, e
extraordinariamente sempre que necessario, com o objetivo de tratar os seguintes
assuntos:

- Aprovacao do plano anual de atividades;

- Apreciacdo dos resultados do processo de autoavaliacdo da escola;

-Definicdo dos critérios para a participacdo da escola em atividades
pedagégicas, cientificas, culturais e desportivas;

- Definicdo das linhas orientadoras para a elaboragdo do orcamento e para o
planeamento e execucdo do dominio da acdo social escolar;

- Aprovagdo das propostas de revisdao do regulamento interno e do projeto
educativo da escola;

- Emissdo do parecer sobre os critérios de organizacao dos horarios;

- Aprovacao dos relatérios de contas de geréncia e execu¢ao do plano anual de
atividades.

Para terem acesso, em tempo Uutil, a informacao e documentagao relevante
produzida por este orgdo, todos os elementos da comunidade escolar estdo inscritos

na plataforma Moodle.

2.2.3. Conselho Pedagodgico

A presidéncia do Conselho Pedagdgico é assegurada pelo diretor do

agrupamento, e tem a seu cargo a coordenacdo e orientacdo educativa da escola,
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nomeadamente nos dominios pedagodgico-didatico, de orientagdo e acompanhamento

de alunos e da formacao inicial e continua do pessoal docente e nao docente.

O conselho pedagégico da escola reline uma vez por més, e tem a seguinte

composigao:

v' Coordenadora do Departamento da Educac3o Pré-Escolar — Filomena Lopes

v' Coordenadora do Departamento de 12 Ciclo e Ensino Bésico — Maria Filomena
Reis

v' Coordenador do Departamento de Ciéncias Sociais e Humanas — Antdnio
Manuel Coelho

v' Coordenadora do Departamento de Linguas — Maria Jodo Santos

v Coordenador do Departamento de Matematica e Ciéncias Experimentais — Luis
Filipe Rosa

v' Coordenador de Expressdes — Margarida Costa

v Coordenadora de Diretores de Turma do 22 Ciclo do Ensino Basico — Elisabeth
Neto

v Coordenadora dos Diretores de Turma do 32 Ciclo do Ensino Béasico — Ana
Cristina Botas

v Coordenadora de Diretores de Turma dos Cursos Cientifico-Humanistico do
Ensino Secunddrio — Teresa Mendes Rosa

v’ Coordenador dos Cursos Profissionais — Mario Pinto

v Coordenadora das Bibliotecas Escolares — Maria Amélia Noras

v Coordenadora dos servicos de Educacdo Especial — Maria Lurdes Gabirra

2.3. Recursos Materiais - Sala de Aula

A sala de aula destinada ao Desenho A é a chamada A1, e situa-se ao fundo de

um pavilhdo destinado somente as areas tecnoldgicas e das artes. E constituida por

uma sala principal, e uma arrecadacdao que serve de arrumo ao material e trabalhos

dos alunos. A divisdo tem boa luz natural, pois a sala dispde, para além das janelas, de

uma “claraboia” de vidro que deixa entrar muita claridade.

A sala tem uma area bastante ampla, que possibilita o bom funcionamento de

turmas grandes, como a turma do 112 E, em analise neste estudo. Nesta sala encontra-
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se um computador com ligacdo a internet a disposicdo do professor, cavaletes que sdo
utilizados tanto para os trabalhos como para as exposi¢des que sao realizadas na
escola, painéis de cortica para exposicao de trabalhos dos alunos de varias turmas, um
quadro de arddsia de apoio ao professor, duas mesas de luz, um lavatério de agua
corrente, estiradores e cadeiras.

E de realcar o esforco dos professores junto dos alunos dos varios anos que
utilizam esta sala de aula, para a preservacao dos espacos, nomeadamente o forro dos
estiradores com papel de cendrio para a sua melhor preservagao. Neste sentido, foi
elaborado um regulamento interno da disciplina para melhor funcionamento da aula,
onde constam as seguintes regras:

- A entrada em sala de aula deve ser feita de forma ordeira e organizada;

- O aluno deve ser responsdavel pelo seu lugar e informar o professor caso
encontre o estirador danificado;

- Os cortes com ”“X-ato” s6 devem ser feitos na mesa de luz ou no estirador que
esta na sala destinado ao efeito;

- A zona de lavagem do material deve ser mantida limpa e arrumada, ndo sendo
permitido a sua utilizacdo por mais de em simultaneo;

- Os alunos sdo responsaveis pela arrumacao da arrecadacdo devendo esta
estar sempre organizada;

- Os alunos apenas saem da sala de aula quando se certificarem que estd tudo

arrumado e limpo.

2.4. Descri¢do/caracterizagdo da Turma

A turma de 112 ano E da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado, que serviu de
amostra para a elaboragao do presente relatdrio, é constituida por 27 alunos, sendo a
sua maioria raparigas (15), com as seguintes caracteristicas:

e Residéncia - 14 alunos vivem em Santarém; 2 nas Fazendas de Almeirim;
1 aluno nas Abitureiras; 1 aluno nos Casais Lagarto; 1 aluno em
Almeirim e 1 em Coruche.

e Deslocagdo - 8 alunos deslocam-se a pé no percurso casa/escola/casa; 5

deslocam-se de carro e 14 de autocarro.
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e Grau académico dos pais — 1 pai detentor de doutoramento; 4 pais
licenciados; 6 pais com o 122 ano; 3 pais com o 92 ano; 3 pais com o 42
ano.

e Grau académico das mdes — 2 detentoras de mestrado; 2 maes
licenciadas; 7 maes com 0 122 ano; 5 com 0 92 ano; 3 com o 62 anoe 1
mae com o 42 ano.

e Numero de Irmdos — 1 aluno com 5 irmdos; 5 alunos com 2 irmaos; 13
alunos com 1 irmao e 5 filhos Unicos.

e Situagao Profissional dos Pais - 6 alunos ndo se encontram a viver com
0s pais e ndo tém informacdes sobre eles; 19 estdao empregados; 1
desempregado e um falecido.

e Situacdo profissional das maes- 23 estdo empregadas; 2 desempregadas
e apenas 1 doméstica.

e Problemas de Saude - 9 alunos tém problemas visuais; 1 aluno tem
problemas auditivos; 1 aluno sofre de Daltonismo; 3 alunos sofrem de
asma; 4 alunos tém alergias e 2 alunos sofrem de problemas
respiratorios.

Todos os alunos tém computador e internet em casa. Tém como maior

ocupacado de tempos livres ouvir musica.

2.5. Disciplina de Desenho A

A disciplina de Desenho A insere-se no Curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais, fazendo parte da formacgao especifica do 102, 112 e 122 anos, com uma carga
hordria semanal de 90 + 90 + 135 minutos, aplicada nos trés anos letivos. Por integrar
o Curso de Artes Visuais como disciplina estruturadora de todas as areas artisticas de
exercicio profissional, a disciplina engloba areas do saber e da producdo de
conhecimentos sob a forma do testemunho artistico e revela-se essencial para o
processo de criacdo e de comunicacdo, tanto ao nivel tedrico como pratico.

O plano base para a planificacdo da disciplina encontra-se dividido em dois
programas, sendo o primeiro equivalente ao 102 ano, onde estdo apresentados os
conteudos e temas, sugestdes metodoldgicas, competéncias a desenvolver, recursos e
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avaliacdo; e o segundo referente ao 112 e 1292 ano que abrange conteudos e sugestées

metodoldgicas. Ambos os programas apresentam sugestdes bibliograficas e sugestdes

guanto as estratégias a serem desenvolvidas nas aulas.

Finalidades apresentadas no programa de Desenho A (Anexo 1)

Desenvolver as capacidades de observagao, interrogacao e interpretacao.
Desenvolver as capacidades de representagao, de expressao e de comunicagao.
Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios
de convivéncia e cidadania.

Desenvolver o espirito critico face a imagens e contedudos mediatizados e
adquirir, com autonomia, capacidade de resposta superadoras de esteredtipos
e preconceitos face ao meio envolvente.

Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrdes de
exigéncia.

Desenvolver a consciéncia histdrica e cultural e cultivar a sua disseminacao.

Objetivos do programa de Desenho A (Anexo 1)

Usar o desenho e os meios de representacdo como instrumentos de
conhecimento e interrogacao.

Conhecer as articulagGes entre percecdo e representacao do mundo visivel.
Desenvolver modos prdprios de expressdo e comunicacdo visuais utilizando
com eficiéncia os diversos recursos do desenho.

Dominar os conceitos estruturais da comunicagdo visual e da linguagem
plastica.

Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no ambito do
projeto visual e plastico incrementando, neste dominio, capacidades de
formulacdo, exploracao e desenvolvimento.

Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo
gosto pela sua experimentacdo e manipulacdo, com abertura a novos desafios
e ideias.

Utilizar fluentemente metodologias planificadas, com iniciativa e autonomia.
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e Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adotando
atitudes construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e posi¢des
discriminatdrias.

e Respeitar e apreciar modos de expressao diferentes, recusando esteredtipos e
preconceitos.

e Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagdao aplicando-as
as diferentes fases do trabalho realizado, tanto por si como por outros.

e Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizacdes que o registo
grafico possa assumir.

e Desenvolver a sensibilidade estética e adquirir uma consciéncia diacrdnica do

desenho, assente no conhecimento de obras relevante.

Analisando sumariamente o programa da disciplina de Desenho A, entende-se
gue o conceito de desenho a aplicar e trabalhar ndo é apenas o entendimento do
desenho como ferramenta técnica, que funciona como esboco ou parte inicial de um
projeto, mas também como estrutura¢cdo do pensamento. Nas aulas de Desenho A, a
maneira de olhar o mundo por parte do aluno deve suscitar questdes e desenvolver
competéncias para o transformar.

Neste sentido, o papel do professor assume-se como insubstituivel e
determinante na dinamica e estruturagao a nivel curricular e pragmatico, tornando-se
igualmente o autor e agente ativo do “curriculo oculto” segundo Eisner (2004). O
curriculo oculto revela-se nos conteldos ausentes do programa escolar, pois a
aprendizagem acontece por mensagens explicitas, implicitas e nulas transmitidas pela
relacdo professor/aluno.

Sendo o desenho uma area dinamica, e para que este se torne eficaz, é necessario
gue os conceitos tedricos e praticas sejam ligados coerentemente, tendo sempre em
vista a sua didatica. Sendo assim, é pedido ao professor que a interpretacdao do
programa seja feita de forma a respeitar os principios da flexibilidade, continuidade,
unidade e a adequacdo a realidade, estabelecendo metas perante as caracteristicas de
cada turma mas também de cada aluno.

Através da atividade oficinal, o programa em anadlise aponta para a importancia de
trabalhar e abordar cada unidade de trabalho de forma abrangente e transversal.
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Estdo patentes neste programa trés areas de exploracdo para a pratica de desenho: a
percecdo visual, a expressdao grafica e a comunica¢do; e cinco conteudos: visdo,
materiais, procedimentos, sintaxe e sentido. Na abordagem de cada conteldo, podem
ser focados os seguintes temas:
1. Visado:
1.1 Percegdo visual do mundo envolvente
1.1.1. O meio ambiente como fonte de estimulos
1.1.2. Transformagdo dos estimulos luminosos em percegdes visuais
2.  Materiais:
2.1. Suportes

2.2. Meios atuantes

2.3 Infografia
2. Procedimentos:

2.3.  Técnicas

2.1.1. Modos de registos

2.1.2. Modos de transferéncia

2.2. Ensaios

2.2.1. Processos de analise

2.2.2. Processos de Sintese
3. Sintaxe:

4.1. Conceitos estruturais da linguagem plastica

4.2. Dominios da Linguagem plastica

4.2.1. Forma

4.2.1.1. Figura positiva e figura negativa

4.2.1.2. Plano e Superficie

4.2.1.3. Tra¢ados ordenadores

4.2.2. Cor

4.2.2.1. Natureza fisica da cor

4.2.2.2. Natureza quimica da cor

4.2.2.3. Misturas de cor

4.2.2.4. Efeitos de cor

4.2.3. Espaco e volume
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4.2.3.1. Organizacdo da profundidade

4.2.3.2. Organizagdo da tridimensionalidade
4.2.4. Movimento a tempo

4.2.4.1. Organizac¢do dinamica

4.2.4.2. Organizagao temporal

5. Sentido

5.1. Visdo sincrénica de desenho

5.2. Visdo diacrénica do desenho

5.3. Imagem: plano de expressao ou significante

5.4. Observado: plano de contetdo ou significado

2.6. Competéncias a Desenvolver

Para a elaboracdo das planificacGes é necessdrio compreender as unidades de
trabalho, sendo indispensdvel a colocacdo de varios itens em simultaneo, de
conteudos diferenciados e em articulagdo horizontal.

Para o desenvolvimento de competéncias, o programa de Desenho A (Anexo 1)
apresenta uma tricotomia global «Ver-Criar-Comunicar». Neste sentido, o aluno
devera ficar apto a ‘observar e analisar’, ou seja, através do exercicio de observagao
analitica, observar e registar o quotidiano natural ou técnico, por meios manuais ou
informaticos. O aluno devera ‘manipular-sintetizar’ os contelddos problematicos,
através do exercicio de sentido critico, método de trabalho e a integracdo num projeto
gue responda a necessidades da pessoa e do seu contexto, estando implicado o
estabelecimento prévio de uma base de conhecimento. Por fim, o aluno tera de
‘interpretar-comunicar’, lendo criticamente mensagens visuais de origens
diversificadas e agir como autor de novas mensagens, utilizando a criatividade e a
invengao em metodologias de trabalho faseadas.

De salientar, que as exigéncias do programa deverdao ser aprofundadas e
aperfeicoadas continuamente, para que sobre elas se alicercem praticas e de nivel
avancado.

A Planificacao Anual da Disciplina de Desenho A pode ser consultada em anexo

(Anexo 3).
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CAPITULO Il - CARACTERIZAGAO DAS UNIDADES LECIONADAS E
ESTRATEGIAS EDUCATIVAS
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3.1 Unidade Tematica — “Maximas da Filosofia”

De acordo com as premissas lancadas na planificacdo da disciplina de Desenho
A, comega-se por dar forma ao primeiro projeto desenvolvido ao longo do estdgio
intitulado “Mdximas da Filosofia”.

No primeiro conselho de turma do ano letivo foi langada uma proposta pelo
professor da disciplina de Filosofia que visava a participacdo dos alunos nas Olimpiadas
Nacionais de Filosofia. Neste sentido, o diretor de turma e professor da disciplina de
Desenho A decidiu articular a atividade com a disciplina de Filosofia e também com a
de Lingua Portuguesa. Assim, foram definidos os objetivos gerais do projeto em
consonancia com as dimensdes estruturantes das competéncias especificas a
desenvolver.

A execucdo do projeto decorreu durante o primeiro periodo, e correspondeu a
17 aulas de 90 minutos cada. A primeira aula lecionada, deu énfase a uma componente
tedrico-pratica, tendo sido expostos os objetivos do projeto de uma forma verbal aos
alunos. Foi-lhes dada ainda a oportunidade de expressarem as suas duvidas de forma a
clarificar o que se pretendia trabalhar nas aulas. E de salientar que a participacdo ativa
na tomada de decisdes, permite a cada aluno desenvolver o seu sentido critico, dai ser
tdo importante para o sucesso de cada projeto a aplicar.

Inicialmente para realizacdao deste projeto, foi projetado um PowerPoint que
incidia sobre o modo “Como fazer um cartaz” (Anexo 4). Nas aulas seguintes, os alunos
comecaram a elaborar esbogos do referido cartaz. Esta fase foi de grande utilidade,
pois possibilitou aos alunos a criacdo de novas estratégias que permitiram desenvolver
novas ideias e relagdes intelectuais.

Para a elaboracdo dos esbocos e do cartaz final foi permitido a cada aluno a
utilizacdo de varias técnicas, nomeadamente: grafite, tinta-da-china e aguarela. Os
cartazes foram entregues na aula de 18 de Outubro ja impressos em tamanho A3.
Posteriormente, os trabalhos foram enviados pelo professor da disciplina de Filosofia
para o juri da associacdo de professores de filosofia, que decidiria quais os cartazes
vencedores. A aluna Inés Bernardino foi a vencedora, tendo havido também duas

menc¢des honrosas para os alunos Ricardo Jorge e Catarina Serafim. (Anexo 5)
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Seguidamente deu-se inicio a segunda parte do trabalho, intitulada “Maximas
Filosoficas”.

Apds a explicacdo dos objetivos aos alunos para a elaboracdo da proposta de
trabalho, pelo professor da disciplina de Filosofia, este distribuiu frases de diferentes
filésofos, aleatoriamente por cada aluno. Essa frase teria de ser representada e
ilustrada em desenho e pintada na aula de Desenho A. Sendo assim, foi permitido aos
alunos que utilizassem tinta-da-china e/ou aguarela. O desafio seria o aluno dar
resposta através da sua interpretacdo e capacidade criativa.

Bahia e Morais (2008) afirmam que a “criatividade é dificil de definir, embora
seja consensual afirmar que se trata da capacidade de produzir, fazer ou tornar algo
em qualquer coisa nova e valida, tanto para si como para os outros”. O estimulo da
criatividade é uma constante ao longo deste relatéorio e das unidades temdticas
lecionadas, no entanto é dado enfoque a articulagdo entre a escrita e o desenho. Os
indicadores utilizados por Bahia e Morais e que também serviram de base para o
desenvolvimento da criatividade nesta unidade foram:

e A fluéncia - verifica-se na capacidade de transferéncia dos conteudos e
conceitos explorados em novas situagdes.

o A flexibilidade - que pressupde a aceitacao de situagdes novas e inusitadas e a
capacidade de manipulacdo de varidveis com vista ao alcance de solugbes
adequadas. Na elaboragao dos esbocos, refere-se a capacidade de fusao entre
a frase e o desenho.

e A originalidade - atribui-se a procura do aluno em fazer diferente, indo para
além dos esteredtipos.

e A elaboragdao - refere-se ao tratamento de pormenores no trabalho e a
expressividade latente.

e A adequacao, que se aplica ao cumprimento das premissas propostas ao longo

do projeto de forma a criar solu¢des adequadas aos problemas.
Durante todo o processo de trabalho e através dos exercicios de desenho
desenvolvidos pelos alunos, o enfoque foi para os conteidos apresentados na

planificagdo anual, materiais e técnicas. As competéncias especificas apontadas foram:
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e Usar o desenho como meio de representagdo e como instrumento de
conhecimento e interrogacao;

e Interpretar e comunicar;

e Dominar conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem
plastica;

e Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizagcdes que o registo
grafico possa assumir;

e Explorar o sentido de procura de um percurso pessoal;

Sendo assim o projeto envolveu e contemplou o programa curricular de Desenho
A, reforcando a perspetiva da expressao e da comunicag¢ao, permitindo aos alunos
combinar exercicios que valorizassem a descoberta e a interrogagao.

No decorrer de todo o projeto, o professor de Filosofia deslocou-se a sala de
Desenho A, sempre que necessario para esclarecer algumas duvidas que vinham
surgindo no desenrolar do trabalho.

Durante todas as aulas tentei incentivar os alunos a procederem a uma analise
critica do seu trabalho, a utilizar vdrias técnicas, estimulando o seu pensamento
criativo e imaginativo. Na minha opinido, este foi um trabalho que apelou, a atencao,
inovagao e recriagao e alguns trabalhos demonstram uma grande maturidade criativa.

Foi elaborada uma mostra dos trabalhos das “Maximas da Filoséficas” no hall da

escola. Cada trabalho foi exposto acompanhado pela respetiva maxima.
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Figura 1 — Inés Bernardino, tinta-da-china sobre papel, 35 x 24 cm

A “Maxima Filoséfica” referente a Figura 1 - “Es feliz porque és assim. Todo o nada
gue és, é teu. Eu vejo-me e estou sem mim. Conhe¢co-me e ndo sou eu.” — Fernando

Pessoa.

As planificagdes das aulas lecionadas serdao apresentadas em anexo. (Anexo 15)
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3.2 Unidade Tematica Il — “Frutos e Legumes”

A segunda unidade tematica, “Frutos e Legumes”, resultou de uma proposta
feita pela direcao da escola tendo em vista a decoragdo do novo refeitério escolar.
Assim, os alunos sugeriram a pintura de uma tela com um pormenor de um fruto ou de
um legume. A dire¢do forneceu as telas, cada uma de 50x50 cm, e as tintas acrilicas
foram adquiridas pelos alunos. A Unidade Il teve uma durabilidade de 15 aulas de 90
minutos.

Inicialmente, os alunos foram informados pelo professor titular que a aula seria
lecionada pela professora estagiaria. A semelhanca da unidade referida anteriormente,
esta também foi iniciada com uma projecdo de um PowerPoint, desta vez sobre
“Técnicas e Materiais de Representacdo Grafica” (Anexo 6). Nesta projecdo, os alunos
ficaram a conhecer técnicas de pintura secas e liquidas, os vdrios tipos de papel e as
suas gramagens. Houve uma preocupag¢do em associar os varios tipos de técnicas a
alguns pintores impressionistas, pds-impressionistas e contemporaneos. Por exemplo
“Impressao, Nascer do Sol” Claude Monet (1872), “Noite Estrelada” de Van Gogh
(1889), “ A Dobra do Grito” Paula Rego (2011) entre outros.

Verificou-se que muitos dos alunos nao detém conhecimentos de Histdria e
Cultura das Artes e ndo conheciam nem os pintores que foram referenciados e
apresentados, nem as técnicas por estes utilizadas, visto serem alunos matriculados na
disciplina de opcdo, Matematica B.

Uma outra estratégia que poderia ter sido utilizada nesta unidade tematica
seria a visita de estudo. A promocdo do contacto direto com obras de arte permite
estimular os alunos, e potenciar situagdes de interdisciplinaridade num ensino ativo e
cooperativo. No entanto, esta ndo foi possivel de realizar, por motivos monetarios e
por ja haver visitas de estudo no ambito de outras areas disciplinares.

Ainda durante a primeira aula, procedeu-se ao sorteio do fruto ou legume
destinado a cada aluno, tendo obrigatoriamente, cada um de ficar com um fruto e um
legume diferentes. Apds o sorteio, foi distribuida uma ficha de trabalho (Anexo 7) que
explicava como se iria proceder a execucdo do projeto. Por exemplo: apresentar no
minimo seis desenhos com a utilizacdo de variadas técnicas, dos quais teria de constar

o trabalho final com uma escala muito ampliada para a tela final. Os frutos e legumes
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teriam de ser desenhados inteiros e partidos ao meio e estes trabalhos iriam servir de
estudos para o trabalho final.

Nas aulas seguintes os alunos comecaram a realizar exercicios que os levariam
a um maior envolvimento com as novas técnicas. Mais concretamente, o objetivo
destes exercicios consistiu em desbloquear e descomplicar a observagao, promovendo
a concentragao, a aten¢dao no objeto, na agao, valorizando sobretudo o seu processo
de execucdo, tendo como base a observacdo direta de legumes ou frutos.

Esta unidade baseou-se numa das componentes mais importantes e
determinantes na pratica do desenho, o desenho de observagdao. Apenas através da
observagdo atenta e cuidada dos objetos que nos rodeiam poderemos, compreender e
estabelecer relacGes, e aprofundar o nosso conhecimento. Se o observador conseguir
fazer parte constituinte do objeto, permitir-lhe-d4 uma extensdo do sujeito no objeto.

Desta forma é possivel desenvolver competéncias e capacidades de
autoandlise, de autoconhecimento e também de entendimento do coletivo, dos
individuos e do mundo.

O desenho por observacdo na aprendizagem do desenho, torna-se importante
e insubstituivel pois a experiéncia que o observador estabelece, constitui a sua
percecdo através da experimentacdo. A dindmica dos sentidos é ativada através dos
nossos olhos, relacionando sensacdes e pensamentos e combinando os nossos outros
sentidos: audicdo, olfato, tato e paladar.

A concentracdo na observacdo desenrola-se dependendo do conhecimento do
modelo que temos diante de nds. Para isso é preciso exercitar a nossa visdo com
exercicios que ajudem o observador a conhecer o modelo, relacionando-se com ele.

O objetivo desta unidade tematica, utilizando o desenho de observacgao, foi a
aprendizagem de mecanismos e procedimentos da expressdo técnica do desenho —
proporcdes, movimento, volume, etc. — que, com pratica exaustiva, capacite o aluno a
adquirir as competéncias técnicas necessarias para aprender a desenhar. Tudo isto
tendo sempre em conta que a dimensdo artistica e criativa é algo muito mais
complexo, e ndo depende de um método limitado e previsivel.

Os objetivos presentes na execucdo deste projeto e que constam no curriculo de
Desenho A tal como na Planificacdo da Disciplina sao:

e Desenvolver modos préprios de expressao e comunicagao visuais:
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e Observar e Analisar;

e Dominar conceitos estruturais da comunicagao visual e da linguagem plastica;

e Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo
gosto pela experimentagao e manipulagao;

e Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Depois das telas devidamente preparadas com cola e tinta branca, os alunos deram
inicio a sua elaboracdo. Os materiais que usaram para a sua pintura foram apenas dois:
acrilico e dleo. Senti nesta fase alguma inseguranca por parte dos alunos em
transportar o desenho para a tela, uns recorreram ao retroprojetor com folhas de
acetado do fruto ou legume, outros ndo precisaram de recorrer a essa técnica de
ampliacdo e desenharam 4 vista na tela.

Como professora e artista plastica sugeri a alguns alunos a técnica que
deveriam experimentar para a pintura das telas. O 6leo por ndo ser uma tinta que se
utiliza “pura”, em que para a sua utilizacdo se tem de acrescentar dleo de linhaca,
criou alguma inseguranca nos alunos, dai que a sua maioria tenha optado pela
utilizagao da tinta acrilica. No entanto, cinco alunos resolveram optar por pintar com
tinta de dleo, sendo os resultados considerados satisfatérios a nivel técnico.

Para o desenvolvimento da unidade curricular em questdo houve uma
preocupacdo em articular diferentes meios pedagégicos através da demonstracdo
audiovisual, trabalhos em sala de aula, reflexao e troca de experiéncias.

As telas antes de serem entregues a direcdo para posteriormente serem
colocadas no refeitdrio escolar, foram expostas na sua totalidade no hall da escola.

As planificacOes das aulas lecionadas serdo apresentadas em anexo. (Anexo 15)

58



Figura 2 — Catarina Ferreira, acrilico sobre
tela, 50x50 cm

Figura 3 — Exposicao Frutos e Legumes, hall
da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado
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3.3 Unidade Tematica Ill - “Uma Forma de ver a arquitetura em papel”

Na primeira aula do Segundo Periodo deu-se inicio a terceira unidade tematica
Intitulada “Uma Forma de Ver a Arquitetura em Papel”. Esta unidade baseou-se na
pesquisa de obras de vinte e nove arquitetos, de dezasseis nacionalidades diferentes
nomeadamente:

e Franca — Rem Koolhas e Gustave Eifel

e América — Charles Renfro, Ricardo Scofidio, William Lamb, Elizabeth Diller,
Frank Lloyd Wright e Charles Moore

e Finlandia — Eero Saarinen

e Suica — Bernard Tsuchumi, Jacques Herzog e Pierre Meuron

e Japdo — Kengo Kuma e Yasuhiro-Yamashita

e Reino Unido —Norman Foster

e Brasil — Oscar Niemeyer

e Portugal — Eduardo Souto Moura, Tomas Taveira e Alvaro Siza Vieira

e Dinamarca —Jorn Utzon

e Espanha —Santiago Calatrava e Antoni Gaudi

e lraque —Zaha Hadid e Faroborz Sahba

e |talia —Massimiliano Fuksas

e Poldnia — Daniel Libskind

e Crodcia — Vlado Milunic

e RUssia - Postnik Yakovlev

e (Canada — Frank Gehry

Para dar inicio ao trabalho comecou por ser projetado um PowerPoint (Anexo
9) sobre os arquitetos previamente selecionados. Nesta selecdo, existiu uma
preocupacdo em escolher arquitetos e obras facilmente reconheciveis e o maximo de
nacionalidades diferentes. Posteriormente, foi feita a distribuicdo desses mesmos
arquitetos pelos alunos da turma. Foi dada a liberdade aos alunos de escolherem um
arquiteto a seu gosto. No entanto, ndo poderiam ficar mais de dois alunos com o

mesmo autor. A proposta lancada aos alunos teve como base o estudo da
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Antropometria do Corpo Humano e consistiu na elaboracdo de um traje completo -
incluindo peruca e sapatos - inspirado numa obra arquitetdnica. O traje teria de ser
totalmente elaborado em papel, os alunos puderam escolher o tipo de papel que iriam
utilizar (jornal, seda, celofane, crepe, metalizado, texturado, lustro, cenario, parede,
cartolina, etc.).

Os esbocos para a realizagdo do traje comegaram nas aulas seguintes. Porém,
houve necessidade de apresentacdo de um PowerPoint sobre “Como Desenhar
Modelos” (Anexo 8). Esta apresentagdo serviu para focar a aten¢do dos alunos nos
desenhos de moda de alguns estilistas e ainda para que estes percebessem que o
conceito de “esbogo rapido” poderia ser util para o desenvolvimento de todo este
projeto. Os alunos deveriam apresentar uma proposta final para a realizacdo do seu
trabalho, e teriam de obedecer as seguintes regras: a técnica a trabalhar seria a
aguarela; os tipos de papel utilizados para a elaboragao do traje teriam de ser colados
em pequenas amostras indicativas. Nesta fase do trabalho, tornou-se importante
perceber se os alunos tinham compreendido o campo de analise de cada atividade e se
os seus trabalhos podiam ou ndo ser executados.

A realizacdo das perucas em papel foi um dos momentos mais interessantes de
todo o projeto, dado que os alunos se inspiraram em perucas pombalinas e
venezianas, todas elas muito requintadas. As alunas com o auxilio de manequins,
utilizaram papel de jornal e cola branca para os corpetes. Os alunos tiveram o seu
trabalho dificultado, pois os casacos tém cortes dificeis, no entanto todos conseguiram
concluir os seus trabalhos.

A utilizacdo das novas tecnologias em sala de aula facilita a observacdo de
imagens e a introducao de novos conceitos. Assim, os arquitetos selecionados e
apresentados em PowerPoint, estavam ligados a pertinéncia do conteudo a abordar, e
aos conceitos que se pretendia defender e expor, mas também a uma escolha pessoal
considerada importante para uma pratica artistica.

As competéncias especificas destinadas a esta unidade foram:

e Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;
e Desenvolver capacidades de avaliacdo critica e sua comunicacao,

aplicando-as as diferentes fases do trabalho realizado;
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e Selecionar e usar recursos graficos de concretizagao, no sentido de dar
resposta funcional a problemas praticos;

e Explorar o sentido de procura se um percurso pessoal;

O método pedagdgico utilizado para a execucdo deste trabalho foi o recurso a
referéncias de obras arquitetonicas. Foi dada a oportunidade aos alunos de conhecer
outras perspetivas e pontos de vista sobre o mundo e a arquitetura. Conhecer outra
panoramica das artes, ndo sé a pintura e escultura, mas também a arquitetura
contribui para uma aproximag¢ao do que é o trabalho artistico. Permite ainda observar
as relacdes que se estabelecem nos processos criativos, desenvolve a imaginacao,
possibilita analisar e interpretar os sentidos e significados metafdricos explicitos e
implicitos nos objetos artisticos e entender que, ao longo do processo criativo surgem
diferentes altera¢cdes que podem modificar e determinar o sentido da obra. Eisner
(2004), foca a importancia da educacdo artistica como transformadora da consciéncia,
permitindo o desenvolvimento cognitivo através da expressao pessoal e da resolucdo
criativa de problemas.

Indo ao encontro do Projeto Educativo do Agrupamento (Anexo 2), quando se
foca a importancia da relagdo da Escola/Comunidade esta unidade tematica reforcou a
relacdo com autarquia local ao realizar a apresentacdo dos trajes no Convento de S.
Francisco em Santarém. Fundado em 1242 por D. Sancho Il aquando do
estabelecimento dos franciscanos na cidade. O incendio de 1940, acabou por levar o
convento a um elevado estado de degradac¢dao, mas apds varias décadas fechado a
visitantes, a Cadmara de Santarém decidiu efetuar recupera¢ées no monumento e abri-
lo ao publico a 24 de Julho de 2009.

As trés naves que constituem o convento apresentam a estrutura perfeita para
a realizacdo de eventos e o seu claustro a galeria ideal. Foi ai que foram expostos os
projetos de realizacdo dos trajes (Anexo 11).

O desfile realizou-se a 17 de Maio de 2013 (Anexo 10) sendo que, todos os
lugares sentados (552) foram vendidos havendo muitas pessoas de pé (cerca de 100).

Eu como professora estagiaria e ex-aluna da escola, fui encarregada da

apresentacdo do desfile. Para um melhor entendimento por parte do publico, foi
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projetado um PowerPoint com o nome do arquiteto e nacionalidade, o respetivo
edificio e o nome do aluno que trabalhou a partir da sua obra. (Anexo 9)

As planificacGes das aulas lecionadas serdo apresentadas em anexo. (Anexo 15)

Figura 4. Beatriz Ferreira, aguarela
sobre papel, A3

Figura 5. Beatriz Ferreira desfile

Convento de S. Francisco, Santarém
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Figura 6. Daniela Doe, aguarela
sobre papel, A3

Figura 7. Daniela Doe desfile
Convento de S. Francisco, Santarém
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3.4 Recursos e Materiais

3.4.1 Diario Grafico

Segundo Grosh & Price (1992), um dos elementos mais importantes das
estratégias de avaliagdo é o emprego do didrio grafico, que ao longo do ano se tornou
a ferramenta de trabalho que mais acompanhou os alunos de Desenho A do 112 ano
da turma E. Para além de poder funcionar como caderno de apontamentos de ideias,
gue poderao vir a ser utilizados noutros trabalhos, serve também para anotacdes e
registos, para desenhos que poderdao nem estar acabados, mas que poderao contribuir
para uma descoberta pessoal e artistica.

O diario grafico acaba por ser um objeto muito recomendado nas aulas de
desenho ou em cursos de carater artistico, tornando-se o local onde os alunos
exprimem e anotam os seus interesses e motivacdes. Um didrio podera ndo sé conter
formas de desenho mas também de fotografia, texto, recolha de imagens, etc. Acaba
por ser um didrio desenhado e ndo escrito, como os dicionarios convencionais.

Na turma em questao, o uso do didrio grafico foi obrigatério e funcionava como
um trabalho de casa. Cada aluno escolhia livremente técnicas a utilizar e o professor
titular da disciplina, todas as semanas, informava o que teriam de desenhar. Surgiram
trabalhos muito interessantes e a evolucdao do traco dos alunos foi notdria. Alguns
exemplos dos trabalhos pedidos foram: copo com dagua, lampada, camisa, um par de
sapatos, colar, mao com anel e pulseira, animal de estimagcdo, uma cesta de verga,

gafanhoto, buzio, caixa de ovos, etc.

3.4.2 Materiais

Atualmente, existe um leque tao elevado e diversificado de técnicas e materiais
gue, é necessdria uma constante atualizacdo, exploracdao e formacao por parte dos
professores. Torna-se fundamental selecionar o material adequado para o trabalho a
desenvolver. Dai que seja importante consciencializar os alunos de que a escolha do

material influencia a dinamica do nosso trabalho, assim como a estruturacao do nosso
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pensamento em relacdo ao trabalho. Cada técnica e material tém a sua prépria

caracteristica e possibilidade, que influenciam a construgao e a leitura da composicao.

3.4.3 Apresentagdes em PowerPoint

As escolas portuguesas tém vindo a assistir a uma mudanca a nivel tecnoldgico
e informatico. A escola hoje dispde de recursos de que ndo dispunha ha 10 anos atras,
como por exemplo computadores com acesso a internet em todas as salas, projetor e
guadro interativo, os quais tornam vidvel a utilizacdo das novas tecnologias. Também
os alunos trazem uma enorme quantidade de informagao de casa numa era em que o
Youtube e o Facebook se tornaram ferramentas de socializacdo. De referir ainda, que a
Internet e os suportes informdticos servem para a visualizacdo das mais diversas
manifestacées de cultura da sociedade, promovendo o debate, a interligacdo e o
estimulo na aprendizagem.

De salientar que existiu sempre uma preocupacao, quer por parte do professor
da disciplina de Desenho A quer pela minha parte em que os PowerPoint apresentados
retratassem o mais fielmente possivel o tema a apresentar. Assim, foi feita uma
cuidada selecdo e organizacao grafica dos elementos informativos, com o objetivo de

reter a atencdo dos alunos.

3.4.4 A Exposicao

A conclusdo das trés unidades lecionadas culminou com a realizagdo de uma
exposicao final no hall da escola, esta acaba por ser o fechar de um ciclo e o inicio de
outro. Tratou-se da mostra a comunidade escolar e local dos trabalhos elaborados em
contexto de sala de aula.

A realizacdo das exposicGes decorreu no final de cada unidade. Foi feita uma
reflexdo coletiva, em que os alunos exprimiram as suas opinides e selecionaram os
trabalhos para as exposicOes finais. Expde-se um trabalho por aluno para que nado
houvesse lugar a desmotivacdo por parte dos mesmos. No entanto, o resultado destas

reflexdes tem vindo a ser surpreendente, pois através do didlogo em grupo, a maioria
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manifestou e apontou aspetos positivos e negativos com um sentido estético bastante
apurado.

Pedagogicamente, os alunos vém o seu trabalho reconhecido e tém a
possibilidade de observar a reagao do espetador perante o mesmo. A observagao
dessa reacdo permite ao aluno distanciar-se do seu préprio trabalho, permitindo-lhe
novas leituras que até a data ndo tinham sido possiveis.

A exposi¢ao implica todo um processo que estimula e motiva os alunos e que
didaticamente os enriquece. Todas as tomadas de decisdes anteriores, como a escolha
do tema, a selecdo de trabalhos, a montagem, a divulgacdo e a exposicdao, permitem-
Ihes desenvolver o seu sentido critico, estético e de autoanalise.

As exposicdes realizaram-se no hall da escola com a durabilidade de 15 dias

cada.
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4.1 Inquérito

Para uma melhor avaliacdo das unidades lecionadas e perceber quais as
estratégias que na opinidao dos alunos foram mais eficazes no desenvolvimento das
suas capacidades artisticas, foi realizado um inquérito aos alunos da turma do 112 ano
de Desenho A. (Anexo 12)

O inquérito teve um cariz anénimo e confidencial e apenas uma aluna, que
reprovou por faltas neste ultimo periodo, ndo o realizou.

Foi realizada a leitura dos inquéritos aos alunos, e a sua recolha ficou a cargo
do delegado de turma.

Resultados do inquérito:

1.Classifica a tua resposta as seguintes afirmacgodes, utilizando a seguinte escala:
1. Concordo Totalmente

2. Concordo

3. Indiferente

4. Discordo

5

Discordo Totalmente

1- Gostei e interessei-me nas aulas de Desenho A:
- 8 alunos concordam totalmente

- 8 alunos concordam

- 4 alunos indiferente

- 3 alunos discordam

2- Senti que aprendi e descobri novas técnicas:
- 9 alunos concordam totalmente

- 7 alunos concordam

- 4 alunos indiferente

- 2 alunos discordam

- 1 aluno discorda totalmente

69



3— Houve evoluc¢do na minha criatividade:
- 7 alunos concordam totalmente

- 12 alunos concordam

- 2 alunos indiferente

- 2 alunos discordam Totalmente

4- Considero que evolui o pensamento critico:
- 5 alunos concordam totalmente

- 12 alunos concordam

- 5 alunos indiferente

-1 aluno discorda

5- Considero que aumentei o meu conhecimento sobre arte:
- 4 alunos concordam totalmente
- 11 alunos concordam

- 8 alunos indiferente

Pode-se concluir que, nestas primeiras cinco afirmacdes, a maioria dos alunos
concorda ou concorda totalmente, enquanto que apenas um numero reduzido de

alunos discorda ou discorda totalmente com as mesmas.

2 - Qualifica numa escala de 1 a 5 as competéncias que mais estiveram presentes e
foram trabalhadas nos exercicios propostos em sala de aula. Sendo que:

Muito Pouco importante

Pouco importante

Importante

Muito Importante

v A wohdoE

Muitissimo Importante

2.1 - Conhecimento e compreensao a nivel artistico:
- 6 alunos consideram importante

- 13 alunos consideram muito importante
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- 4 alunos consideram muitissimo importante

2.2 — Desenvolvimento intelectual e de juizo estético:
- 7 alunos consideram importante
- 10 alunos consideram muito importante

- 6 alunos consideram muitissimo importante

2.3 - Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética:
- 1 aluno considera importante
- 11 alunos consideram muito importante

- 11 alunos consideram muitissimo importante

2.4 - Autoconfianga e auto estima:
- 5 alunos consideram importante
- 13 alunos consideram muito importante

- 5 alunos consideram muitissimo importante

Relativamente ao que os alunos consideram sobre as competéncias mais
trabalhadas em aula, através de varios exercicios desenvolvidos, constata-se que a
maioria as aponta como muito e muitissimo importantes, ndo se registando qualquer

resposta muito pouco importante ou pouco importante.

3 - Consideras os projetos desenvolvidos na disciplina de Desenho uteis para o
desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?
- 17 alunos responderam afirmativamente (sim)

- 6 alunos responderam negativamente (ndo)

Porqué?
(Serdo selecionadas duas respostas que a meu ver refletem a generalidade das
opinides)
SIM — “...irdo ajudar para a universidade, porque ja conheco mais técnicas e materiais.”

NAO — “...deviamos treinar durante o ano mais matérias relacionadas com o exame.”
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4 - Classifica numa escala de 1 a 5 valores as estratégias de ensino que mais
estiveram presentes e foram mais importantes para a realizacdo dos exercicios
propostos pela professora/professor tendo em conta a seguinte escala:

1. Muito Pouco importante

2. Pouco importante

3. Importante
4. Muito Importante
5

Muitissimo Importante

4.1 - Apresenta¢des em Power Point:

- 7 alunos consideram pouco importante
- 5 alunos consideram importante

- 7 alunos consideram muito importante

- 2 alunos consideram muitissimo importante

4.2 — Comparéncia do professor de Filosofia na sala de Desenho:
- 1 aluno considera muito pouco importante

- 1 aluno considera pouco importante

- 7 alunos consideram importante

- 9 alunos consideram muito importante

- 5 alunos consideram muitissimo importante

4.3 — Desenho de Observagao:

- 1 aluno considera muito pouco importante
- 1 aluno considera pouco importante

- 3 alunos consideram importante

- 13 alunos consideram muito importante

- 5 alunos consideram muitissimo importante

4.4 — Conhecimento de Obras Arquitetdnicas:

- 3 alunos consideram importante
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- 12 alunos consideram muito importante

- 8 alunos consideram muitissimo importante

4.5 — Conhecimento de Materiais e Técnicas:
- 1 aluno considera muito pouco importante
- 2 alunos consideram pouco importante

- 2 alunos consideram importante

- 4 alunos consideram muito importante

- 14 alunos consideram muitissimo importante

4.6 — Disponibilidade do professor (s) para auxilio em duvidas que foram surgindo:
- 1 aluno considera pouco importante

- 2 alunos consideram importante

- 9 alunos consideram muito importante

- 11 alunos consideram muitissimo importante

4.7 - Diario Grafico:
- 6 alunos consideram importante
- 9 alunos consideram muito importante

- 8 alunos consideram muitissimo importante

4.8 — Exposi¢cdes Tempordrias:

- 1 aluno considera pouco importante

- 5 alunos consideram importante

- 11 alunos consideram muito importante

- 6 alunos consideram muitissimo importante

No que respeita as estratégias de ensino aplicadas nos exercicios propostos em
aula, verificou-se que a excecdao das Apresentacdes em PowerPoint com 7 alunos a
considerarem pouco importante, todas as outras foram indicadas pela maioria dos

alunos como muito Importantes ou muitissimo importantes.
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5 - Indica qual foi a Unidade Curricular que mais gostaste:
- 5 alunos “Mdéximas da Filosofia”
- 7 alunos “Frutos e Legumes”

- 11 alunos “Uma forma de ver a Arquitetura em Papel”

Indica os Motivos da tua escolha.

Irei transcrever algumas respostas que penso serem mais ilustrativas para a
preferéncia em cada Unidade Tematica.

“Maximas da Filosofia” — “... Nas maximas tivemos a oportunidade de através da
filosofia desenhar livremente...”

“Frutos e Legumes” — “...Aprendi novas técnicas e a utilizar novos materiais...”

“Uma forma de vera a arquitetura em papel” — “Tivemos que relacionar as obras
arquitetdénicas com o nosso trabalho e a experiéncia de trabalhar com o papel para

construir os fatos foi muito boa...”

6 — lIdentifica com uma cruz (apenas uma) as caracteristicas apresentadas pela
professora estagiaria que identificas-te ao longo do ano letivo:

- 2 alunos responderam que a professora impde os objetivos, estabelece as regras, e
os métodos de trabalho e elogia ou pune a sua execugao independente da opinido do
aluno.

- 1 aluno respondeu que a professora ndo marca objetivos nem métodos.

- 18 alunos responderam que a professora estabelece com os alunos os objetivos e

métodos de trabalho, consultando-os e ouvindo a sua opinido.

Tendo em consideracdo a tematica dos Estilos de Ensino, abordada no primeiro
capitulo, e ao adotar o Estilo Democratico durante o estagio, procurei oscultar os
alunos sobre este assunto através desta questdo, sendo que a maioria considerou
efetivamente que a professora estabeleceu com os alunos uma relacdo democratica,
pedindo a sua opinido para o estabelecimento de objetivos e métodos de trabalho em

sala de aula.

7 — Classifica numa escala de 1 a 5 valores o desempenho da professora estagiaria:
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- 1 aluno atribuiu trés valores
- 10 alunos atribuiram quatro valores

- 11 alunos atribuiram cinco valores

O Inquérito e os seus graficos poderdo ser consultados em anexo. (Anexo 12)

4.2 Avaliagao

Para que haja uma avaliacdo justa nas areas artisticas, é necessario que ela seja
objetiva e clara dando a conhecer aos alunos as competéncias e os objetivos que se
pretendem alcancar. A avaliacdo podera ser formativa, ou seja, podera desenrolar-se
durante a aprendizagem, ou sumativa, realizando-se no final de uma sequéncia de
aprendizagens. Eisner (1972) afirma que a prdpria avaliagdo poderd ser um ato
criativo, visto que, os métodos de avaliacdo terdo de captar os diferentes tipos de
aprendizagem vividas por cada aluno enquanto executante, apreciador ou mesmo
enguanto criadora.

A avaliagdo nas areas artisticas prende-se com algo muito mais profundo
relacionado com os sentidos de cada individuo e é da responsabilidade dos professores
gue poderdo ou nao dispor de orientacdo adequada para esta tarefa. O processo de
criacdo individual de cada aluno tera de ser articulado com as metas e os conteudos
exigidos em cada periodo escolar. Na avaliacdo, o professor terd de perceber se a
articulacdo foi efetuada com sucesso e se o aluno atingiu as metas e os conteudos
pretendidos.

Os critérios de avaliacdo permitem aos professores identificar os diferentes
niveis de desempenho dos alunos. Esses critérios sdao baseados nos objetivos de
aprendizagem constantes no curriculo ou nas orientacdes das autoridades educativas.

O trabalho criativo em Artes Visuais pressupde um produto feito durante um
certo periodo de tempo, durante o qual, o aluno percorreu um determinado caminho,
investigou possibilidades, selecionou as mais adequadas ao problema e avaliou a sua
eficacia. Avaliar somente o produto final ndo é suficiente para um julgamento justo das
capacidades criativas do estudante, tdo importante como o produto é o percurso da

aprendizagem: a evolucdo do processo visual.
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Segundo Shonau (1996) os maiores problemas da avaliacdo nas areas artisticas
prendem-se com a consequéncia de metas e objetivos desajustados, mas também com
a falta de formacao dos professores que as lecionam.

Em alguns paises a educagao artistica é ministrada por alguns professores
especializados, a quem ¢é exigida uma demonstracdo de competéncias, numa
determinada disciplina artistica antes de a lecionar. Atualmente, no nosso pais, artistas
profissionais raramente podem ensinar artes nas escolas, a ndo ser que para isso
detenham habilitagées adequadas para a docéncia. No entanto, a educacgao artistica
poderia vir a beneficiar do conhecimento especializado de artistas profissionais e de
instituicdes artisticas, através de uma unido que promovesse a educagao artistica
escolar.

Nos elementos de avaliacdo do ensino artistico, é essencial privilegiar o
individuo, para ndo haver uma estandardizacdo do processo avaliativo. No entanto,
terd de se ter sempre em conta os conteddos fundamentais a considerar em qualquer
evolucdo do processo pedagégico das artes, nomeadamente: a capacidade técnica
com a manipulacdo e exploracdo de materiais e técnicas; a capacidade de inovacdo e
criagcdo de novas linguagens, formas e ideias no campo visual e, por fim, a capacidade
estética ao vivenciar e sentir o meio ambiente. Estes conteldos sao analisados e
observados de forma continua através da interacdo professor/aluno no decorrer de
todo o processo educativo. Contudo, a construcdo da entidade e do entendimento do
mundo pelo aluno ndo passa sé pelo seu processo pedagdgico, mas sim por outras
dinamicas educativas (experiéncias fora do espaco escolar) que formam e constituem a
sua aprendizagem. E importante considerar o processo de avaliacdo centrado no aluno
€ No seu percurso para que mais facilmente o ensino consiga possibilitar ao préprio
aluno a descoberta daquilo que o motiva, fomentando a sua autonomia e autocriacdao
(Barroso, 1995).

A avaliacdo deve seguir uma pedagogia diferenciada, promovendo a interacao
entre professor/ aluno(s) e capaz de dar resposta aos interesses e dificuldades de cada
aluno. Assim deve identificar dificuldades e formas de ajudar os alunos: ter como
principais funcdes a compreensdo e o melhoramento da pratica educativa, deve
enfatizar o controlo e progresso individuais (identificacdo dos pontos fortes e das

necessidades dos alunos e consequentemente adaptacdo do ensino, por parte do
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professor) constituindo um feedback constante na promoc¢do do desenvolvimento
global do aluno. (Shonau, 1996)

Sendo assim a escola pode fornecer algumas ferramentas necessarias, no
entanto, o individuo sé conseguird ser um agente ativo, criador e transformador na
sociedade se conseguir articular todas essas dindmicas apreendidas dentro e fora do
espago escolar.

As grelhas de avaliacdo dos projetos desenvolvidos pela turma de Desenho A

constam em anexo. (Anexo 13)

4.3 Métodos e Critérios de Avaliagao

O exame de Macgregor (1990) sobre as praticas de avaliacdo mostrou que os
critérios usados pelos professores variam pouco de pais para pais. Assim tanto em
outros paises como em Portugal, os critérios de avaliacdo sdo estabelecidos com base
nos objetivos de aprendizagem apresentadas no curriculo ou nas orienta¢des
fornecidas pelas autoridades educativas.

Segundo a Portaria n2. 243-A/2012, de 13 de Agosto, no artigo 102 que diz:
“1-Compete ao Conselho Pedagdgico da escola ou equivalente definir no inicio do ano
letivo os critérios de avaliacdo para cada ano de escolaridade, disciplina e prova de
aptiddo artistica, sob proposta dos departamentos curriculares e dos diretores de
curso; 2- Os critérios de avaliacdo constituem referéncias comuns no interior de cada
escola, sendo operacionalizados pelo Conselho de Turma; 3- O 6rgdo de gestdo e
administracdo da escola assegura a divulgacdo dos critérios aos varios intervenientes.”

No entanto, nas areas artisticas os critérios de avaliagdo podem correr o risco
de ser vagos ou ambiguos dai, Eisner (1972) defender que o que se pode avaliar nas
artes sao capacidades técnicas, aspetos estético-expressivos e imaginagao criativa.

Os professores de Artes Visuais em Portugal, na sua maioria, concordam com
Eisner (1972), que descreve os tipos de criatividade a avaliar como:

e Distender limites: processo de distincao ou redefinicdo dos limites que, dentro
de uma determinada cultura identifica um determinado objeto e o categoriza;

utilizacdo de processos ou conceitos em novas situagoes;
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e Inventar: Processo de empregar o conhecimento para criar um objeto
essencialmente novo ou uma nova classe de objetos. O inventor ndo amplia os
limites usuais do convencional; ele cria um novo objeto reestruturando o
conhecido.

e Romper limites: situado no dominio cognitivo, define-se por rejeitar ou rever
ideias aceites.

e Organizacdo estética: caracteriza-se pela presenca de elevado grau de

coeréncia e harmonia no objeto. O artista confere ordem e unidade as coisas.

Segundo Ferraz (1994) os critérios de avaliagdo devem ndo sd, indicar com
clareza os atos que os alunos devem executar quando se encontram em situacdo de
aprendizagem, mas também as caracteristicas do produto final dessa aprendizagem.

E pois, importante que a avaliacdo do ensino e das aprendizagens, seja
efetuada com base numa diversidade de estratégias, técnicas e critérios.

Importa referir que, para uma avaliacdo eficaz é necessario que os objetivos
pedagdgicos sejam claros e os critérios de avaliacdo conhecidos e assimilados pelos
intervenientes envolvidos no processo ensino/aprendizagem.

Posto isto, os critérios de avaliagdao da disciplina de Desenho A (Anexo 14)
apresentados a turma do 112 ano E, foram baseados em trés dominios,
nomeadamente:

e “Saber-Saber” (Cognitivo) que tem como parametros a aquisicdo e nivel
de conhecimentos, capacidade de analise e progressao;

e “Saber-Fazer” (Processual) onde constam o aspeto formal, capacidade
critica, aplicacdo de conceitos; qualidade de expressao aplicacdao de
técnicas de andlise e apresentacdo de propostas construtivas;

e “Saber-Ser” (Atitudinal) onde constam a assiduidade, pontualidade,
empenhamento, interesse pelo trabalho, criatividade/iniciativa, sentido
de responsabilidade, disponibilidade e desempenho, cumprimento de
prazos de entrega, integracdo e relacionamento humano recetividade 3s
orientagdes e criticas.

Os instrumentos de avaliacdo do primeiro dominio “Saber-Saber” sdo os
trabalhos de investigacdo e a pesquisa e contam 20% na ponderacgao para a nota final.
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Nos instrumentos de avaliacdo do “Saber-Fazer” constam os trabalhos individuais e de
grupo, a planificagdo e organizacdo e os relatdrios, e detém 70% na ponderagao para a
nota final. As grelhas de registo de observacdo direta constituem o instrumento de
avaliagdo do dominio “Saber-Ser” e conta 10% na ponderagado para a nota final.

Os instrumentos de avaliagdo pertencentes aos critérios de avaliacdo da
disciplina de Desenho A sdo: Trabalhos de investigacdo/pesquisa; trabalhos individuais;
trabalhos de grupo; planificacdo e organizacao; relatérios; Didrio Grafico e grelhas de
registo de observagao direta.

A funcdo pedagodgica estd sempre presente na avaliacdo. A inovacdo no
planeamento das unidades didaticas e a avaliagao, sdo atividades inseparaveis que se
condicionam mutuamente. Projetos didaticos inovadores deverdo ser discutidos com
os discentes na avaliacdo das aprendizagens promovidas. Nesse momento conhecem-
se facilmente os objetivos implicitos do professor, que devem ser aqueles que
destacou de forma significativa no processo de ensino, e aqueles que os alunos

perceberam como mais importantes.
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Conclusao

Os projetos desenvolvidos ao longo do ano, na turma do 112 E na disciplina de
Desenho A da Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado, tiveram como principal
objetivo, estimular o desenvolvimento da criatividade. Nas unidades tematicas houve
uma preocupacao em estabelecer estratégias que permitissem aos alunos desenvolver
as suas capacidades intelectuais e criadoras. Por exemplo, a constante abordagem a
obras de arte permitiu aos alunos perceber a maneira como os artistas ddo forma as
ideias e aos sentimentos, aos elementos formais em consonancia com os significados e
como utilizam os materiais e as respetivas técnicas. Portanto, uma obra de arte é uma
fonte de informacgdo e compreender a arte é perceber contextos, valores, propdsitos e
condicées (Hausman, 1967). O ensino da arte deve introduzir ideias e imagens que
ajudem os estudantes a descobrir, a selecionar, a combinar e a sintetizar, levando-os a
pensar criticamente.

Uma das maiores problemadticas detetadas, foi a dificuldade dos alunos em
passar dos projetos para a execugao. Neste caso, destacou-se a dificuldade em adaptar
certos materiais ao resultado final e a percecao da exequibilidade dos projetos em si.

Os principais meios pedagdgicos utilizados foram: a transmissdao oral de
conhecimentos, demonstracdo audiovisual e momentos de discussdes e ideias. As
praticas pedagdgicas utilizadas no desenvolvimento dos projetos ao longo do ano,
permitiram aos alunos o desenvolvimento das suas capacidades cognitivas, uma
evolucao no entendimento da arte assim como de materiais e técnicas.

De acordo com a avaliacdo evidencia-se que as estratégias utilizadas para o
desenvolvimento intelectual e artistico dos alunos foi eficaz, o que se veio a refletir na
producdo das artes finais. A turma constituida por 23 alunos obteve um resultado
muito positivo, existindo apenas um aluno com classificacdo abaixo de suficiente. O
inquérito realizado como instrumento de observacdo demonstrou ser de grande
importancia pois, permitiu perceber onde se encaixavam os conteldos tedricos e
praticos aplicados as competéncias técnicas na experiéncia pessoal de cada aluno.

No decorrer dos projetos houve sempre uma grande preocupagdao em criar um

ambiente educativo estimulante e dindmico entre alunos e professores. Existiu desde o
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inicio do ano uma grande empatia com a turma do 112 E, tal como com o professor da
disciplina.

O professor de artes tem um papel muito importante no desenvolvimento da
criatividade de cada aluno e o modelo de ensino que este adota em sala de aula
reflete-se em todo o processo ensino/aprendizagem. O modelo democratico adotado
permitiu um bom relacionamento entre os docentes e os discentes sendo este um dos
maiores motivos para o sucesso de todos os projetos elaborados.

O aluno deve ser valorizado individualmente, pois o processo criativo ndo se
resume a uma simples resposta sendo que o percurso pessoal de cada um deve ser o
foco de estudo a avaliar. O processo de educagdo deverd ser oposto a estandardizagao,
devera ser permitido a cada aluno ser valorizado e avaliado pela sua autonomia e
desenvoltura na resolucdo de problemas.

Para mim este estdgio, foi uma experiencia extremamente enriquecedora, quer
a nivel pessoal, quer a nivel profissional. Refleti permanentemente sobre os resultados
e as situacdes que em cada aula surgiam, e encarei os problemas e as dificuldades
sentidas pelos alunos como desafios tentando sempre resolvé-los de uma forma

sensata.
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ANEXO 1 — PLANO CURRICULAR DA DISCIPLINA DE DESENHO A
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A. Conteudos (11° ano)

Os itens de conteudo podem ser de sensibilizacdo ou de aprofundamento. Sensibilizacéo
pressupde a construcdo de um quadro de referéncias elementares apto a ser
desenvolvido posteriormente. Aprofundamento implica o completo dominio e a correcta
aplicacdo dos contetdos envolvidos.

Item de sensibilizagdo
ou aprofundamento

Contelidos / temas

sensibilizacao

sensibilizacdo (de
caracter
transversal ao
longo dos 10°,
11°e 12° anos )

Aprofundamento
(de caracter
transversal ao
longo dos 10°,
11°e 12° anos)

Aprofundamento
(de caracter
transversal ao
longo dos 10°,
11°e 12°anos)

aprofundamento

1. Viséo
1.2. Transformac&o dos estimulos em percepcoes
1.2.1. O papel dos oOrgaos sensoriais: os olhos e a recolha da
informagé&o visual
1.2.2. O papel da cérebro: interpretacdo da informacdo e construcao
de percepcoes

2. Materiais

2.1. Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel
(espessuras, texturas, cores), formatos, normalizagdes, modos de
conservacao e reciclagem; suportes virtuais

2.2. Meios actuantes: riscadores (grafite, ceras, pastéis e afins),
aquosos (aguada, témperas, aparos e afins) e seus formatos
(graus de dureza, espessuras e modos de conservacao)

2.3. Infografia: tipos de ficheiro gréfico, graus de compressdo,
numero de cores, codificagdo da cor, captura de imagem,
alteracdo de dimenséo em pontos de ecra.

3. Procedimentos

3.1. Técnicas
3.1.1. Modos de registo
3.1.1.1. Trago: natureza e caracter (intensidade, incis&o,

texturizacdo, espessura, gradacdo, amplitude minima e
méaxima do movimento, gestualidade)

3.1.1.2. Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade,
transparéncia, cor, tom, gradacgéo)

3.1.1.3. Misto: combinagbes entre traco e mancha e experimentacao
de novos modos (colagem e outros)

3.1.2. Modos de transferéncia

3.1.2.1. Quadricula, decalque, pantdgrafo

3.1.2.2. Projeccdo, infografia, fotocOpia e outros processos
fotomecénicos.

3.2. Ensaios
3.2.1. Processos de analise
3.2.1.1.Estudo de formas
¢ Estruturagéo e apontamento (esboco)
¢ Estudo de formas naturais (de grande e de pequena escala)
¢ Estudo de formas artificiais (objectos artesanais e objectos
industriais)
o Estudo de objectos e contextos com apontamento das



aprofundamento

sensibilizagéo

aprofundamento

aprofundamento

sensibilizagéo

aprofundamento

convergéncias perspécticas

o Estudo de contextos e ambientes (espagos interiores e
exteriores, paisagem urbana e natural)

o Estudo do corpo humano (introducdo a anatomia e
canones)

3.2.2. Processos de sintese
3.2.2.1.Transformacao
o Grafica: ampliacdo, sobreposicdo, rotacdo, nivelamento,

simplificacdo, acentuacao e repeticao
o Infografica:  utilizacdo  de  filtros,  articulacdo
palavra/imagem
¢ Invencdo: construcdo de texturas, objectos e ambientes
4. Sintaxe
4.2. Dominios da linguagem pléastica
4.2.1.Forma

4.2.1.2. Plano e superficie
o Estruturas implicitas e estruturas explicitas
o Formas modulares
» Modulacéo do plano e reticulas

4.2.2.Cor
4.2.2.1.Natureza quimica da cor
o Cor e pigmentos: comportamento dos pigmentos,
absorcéo e reflexdo selectivas

4.2.2.2. Misturas de cor
o Mistura aditiva: cores primarias, cores secundarias e
cores terciarias, cores complementares
o Mistura subtractiva: cores primarias, cores secundarias e
cores terciarias, cores complementares
¢+ Mistura dptica de cores

4.2.3. Espaco e volume
4.2.3.1. Organizacdo da profundidade
o Perspectiva a méo levantada
o Perspectiva atmosférica

4.2.3.2. Organizacdo da tridimensionalidade
Objecto: massa e volume
Escala: formato, variacdo de tamanho, proporcgéo
Altura: posi¢do no campo visual
Matéria:  transparéncia, opacidade, sobreposicdo,
interposicao
Luz: claridade, sombras (prdpria e projectada), claro-
escuro
Configuracdo: aberto, fechado, convexidade, concavidade
Textura



B. Sugestdes Metodoldgicas Especificas (11°ano)

As unidades de trabalho aqui apresentadas s@o sugestfes. Constituem um leque de
exemplos aos quais o professor pode recorrer, exercendo as suas opgles ou
alteracdes, na fase de planificacdo anual. Ndo constituem um conjunto ordenado e
sequencial nem pretendem coincidir com o tempo total disponivel.

Diario grafico

Sinopse: utilizacdo de um caderno portatil, que, a semelhanca dos cadernos de Leonardo
da Vinci ou dos diérios de viagem de Goya ou Delacroix, funcione como um arquivo
quotidiano através de varios tipos de registos grafico ou escrito. Note-se que este
caderno, tal como um diario, é de utilizacdo pessoal, devendo a sua avaliagdo restringir-
-se a verificacdo da sua existéncia e uso.

“Booklet” de CD

Sinopse: execucdo de uma proposta de livro para um CD a escolha, que possa conter
imagens, notas técnicas, fotos e outros. Simulagdo por prototipo.

Previsdo de tempos: 18 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Estudo da figura humana

Sinopse: representacdo da figura humana tomando um aluno como modelo. Apontar 0s
eixos estruturais nomeadamente a posicdo espacial divergente da cintura escapular em
relacdo a cintura pélvica. Verificacdo da proporcionalidade global em relacdo ao
numero de cabecas para a estatura.

Previsdo de tempos: 22,5 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Modelo de Gesso

Sinopse: estudo grafico de modelos diversos de gesso ou de fibra. Atender a correcta
insercdo e ocupacao na pagina.

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Planta em contexto arquitectdnico

Sinopse: representar uma planta ou arvore (de interior ou exterior) inserida num
contexto arquitectonico. Verificar a correccdo da perspectiva e anotar o contributo do
elemento vegetal na percepcdo da escala da arquitectura.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Levantamento de um painel ceramico

Sinopse: a partir de painel ceramico preé existente (do patrimoénio local) elaborar uma
série de desenhos, com escala adequada, detectando e estudando aspectos como
modulo/padréo, geometrias condutoras e jogos de cor. A partir destes estudos recriar 0
painel cerdmico, propondo alteracdes, tendo em vista uma possivel concretizacdo em
atelier de ceramica.

Previsdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido



Desenho de interpretacéo da forma de objectos mecanicos

Sinopse: realizacdo de desenhos correspondendo a diversos cortes de objecto
preferencialmente mecénico, que, apds a sua sobreposicdo e tirando partido da
opacidade e transparéncia, permitam, ao abrir ou ao retirar camada sobre camada,
visualizar o interior ou mesmo o préprio funcionamento do objecto.

Previsdo de tempos: 18 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Desenho de carécter arqueoldgico

Sinopse: tomando como modelos objectos ou fragmentos ceramicos, pedras ou 0Ssos,
representar, a escala de um para um, diversas vistas e cortes dos mesmos. No caso de
fragmentos, as representacbes devem incluir a reconstituicdo da peca. Utilizar os
recursos graficos adequados ao desenho arqueoldgico, como seja o claro-escuro através
de trama de pontos.

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Desenho de memoria

Sinopse: a partir de uma imagem observada durante alguns minutos, oculta-la e depois
reproduzi-la de memdria.

Previsdo de tempos: 4,5 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Estudos de cor ambiente

Sinopse: realizar estudos rapidos a partir do natural que investiguem e explorem a
variabilidade luminosa e cromatica a que formas e objectos estdo sujeitos no meio
ambiente. Estes estudos podem ser complementados através de registos fotograficos de
determinados elementos e/ou contextos efectuados ao longo do dia segundo intervalos
de tempo regulares.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Desenhos de perspectiva

Sinopse: realizar registos a partir da observacdo do real (p.e., edificacGes, interiores
arquitectonicos, ruas e ambientes urbanos) apontando a sua estrutura perspéctica.
Previsdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Gradientes

Sinopse: numa primeira fase, realizar desenhos, imagens ou composi¢des visuais
organizadas em profundidade usando um ou mais gradientes (interposi¢éo, efeitos de
luz, posicionamento, textura, etc.). Numa segunda fase, criar paisagens abstractas, isto
¢, composicdes que sugiram paisagens naturais sem recorrer a formas e figuras
familiares e apenas por manipulagdo dos factores de profundidade aprendidos (esta
operacdo pode igualmente ser aplicada a recriacdo de imagens retiradas da historia da
arte).

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido



Claro-escuro

Sinopse: desenhar objectos ou agrupamentos de objectos (naturezas mortas) iluminados
com projectores ou candeeiros de estirador, procurando sobretudo registar e
compreender os valores luminicos ai presentes e as alteracfes na leitura espacial por
eles provocados.

Previsdo de tempos: 18 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Desenho dos desenhos

Sinopse: escolha de um ou mais desenhos a partir do repertério da historia da arte.
Representacdo a vista desse exemplo atendendo as especificidades processuais do
original e respectiva escala. Poderd haver lugar a uma segunda fase introduzindo-se
variacdes. Analisar, comparar e discutir diferencas e semelhancas ao nivel do sentido.
Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Visdo, Matérias, Procedimentos, Procedimentos, Sintaxe e
Sentido

Analise espécio-volumétrica

Sinopse: analisar graficamente pelo menos 10 pinturas ou desenhos de autores
diferentes, procurando identificar e acentuar os meios, recursos ou sistemas usados para
produzir profundidade e tridimensionalidade (valores luminicos, sobreposicéo,
perspectiva, textura, cor, etc.)

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

O desenho e o acidental

Sinopse: numa primeira fase, criacdo de padrdes ambiguos (p.e., com pingos de tinta
sobre papel molhado ou dobrando e pressionando uma folha de papel na qual se
depositaram tintas de cores diferentes) e seu uso como fonte de inspiracéo na criacao de
representac@es identificaveis. Numa segunda fase, observacéo de formacdes nebulosas e
formacdes rochosas particulares e seu registo rapido procurando representar formas e
padrdes por elas sugeridas.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Reducéo informativa

Sinopse: a partir de imagens previamente escolhidas (reproducdes de obras de arte,
imagens retiradas de meios de comunicacdo, fotografias feitas pelos alunos, etc.) criar
padrBes regulares que mascarem ou retirem informacdo visual. O exercicio pode ser
feito através da utilizacdo de meios informaticos.

Previsdo de tempos: 4,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido



BIBLIOGRAFIA

Na apresentacdo da bibliografia foram seguidos os seguintes critérios:

1. A referéncia a obras fundamentais existentes em bibliotecas, a par com a
referéncia a obras recentes e faceis de encontrar no circuito comercial,

2. A ordenacdo segundo os conteudos do programa e, no seio destes, segundo
obras de caracter geral e obras de caracter especializado;

3. A ndo inclusdo de obras monograficas, cabendo a cada professor gerir estes
ou outros itens de acordo com as suas opinides, necessidades e experiéncias.

1. VISAO

Obras de caracter geral:

Bruce, V., Green, P. R. & Georgeson, M. A. (1996). Visual Perception: Physiology, Psychology and
Ecology (32 ed.). Hove (East Sussex): Psychology Press.

Obra que abarca e sintetiza, de forma actualizada, o conhecimento sobre a percep¢do
visual no &mbito dos seus trés principais campos de investigacdo e debate (fisiologia e
neurobiologia, psicologia e ecologia perceptiva).

Gibson, J. J. (1966). The Senses Considered as Perceptual Systems. Westport (Conn.): Greenwood Press.

Centrada na relagdo dos seres vivos com o mundo circundante, esta obra, do criador da
teoria ecoldgica da percepcdo visual, constitui um estudo aprofundado dos diversos
sistemas sensoriais de recolha, processamento e interpretacdo da informagéo presente
no meio ambiente.

Gleitman, H. (1993). Psicologia. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Manual que, de forma global, apresenta, sintetiza e articula os principais topicos e
dominios da psicologia contemporanea, incluindo o da percepgdo e sua relagdo com as
areas cientificas afins.

Gregory, R. L. (1998). Eye and Brain. The Psychology of Seeing (52 ed.). Oxford: Oxford University
Press.

Introducdo aos dominios fundamentais da percepcéo visual, abarcando tanto a estrutura
e funcionamento do sistema visual, como os processos de percepgdo de cor, espago e
movimento, a sua relagdo com o mundo das ilusdes, da representacéo artistica e da
aprendizagem visual.

Obras de caracter especializado

Rock, I. (1984). Perception. Nova lorque: Scientific American Library.
Vigouroux, R. (1999). A fabrica do belo. Lisboa: Dinalivro.

Zeki, S. (1999). Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain. Oxford: Oxford University Press.



2. MATERIAS
3. PROCEDIMENTOS

Obras de caracter geral:

Edwards, B. (1979-99). The New Drawing on the Right Side of the Brain - a course in enhancing
creativity and artistic confidence. Nova lorque: Jeremy Tarcher/Putnam/Penguin inc.

Abordagem pratica do construir do desenho.

Haverkamp-Begemann, E. (1988). Creative Copies. Interpretative Drawings from Michelangelo to
Picasso. Nova lorque: Sotheby's.

Abordagem pratica da expressdo grafica, tomando como referentes desenhos
reconhecidos.

Lambert, S. (1985). El Dibujo, Técnica Y Su Utilidad. Madrid: Hermann Blume.

Panorama das diversas técnicas do desenho, documentadas com inimeras ilustracdes de
varias épocas.

Molina, J. J. G. (1995). Las Lecciones Del Dibujo. Madrid: Catedra.

Abordagem de multiplos temas do desenho, profusamente ilustrada com exemplos de
varias épocas.

Molina, J. J. G. (1999). Estrategias Del Dibujo en el Arte Contemporaneo. Madrid: Catedra.

Vérias abordagens do desenho de artistas do século XX, acompanhado de inimeras
ilustracdes.

Ruskin, J. (1991). The Elements of Drawing. Londres: Herbert.

Abordagem préatica do desenho no ambito da observagdo e da representacéo,
considerando igualmente os aspectos de cor e composicao.

Obras de carécter especializado

Alberti, L. B. (1999). De la Pintura y otros Escritos sobre Arte. Madrid: Tecnos.
Bammes, G. (1995). L Erude Du Corps Humain. Paris: Dessain & Tolra.

Connoly, S. (org.) (1997). The Complete Drawing and Painting Course. Londres: Apple.
Doerner, M. (1946). Los Materiales de Pintura y su Empleo en el Arte. Barcelona: Gustavo Gili.
Fehér, G. & Szunyoghy, A. (1996). Anatomy Drawing School. Budapest: Kénemann.

Goldstein, C. (1996). Teaching Art: Academies and Schools from Vasari to Albers. Cambridge:
Cambridge University Press.

Goldstein, N. (1993). Figure Drawing (42 ed.). Englewood Cliffs (N. J.): Prentice Hall.
Leonardo da Vinci (1947). Tratado de la Pintura (22 ed.). Buenos Aires: Coleccién Austral.

Nicolaides, K. (1997). The Natural Way To Draw (32 ed.). Londres: Andre Deutsch.



Pignatti, T. (1982). O desenho de Altamira a Picasso. (s/l): Livros Abril.
Rocha, C. S. & Nogueira, M. (1993). Panoramica das Artes Gréficas, vols. | e Il. Lisboa: Platano.

Wiffen, V. (2000). Une Legon de Dessin. Paris: Fleurus.

4. SINTAXE

Obras de caracter geral:

Arnheim, R. (1974). Art and Visual Perception. A Psychology of the Creative Eye. The New Version.
Berkeley e Los Angeles: University of California Press.

Centrada na relagdo entre a arte e a percepgdo visual, esta obra procura entender 0s
processos da criacéo artistica e da apreenséo visual — ao nivel dos grandes dominios do
pensamento, da linguagem e da expressdo visuais, como equilibrio, configuracéo,
forma, espaco, luz, cor, movimento e dinamismo — do ponto de vista das leis e
estruturas psicoldgicas subjacentes tanto ao individuo, como as imagens e aos objectos
por si criados.

Bloomer, C. M. (1990). Principles of Visual Perception (22 ed.). Londres: The Herbert Press.

Obra que estuda o papel desempenhado pela experiéncia individual e pelos factores
histérico-culturais nos processos de percep¢ao, criacdo e comunicagdo visual. Apresenta
uma introdugdo ao funcionamento do sistema visual e, em particular, ao papel do
cérebro no seu seio; estuda os principais factores da percep¢do e da representacdo
visuais ao nivel da cor, do espaco e do movimento; aborda o papel da fotografia e das
imagens electronicas na comunicacdo visual e pondera as relagdes entre arte, percepgdo
e criatividade, do ponto de vista da educagdo visual e artistica.

Hoffman, D. D. (1998). Visual Intelligence: How We Create What We See. Nova lorque e Londres: W.
W. Norton.

Procurando demonstrar o cardcter de construcdo activa de sentido subjacente aos
complexos processos de percepcao e representagdo visual, esta obra debruca-se sobre a
gramatica da visdo — ao nivel da linha, da cor, da forma, da profundidade, do
movimento — e analisa os processos de inteligéncia visual ao nivel tanto da arte como da
tecnologia (desde os mais simples efeitos visuais & mais complexa “realidade virtual™).

Solso, R. L. (1994). Cognition and Visual Arts. Cambridge (Mass.): The MIT Press.

Centrada nos dados mais recentes da psicologia cognitiva e recorrendo a multiplos
exemplos do campo da arte e da linguagem visual, esta obra estuda as relacGes entre 0s
sistemas cognitivos, a expressdo artistica e 0s meios proprios da representagdo visual,
procurando compreender as interac¢des entre o acto de ver e o acto de interpretar aquilo
que se Veé.

Villafafie, J. (1986). Introduccidn a la teoria de la imagen ( 22 ed.). Madrid: Piramide.

Introducdo ao estudo da imagem em quatro dominios fundamentais: o da sua definicdo
conceptual, 0 da sua percepg¢do cognitiva, 0 da sua estruturacdo e organizacao e o da sua
andlise de sentido. A terceira parte, a imagem como representacdo, constitui uma
abordagem dos elementos morfologicos, dinamicos, escalares, icénicos e compositivos
da linguagem visual e artistica.



Obras de caracter especializado (forma):

Arnheim, R. (1990). O poder do centro: um estudo da composicao nas artes visuais. Lisboa: Edigdes 70.
Bouleau, C. (1963). Charpentes: la géométrie secréte des peintres. Paris: Seuil.

Brockett, A. (s/d). Como Desenhar Motivos e Padrdes. Lisboa: Presenca.

Dondis, D. A. (1976). La sintaxis de la imagen: introduccién al alfabeto visual. Barcelona: Gustavo Gili.

Gombrich, E. H. (1979). The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art. Oxford:
Phaidon Press.

Kandinsky, W. (1991). Do Espiritual na Arte (22 ed.). Lisboa: D. Quixote.
Kepes, G. (org.) (1965). Education of vision. Londres; Studio Vista.

Kepes, G. (org.) (1966). Module, Symmetry, Proportion. Londres: Studio Vista.
Marcolli, A. (1978). Teoria del campo (2 vols.). Florenca: Sansoni.

Sausmarez, M. (1979). Desenho basico: as dindmicas da forma visual. Lisboa: Presenga.

Obras de caracter especializado (cor):

Albers, J. (1963). The Interaction of Color. New Haven (Conn.): Yale University Press.
Brill, T. (1980). Light: Its Interaction with Art & Antiquities. Nova lorque: Plenum Press.
Brusatin, M. (1987). Historia de los Colores. Barcelona: Paidos.

Gage, J. (1993). Colour and Culture: Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction. Londres:
Thames and Hudson.

Gage, J. (1999). Colour and Meaning. Art, Science and Symbolism. Londres: Thames and Hudson.
Hickethier, A. (1973). Le cube des couleurs. Paris: Dessain & Tolra.

Itten, J. (1974). Art de la couleur. Approche subjective et description objective de I’art. Paris: Dessain &
Tolra.

Marx, E. (1972). Les contrastes de la couleur. Paris: Dessain & Tolra.

Obras de caracter especializado (espaco e volume):

Baxandall, M. (1995). Shadows and Enlightenment. New Haven e Londres: Yale University Press.

Dunning, W. V. (1991). Changing Images of Pictorial Space: A History of Spatial Illusion in Painting.
Syracuse (N. Y.): Syracuse University Press.

Gill, R. W. (1975). Creative Perspective. Londres: Thames and Hudson.

Gombrich, E. H. (1995). Shadows: The Depiction of Cast Shadows in Western Art. Londres: National
Gallery Publications.



Kemp, M. (1990). The Science of Art: Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to Seurat: New
Haven e Londres: Yale University Press.

Lacomme, D. (1995). L ’Espace dans le Dessin et La Peinture. Paris: Bordas.

Lier, H. (1971). Les arts de | ‘espace. Tournai: Casterman.

Panofsky, E. (1993). A perspectiva como forma simbdlica. Lishoa: Edigdes 70.

Pirenne, M. H. (1970). Optics, Painting and Photography. Londres: Cambridge University Press.

Smith, R. (1996). Introducéo a Perspectiva. Lisboa: Presenca.

Obras de caracter especializado (movimento e dinamismo):

Baudson, M., (org.) (1985). L art et le temps: Regards sur la quatriéme dimension. Paris: Albin Michel.

Bertetto, P. & Campagnoni, D. P., (org.) (1996). A Magia da Imagem: A Arqueologia do Cinema através
das Colecc¢des do Museo Nazionale del Cinema di Torino. Lisboa: CCB.

Francastel, P. (1987). Arte, Visao e Imaginacdo. Lisboa: Edi¢Ges 70.
Kepes, G. (org.) (1965). The Nature and Art of Motion. Londres: Studio Vista.
Muybridge, E. (1955). The Human Figure in Motion. Nova lorque: Dover.

Popper, F. (1968). Origins and Development of Kinetic Art. Londres: Studio Vista.

5. SENTIDO

Obras de caracter geral:

Aumont, J. (1990). L'Image. Paris: Nathan.

Guia compreensivo e sintético do conhecimento actual sobre a criacdo, difusdo e
compreensdo da imagem nas sociedades contemporaneas (seja atraves do desenho, da
pintura, da fotografia ou do cinema), abordando o fendmeno visual de acordo com o
papel desempenhado pelas estruturas preceptivas, pela psicologia e antropologia do
espectador, pelos meios técnicos empregues, pela representacdo e significacdo
veiculada e pela expressdo estética e artistica implicada.

Berrega, J. et al. (1980). Modos de Ver. Lisboa: Edigdes 70.

Reflexdo critica sobre a arte, a publicidade e os media. Reflecte as tendéncias de
investigacdo sobre os media da Universidade de Birmingham (Cultural Studies) num
texto acessivel produzido a partir da fundamentacdo tedrica de uma série televisiva
BBC.

Bryson, N., Holly, M. A. & Moxey, K. (orgs.) (1991). Visual Theory: Painting and Interpretation.
Cambridge: Polity Press.

Conjunto de textos de diferentes autores (e sua discussdo) adoptando pontos de vista
diferentes — o da semiologia, o da fenomenologia, o da filosofia analitica, o da
percepcdo, o do feminismo, o da critica marxista, etc. — no ambito do debate
contemporaneo sobre o papel e o sentido da imagem.
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Gombrich, E. H. (1994). Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation. (52 ed.).
Londres: Phaidon Press.

Estudo da criacdo artistica e das suas relagGes com o acto de ver, no ambito da historia,
da cultura e da psicologia da representacdo visual. Ernest Gombrich analisa de uma
forma muito ampla topicos téo diversos como a imitagdo da natureza e os limites da
verosimilhanca, as relacfes entre forma e fungdo, o papel da tradicdo, o papel do
observador, o problema da abstraccéo, a validade da perspectiva e o poder da invencdo
e da descoberta na arte.

Romano, R. (org.) (1992). Criatividade-Visdo, vol.25. In Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda.

Obra organizada tematicamente e composta por artigos da responsabilidade de
reputados autores. Destaca-se neste volume os artigos de Manlio Brusatin
(«Desenho/projecto», pp. 298-348), A. Costa e M. Brusatin («Visdo», pp.242-273), F.
Calvo («Projecto», pp. 58-100), C. Ferruci («Expressdo», pp. 177-193), E. Garroni
(«Espacialidade», pp. 194-221 e «Criatividade», pp. 349-424) e M. Modica
(«Imitacdo», pp. 11-47 e «Imaginagao», pp. 48-57).

Obras de caracter especializado:

Arnheim, R. (1997). Para uma psicologia da arte & Arte e entropia. Lisboa: Dinalivro.
Baltrusaitis, J. (1983). Aberrations: Les Perspectives Dépravées — |. Paris: Flammarion.
Baltrusaitis, J. (1984). Anamorphoses: Les Perspectives Dépravées — I1. Paris: Flammarion.

Barlow, H., Blakemore, C. & Weston-Smith, M., (orgs.) (1990). Images and Understanding. Thoughts
About Images: Ideas About Understanding. Cambridge: Cambridge University Press.

Brusatin, M. (1989). Storia delle Immagini. Turim: Einaudi.
Dorfles, G. (1988). Elogio da Desarmonia. Lisboa: Ed. 70.
Cullen, G. (1993). Paisagem Urbana. Lisboa: Edi¢es 70.

Description de L Egipte... Publiée par les Ordres de... Napoléon Bonaparte (1994: facsimile da ed. de
Paris, Imprimerie Impériale, 1809). Coldnia: Benedict Taschen.

Didier-Huberman, G. (1990). Devant I'image: question posée aux fins d’une histoire de I’art. Paris.
Editions de Minuit.

Droste, M. (1994). Bauhaus Archiv 1919-1933. Colénia: Benedikt Taschen.

Ehrenzweig, A. (1993). The Hidden Order of Art: A Study in the Psychology of Artistic Imagination.
Londres: Weidenfeld.

Francastel, P. (1987). Arte, Visdo e Imaginacéo. Lisboa: Edi¢Ges 70.
Freitas, L. (1987). Almada e o Numero (22 ed.). Lisboa: Soctip.
Gardner, H. (1982). Art, Mind and Brain: A cognitive approach to creativity. Nova lorque: Basic Books.

Gombrich, E. H. (1982). The Image and the Eye: Further Studies in the Psychology of Pictorial
Representation (22 ed.). Londres: Phaidon Press.

Gregory, R. L. & Gombrich, E. H. (orgs.) (1973). lllusion in Nature and Art. Londres: Duckworth.
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Itten, J. (1995). Le Dessin et la Forme. Paris: Dessain & Tolra.
Jenks, C. (org.) (1995). Visual Culture. Londres e Nova lorque:
Routledge. Klee, P. (1990). Diarios. S&o Paulo: Martins Fontes.
Massironi, M. (1983). Ver Pelo Desenho (12 ed.). Lisboa: Edicdes 70.
Matisse, H. & Fourcade, D. (s/d). Escritos e Reflexfes sobre Arte. Lishoa: Ulisseia.
Mirzoeff, N. (1999). An Introduction to Visual Culture. Londres e Nova lorque:
Routledge.
Mitchell, W. J. (1994). The Reconfigurated Eye: Visual Thruth in the Post-Photograph Era.
Cambridge
(Mass.): The MIT Press.
Munari, B. (1979). Artista e Designer. Lisboa: Presenca / Martins
Fontes. Munari, B. (1979). Design e Comunicacao Visual. Lisboa: Ed.
70.

Munari, B. (1982.). A Arte Como Oficio. Lishoa: Presenca / Martins Fontes.

Munari, B. (1987). Fantasia, Invencdo, Criatividade e Imaginagdo na Comunicacdo Visual.
Lisboa: Presenca.

Sousa, R. (1980). Desenho (&rea: artes plésticas): T.P.U. 19. Lishoa: Editorial do Ministério
da
Educacéo.

Willats, J. (1997). Art and Representation: New principles in the Analysis of the Pictures.
Princeton
(N.J.): Princeton University Press.
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PROUECTD EDLICATIVG do AGRIPAMENTD de ESCOLAS DR. GINESTAL MACHAD

NOTA DE APRESENTACAD

Enguanto instrumento de autcnormia o Projecis Educative do Agrupaments de
Escolas Or. Ginestal Machado constituise como o seu principal instrurments de
orientagdo educativa estratégica, com um lamge especte de actuacdo.

A slaboracio de um documento de orientacio estratégica desta Importancia
devern estar subjacentes creros de rigor, nomeadamente no que se refere ao
dagnostico das dferentes dimensdes do agrupamento, NUMa perspectiva sistemica,
bem como de um processo moblizador e participativo de foda a3 comunidade
educatva

A constituigdo do novo Agrupamento de Escolas Dr. Ginestal Machado (criado
em Agosto de 2010), resultante da fus3o das duas anterores unidades de gestao
{Agrupamento de Escolas Mem Ramires e Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado),
Qerou & necessidade de produsir urn nove Projecto Educabive.

A Comissao Adminisirativa Provisoria, sendo conhecedora da existéncia de
dois projechos educafivos recentes elaborados paras cads wma das resfidades
anterionmente descritas. optou pela elaboacio de um docsmento que procurasse
articular os dois projectos anteriores, timndo partido da sua pertinéncia e adequagao 3
realidade educativa em guestin. Esta opgao foi tambem condicionada pela
nexsEnca de um prooesso de auto-avaliagio global da nowva unidade de gestao,
sempre imprescindivel na produgdo de um documento de @iz

Meste quadmo de referéncaa, o Projecio Educative que agora se apresenta deve
ser entendido como um docurmento estrufurante e crientador das primeiras fases da
vida da nova unidade organica constituida, sendo desejavel a sua substituicie por um
nowe Projecto Educativo no praze de umidois anos lectivos. apos a realizagao de um
exaustivo processo de autp-awvaliacio e da participacao de ioda a comunidade
educaiiva do nowo Agrupamenio de Escolas Or. Ginestal Machado.

Santarem, Margo de 2011

& Comissap Administratva Provistna oo Agnupamento de Escnias Or. Ginesial Mashado
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INTRODUCAD

O Projects Educatvo do Agnpaments de Escolas Dr. Ginestal Machado
pretends apresentar-s2 como um nstremento estruturants, com wmn lango espectno de
actuagao, envolvendo os dierentes niveis de ensino, pré-escolar & 1°, ¥ e 3° cidos do
ensino basico e ensne secundario ministrados nos diversos estabelecimentos de
ensing que compdem o agrupaments de escolas, no quadro da fungo educativa deste
agrupamento da cidade de Santarem.

Com fein, 3= caractensficas & a3 especficdade de cada escola e, por
conseguinte, do agupamento de escolas refiectem-se no seu Projecin Bducativo,
sendo 3 expressac da sua identidade & 0 seu elemento aglutinador,

0 fracasso ou sucesso de todo o sisterna  educative  depende
fundamentaimente da qualidade de desempenho dos seus intervenientes. E, portanin,
fundamental organzar a comunidade educativa com o objectivo principal de alcancar o
sucesso do ensing, elevando-o a allos padmes de excelénda.

Desta forma, apela-se a0 caracter flexivel das organizacies escolares com
enfoque na capasdade de adaptacdo a novas realidades, resultantes do pulsante
deservolvimento imposto pela modemizagao.

E neste senfido de adaptagio 3 mudanca, 35 nowas realidade educativas,
novacao e criatividade que desejamos que o Agrupamento de Escolas Dr Ginestal
Machado se posicions e & também neste mesmo sentido que € oriado este Pmjecto
Educativa.

A motivagio deste trabalkho €, em primeiro lugar e por excelncia, o
deservolvimento sociocultural do aluno. S3o dingidas, essendalmente. aos alunos as
propostas, projectos & acgdes constantes neste Projecto Bducatve.

Mao esquecamos que, subjacentes ao facio de colocar o aluno no centro das
MOSS3S Preccupacies, Nao podemos deiar de wincular 3 prafica pedagogica a
diierenciacdo da aprendizagem. Esta, por sua wez, estd, directamente, vocacionada
para a promogao da qualidade educativa e pressupde a ohagdo de uma rede
teriorialments equilibrada & eficiente de recursos educativos, socias & pedagogicos
para apoio 35 escolas e professores. Neste contexto, deve ser vakeizada uma forte
ntegracao entre professores, alunos, funciondrios e comunidade em geral, num jogo
construtive de ideias e na busca de solugdes dteis para a escola.

Mao descuremos tambem o facto da organizacso educativa ser concebida
om0 um conjunio de elementos estuturados que visam ceros fins determinados pela
sociedade. Meste senfido, procuramos estbelecer uma perspectiva sistemica da

-
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escola que, embora possua alguma autonomia, & components de um todo mais vasto.
E. assim, desejivel envolver a escola em priticas de cidadania, exercendo a sua
autonomia reem ambiente determinado por nommas, regras, diretos & deveres, Dests
forma, a educagao para a cdadania potendiara a formagao de jowens com uma solida
formagao civica e pessoal.

O gue importa, acima de tudo, & que 35 nossas escolas sejam capazes de
contribuir para a formagao de pessoas livres, autonomas, criativas & empreendedoras,
cultas, responsaveis 2 gue disponham de um quadro civico de referénca gue as leve a
SETET SXgenies COMNSIQo MEsITEs & G o5 ouinos, &, sobretudo, interessadas em se
valorizarem e em contribuirem para a construgdo de uma sociedade mais prospera,
mais justa, mais aberta & mais responsavel

0 documento gue se apresenta encontra-se estuturado em seis capitules
fundamentais. 0 primeino procura justficar a mportancia do Projecto Educativo e
enquadra-lo numa determinada concepgao educativa. S30 apresentados ainda neste
capitulo, os principics orientadores e o enquadramento historico e teitorial do
agrupamentc de escolas.

Mo segundo capitulo, & feita a caracterizagao do agrupamento, nomeadamente
ﬁMﬁMm@%%ﬂ.mmﬁﬂﬂlrﬁm
do 2 e F° Ciclos de Mem Ramires e Escola Secundana Dr. Ginestal Machado.

Mo terceino capitulo. s30 enunciadas a miss3o e a vis3o do agrupamento, bem
como os objectivos geras deste projecto. eims gerais da avalacio niema e fnhas
gerais de orientacio para a distribuicio de senico.

Mo quarto capiulo, s3o referencadas as varas dimensies das areas de

Conclui-se o documento com a monitorizagao do Projecto Educativo.
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CAPITULO 1 - CONTEXTUALZACAD
1.1 - Aimportancia do Projecto Educativo

A importinia do Projects Educative do Agrupamento de Escolas Dr. Ginestal
Machado term como questao central a melhora da eficiéncia e da eficacia dos
estabslecimentos de ensing do agrupamento de escolas. Este instrumento de gestao
deve ter em conta a avaliagdo socicldgica de cada um dos estabelecimentos e as
necessidades da comunidade educativa.

A especficidade de cada escola e achmalmente de cada agrupamento de
esenlas reflecte-se, fundarmentalmente, no seu Projects Edecativo. A especificidade de
cada comunidade educativa deve rever-se na escola e penmitin, as5im, Que 8 chem as
condices necessanias ao desenvolvimento integral dos alunos.

A autonomia dos estabelecimentos de ensing @ UM pasSO para CONSKEerar
singuiar a Cultura de Escola & assen@ precisamente, nesta individualidade, o Projecto
Educative do Agrupamento de Escolas Or. Ginestal Machado.

O sisterra 3 adoptar dewe ser absrio e pamnite 3 constnie parilha e
colaboragio de todos os elementos da comunidade escolar. Deve ter um carcter
sistemico, constiuido por um conjunte de elementos solidarios, estabelecendo um
fuxo de informagdes/comunicagies vendadeamente eficientes.

0 Projecto Educativo dewe passar por um comunio de estrategias que
permitam o sucesso escolar de acordo com verdadeias situagies de aprendzagem.
Estas aprendzagens dewvsm, fundarmentalments, ser significativas paa os alunos 2
comesponder 3s necessidades culturais do grupo sodal existente no agrupamento.

Oe fack, o Decretolel n® TH2008, no seu artigo B° (Instumentos de
Autonomia), considera o Projecio Educativo como um dos mstinementos de autonomia
fundarrentais dos estabslecimenios de ensino. pntamente com o Regulamento
Intemo, o Plano Anual de Actividades e o Orgamento.

Para o Decreto-lei n® 752008, o Projecto Educativo & o documento que
cONSagra 3 onentagdo educativa dos estabelecmentos do agrupamento de escolas.
Flaborado & aprovade pelos orgaos de administragio e gestio para um horizonte de
rés anos, € nele que se explicitam os principios, os valores, as metas e as estrategias
segundo as quas a escola se propde cumprr 3 sua fungio educativa.

Meste quadro de referéncia, 0 Projecto Educative dewe permitir coordenar em
eos estrategicos toda a actividade escolar, desde a dinamica cumicular de ensino-
aprendizagem ate as relagdes com os encamegados de educag3o e nstiuigdes
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extemas. Trata-se de um projects que deve implicar fodos os elementos da
comunidade educativa

A intervencio da escola deve basear-se na ide@ de que o Projecto Educative
nciui 05 princpios da polfica intema em consonancia com 3 Ws3o estrategica,
defendendo as suas identidade, sngularidade e autonomia fendo em conta, os seus
recursos & limitagdes.

A natureza da onganzagac influenca a forma como se estabelecem as
relagdes no seic da instiuigao. Assim, o Projecto Educativo & fundamental para
regular tode o conjunte de projectos onentados para a inowagdo & mudanga no
Agrupaments de Escolas Dr. Ginestal Machado.

O Projecto Educative esta sempre em construgao. Deve, ewdentemente, ser
baseado na discussao permanente dos interesses e dinamicas memas e extemas,
consubstanciando-se postenommente em Plancs Anuais de Actividades.

1.2 - Concepgao educativa subjacente ao Projecto Educativo

#A educagdn & LM Drocess0 QU [8M Que VEr com a pessod humana e com as
criangas e os jovens em parficular, e que se feduz pelo continuo relacionamento endre
pess0Es, por WM ennigueciments midue, por uma inferscgso cultural e pels formagso
da personalidsde. 05 qUEis comegam na famila, prolongam-s2 na escola € passam
elemenfos deferminanies da propna formagso & edicacso de caoa ndividuo. '

Margal Grilo

Ma base da construcdo deste Projecto Educativo, esta o planeamento
esirategico que. por sua vez, assenta em alguns plares essencais, tais como: 3
escola incusiva, a escola multicultural, o combate ao insucesso escolar, a educacio
para a cidadania e 3 articulacio entre os diversos ccles de ensing do agrupamento &
a utiizacdo das tecnologas de comunicacdo & informagao como veiculo motivador da
aprendizages,

O planeamento estratégico & essencal parm qualguer orgENEZacan, UMa Ver
que penmite pensar de forma antecipada, antevendo dificuldades e oportunidades de
&xifto, ou seja, € a racionalizacio do processo de tomada de decisdes e da sua
execuia0. Assim, ha que pensar e planear as acgies gue wisam o objectvo final deste
agrupaments: a exceléncia do ensino.

' e e e wu e Edbicngla, Aot 200E
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O enguadraments das acghes a realizar constilui 3 indoke do planeamento
estrategico deste Projects Educative que, por sua vez, permite estabelecer 3
orentagdo a ser seguida pela organizagao escolar, em interacg30 com o ambiente e
com a participagao de toda a estutura organizacional, direccionada para atingir os
resultados pretendidos,

Ha que salientar que o desenwolvimento das estratégias deve levar em conta,
=M pamere lugar, os principas aciores do processo ensnadaprendizagem: aunos e
professones.

Segundo Lus Barbosa (1220F, o acio educaivwo & caracierzado por ser
consequéncia de uma nitida intengao de formar alguém, ou mais propramente, de The
mfuenciar o futuro, Meste sentido, o professor e considerado como um elemento
ndispensavel e parte infegrante do sistema que contribui para atingir os objectives que
reforcem a qualidade educativa. Cabe, ent3o, ao professor, uma nova forma de
encarar as relagles estabelscidas com o aluno. tendo &m conta as suas preferéncias,
SeM esquecer as necessidades pedagogicas essenciais inerentes 3 dsciplina que
lecciona. Como refere Pedro d'Orey da Cunha (10007, o que estd implicts na
fonmulacio & 3 cenera de gue a melhora da educacdc em Portugal, a sua
generalizagdo a todas as camadas da populacio e a concretizacdo da sua fungao
social e econdmica so se podem realizar pela sistematica dignificagdo do seu promotor
e instrumento: o professor. £, sobretudo, pelas razbes apresentadas que na
actualidade, um planc de acfdo gue vise a excelénca do ensino. deve garantir a
aiprendizagesm como foco oo processo educativo.

0 Projecto Educativo do Agrupamento € estabelecido de forma a dlarificar as
ntencdes da gestao do agrupamento em fungio de construir uma escola para todos,
contando com a ajuda de todos. Tal como referido anteroments, este projecio &
modelado com base num planeamento estrategico que se ajusta a um modelo de

gestao assente em alguns principios fundamentais, que s& apresentam de seguida.

A Escola Inclusiva

O primado da escola dita “inchesiva” assenta achualments numa escola aberta a
indos, que procwa n3o so inbegrar alunos de diferentes origens pgeograficas,
soCiDEconomicas e culurais, mas tambem alunos com diferentes capacidades e ritmos
de aprendizagem e, por conseguinie, diferentes percursos escolares.

T In G b Edhigyle » Fondemenion de Gl &0 Seigls Pedegdpea — Hvea! & Thpssos, Univensdede

FIT:!_:!:I' o Eobvacilo. Unkadkdede Caldiza Edilon. Ll
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A gestio das escolas & pautada por acp0es que Visam 3 criagso de padroes de
excelenca, responsatilidade e harmonia Porem, tata-se de uma tarsfa deveras
complicada na conjectura actual em gue a incerteza & imprevisiblidade caracenzam o
dia-a-dia da escola. Assentando num principio de compromisso, insiste-se na ideia de
que, Na acga0 escolar, deve prevalecer uma attude de fazer bem, rum dima de
cooperagan e entendimento. em detmmento do indvidualismo que, tantas wezes,
Spenas Senee para ofiar instabilidade. Este Projects Bducatvo pretende ser o prirmado
da gestao cooperathva da escola, afastando 3 ideia da etica de responsabilidade
ndividual para um colective de troca e partifha de ideias e expenendias. Mais uma vez
salienta-se a importancia de ter uma escola para todos. contando com a participagao e
siuda de todos.

"Esciola para todos”, dewe ser, porianbo, o prmado da escola dia «incushEs.
Trata-se de uma realidade em funcionamento e projecgao no meio escolar & inclui
vanias concretizaghes previstas na legislacio em wigor & adaptadas as especiiicidades
de cada estabelecimento de ensino, como tem acontecido, nos ulimos anos, nos
estabelecimentos de ensing que constituem este agrupamento, com a chagao, por
exemple, dos Cursos de Educagio e Formagio e os Cursos Profissionars.

A Escola Multicukural

A escola, reflexo da nossa sodedade, &, neste moments, um espago de
enconto de culturas. Podemos dzer, entio, que estamos perante uma eescola
multiculiurals. Falar de muliculiuralidade & falar de diferencas. E falar de uma cultura
gque acolhe outras culures. A escola, — assim como & sociedade — perante este
fenomeno, € desafada a repensar estrategias para acohher estes alunos, que, na
maior parte das vezes, 50 dominam a ingua do seu pais de ongem. Tais estrategas
terdo como objectivo a integragso destes alunos na comunidade escolar, pam que
adquiram as aptiddes necessaras para se realizarem na sociedade que os acohe —
COM UIM emMprego & com capacidade para intervir na politica, cultwa ou religido —, sem
perderem a5 sUEs orgens.

Como 3 assungao da escola multicultural & j@ um dado adquinde neste
agrupamento, ha que pensar actualizar os objectives que |he est3o subjacentes.
Assim, ha que centrar o5 principios orientadores de um projecto de inclus3o das
dierentes culturas na escola com base nas relagies entre essas culturas e a culura
escolar. nas respostas que a escola tem dado as culturas dwersas presentes na

12
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esirategas para superar as dficuldades disgnosticadas. Ademais, & este espito de
enfreajuda & compromisso que reforca & mMportancia que a escola aibui 3
participacao dos Encamegados de Educacdo na vida escolar dos seus educandos. Ja
do ambitn dos Servigos de Psicologia e Orientagio EscolanServios de Apoio
Educativo, pretende-se que sejam identficados obstaculos a aprendizagem & que s8
estabelecam metodologias adequadas para evitar o insucesso escolar do akuno.

Em tragos geris pretende-se que. num contexto de escola que visa comioater
O FSUCESS0, S8 CUMPIaM OS5 Sequintes principios:

. JGarantr a igualdade de gportunidades, tendo em conta gue todos os
alunos sao dferentes;

- Deserwolver poliicas baseadas na Fbemiade, na autonomia e na
responsabilidade;

- Conirodar a qualidade do ensing diferenciado baseado em mecanismos
permanentes e sistermaticos:

. Alterar o modelo de achacie da comunidade educacional exigindo uma
participa¢ao de todos;

. Melhorar a qualidade do acesso e nivel de formagao;

. Garantir os processos de formagae penmanente e continua.

s Recursos Tecnologicos

Os meios tecnologicos, cada vez mais popularizados no meio escolar, 530 uma
mas-valia 30 senigo 4o ensing na achualidade e constituem, um dos exemplos, dos
MECUrs0s Materiais. onde mais s& investiu nos (imoes anos. O aumento da utilizagso
dos recursos tecnologicos, pelos professores e aluncs, bem como a sua crescente
aCeita;a0 em meio escolar, & uma oporunidade de futuro que nao podemos descurar,
Forém, 0 uso das «nowass tecnologias pode ser ainda mais explorado, ja que a3
utizacao dos recursos informaticos, tanto em sala de aula como em jeito de
eJeaming, constituem um factor essencial para a aprendizagem, tomando a dindmica
de eNsNo mais ennguecsdora.

Por outro lado, o desenwolvimento de estratégias que wisem a inclusao do
eleaming permitra atingr nowos mercados, nomeadamente na componente de
formagao continua. Mao obstante, refira-se que nao se entende o eleaming como urra
ameaca a0 ensino tradicional, mas, sobretudo, como uma oporiunidade de apoio a0

14
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mesmo. Deste modo, foma-se necessano, tal como refere Margal Grilo (2009, [...)
OCUrEr ofiar as condigdes que permitam uma mas eficar utlizacio dos
eqlipamentos & dos materais por pate dos professores e dos estudantss, numa
logica de vulgarzago desta nova forma de acesso a informagao e ao conheciment.
Assim, a escola nac poders. nem devera ter infengdes de competic
directamente com a internet ou outros meios tecnologicos, seiam estes de caracier
lidico, de comunicacio ou de outra qualgquer espécie, visio serem, na actualidade,
recursos muito apelativos @ bastante populares entre 05 nossos jovens. Em wez disso,
deve integrar cada vez mais os Media e a5 Movas Tecnologias de Informacio e
Comumicacao no processo de ensino-aprendizagem e na sala de aula, possibfitando
desta forma um conjunio de aprendizagens mais sugestvo, achualzado & ficaz

Articulagao entre Ciclos de Ensino

A articulag3o enfre todos os estabelecimentos de ensino e concomitantements
entre o5 dferentes ciclos & fundamental paa o bom funcionamento do agrupamento
de esealas

O posicionamento estratégico para que esta articulagio seja operacionalizada
ﬁnﬂﬁhmmﬂﬂmimmmﬁmmlﬁnﬂmm
Sgrupamento & emvolve uma guantidade significativa de recursos, quer miateriais, quer
humanos. Este Projecto Educativo prefende gque essa  articulacdo  seja
nstrumentalizada da melhor forma e propde, para isso, uma dinamizagao de acgies.
U, oor sua vez, consolidem este objectivo.

Estas acgdes devem ser to pragmaticas quanto eficazes e serdo, em parte,
propostas por equipas de rabalholorgaos de gest3o gue, dentro dos seus objectivos e
ambito de acluacdo, perspectivarao a articulacdo entre os diversos ciclos de ensino
dos estabeledimentos do agrupamento. A responsabilidade dessa articulagdo ndo se
e5Qoia Nas proposias & acg0es esTTalegcas destas equipas e fera de ser uma
DTEOCUpaca0 de todas as estruturas dos estabelecimentos & de toda 3 comunidade

escolar.

" in B @ Eiacio. Unkeamiieie Calddon Edlon. Lsboa
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Escola Aberta

Caminharemos no sentido de constuir uma escola aberta a comunidade
envoivents & 3 uma crescente colaborag3o com os pais & encamegados de educacio
dos nossos alnos, criando oportunidades para uma maior participacdo e
envohimentos destes, na wida da escola.

Como projecty dinamico, propie-se mobdizar continuamente a comunidade em
volta de um projecto educativo assumido por iodos. Enguanto instrurmento dinamizador
de atitudes e de processos educativos, simuianeamente impulsionador de mudancas
& de um aprofundamento qualitativo de wectores, ja em desenvolvimento, pretende-se,
com o presente Projecto Educativo do agrupamento de escolas, explicitar os princpais
vectores de desenvolvimento da acgao educativa dos estabelecimentos de ensing do
agrupamento e dos diversos intervenientes, de acordo com as suas fungdes.

1.3 - Principios Orientadores

Defnem-se, neste capiulo, alguns principios ofentadores deste Projecto
Educative. que servirdo de referénca, tanto pamm a definigio dos objectives gerais,
como para o delneamento das areas de infervencao priontanas e o estabelecimento
de estrategias adequadas.

Cultura de escola

Uma cuftra de escola assente em trés pilares fundamentais:

- exigencia, rigor e discipina;

- boa refacio entre todos os elementos da comunidade educatia;

- bons resultados escolares como consequéncia da promogan do SUcesso
educativa.

Aspectos Diferenciadores
Destacam-se aqui, um conjunto de aspecios & de principios qQue sejam

diferenciadones em relag3o a outros agrupamentos, a saber
- aposta em projectos de ambito local e nacional;
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- forte dinamica relacional com o meio;
- qualidade do desenho cumcular,

Capacidade de Lideranga

Capacidade de lideranga determinada por

- colaboragdo entre as diferentes estruturas;

- partilha entre o5 dversos orgaos de gest3o dos estabelecimentos de ensing.

C P 330

A nivel da cooperacio destacam-se:

- um ciima de confianca = de cooperagao enfre os intenvenientes no processo
educativo;

- grupos de trabalho munidos de uma capacidade acrescida de adaptacao acs
desafios do futuro, com responsabilidade e espirito de iniciativa conducentes a
exceléncia do ensing.

Educar para a Cidadania

s prncipios onentadores duma estratégia que vise a educacac para a
cadadania devem basear-se em alguns pressuposios essencias, t&@is como:

- @ promogao de uma cultua de responsabifidade. de autonomia e de
participagao nos processos de decisao civica;

- 0 desanvolvimento do sentido de pertenca multipla, do debate de ideias, da
intervengao civica, da auto mofvagao, do estimulo a lideranga, do
empreendedorismo, da criatividade, do gosto pelo nsco, da miciativa e do gosto
pelko trabalho em grepo:

- @ apropriagao de principios, conhecimentos e capacidades gue proporcionem
o didlogo intercultural & a inovagdo social, bem come o gosto e a vontade de
aprender, de participar & de agir acs nivess politico, social e cultural;

- 3 oferts & todos os 3unos das nossas escolzs de urra base comum de
conhecimentos, atiudes = competéncias araves de uma adequada educagan
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para o= dirsitios, os deverss & as responsabfidades, numa perspectiva de
educagao para a cidadania global.

Ha que referir que o papel da familia e, em particular, dos Encamegados de
Educacdo, & de responsabiiidade primeira pela educacdo dos seus educandos, pois
530 05 principais trensmissones dos valores que est3o na base das atitudes = dos
comportamentos que enquadram o exencicio da cidadania.

A escola, por sua vez, constitui 3 oulra esirutura organizativa da sociedade, onde 3
crianca e o adolescente ¥©m 3 oporunidade de se educar e formar e onde se
EncontEm & COniverm Gom oS outros, oU seja, oom aqueles que desconhecsm & oom
QUEM V30 DESS3r 3 Viver em conjunto, no seio da sociedade a que pertencerm.

Em refacio a0 papel da escola na educacio & formacdo das criangas e adolescantes,
parece mportante referr que os seus objectivos na ara da educacio pam a
cidadania nao devem ser encarados nuUMa perspectiva especifica, mas sim num
quadro muito alargado que integrac

" 0 en=ino dos conhedmenios e saberes onsiderados essencars;

. A aquisicio de atitudes e comporamentos que habilitem os jovens a
enfrentar um mundo muito competitivo & em mudanca;

. O respeito & a pratica dos valores como base pam a formacao de
cidadaos vres, solidanos e respeitadores da liberdade dos outros.®

0 gosto em aprender

Tanto ou mais importante do gue os conhecimentos de base s30 todas as
oulras caracteristicas que dependem igualmente da formagso adquinda na escola e
gue t&m gue ver, em particular, com o gosto de aprender, com a Importancia que se
atribui a leitura, @ reflexdao e ao conhecimento, bem como com o sentido da
responsabiidade. o espinio de iniciativa & de lidemnca, o gosio pelo rsco e um
espinto empreendedor que proporcione a cada individuo um grau de autonomia e de

it Do il e el radteds, Labas 20000
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actuagao capazes de o transformarem num cidadao autonome independente e capaz
de enfrentar a vida com determinagao e vontade de vencer ”

1.4 - Enquadramento Historico e Temitorial

Territorio

O concalho de Santarem, com 580 K, tem uma dimens3o intermedia ao nivel
nacional & & constituido por 28 freguesias com e por cerca de duas centenas de
lgares. Trata-se do concelho mais povoado da Lezina do Tejo, registando das mais
elevadas densidades populacionais desta NUT (L

0 concehho de Santrem €, em termos fisicos, constituido por trés areas
distintas de Sul para Norte. A zona da planicie do Telo e seus prncipais afluentes,
seguida de uma area de planafos baixos e peguenas colinas, ambas intensaments
hurranizadas & com diversos aglomerados populacionas ao longo das wvias de
comuNIcacao; no extremo Morte, encontramos a area da Sema (Macigo Caleario),
IMEMDS powoada.

Em termos de acessibilidades no contexio nacional, o concelho de Santarem
apresanta-se nuMa situagio privilegiada. Desde ha cerca de duas décadas, assistu-
se 3 construgdo de um conjunto de infra-estruturas rodovianias NAcoNars & regonais
gue permitiam ganhos de acessibiidade muito fortes do municipio relativamente a
oulras areas ¢o pais. No gue se refiere 3 rede viana, o5 principas eixos warnos sao a
A1P1 (igacdo as duas principais metropoles nacionais), a A151PE (igacio ao Oeste)
e A13IC3 e IC10 (igagdo a margem sul da regido de Lisboa, a0 Alentejo & ao
Algarve). O concelho de Santarem & ainda servido pela Linha do Morte (principal exo
femowiario do pais).

Ao longo do seculo XX, 0 concelho de Santarem wiu os seus quantitateos
populasonais aumentarem progressivaments, passando dos 20530 habitanies em
1800 para os 63425 habiantes am 20089, de acordo com as esfimativas do IME. Por
sua vez, a cidade de Santarém gue engloba 3 freguesias de Manvla, 5. Micolau, 5.
Salvador e Ribeira de Santarém possui actualments cerca de 30 mil habitantes,
concenirands assim mas de 45% do valor concelhio.

T i S vl edal eodd Sk, Lk, 30
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Mo obstante, esta establizagio demografica concshhia  esconde
dferenciagdes nter-freguesas relevantes. Com efeito. o concsthe de Santarém tem
demonstrado nos (lmos vinte anos uma fore tendéncia de concentragao intra-
concehia, expressa em taas de vanagdo populacional considerdweis nas trés
freguesias whanas do planafo. Pelo contano, as freguesias rursis n3o tém
conseguido estancar as quebras populacionais resultantes das saidas para espacos
wbanos e do acentuado envelhecimento demografioo.

Este fenomeno de polarizacéo urbana, comum em outras partes do temitono
nacional, traduz 0 crescente protagonismo das cidades medias do pals, nas quas
Santarem se insere, n3o 50 pela sua dimensac demografica, mas, sobretudo, pelo seu
estatuto de capital de distrito. gerando uma concentragio assinalavel de equipamentos
de Ambito supradocal.

Mos Ulimos anos, & a componente do saldo fisiologios a principal responsavel
pelas aleragies populacionais do municipio de Santarem. Com efeito, apesar do
concetho conseguir absorver alguma populagao extenor. a taxa de crescimento natural
tem sido negativa. Este comportamento sugers um declinio acentuado do ndmern
meédic de filhos por mubher, levando a que nao se atinja o limiar de renovacio de
geragdes; de facto, o dedinio da taxa de natalidade & o fendmeno demografico
recente mais marcanie da sociedade portuguesa.

A quebra da fecundidade e o aumento da esperanca media de vida levaram a
gQue a estrutura demografica do concehho de Santarém soffesse, nos WEMOS anos,
profundas transformacoes. Reforcou-se a tendénca, 3 anteriommente esbocada, para
o envethecimento da populagao, quer na base quer no fopo.

Durante a (i#ima década de B0, registou-se no pais uma evolugdo globalments
positiva do memcado de trabalho que se manifestou num acréscimo na cfiagdo de
Emprego.

Os processos de reestuturacao empresanal e 3 aleragdo no mercado de
trabalho implicaram todavia que concomitantemente se assistisse a um crescimento
da taxa de desemprego que 3 se anunciava em 2001, O concelho de Santarem tinha
valores inferiores 3 media da Leziria & 3 media nadional, mas o senfido crescenie da
taxa de desemprego tern sido evidente.

Mos dltimos anos, alterou-se profundamente a estrutura do emprego nadional,
regional & local. Efectvamente, acelerou-se o processo de tercanzacdo, tendo o
conceho de Santarem acenfuado 3 sua wocacdo como concelho de senvicos. com
valores superiores 3 media regional & nacional. Todavia, este fimo de crescimento
feito 3 custa da redugdo simultinea de activos agricolas e industriais foi um pouco
mais lento no concelho de Santarem do gue no resto do pas.
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E importante salientar que este processo de terciarzacio parece estar
dependente da afirmacde da captal concelhia como centro de  senvios
desconcentrados da adminstrac3o piblica e privada e 3 implantagio de um conjunto
diversficado de actividades caracteristicas de uma capital de distritor servicos de
salde, ensing, seguranca social e administragao ntema

— Indicadores de Contextualizagao do Concelho de Santarem

—mm—

4.275,1 B5 5657

H'IEF'E!HH 2005 28 a1 4,047
Poputago (n° hab.) | 2001 | eases | 24nm32 | amsoaes |
Populagio {re hab.) | 2000 | 63435 | 240000 | 10144000 |
Densidade (haokm® | | 2009 | maz | sss | 140 |
Variaghoda Popuacio(syioei2o0n) | zoo0e | 02 | 3z | 28 |
Taxa de Natalldade (%) | oo | s2 | s | 83 |
Taxa de Mortalidade (%a) | 2009 | 124 | 120 | 85 |
Taade Mortalldade Infantl (%) | 2om | 47 | a3z | s |
Indice de Erveleaimento®) | 2009 | 1518 | tems | 123 |

Ind.. Poder e Compra par capita 5003 56,2 75.0 101,3

Ind. Desenvolvimentn Sacial (IDS) 2003 0.68 0,86 0.1
Taxa de anatlabetismo (%) | 2000 | 93 | 127 | 83 |
Taxa de Actividade (%) | 201 | w5 | a1 | ass |
Taa 0 Desamprego (%) | oot | e7 | 81 | 33 |
Socedades Sedeadas | oot | 213 | 7o | 2ovams |

Pop. ACtva — Sector Primania (%) 2001 50 10,0 48

Pop. Actlva — Sector Secundand (%) - 78 IE 355
Pop. Actha—SeciorTersiano (%) | zo01 | ez | ssz | =7 |

=ont= Insthio Nadoral de Esiatistica

Historia

A cidade de Santarem apresenta urma historia rica e multifacetada, teduzindo a
SU3 iMportanca gecestrategica que outrora possulu o contexio ibenico.

A sua histora interiga-se com a passagem dos diversos povos pela Peninsula
Ibérica. que deram a Santarem wm caracker Unico, de grande riqueza patimonial e
cultural
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Em 138 A.C., os romancs ocuparam a area de Santarem, traduzindo o nome
ndigena para Scallabis. A sua localizacio favoravel face ao et wano que se
estendia para Bracara, a norte, & para Emerita Augusta, a orente, fazia de Santarem
wm importante local de controle da- romanizagao das faixas temitonais droundantes do
o Tejo. A parte alta da urbe estutwrava-se como uma acropole, com funges de
defiesa do espago intenor e circundante, tendo-se consiruide um porto fluvial e surgido
dois niciecs ribeirnhos (Alfange & Ribeira)

Mo seculo W D.C.. Scallabis & tormada por povos alanos e vandalos. que
mnicialmente |he vao atribuir o nome de Escalabicastro. No final do século VI, a difusao
da lenda de Santa Ira faz com que o rei dos Visigodos, entao @ crist3o convicto,
mizdifique o nome da whe para Sant' Arsin ou Shantarim

A ocupagao arabe inicia-se no século VI contrbuindo para a inroducao de
um novio wbanismo. A planta imegular do centro historico, com as suas rnuas esireitas
& foruosas & 0s seus becos, @ anda tesemunho da presenca arabe A sua area de
nfluéncia adminstativa diminuiu face a0 periodo classico, mas a sua importanca
agricola, comercial e cultural permanecew.

Durante os seculos X e X, a wbe & palco de vickentas batalhas entre Mouros &
Cristaos, que sucessivamente a tutelam. Em 15 de Margo de 1147 & definitivamente
reconquistada pelos onstaos, atraves de uma acg3o swpresa liderada por DU Afonso
Henriques. Recebe entao a actual toponimia de Santarem.

A importancia estrategica de Santarem manteve-se durante a Kade Media,
atendendo a nqueza agricola da Lezina e a sua localizacao, favoravel ao fomento do
processo de Reconquista para sul. A partir do seculo X1, Santarem toma-se tamibem
um importante cento religioso, por influéncia de pregadores Dominicanos e
Franciscancs. A conjuntura econamico-social favoravel permite que se edifiquem na
whe algumas das mais notaveis construgdes goticas do pais.

Mos seculos XIV & XV, a urbe vive um penodo aureo da sua exisiencia, sendo
um dos principais cenfros demograficos, economicos e religiosos do pas. Agui se
reuniram por diversas weres as oortes, tendo a cidade assumido, o estatuto de capital
o reino durante parte do reinado de D. Afonso V-

0 século XV comesponde a0 apogeu como whe portuaria, constifuindo o rio
Tejo a principal via de ligagSo entre as economias complementares do Vale do Tejo e
de Lisboa. De Santarém partiam produtos agricolas produzidos nos solos ferteis da
Lezina, 3 manufaciuras & o pede do ro. Meste periodo, ooomeram importantes
mutaghes amuitectonicas. que passaram por um surio do estilo Manuelino.

Apos a Restauragao, Santarem confirma o seu processo de expansao urbana.
absorvendo a5 ideias das comentes estéticas do Manewrizmo, particulammente no
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campo da pintura. Curicsaments, a amuitectura bamoca 50 muito tardamente se
manifestou em Santarem, nunca chegando a mpor-se. Reflectiu-se apenas na
decoracdo de algumas fachadas, capelas e decoraghes interiores, 3 base de talha
dourada e azulsios.

Mo inicio do seculo XX, Santarem era a decima cidade do pals, com cerca de
10 mil habitantes. A evolugdo whanistica paienteada durante o Antigo Regime
permita estruturada em cinco ndcleos whanos: a Alcagova, Mandla, a area
extramuros, a Ribeira de Santarém e Alfange.

0 crescimento da Santarem ctading ao longo da segunda metade do seculo
¥I¥ e de todo o seculo 33X assenta em trés caractensticas essencais. Em primeiro
lugar, ocome a3 expans3o para fora das muralhas, deslocando-se o seu exo de
gravidade; em segundo lugar, & em infima relagdo com a caracieristica anterior, a
cidade espalha-se por algumas das suas seles colinas; fnalmente, os nuclecs
ribeirnhos da Ribeim de Santarem e de Afange entram em degradacdo acelerada.
como resuitado da introdugdo da inha de caminho-de-femo que Thes retinou unidade,
trazendo varias roluras 3 sua coesao urbana,

A construcio de nowos equipamentos piblicos no exterior do centro histonco
nduz o crescamento da cidade para outras areas. Assim, surgem as Escolas Publicas,
o Liceu Macional, a Praga de Touros, a Penitenciaria, o Matadouro Municipal & os
nowos edficios da Camara. Progressivamente, a cdade vai crescer rapidamente em
direccao aos extremos das diversas colinas que a delimitam.

Durante os anos 80 & 71, a implantagao do Campo Infante da Camara (local da
Feia do Ribatejo), da Praga de Touos, da Escola Industrial e do Colegic Madre
Andaluz, acentua a expansao whana em direcgao a0 Outeiro da Forca; esta fase de
whanizagio consolida-se com a constugdo da Av. Afonso Henriques e com o
aparecimento de blocos de apartamenios de maior densidade de ocupagao nas
mediaghes dagueles equipamentos.

Desde os principios da decada de citenta, que a ddade de Santarem abriu
nowas frentes de expans3o urbana para fora do planalto, motivadas pela auséndca de
espacos fres que ai se verffica (ha excepcdo do campo da Feim da Agricultum,
enfretanto transferido para o espago do CNEMA, naugurado em Junho de 1084) e
pelo aparecimento de nowvos equipamentos colectivos, como o Hospital Distrital, as
Escolas Alexandre Herculano, D.Jo3o I & o Complexo Aquatico Municipal Surgem
assim novos baimos no perimetro wrbano, casos de S. Domingos, Jardim de Baxo &
de Cima, do Alio do Bexiga, da Poriela das Padeiras, das Fontanhas e do Grainho.
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Educagao no Concelho

Com base nos elementos disponiveis na Carta Educativa de Santarem
{devidamente homologada pelo Ministéno da Educacao em 2008) e no respectivo
processo de monitonzagao efectuado em 2008, apresenta-se em seguida uma breve
caracterizagao da oferta e da procura de ensing no concelho de Santarém.

Mo concedho de Santarem, a oferta de ensino em estabelecmentos publicos
abarca todos os niveis:

» Pre-Escolar abrange as oiancas dos 3 ancs de idade ate ao primeiro ano de
ingresso No ensing basico, estando presente em 26 freguesias do concaiho (onde
se nclui a freguesia de Marvila, senvida pelos Jardins de Infancia da Feira, do
Sacapeito e do Pereiro — neste Ultimo caso em simultanes com o 1° ciclo);

+ 1° Cido do Ensino Basico: engloba quatmo ancs de escolandade, estando a oferta
assegurada em mais de cinco dezenas de estabelecimentos da rede publica
localizados em indas as 28 freguesias do concefho, onde 52 induem 3 Escolas
do 1° Ciclo do Pereiro (EB1 n® 4 de Santarem) & dos Ledes (EB1 n°7 de
Santarem) e

s+ 2° g 3* Cicdos do Ensino Basico: englobam cinco anos de escolaridade, sendo
lecoionados em cnco escolas de tipologia EB 2.3, teés na cidade (Alexandre
Herculano, 0. Jodo Il @ Mem Ramires) & duas em freguesias do nore do
concelho (Pemes e Alcanede), sendo o 3° cido do ensino basico tambem
lecoionado nas duas escolas secundanas (Escolas Secundanas 53 da Bandera e
Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado;

+ Ensing Secundanc: os 10° 11° e 12° anos de escolaridade de frequénda
facultativa, =30 keccionados nas duas escolas secundarias atraves de uma oferta
diversificada de Cursos Gemais e de Cursos Profissionais;

« Ensino Superior estd representado pelo Institutc Poftécrico de Santarém,
atrawés das Escolas Superores Agrana, de Educagio, de Gestio e de
Enfermagem de Santarem.

0 ensing particular apresenta também uma consideravel importinda no
concetho e, em particular, na cidade de Santarem, na medida em gue inclui todos os
niveis de ensinc. Pela sua relevanca, importa destacar a oferta particular e solidaria
na educagao pre-escolar e no ensino supenor 3 presenga de uma instituicao do ensino
particular (ISLAL Fora da cidade de Santarm, importa desizcar a situagio da
freguesia de Tremés, onde se localiza um estabelecimento com os 2° e 3° ciclos do
ensino basico e um estabelecimento do ensino profissional.

ot
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« A articulagaofinteracgao entre os diferentes ciclos
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2.4 - Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado

A 8 de Agosto de 1256 ao abrir o Diario do Govemo numerc 168 podemos ler o
Decreto 40725 que comega assim: * Prossegue 0 Govemo no propdsito de fomar mais
densa a rade das escolas técnicas, pondo 3o alcance de cada vez maior numero de
familias meios educatvos qQue assegwem a SUS Necessana ascensao cuftural”.
Contnuande a letura podemos encontrar 3 segunte justificagdo: "0 nuddeo
populacional comespondente a escola de Santarem & seguramente superor 3 60000
habitantes, pois nele devem incluir-se. a0 menos parcialmente, os concelhos de
Almeirim e de Ajpiarga”. No artgo 1° lemos: “S3o criadas quatro escolas fécnicas
profissionais, a mstalar em Espinho, Via Nova de Famalic3o, Guards e Santarém, com
3 denominagdo ... Escola Industnial e Comercial de Santarém”

Nasceu nesta data 3 nossa Escola. Nasceu com os seguintes planos de
estudos: Ciclo preparatoro; Cursos de formagdo — serralheiro, formac3o feminina e
geral de comércio.

Na verdade esta historia nd3o comega nesta data. Ao longo de duas décadas,
varias foram as personalidades, entre as quass Alfredo da Siva Leit3o. que tentaram,
por um mMeio cu por outro, a criagdc de uma escola técnica profissional. No dia 4 de
Janeiro de 1035 a Assocacdo Comercial de Santarém apresenta ao Ministro de
Instrug3o Publica uma solicitag3o para a criagdo da referida Escola. Os argumentos
$30 vanos mas, podemos destacar o segunte: ‘Em Sanfarem e amabaides, a
preparagio profissional dos individuos de ambos os sexos que se destinem a cammeiras
de indistria ou de comercio, em aulas teoricas, praticas e expenmentais, em oficinas e
escritonos, tendo na devida atengao as conveniéncias pedagogicas, aptiddes fisicas e
psiquicas, trana um efato definitivamente salutar 3 mocidade ribatejana”. No entanto,
so em 1958 este objectivo & alcancado.

No dia 18 de Janeiro de 1857, inicam-se as aulas da Escola Industral e
Comercial de Santarém no remodelade edfficio dos antigos Pacos do Concelho na
Praga Visconde Sema do Pilar. Foi primeiro director o Dr. Benjamim José Gongalves.
O corpo docente era composto neste primeiro ano por 8 professores.

Em 15 de Margo do mesmo ano, realiza-se a inauguracdo oficial da escola com
a presenca Ministro da Educacdo Nacional, Prof. Leite Pinto. Em 1960 € inaugurado o
actual edificio da escola pelo Presidente da Repiblica. A construcdo do edficio inicia-
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-se em 23 de Mao de 1267 e condui-se em Junho de 1268, No “Correio do Ribatejo”
refere-se: “A escola insugurads sifua-se no Flanalto do Fau, tendo capacidade para
1200 shunos e custou 21800 contos, dos quais 17000 contos comaspondem ac imovel
e 4800 contos a0 seu equipamento”

Na sess3o solene, o ent3o director da escola, Eugénio Chambel, refere:
“Constiuindo 3 educagio ums das primeiras preocupagdes do Gowerno, bem
consciente da formagdo infegral que & preciso conceder 3 juventude, ferd, 3 parfir de
agora, esta escols, responsabilidades maiores. Doiada de um edificio onde 2
arquitecfura funcional se conjuga com modemos requisios pedagogicas ela reune as
condigdes favordveis para que a formagdo dos seus jovens alunos seja mais concrets,
mais proxima da e da acgo.”

Em 1978, no Diario da Republica do dia 22 de Novembro, a Portaria n® 808/72
altera a designac3o da Escola Industrial e Comercial para Escola Secundana de
Marvila iniciando assim uma nova politica de reestruturac3o da Educagio do apds 25
de Abrl de 1874, Passados oito anos, a 2 de Abri de 1287, a escola adopta o nome
que hoje ostenta: “ESCOLA SECUNDARIA DR. GINESTAL MACHADO".

Desde o ano lectivo de 2001/2002, a escola comemora a 15 de Margo, o da da
inaugurac3o oficial da antiga Escola Industrial e Comercial. o DIA da ESCOLA.

Em Agosto de 2010, 3 Escola Secundira Dr. Ginestal Machado foi integrada
numa nova unidade organica de gestdo, resultante da fus3o com o anterior
Agrupamento de Escolas de Mem Ramires; este novo agrupamento de Escolas
passou a designar-se, por despacho da DRELVT, por Agrupamento de Escolas Dr.
Ginestal Machado, constituindo 3 Escola Secundana Dr. Gnestal Machado a sua
sede.

Espago Fisico, Infra-estruturas e Equipamentos

Nos Gltimos anos, t&m vindo 3 ser feitos esforgos no sentido de tomar 3 escola
um local agradavel, bem cuidado e atractivo. Depois das remodelagbes a nivel
extenor, t2m também sido feitas algumas remodelacdes no interior, nomeadaments
nos balnedrios, instalagdes sanitirias dos rapazes, sala de convivio dos alunos.
papelana, sala de Direcgdo de Tumma e Centro de Recursos. Assim, aliada 3 boa
magem wisivel do exterior 3 escola possui também espacos interores agradaveis e
acolhedores. Existe, contudo, necessidade de continuar a investir nalguns aspectos,
como, por exemplo, nos Laboratorios de Fisica, Quimica e Biologia. num espaco fisico
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para mstalacdo de um Laboratorio de Matematica, numa pista de atletismo e no
embelezamento de alguns espacgos.

Em termos de disponibifidade fisica para a leccionag3o a2 escola possui 24
salas de aula normais e varas salas especificas, sendo elas, 2 Laboratorios de
Fisica/Quimica. 1 Laboratorio de Ciéncias Fisico-Quimicas, 2 Laboratarios de Biologia,
! sala de Religi3o e Moral, 1 sala de Desenho. 2 salas de Desenho/Geometria
Descritva, 2 Laboratorios de Informatica, 1 sala de Adrmméo 2salade TIC 1
sala para Area de Projecto/Estudo Acompanhado, 1 sala Projecto Crie, 1 Laboratorio
de Electricidade, 1 Oficina de Elecricidade, 1 Oficina de Mecanica, 1 salaEducagSo
Tecnologica/Oficina de Express3o Artistica, 2 Oficinas de Artes. 2 Ginasios. Para aém
destas, acresce ainda o auditdnio, com computador e projector fixo, que pode também
ser utilizado para a leccionac3o. A escola dispde anda de dois campos de jogos.

Para aléem dos materiais existentes nas salas especificas os professores
podem requistar. na Platsforma GATO, outros materiais tais como retroprojector
(existem 2 por cada piso), projector de shdes, radiofeitor de CD, televis3o/video,
projector de computador (existem 3, sendo um deles do progecto CRIE) e computador
portatd (existem 14 portateis do projecto CRIE). Existem presentemente 4 quadros
interactivos, 2 nas salas TIC, 1 na sala 4.5 (salz de aula nomal) & um na sala do
projecto CRIE (5.7).

Relativamente 3s restantes salas, a escola possui uma sala para reunides, um
gabinete para cada area discplinar, 3 sala de Directores de Tuma e a sala de
Professores.

O Centro de Recursos recentemente remodelado representa um espaco de
cultura e lazer bastante ampio e agradave! onde alunocs e professores podem consultar
e requsitar livrosirevistas, ouvir misica, aceder 3 Intemet, etc. Os alunos podem
também usufrur da sala de convivio & da Associacdo de Estudantes, para além de
todo o espago exterior.

A escola tem 3 disposicio Varios servicos tais como Secretaria, SASE.
Refetorio, Bar, Papelara e Reprografia. Possul tambem os Servicos de Psicologa e
OnentacSo que desempenham um mportante papel no apoio aos alunos com
necessidades educativas especiais, em partcular, mas tambem. de um modo geral, 3
todos os alunos que necessitem de orentac3o escolar e profissional. De salentar
também o apoio dos Servicos de Psicologia e Onentag3o a Direcgdo de Tuma
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Corpo Discente

No ano lectivo de 2010/11, frequentavam a Escola Secundara Dr. Ginestal
Machado 1.104 alunos distrbuidos por ano como se indica no quadro abaixo. No
Ensino Secundano os alunos distribuem-se pelos cursos Cientifico-Humanisticos e
Profissionais.

Quadro 70 - Distribuigao do N.° de Alunos da ESGM por Ano de Escolaridade

(2010/11)

= =
7 | 51 |
3° Ciclo do & | 72 |

Ensino
Basico ¥ | 56 |
Ensino Basico | 189 |
10° | 217 |
Ensino i l 262 I
Secundario 12 | 212 |
ccH-es | 91 |
10° | 74 |
S 11 | 73 |
Profissional ' l A l
cP-er | 224 |
Total | 1.104 |

Este numero reflecte um acrescimo de procura que 3 Escola Secundania Dr.
Gmnestal Machado tem wvnde a3 registar, resultants, fundamentamente, da
consolidacdo da oferta do ensino profissional.



PROJECTO EDUCATIVO do AGRUPAMENTO de ESCOLAS DR. GINESTAL MACHADD

Corpo Docente

No mesmo ano lective de 2010/11, a Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado
possuia 134 professores, dos quais 82 pertenciam 3o quadro de nomeacdo defntiva
da escola (62%).

Quadro 71 - Situagao Profissional dos Docentes da ESGM por Grupo de
Recrutamento {2010/11)

230 1 0 0 D 1
300 A §F e )T 3 | 1 |
320 2 o 1 1 4
330 7 0 1 1 3
350 F . E @ T % | 1§ A
400 4 0 2 0 5. I
410 3 1 0 2 s |
420 3 1 1 1 s
430 7 o 1 2 10
BN 1 | ° | @ 2 | 0w |
510 3 0 0 1 10 |
520 7 1 0 1 9|
530 5 o 0 2 7
540 3 o | 0 0 3
550 & E A F 1 4 | 1
600 g5 5 B 0 1 i
520 s | © 2 1 n |
310 | o 0 0 1 1
330 | 0 o | 1 0 1
S O S | -

De acordo com os dados apurados, 3 maioria dos docentes possui entre 05 40
& 05 50 anos de idade (cerca de 73% do total).



PROJECTO EDUCATIVO do AGRUPAMENTO de ESCOLAS DR. GINESTAL MACHADO

Quadro 72 - Distribuigao das idades dos Docentes da ESGM por Grupo de
Recrutamento (2009/10)

Corpo Nao Docente

Relativamente 30 pessoal n3o docente, no ano lectivo de 2010-11 existiam 38
elementos, dos quais 25 eram assistentes operacionais (awiliares de acgdo
educativa), 0 eram assistentes técnicos® (administrativos), existindo ainda uma

ook

Pais e Encarregados de Educagdo

Nesta secg3o considerou-se uma amostra analisada no Relatorio da Auto-
Avaliac3o Intema da Escola. recolhida por amostragem estratficada e sistematica a
20%'“, no ano lectivo 2002/2010. Apresentam-se seguidamente os principais dados.

Quadro 73 - Distribuigdo dos Pais e Encarregados de Educag3o da ESGM por

Idade e Sexo (2003-10)
idade | NaoResponds| Feminino | Masculino |  Total |
N3o Responde | 2 | z: | 2 | 3 |
<) ) s | 7 -}
2023 | 0 0 2 | |
3033 | 0 27 0 | 27 |
40-43 | 0 | 100 27 | 127 |
so-53 | 0 T 6 | 27 |
»=60 | 0 | 1 2 | 3 |
Total | 2 | 153 “ | 19 |

¥ pcends esldo hduioos (6 mainlentes cperacionas 9o Mnstéro de SAucagso, exciundoae o6 sestenten 1Honicos
provenientes 00 antencr Agrupamente Mem Ramines integrados Nos Quadrcs da Clmars Nunicioa! de Santardm (&
msslontes teereoa|

T Pars o eleln, & estatlicapic fo efectusde tends por hiss © and de escolafidade & Que Petancianm o8 Seus
educandos, 1endo sido sdecc ionedos oM cada g Je QU &M GUETe NSImercs.
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ANEXO 3 — PLANIFICACAO DA DISCIPLINA DE DESENHO A



Planificagdo anual da disciplina de Desenho A — 112E

2012/2013

Conteudos Competéncias Especificas Estratégias/atividades Calendari | Avaliagao
zagao
Visao -Usar o desenho e os meios de | Exercicios diagnosticos
Percecio  visual do representagdo como instrumentos | N o o
de conhecimento e interrogacso. Diario grafico de exploragdo livre. Diagnostica
mundo envolvente
.. L Desenho de observacdo:
Suportes: pepéis e |-Desenvolver modos proprios de
L. expressao e comunicagao visuais: . I
outras matérias; . . -Formas naturais e artificiais
Observar e analisar; manipular e
propriedades; sintetizar; interpretar e comunicar. | -Objetos de substancias diferentes | 12
formatos; ) ) . Periodo
’ . -Dominar conceitos estruturais da _interpretagéo da forma de objetos
normalizagdes  modos comunicagdo visual e da linguagem | mecanicos
de conservagao. plastica. Formativa
-Estudo da figura humana
-Explorar  diferentes  suportes,
Materiais materiais, instrumentos e | -Exploragdo de técnicas e materiais
Mei n processos adquirindo gosto pela| =~ =
eios atuantes . - . . Simplificacdo de uma forma natural
. . experimenta¢do e manipulagdo. "~
- Riscadores: grafite, e transformacdo da mesma num
carvdo, giz, sanguinea, |-Respeitar e apreciar modos objeto funcional. Continua
| diferentes de expressdo plastica. . ] 20
pastel, caneta... -Execucdo da maqueta final
. Periodo
- Aquosos: aguada, |- Desenvolver capacidades de . .
N iti -Memédria descritiva
tinta-da-china, aprecia¢do critica e sua
comunicagdao, aplicando-as das|_ Compilacdo do exercicio em
aguarela... diferentes fases do trabalho .
portfolio
realizado. .
Sumativa
Procedimentos - Abordagem a algumas correntes
o - Dominar, conhecer e utilizar artisticas.
-Técnicas diferentes sentidos e utilizagcdes
-Modos de registo que o registo grafico possa |- Séries de transformacao.
Ensai assumir.
-ENsalos -Execucdo de uma composicio
-Processos de Sintese - Selecionar e usar recursos |grafica a partir de um elemento,
3 - S ; 3 Auto e
“Transformaggo graficos de concretizagdo, no |usando o nivelamento, acentuagdo, ‘
sentido de dar resposta funcional a | dimensdo, escala, ritmo, heteroavaliag
problemas praticos. sobreposic3o e rotagdo. 32 do
Sintaxe Periodo
) . |- Desenvolver a sensibilidade
-Conceitos estruturais

da linguagem plastica
-Dominios da
linguagem plastica
-Forma

-Cor

estética e adquirir uma consciéncia
diacrénica do desenho, assente no
conhecimento de obras relevantes.

- Exploragdo constante no sentido
da procura d um percurso pessoal.




ANEXO 4 - POWERPOINT “COMO FAZER UM CARTAZ”



O cartaz é um meio de
comunicagao mista:
Como fazer um cartaz? palavras e imagens que
em conjunto pretendem
comunicar uma
mensagem

Dicas para um bom trabalho...

1° Dividir o espago Gtil do papel em trés
zonas. A colocagdo dos elementos (slogan,
imagem e texto) deve ser feita de modo a
proporcionar um  equilibrio com mais
movimento  (dindmico) ou com menos
movimento (estdatico) conforme o tfeu

objectivo.

*1. O tema:

deve-se escolher um sé assunto por cada
cartaz .
+2. O slogan:

a mensagem do cartaz deve ser curta e
sugestiva. Inventa uma frase que tenha
entre 5 e 7 palavras, no mdximo. AR

- Centro Geométrico 7 5 p ~ E para onde

.3' A imagem: il converge o olhar do
€ o mais importante na transmissdo da - Ceniro Optico J chesrvadar
mensagem. Deve ser sugestiva e de cores
contrastantes.




2° O tamanho das letras deve diminuir, 6° O espago ocupado pelo texto deve
consoante é titulo, texto ou legenda. ser menor do que o espago ocupado
pela imagem.
3° O texto deve ter frases curtas e
letras bem legiveis .
T 7° O texto pode ser feif9 a mﬁo,
4° As imagens devem fer legendas. com letras recortadas de jornais e

. — _ revistas, com letras autocolantes, com
5° Os espagos vazios sdo importantes. Sdo moldes de letras, etc. Deves escolher

eles que vdo fazer sobressair a ilusfragao e letras simples e faceis de ler.
a mensagem do cartaz.

o
8° Podes destacar palavras ou

frases, recorrendo a diferentes

estilos, tamanhos ou cores. A sua cor as pessoas passam apressadas e
s6 um cartaz interessante pode chamar-
lhes a atencdo.
para que as palavras sejam bem para ser entendido rapidamente.
i A mensagem deve ser clara, breve,
legiveis. precisa. Tratar de um s6 assunto,
eliminando o que ndo for essencial.

devera contrastar com a cor do fundo

O cartaz deve apresentar cores vivas

IMAGEM

e contrastantes, exactamente para

chamar a atengdo do publico.

COMPOSICAO E ORGANIZACAO
NO ESPACO

Este deve ser escolhido em fungdo das caracteristicas da
mensagem

Permitir uma leitura clara, tendo em conta a distdncia a que
vai ser lida

A frase mais importante deve ter maior destaque

A letra pode variar em relagdo @ Forma, Tamanho, Espessura e

Cor.

Espago entre letras de uma mesma palayra € regular.




As letras maitsculas tém todas o mesmo
tamanho.

As letras mindsculas sdo de tamanhos
diferentes.

As letras do cartaz também podem ser
recortadas(revistas, jornais, etc.)

Tem que se ter em conta a frase em destaque.

Estudo adequado ao espago necessdrio para
escrever a frase.

(tendo em conta o tamanho, espessura e espago
entre linhas)

Escolher o tema ou assunto a tratar;
Decidir o conteldo da mensagem
principal do cartaz;

A quem se destina a mensagem;
Onde vai ser colocado? Interior ou
Exterior?

Formato e dimensades.




ANEXO 5 — CARTAZES “OLIMPIADAS DA FILOSOFIA”



ESCOLA SECUNDARIA £ Organiacra
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ANEXO 6 — POWERPOINT “TECNICAS BASICAS DE
REPRESENTACAO GRAFICA”



Técnicas Basicas de
Representacéo Grafica

Algumas das principais técnicas basicas
para representagdo grafica a mao-livre,
utilizadas como meio expressivo nos
trabalhos da disciplina de Desenho.

Desenho e pintura

A pintura refere-se genericamente a técnica de aplicar
pigmento em forma liquida a uma superficie, a fim de colori-la,
atribuindo-lhe matizes, tons e texturas.

Num sentido mais especifico, é a arte de pintar uma
superficie, tais como papel, tela ou uma parede (pintura mural
ou frescos). A pintura a 6leo é considerada por muitos como um
dos materiais artisticos tradicionais mais importantes; com o
desenvolvimento tecnolégico dos materiais, outras técnicas
tornaram-se igualmente importantes como, por exemplo, a tinta
acrilica.

CARACTERISTICAS E PROPRIEDADES DOS
MATERIAIS EXPRESSIVOS

Veremos abaixo algumas das propriedades e caracteristicas gerais dos
principais materiais utilizados para a representagdo grafica a mao-livre,
assim como na execucao das técnicas expostas acima.

GRAFITE, CARVAO, LAPIS E CANETAS

* Grafite

» Composto mineral mais comum e utilizado para técnicas de
esboco e tragagem a seco. Usualmente comercializado em
forma de mina ou de lapis, em diferentes composicoes.

* Composicédo e denominacéo
* Macios: 2B,3B...8B (usuais)

* Intermediérios: H,FHB,B

» Duros: 2H,3H...8H (usuais)

TR

Desenho a lapiseira

O desenho é um suporte artistico ligado & producéo de obras
bidimensionais diferindo, porém, da pintura e da gravura. Neste
sentido, o desenho é encarado tanto como processo quanto como
resultado artistico. No primeiro caso, refere-se ao processo pelo qual
uma superficies € marcada aplicando-se sobre ela a pressdo de uma
ferramenta (em geral, um lapis, caneta ou pincel) e movendo-a, de
forma a surgirem pontos, linhas e formas planas. O resultado deste
processo (a imagem obtida), também pode ser chamada de desenho.
Desta forma, um desenho manifesta-se essencialmente como uma
composi¢do bidimensional formada por linhas, pontos e formas.

Técnicas secas de desenho e pintura: grafite, carvéo, pastel
seco e de 6leo, lapis de cor, lapis crayon e conte, caneta esferogréfica

e tinteiro entre outras.

Técnicas liquidas de desenho e pintura: nanquim aguada,
marcador hidrogréafico, aguarela, éleo, guache, e acrilico entre outras.

Giz e Carvéo Aguarela

v

| 4 |} ¥
528

Lapis e lapiseiras para grafite

Lapis e lapiseiras na verdade sdo a estrutura rigida para minas de
grafite. A numeragdo dos lapis em geral segue a denominagéo dada ao
tipo de grafite, sendo que nas lapiseiras a denominagéo é referente &
espessura do traco.

/)

Espessuras de lapiseiras: 0.3mm, 0.5mm, 0.7mm, 1.0 mm (mais
usuais), para cada espessura de lapiseira serd necessario adquirir
espessuras de grafite.

Carvéo
Composto vegetal para técnicas de esboco e tragagem a seco. Com
maior maciez e plasticidade em relacéo ao grafite € usualmente
comercializado em forma de mina, apresentado também como lapis do
tipo crayon e conte.




Lapis crayon, conte e dermatografico Lapis de cor, giz de cera e pastel

Lapis tipo crayon, conté e dermatografico apresentam variedade de cor Lapis de cor, giz de cera e pastel, sdo basicamente utilizados como
e qualidade mais refinada do que as minas simples de carvéo, técnica seca para colorizag&o. O lapis de cor pode ser comum ou de
aguarela, enquanto o giz pastel € mais refinado do que o giz de cera, e
encontrado nas versdes seca e oleosa.

produzindo um trago mais delineado. A denominagéo para a
composicao destes lapis é semelhante as adotadas para os lapis de
grafite. O tipo conte tem composi¢do mais gordurosa do que o tipo
crayon, enquanto o dermatogréfico é basicamente gorduroso e ideal
para marcar metal, vidro e acetato.

Canetas

Dos mais diferentes tipos e formas, as canetas servem como auxiliares V\’\— s ;“' ’

nas técnicas secas e liquidas, detalhamento, texturizacéo e finalizacao — 3 ¢

de desenhos e pinturas. ’
.\

Alguns tipos de canetas "/ ._g

Caneta esferogréfica: caneta de uso comum, Gtil para esbogos, &l

croquis, texturas livres.

Caneta nanquim: tubulares ou descartaveis, a base de tinta sintética,
Uteis para acabamentos, cobertura de desenhos e arte final (possuem
numeragéo de espessura semelhante a lapiseiras).

Caneta pincel: semelhante a caneta nanquim descartavel, porém com
ponta flexivel possibilitando diferengas de espessura num mesmo
traco, ideal para desenhos livres.

Marcadores hidrogréaficos: markers e canetas hidrogréficas séo
utilizados para a colorizag&o, cobrir &reas e texturizar.

TINTAS E PINCEIS ) )
Alguns tipos de tintas

Tintas Nanquim: liquida, comercialmente sintética, pode ser usada pura ou

diluida em agua para técnica chapada ou de nanquim aguada.

Mais empastadas ou aquosas, cada tipo de tinta terd propriedades

quimico-fisicas diferenciadas, necessitando de materiais e técnicas Guache: pastosa, solGvel em 4gua, utiliza-se como técnica chapada,
diversificados para a pintura. proporcionando acabamento uniforme e aveludado.

Aguarela: liquida (ecoline), pastosa ou em pastilha sélida, a aquarela
proporciona uma cobertura suave, aquosa e translucida, com
tonalidades dispostas por camadas.

Acrilica: propriedades muito semelhantes ao guache, porém menos
pastosa e mais resistente.

Oleo: pastosa, néo solivel em adgua, com propriedades tipicas de
texturizacéo e secagem lenta, aplicavel em suportes mais rigidos como
madeira e tela.

Pincéis

Utilizados para técnicas liquidas de pintura e colagem, derivam
de qualidade de acordo com o material das cerdas (sintéticas,
pelo de porco, boi, camelo, marta vermelha). Cada técnica de
pintura necessita de um padrao de cerdas adequado e seus
tamanhos sao denominados por numeracgoes:

Numerag8es: n°01...n°10 (cerdas estreitas), n°11...n°20 (cerdas
intermediérias), n°20... (cerdas largas).

Tipos comuns de cerdas

Cerda plana: ideal para tintas mais encorpadas, 6leo, guache,
acrilica entre outras.

Cerda arredondada: ideal para tintas aquosas, nanquim,
aquarela entre outras.

Cerda alongada: cerdas alongadas em filete facilitam contornos
delineados e curvilineos. “Impresséo, Nascer do

Y “Noite Estrelada” — “A Dobra do
Sof” - Monet Vangh Gogh Grito” — Paula

Rego



PAPEIS

Obtidos a base da celulose da madeira, os papeis apresentam
diferentes caracteristicas de porosidade, resisténcia e texturizacéo,
sendo encontrados comercialmente numa enorme variedade de cores,
formatos e gramagens:

Gramagens: abaixo de 70g (espessura fina, recomendavel para
overlay e decalque e dobraduras tipo origami), entre 70g e 120g
(espessura intermediaria, uso comum, recorte, desenho, colagem,
técnicas secas), entre 120g e 240g (espessura grossa, arte-finalizagéo,

Alguns tipos de papel

Sulfite: papel comercial de uso comum, opaco, porosidade regular e
apergaminhado.

Canson: amarelado ou branco, poroso e de boa resisténcia,
recomendavel para técnicas secas e humidas de acordo com a
gramagem.

Couché: papel especial de superficie muito lisa e uniforme, porosidade
baixa, opaco ou brilhante, préprio para impressdes offset, interessante
para trabalhos em nanquim e marcadores hidrogréaficos.

Vergé: ranhurado com pequenas linhas horizontais, bom para corte e

técnicas humidas, dobraduras tipo cartonagem). texturizag&o em técnicas secas.

Sulfurizé: transparente, de textura rugosa e aspera, muito usado para
camada de protecao (overlay) e decalques.

Vegetal: transparente, de textura firme e lisa, usado para projetos
técnicos a nanquim, protegéo (overlay) e decalques.

Kraft: rugoso e aspero, de cor amarelada, comumente utilizado para
embrulhos, recomendavel para técnicas secas como crayon e pastel.

OUTROS MATERIAIS

Materiais de uso corriqueiro que usualmente servem a limpeza ou
como apoio a manutencéo, correcéo, medicao, fixagéo e corte.

Tinta da china sobre
papel de aguarela e
pastel seco, dleo e
aguarela sobre papel
craft

Materiais de limpeza: flanela, escovas, detergentes e
solventes.

Materiais de apoio: borrachas, lixas, esfumadores, réguas,
estiletes, tesouras, fitas adesivas, colas, paletas, godés e
estojos.




ANEXO 7 - FICHA DE TRABALHO PROJETO “FRUTOS E
LEGUMES”



AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. GINESTAL MACHADO

SORTUGAL ESCOLA SECUNDARIA DR. GINESTAL MACHADO %amemewﬁ
—_— Dr. Ginestal Machado
MNSTERO 03 EDUCAGAO FICHA DE TRABALHO
112 Ano DESENHO A Turma-E
Tema:

a pintu

Para futura decoragao do refeitério da escola propoe-se aos alunos da turma
ra de uma tela com o tema “Frutos e Legumes”.

Este trabalho é individual e realiza-se ao longo de duas etapas:

12 Fase
22 Fase

— Estudos e Esbocos
— Pintura da Tela

12 Fase

22 Fase
[ ]

Sorteio para a selecdo de dois frutos e um legume por aluno;

Cada fruto ou legume terd de ser executado em duas posi¢cdes e duas técnicas
(materiais) diferentes;

Em cada conjunto de dois frutos e um legume tera de apresentar numa das
técnicas o fruto fechado e o fruto aberto na mesma posicao;

Elaboragdo de no minimo seis desenhos com a utilizagdo de variadas técnicas
(aguarela, tinta da china, pastel seco, pastel de dleo, lapis de cor, lapis de
aguarela, sépia, grafite, carvdo, vieuxene, guache, café, etc. (s6 poderao ser
repetidas duas técnicas em todos os seis trabalhos e um desenho (tela 50x50) a
6leo ou acrilico;

O trabalho tera de ser entregue em formato A3, excetuando o desenho para a
segunda fase do trabalho que tera de conter uma proposta de um dos frutos ou
legume em escala gigante para a tela de 50x50 que terd de ser pintada a
acrilico ou 6leo (a escolha do aluno);

Os trabalhos terdao de ser entregues com passpartout até dia 26 de novembro

Pintura da tela a acrilico;
A tela terd de ser entregue pelo primeiro turno a dia 10 de dezembro e pelo
segundo turno a 11 de dezembro;

A Professora Estagidria
Angela Vidal
O Professor da Disciplina

oo Walhou da Costa



ANEXO 8 — POWERPOINT “COMO DESENHAR MODELOS”
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ANEXO 9 — POWER POINT “ARQUITETOS”



KD o eomn

"uma forma de
ver a arquitetura
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ANEXO 10 — CARTAZ E CONVITES DESFILE



Escola Secundéria

“"uma forma de
ver a arquitetura
com Dpapel“
Uite
e 1)

11°E - 12D - 12°E
Artes Visuals

17 maio 2013 — 21h.30m.

Convento Sao Francisco
oo Santarém

O, (il & (BETEX

[ t .
i o 7ea 3
u L ~-_-,A~ f
[llgts) ‘ Seme=s Escola Secundaria Dr. Ginestal Machado
f e /L2 3
{o]i (ks
= l
\

Tem a honra de convidar V.? Ex.? para a apresentagao do projeto
“uma forma de ver a arquitetura com papel”
realizado pelos alunos dos 11° e 12° anos de Artes Visuais.

Dia 17 de maio de 2013 as 21h30m
Convento S. Francisco

Santarém

Com a colaboragdo: m i 2 Arquitetos
) 8 ‘) d (Agradecemos confirmagao até dia 14/5 / 13)




ANEXO 11 — IMAGENS DESFILE NO CONVENTO DE S. FRANCISCO



Vista Convento de S. Francisco Apresentagdo professora estagiaria — Angela Vidal

Santarém

Beatriz Ferreira

Sara Santos

Daniela Doe e Rita Batista

Rafaela Silva




ANEXO 12 — INQUERITO E RESULTADOS DO INQUERITO



Inquérito “Desenvolvimento da criatividade nos alunos de Artes Visuais”

O inquérito apresentado tem como objetivo analisar o tema de trabalho “
Desenvolvimento da criatividade nos alunos de Artes Visuais” desenvolvido pela professora
Angela Vidal na disciplina de Desenho A.

A recolha de informacdo é fundamental para verificar o grau de interesse e
envolvimento e desenvolvimento dos alunos na disciplina de Desenho A.

Os resultados serdo analisados e apresentados no seguimento do relatério de
estagio/tese “Desenvolvimento da Criatividade nos alunos de Artes Visuais”.’

Este inquérito é andnimo e confidencial, por esse motivo ndo é favor ndo colocar
qualquer tipo de informacgao pessoal em nenhuma parte da folha.

Agradeco a colaboragdo e a opinido sincera de todos os alunos neste inquérito.

Idade:
Sexo:

Classifica e assinala a tua resposta as seguintes afirmacoes, utilizando uma escala de
satisfacdo.
Sendo que:
1- Concordo Totalmente
2- Concordo
3 - Indiferente
4 — Discordo
5 — Discordo Totalmente

1) Gostei e interessei-me nas aulas de Desenho A.

|1 | 2 E 4 5

2) Senti que aprendi e descobri novas técnicas.

|1 2 3 4 5

3) Houve evolugdo na minha criatividade.

|1 2 3 4 5

4) Considero que evolui o pensamento critico.

5) Considero que aumentei o meu conhecimento sobre arte

\ 1 2 3 4 5




Classifica numa escala de 1 a 5 valores as competéncias que mais estiveram presentes
e foram trabalhadas nos exercicios propostos em aula.

Sendo que:

1 — Muito pouco importante
2 — Pouco Importante

3 —Importante

4 — Muito Importante

5 — Muitissimo Importante

Conhecimento e compreensao a nivel artistico
em vdrias formas

Desenvolvimento Intelectual e de juizo estético

Desenvolvimento da criatividade e da
sensibilidade estética

Autoconfianca/ Autoestima

Consideras os projetos desenvolvidos na disciplina de Desenho A uteis para o desenvolvimento
da tua criatividade e para o teu futuro?

Sim N3ao

Porqué?

Classifica numa escala de 1 a 5 valores as estratégias de ensino que mais estiveram
presentes e foram mais importantes para a resolugdao dos exercicios propostos pela
professora/professor.

Sendo que:

1 — Muito pouco importante
2 — Pouco Importante

3 —Importante

4 — Muito Importante

5 — Muitissimo Importante

Apresentagdes em PowerPoint

Comparéncia do professor da disciplina de
Filosofia em sala de Desenho

Desenho de Observagdo

Conhecimentos de Obras Arquiteténicas

Conhecimento de Materiais e Técnicas

Disponibilidade do professor (s) para auxilio em
duvidas que foram surgindo

Diario Grafico

Exposi¢cGes Temporarias




Indica qual foi a Unidade Curricular que mais gostaste:

“Maximas da Filosofia”:
“Frutos e Legumes”:
“Uma Forma de ver a Arquitetura em pape

In_

Indica os motivos da tua escolha:

Identifica com uma cruz (apenas uma) as caracteristicas apresentadas pela professora
gue identificas-te ao longo do ano letivo.

Estabelece as regras, impde objetivos e os métodos de trabalho e
elogia ou pune a sua execugao.

N3do marca objetivos nem métodos.

Estabelece com os alunos os objetivos e métodos de trabalho.

Classifica o desempenho da professora.

| 1 | 2 | 3 | 4 | 5

Muito Obrigado pela tua colaboracao!

A tua opinido é importante!



Classifica a tua resposta as seguintes afirmagdes, utilizando a seguinte escala:
6. Concordo Totalmente
7. Concordo
8. Indiferente
9. Discordo

10. Discordo Totalmente

Gostei e interessei-me nas aulas de Desenho A.

1-Concordo 2- Concordo 3- Indiferente 4-Discordo 5- Discordo
Plenamente Totalmente

O LB N W » U1 O N 0 ©

Grafico 1 - Gostei e interessei-me pelas aulas de Desenho A.

Considero que aprendi e descobri novas técnicas

10

9

8

7

6

5

4

3

2

1 -

o | | | Il I
1-Concordo 2-Concordo 3- Ndo 4- Discordo 5- Discordo
Plenamente concordo Totalmente

nem
discordo

Grafico 2 - Considero que aprendi e descobri novas técnicas




Houve uma evolug¢dao na minha criatividade.

14

12

10

2 . .
0

1-Concordo 2- Concordo 3-Indiferente 4-Discordo  5- Discordo
Plenamente Totalmente

Grafico 3 - Houve uma evolu¢ao na minha criatividade.

Considero que evolui o meu pensamento critico.

14

12
10
8
6
4
2
0 , , 1

1-Concordo  2- Concordo 3-Indiferente  4-Discordo 5- Discordo
totalmente Totalmente

Grafico 4 - Considero que evolui o meu pensamento critico.




Houve um a evolugdo no meu conhecimento sobre arte (pintura, escultura e arquitetura)

12

10

1-Concordo 2- Concordo  3-Indiferente 4-Discordo 5- Discordo
totalmente Totalmente

Grafico 6 - Houve um a evolugdo no meu conhecimento sobre arte (pintura, escultura e arquitetura)

Qualifica numa escala de 1 a 5 as competéncias que mais estivaram presentes e
foram trabalhadas nos exercicios propostos em sala de aula. Sendo que:

6. Muito Pouco importante

7. Pouco importante

8. Importante

9. Muito Importante

10. Muitissimo Importante

Conhecimento e compreensdo a nivel artistico em vdrias formas

14

12

10

O T T T T 1
1-Muito Pouco  2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
Importante  importante importante  Importante

Grafico 7 - Conhecimento e compreensao a nivel artistico em varias formas




Desenvolvimento intelectual e de juizo estético

12

10

1-Muito 2-Pouco  3-Importante  4-Muito  5- Muitissimo
Pouco importante importante Importante
Importante

Grafico 8 - Desenvolvimento intelectual e de juizo estético

Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética
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2

O T T - T T
1-Muito 2-Pouco  3-Importante  4-Muito  5- Muitissimo
Pouco importante importante  Importante
Importante

Grafico 9 - Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade

estética




Autoconfianga e Autoestima

14
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10

O T T T T 1
1-Muito Pouco  2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
Importante  importante importante  Importante

Grafico 10 - Autoconfianca e Autoestima

Consideras os projetos desenvolvidos na disciplina de Desenho A uteis para o

desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?

18

16 -

14 -
12 -

10 -
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Sim

Grafico 11 - Consideras os projetos desenvolvidos na disciplina de Desenho A uteis para o

desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?




Classifica numa escala de 1 a 5 valores as estratégias de ensino que mais estiveram
presentes e foram mais importantes para a realizagdao dos exercicios propostos pela
professora/professor tendo em conta que:

6. Muito Pouco importante

7. Pouco importante

8. Importante

9. Muito Importante

10. Muitissimo Importante

Apresentacdes em PowerPoint.

(o3}

N W B O,

1-Muito Pouco 2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
importante importante importante importante

Grafico 12 — Apresentagées em PowerPoint




Comparéncia do professor de Filosofia na sala de Desenho

=
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1-Muito Pouco
importante

2-Pouco

importante

3-Importante

4-Muito
importante

5- Muitissimo
importante

Grafico 13 - Comparéncia do professor de Filosofia na sala de

Desenho

Desenho de Observacao

14

12

10

1-Muito Pouco
importante

2-Pouco
importante

3-Importante

4-Muito
importante

5- Muitissimo
importante

Grafico 14 - Desenho de Observagao




Conhecimento de Obras Arquitetdnicas
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O T T T T 1
1-Muito 2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
Pouco importante importante  importante
importante

Grafico 15 - Conhecimento de Obras Arquitetdnicas

Conhecimento de Materiais e Técnicas

16
14

12

10

1-Muito Pouco
importante

4-Muito
importante

5- Muitissimo
importante

2-Pouco
importante

3-Importante

Grafico 16 - Conhecimento de Materiais e Técnicas




Esclarecimento pelo professor de duvidas
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1-Muito Pouco  2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
importante  importante importante  importante

Grafico 17 - Esclarecimento pelo professor de duvidas

Diario Grafico
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1-Muito Pouco  2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
importante importante importante importante

Grafico 18 — Diario Grafico




Exposi¢des Temporarias

12

10

1-Muito Pouco  2-Pouco 3-Importante 4-Muito 5- Muitissimo
importante  importante importante  importante

Grafico 19 — Exposi¢oes Temporadrias

Qual foi a Unidade Tematica que mais gostas-te?

12

10

"Maximas da Filosofia" "Frutos e Legumes" "Uma Forma de Ver a
Arquitetura em Papel"

Grafico 20 — Qual foi a Unidade Tematica que mais gostas-te?




Assinala com uma cruz as caracteristicas apresentadas pela professora estagidria ao

longo de todo o ano letivo.

20
18
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12
10

o N B O

ImpGe os objetivos N&do marca os objetivos Estabelece com os alunos
os objetivos

Grafico 21 — Caracteristicas apresentadas pela professora estagiaria.

Classifica o grau de desempenho da professora estagiaria sendo 1 muito pouco

empenhada e o 5 muitissimo empenhada.

12

10

0 [ 1]

1- Muito Pouco  2- Pouco 3- Empenhada 4- Muito 5- Muitissimo
empenhada Empenhada Empenhada Empenhada

Grafico 22 - Classifica o grau de empenho da professora estagiaria.




ANEXO 13 — GRELHAS DE AVALIACAO DAS UNIDADES
TEMATICAS



DISCIPLINA DE DESENHO A

12 PERIODO

"Maximas da Filosofia" 112 ANO TURMA -E

Itens dos trabalhos

Cartaz Maxima
Estudos Criati. |Técn. Criat. |[Tec. Apresen TOTAL

N2 Nome do aluno(a) 7 5 8 20 6 7 7 20

1 |Ana Catarina Santos 6 4 5 15 6 5 5 16 15,5
2 |Ana Margarida Almeida 5 3 5 13 4 5 4 13 13
3 |André Gomes 6 4 7 17 6 6 5 17 17
4 |André Esteves 5 4 5 14 5 5 5 15 14,5
5 |Beatriz Ferreira 6 5 7 18 6 5 5 16 17
6 |Carolina Ribeira 6 4 5 15 6 4 4 14 14,5
7 |Catarina Serafim 6 5 7 18 5 6 7 18 18
8 |Catarina Fernandes 5 3 5 13 5 5 5 15 14
9 |Catarina Ferreira 6 4 5 15 4 5 4 13 14
10 |Daniel Aldeano 4 4 6 14 5 5 5 15 14,5
12 |Daniela Doe Silva 6 5 7 18 5 6 7 18 18
13 |[Inés Bernardino 6 5 8 19 5 6 7 18 18,5
14 |Jessica Ferreira 4 4 4 12 3 5 5 13 12,5
15 (Luis Miguel Cruz 2 2 2 6 3 2 2 7 6,5
16 |Madalena Godinho 6 4 7 17 6 6 5 17 17
17 |Marta Prieto Bento 5 5 7 17 5 5 6 16 16,5
18 |Patricia Carvalho 3 5 5 13 6 4 4 14 13,5
19 (Pedro Valério 6 4 7 17 5 6 7 18 17,5
20 |Rafael Mogas 5 5 6 16 6 4 4 14 15
21 [Rafaela Silva 6 5 5 16 6 5 5 16 16
22 [Ricardo Jorge 7 4 5 16 5 7 5 17 16,5
23 |Rita Batista 6 4 7 17 5 5 6 16 16,5
24 [Rute Fernades 5 3 3 11 5 5 5 15 13
25 |Sara Santos 6 4 7 17 3 5 5 13 15




DISCIPLINA DE DESENHO A

12 PERIODO

FICHA DE AVALIAGCAO DOS TRABALHOS DE FRUTOS E LEGUMES

112 ANO TURMA -E

Itens dos trabalhos

1-A 1-B 2-A 2-B 3-A 3-B IA Tela
técnjexpr{soml{técniexpr{somlitécniexpr{somltécniexpr{somltécniexpr{somlitécn{expisombras [TOTAL
N2 Nome do aluno(a) 8|10|(10| 8|10|10| 8 |10| 10| 8 |10| 10| 8 | 10| 10| 8 |10]| 10 168
1 |Ana Catarina Santos 8 10f 10 6 8 8 8| 10f 10 8 10 10 6 8 8 8 9| 10| 17 172
2 |Ana Margarida Almeida 6 4 4 4 6 6 6 7 7 6 7 7 7 7 7 6] 6 6| 15 124
3 |André Gomes 4 6 5 5 5 5 8| 10f 10 6 8 8 8 10| 10 6] 6 O 16 136
4 |André Esteves 6 8 8 4 5 5 4 5 5 4 6 6 4 5 5 3] 4 4 15 106
5 [Beatriz Ferreira 8 10f 10 8 9] 10 8 9] 10 8 10 10 8| 10| 10 7] 8 9 17 179
6 |Carolina Ribeira 8 10/ 10 8| 10| 10| 8| 10| 10f 8 8 8 8 10/ 10| 8 8| 10| 14 176
7 |Catarina Serafim 8 10f 10 8 10 10 8| 10f 10 8 10 9 8| 10| 10 8 9 9 20 185
8 |Catarina Fernandes 7 9 10 7 9] 10 8| 10f 10 7 9 10 8 10| 10 7] 9| 10| 18 178
9 [Catarina Ferreira 6 8 8 8 10 10 8| 10f 10 7 8 8 7 9 9 6] 8 8| 19 167
10 |Daniel Aldeano O 0o o o o o o o o o o o o o o o o0 oo 0
12 [Daniela Doe Silva 8 10f 10 8 10 10 8| 10f 10 8 10 10 8| 10| 10 8| 10| 10| 19 187
13 |Inés Bernardino 8/ 10/ 10 8| 10| 10 8 9 9 8 9 9 8 10/ 10/ 8| 10[ 10f 18 182
14 |(Jessica Ferreira 3 4 4 4 5 5 3 4 4 3 4 4 4 5 6 71 9 9 12 99
15 |Luis Miguel Cruz 8/ 10/ 10/ oOf oOf o o o o o o o o o O o0 0 o0 o0 28
16 |Madalena Godinho 8 10/ 10 8| 9 10f 7| 8 8 o6 5 5 8 10/ 10| 6| 6] 6|16 156
17 |Marta Prieto Bento 8] 10| 10 7 8 8 7 8 8 8| 10| 10 7 8 8 8| 10 10| 18 171
18 |Patricia Carvalho 8 10/ o o6 8 8 6] 5 51 6/ 6 6/ 8 8 8 8 6/ 716 135
19 |Pedro Valério 8 10f 10 7 9 9 8| 10f 10 8 10 10 8 10| 10 8 10| 10| 17 182
20 [Rafael Mogas 4 5 5 4/ 5| 5| 4 5 5 o6 8 8 4/ 5 5 4 5| 5|12 104
21 |Rafaela Silva 4 5 5 4 5 5 6 8 8 6 8 8 8 10| 10 4{ 5 5[ 16 130
22 |Ricardo Jorge 4 5 5 4 5 5 6 8 8 6 5 8 6 8 8 6] 7 7| 16 127
23 [Rita Batista 8 10f 10 8 10 10 8 9 9 8 9 9 8 10| 10 8 9 9| 16 178
24 [Rute Fernades 6| 8 8 o6 9 9 8 9 9 2 2| 2| 31 4 4 0 o of 13 102
25 |Sara Santos 8 10f 10 8 10 10 6 7 7 6 7 7 0 0 0 of 0O O 16 112
28 |Jessica Loureiro 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0O O 0] O 0




DISCIPLINA DE DESENHO A

22 PERIODO

"Uma Forma de ver a Arquitetura em pepel" 112 ANO TURMA -E

Itens dos trabalhos

Estudos Arte Final Fato

Art. Obras |Criati. |Técn. Criat. [Tec. Apresen técnica |Criativ. [Aprese TOTAL
Ne Nome do aluno(a) 8 5 7 20 5 7 8 7 5 8
1 |[Ana Catarina Santos 7 4 6 17 4 7 7 18 7 4 8 19 18
2 |Ana Margarida Almeida 5 3 4 12 4 5 6 15 5 5 8 18 15
3 |André Gomes 6 4 6 16 5 5 7 17 6 5 8 19 | 17,333
4 [André Esteves 6 4 4 14 3 4 6 13 4 5 7 16 | 14,333
5 |Beatriz Ferreira 7 3 7 17 4 5 8 17 7 5 8 20 18
6 |Carolina Ribeira 6 5 6 17 5 5 8 18 6 5 8 19 18
7 |Catarina Serafim 7 4 6 17 5 4 8 19 7 5 8 20 | 18,667
8 |Catarina Fernandes EF EF EF EF EF EF EF EF EF 0
9 |Catarina Ferreira 8 4 5 17 4 5 8 17 7 5 6 18 | 17,333
10 [Daniel Aldeano 5 5 5 15 4 5 6 15 6 5 6 17 | 15,667
12 |Daniela DoeSilva 8 5 6 19 5 7 7 19 7 4 8 19 19
13 |Inés Bernardino 7 5 7 19 5 7 8 20 6 5 8 19 | 19,333
14 |Jessica Ferreira 5 3 5 13 4 4 5 13 6 5 5 16 14
15 |Luis Miguel Cruz 4 2 4 10 3 3 4 10 0 0 0 0 | 6,6667
16 |Madalena Godinho 7 5 7 19 4 7 8 19 7 5 8 20| 19,333
17 [Marta Prieto Bento 8 4 7 19 5 7 7 19 7 5 7 19 19
18 |Patricia Carvalho 3 3 3 12 4 5 7 16 6 5 7 18| 15,333
19 [Pedro Valério 6 5 7 18 5 6 8 19 7 5 7 19| 18,667
20 |Rafael Mogas 5 5 5 15 4 5 7 16 5 5 5 15( 15,333
21 |Rafaela Silva 5 4 5 14 4 6 6 16 5 5 7 17| 15,667
22 |Ricardo Jorge 3 3 4 10 5 5 6 16 6 5 7 18| 14,667
23 |Rita Batista 7 5 6 18 4 7 8 19 6 4 8 18| 18,333
24 |Rute Fernades 5 5 5 15 4 5 5 14 5 5 8 18| 15,667
25 |Sara Santos 7 4 6 17 4 6 6 16 6 5 8 19( 17,333




ANEXO 14 - CRITERIOS DE AVALIACAO



_\P

Ministério ~ da
Educacao

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. GINESTAL MACHADO

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES - AREA DISCIPLINAR DE ARTES VISUAIS

CRITERIOS DE AVALIAGCAO: DISCIPLINA DE DESENHO A - 102/112/122 ANOS

DOMINIO

PARAMETROS DE AVALIACAO

INSTRUMENTOS DE AVALIAGAO

PONDERAGAO (%)

“SABER-SABER”
(Cognitivo)

Aquisigdo e compreensdo de conhecimentos
Nivel de conhecimentos / informagdo
Capacidade de andlise
Progressdo

Trabalhos de investigagdo/ Pesquisa

20

“SABER-FAZER”
(Processual)

Aspeto formal
Capacidade critica
Aplicagdo de conceitos
Qualidade de expressdo
Aplicagdo de técnicas de andlise
Apresenta propostas construtivas

Trabalhos individuais
Trabalhos de grupo
Planificagdo e organizagdo
Relatérios

70

“SABER-SER”
(Atitudinal)

Assiduidade
Pontualidade
Empenhamento
Interesse pelo trabalho
Criatividade / Iniciativa
Sentido de responsabilidade
Disponibilidade e desempenho
Cumprimento de prazos de entrega
Integragdo e relacionamento humano
Recetividade ds orientacdes e criticas

Grelhas de registo

10




ANEXO 15 - PLANOS DE AULA



Plano de aula n.2 04

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 119 Turma: E

Data: 27/09/2012 Hora: 09:15H-11:45H Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddctica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Dominar conceitos estruturais da comunicagdo visual e da linguagem plastica;

Avaliagdo:

N3ao se aplica;

Sumdrio:
Visualizacdo de um PowerPoint sobre como fazer um cartaz.

Inicio dos esbocos do cartaz para a semana da Filosofia.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.2 5

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢

Data: 01/10/2012 Hora:14:25h-15:10h
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Turma: E

Sala: Des. A

Turno: 1

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e

Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Usar o desenho como meio de representagdo, como instrumento de conhecimento e

interrogacao;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo dos esbocos para o cartaz. Avaliacdo dos diarios graficos.

Observagoes:

O Professor da Disciplina

_Jodip Malhou da Costa

A Professora Estagidria:

Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.2 6

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 112 Turma: E

Data: 04/11/2012 Hora:09:15H-11:45H Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Usar o desenho como meio de representagao, como instrumento de conhecimento e
interrogacao;

Interpretar e comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo do cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidap




Plano de aulan.2 7

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 08/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Usar o desenho como meio de representa¢do, como instrumento de conhecimento e
interrogacao;

Interpretar e comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo do cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.27

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 2
Data: 09/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Usar o desenho como meio de representagdo, como instrumento de conhecimento e
interrogacao;

Interpretar e comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo do cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira Vidag




Plano de aulan.2 8

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 11/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Usar o desenho como meio de representa¢do, como instrumento de conhecimento e
interrogacao;

Interpretar e comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Conclusdo do cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.2 9

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 15/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
AlteragGes no cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Inicio dos estudos sobre as Maximas da Filosofia.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodp Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aulan.29

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 2
Data: 16/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
AlteragGes no cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Inicio dos estudos sobre as Maximas da Filosofia.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodp Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aulan.2 10

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 18/10/2012 Hora:09:15H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Interpretar e Comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Entrega e andlise em grupo do cartaz das Olimpiadas da Filosofia.

Continuacdo dos estudos sobre as Maximas da Filosofia.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodio Malhow da Costa Angela Vieira vida




Plano de aulan.2 11

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 22/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicagdo visual e da linguagem plastica;

Interpretar e Comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuac&o dos estudos para os desenhos a tinta-da-china e/ou aguarela sobre as Maximas
Filosoficas.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vietra vidal




Plano de aulan.2 12

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 25/10/2012 Hora:09:15H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicacao visual e da linguagem plastica;

Interpretar e Comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo dos estudos para as Maximas da Filosofia.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.2 13

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 29/10/2012 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacao Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;
Interpretar e Comunicar;

Explorar o sentido de procura de um percurso pessoal;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo dos estudos para os desenhos a tinta-da-china e/ou aguarela sobre as Maximas
Filosoficas.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vietra vidal




Plano de aula n.2 14

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 05/11/2012 Hora:14:25H 15-10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Maximas da Filosofia”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacgao Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Interpretar e Comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo dos estudos para as Maximas da Filosofia.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 15

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 08/11/2012 Hora:09:15H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

Visdo Diacrdnica do Desenho

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Dominar, conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Interpretar e Comunicar;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Conclusdo e apresentagdo sobre as Maximas da Filosofia.

Analise de grupo e de trabalhos para a exposicdo a realizar no hall da escola.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aulan.2 16

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 112 Turma: E-Turno 1

Data: 12/11/2012 Hora: 14:25h — 15:10h Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:
Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Observar e analisar;

Avaliagdo:

N3ao se aplica;

Sumdrio:
Inicio da Unidade tematica “Frutos e Legumes” — Técnicas e Meios de suporte.

Apresentacdo de um PowerPoint sobre Técnicas e Suportes.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aulan.2 17

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 112 Turma: E

Data: 15/11/2012 Hora: 09:15-11:45H Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Explorar diferentes, suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo gosto pela
experimentacdo e manipulagao;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Continuagdo da unidade didatica “Frutos e Legumes”

Esbogcos com técnicas de Desenho secas e liquidas.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aulan.2 18

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11°¢ Turma: E Turno: 1

Data: 19/11/2012 Hora:14:25h-15:10h Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e
Aguosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Dominar conceitos estruturais de comunicagdo visual e de linguagem plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Continuacdo da unidade didatica “Frutos e Legumes”
Continuacdo da elaboragdo de estudos e esbogos, sobre frutos e legumes.

Técnicas de Pintura: pastel seco, pastel de dleo e tinta-da-china.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vietra vidal



Plano de aulan.2 19

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢

Data: 22/11/2012 Hora: 09:15-11:45H
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Turma: E

Sala: Des. A

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e

Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Dominar conceitos estruturais de comunicacdo visual e da linguagem plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Avaliacdo dos trabalhos de desenho de “Frutos e Legumes”.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhou da Costa

Angela Vietra vVidal




Plano de aula n.2 21

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢

Data: 29/11/2012 Hora: 09:15-11:45H
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Turma: E

Sala: Des. A

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias;

Materiais - Meios atuantes: Riscadores (grafite, carvao, giz, sanguinea, pastel, caneta...) e

Aquosos (aguada, tinta da china, aguarela)

Ensaios: Processos de Analise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Respeitar e apreciar modos diferentes de apreciacdo plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Preparacédo da tela para pintar a éleo/acrilico.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 22

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢

Data: 03/12/2012 Hora: 14:25h —15:10h

Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Turma:E-Turno 1

Sala: Des. A

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias;

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo gosto pela

experimentac¢do e manipulagao;

Avaliagdo:

Trabalho Individual;

Sumdrio:

Inicio dos estudos para pintura da tela.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina

_Jodo Malhou da Costa

A Professora Estagidria:

Angela Vietra vVidal



Plano de aula n.2 23

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E

Data: 06/12/2012 Hora: 09:15-11:45H Sala: Des. A
Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:

Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;
Suportes: papéis e outras matérias;

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Explorar diferentes, suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo gosto pela
experimentac¢do e manipulagao;

Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Inicio da pintura da tela a tinta acrilica ou éleo.

Técnicas de pintura.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 24

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢

Data: 10/12/2012 Hora: 14:45H - 15:10H

Duragao: 90m

Curso: Artes Visuais

Turma: E

Sala: Des. Al

Unidade Diddtica/Tema:

“Frutos e Legumes”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias;

Ensaios: Processos de Andlise e Processos de Sintese - Transformacado Grafica;

Competéncias a desenvolver:

Explorar diferentes, suportes, materiais, instrumentos e processos adquirindo gosto pela

experimentacdo e manipulagao;

Respeitar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Avaliagdo:

Trabalho individual.

Sumdrio:

Continuagdo da pintura em tela (6leo e acrilico).

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal




Plano de aula n.2 26

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 07/01/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
O papel. Diferentes tipos de papel.

O papel como meio de suporte.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vietra vidal




Plano de aula n.2 27

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 10/01/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; Normaliza¢Ges; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avadliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Apresentagdo de um PowerPoint sobre moda e como desenhar modelos estilisticos.

Inicio da elaboragdo de desenhos de moda.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 28

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 14/01/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avadliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Apresentac¢dao de um PowerPoint sobre “Arquitetos”.

Estudos e eshogos do projeto sobre arquitetura moderna e contemporanea no mundo.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 29

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 17/01/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; Normaliza¢Ges; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Inicio da elaboragdo de esbogos estilisticos com base em Arquitetos.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 30

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno: 1
Data: 21/01/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; Normaliza¢Ges; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo do projeto e esbocos sobre modelos inspirados em obras de arquitetos a nivel
mundial.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 33

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 31/01/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo do projeto da aula anterior.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal




Plano de aula n.2 34

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno:1
Data: 05/02/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuac¢do do modelo a tinta-da-china e aguarela. Técnica e estudos.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 35

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 08/02/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo do projeto de vestudrio inspirado em arquitetura.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 36

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢° Turma: E
Data: 14/02/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo do projeto de vestudrio inspirado em arquitetura.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhou da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 37

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢° Turma: E Turno:1
Data: 18/02/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo do estudo do modelo e ampliagdo do mesmo. Pintura a tinta da china e aguarela.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Aungela vieira vidal




Plano de aula n.2 38

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢° Turma: E
Data: 21/02/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Pintura do projeto em aguarela, técnicas de utilizagao. Suportes e materiais liquidos.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 39

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno:1
Data: 25/02/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo dos esbogos para a arte final dos trabalhos.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 40

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 28/02/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo da pintura do projeto sobre os arquitetos.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal




Plano de aula n.2 41

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢° Turma: E Turno:1
Data: 04/03/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo dos estudos e artes finais A3, para o projeto: “Uma forma de ver a Arquitetura

III

em Pape

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 42

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 07/03/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo da aula anterior.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal




Plano de aula n.2 43

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno:1
Data: 11/03/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Avaliacdo dos didrios graficos e dos projetos sobre os arquitetos a nivel mundial. Avaliacdo de
Trabalhos.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal



Plano de aula n.2 44

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 14/03/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Entrega e avaliacdo dos trabalhos do projeto “Uma forma de ver a Arquitetura em papel”.
Autoavaliagao.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 48

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno:1
Data: 08/04/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Inicio da elaboragdo das maquetes do projeto “Uma forma de ver a arquitetura em papel”.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofip Malhow da Costa Angela Vietra vidal




Plano de aula n.2 49

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 11/04/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuagdo da elaboragdo das maquetes iniciadas na aula anterior.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 50

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E Turno:1
Data: 15/04/2013 Hora:14:25H-15:10H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avadliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:
Continuagdo da elaboragdo das maquetas sobre arquitetos.

Montagem da exposi¢ao no hall da escola dos projetos da Unidade Tematica “uma forma de
ver a arquitetura em papel.

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 51

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 18/04/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo da elaboragao das maquetes com a utilizagao de varios tipos de papel.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vVidal




Plano de aula n.2 52

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 23/04/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo da elaboragao das maquetes com a utilizagao de varios tipos de papel.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal




Plano de aulan.2 53

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 29/04/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; Normaliza¢Ges; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Continuacdo da elaboracdo das maquetes para o projeto “Uma forma de ver a arquitetura em
pape

I”

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira vida




Plano de aula n.2 54

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 02/05/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Pl3stica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avadliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Conclusdo dos trabalhos das maquetes para o projeto “Uma forma de ver a arquitetura em
papel”

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jodo Malhow da Costa Angela Vieira vVidal
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Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 06/05/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

IM

Avaliagdo dos trabalhos do projeto “Uma forma de ver a arquitetura em pape

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Mathou da Costa Angela Vieira vidal




Plano de aula n.2 56

Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 09/05/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Inicio da montagem do desfile.

Observacgoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vietra vVidal
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Nome do Professor: Angela Vieira Vidal

Disciplina: Desenho A Ano: 11¢ Turma: E
Data: 16/05/2013 Hora:09:25H-11:45H Sala: Des. A

Curso: Artes Visuais

Unidade Diddtica/Tema:

“Uma Forma de ver a Arquitetura em Papel”

Conteudos:
Conceitos Estruturais da Linguagem Plastica;
Percecdo visual e o mundo envolvente;

Suportes: papéis e outras matérias; Propriedades; Formatos; NormalizacGes; modos de
conservagao;

Sintaxe: Conceitos estruturais da linguagem plastica; dominios da linguagem plastica; forma.

Competéncias a desenvolver:
Mostrar e apreciar modos diferentes de expressao plastica;

Selecionar e usar recursos graficos de concretizagdo, no sentido de dar resposta funcional a
problemas praticos;

Avaliagdo:

Trabalho individual

Sumdrio:

Aula no Convento de S. Francisco para montagem do projeto “Uma forma de ver a arquitetura

I”

em pape

Observagoes:

O Professor da Disciplina A Professora Estagiaria:

_Jofio Malhow da Costa Angela Vieira Vidal




