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RESUMO

MUSEU E TEATRO DE MARIONETAS DO PORTO

JOAO SANTIAGO

PALAVRAS-CHAVE: Reabilitagao, Teatro de Marionetas

RESUMO

A presente dissertacdo acompanha o trabalho de projeto para conclusdao do
mestrado em Arquitetura sob o tema “Novo no Velho: Reabilitacdo de Edificio para

Sede do Teatro de Marionetas do Porto”.

Trata-se de um edificio de habitacdo de meados do século XVI, caracteristico do
Porto, que ao longo dos séculos foi por diversas vezes intervencionado. O programa
consiste na reabilitagdo do espago para a sede da Companhia de Marionetas do
Porto, constituida por auditorio, museu, café-concerto, oficinas e espagos de
trabalho.

Os varios capitulos desta dissertagdo relinem varios dos elementos que apoiaram
as decisGes de projeto. O primeiros capitulo enquadra o edificio na cidade e na
Histéria. O segundo capitulo sintetiza a investigagdo feita sobre a arquitetura do
teatro de marionetas, apresenta a Companhia de Teatro de Marionetas do Porto e
analisa dois casos de estudo pertinentes. O Gltimo capitulo é dedicado a analise
critica dos dois capitulos factuais anteriores e a descricdo e justificacdo das
principais decisGes de projeto. Por ultimo, na conclusdo é feita uma reflexdo

pessoal sobre o processo.



OBJETIVO DO TRABALHO DE PROJETO

O objetivo do projeto é a reabilitacdo e adaptacdo de um edificio para ai ser

instalada a sede da Companhia de Teatro de Marionetas do Porto.

O edificio a ser intervencionado situa-se na Rua das Flores, no Centro Histdrico do
Porto, atualmente Patrimoénio da Humanidade pela UNESCO. O edificio primitivo, do
gual ainda se observa a estrutura, foi construido em meados do séc. XVI, tendo

sofrido varias ampliagdes e modificagdes ao longo dos séculos.

O programa consiste num auditorio com capacidade para 50 lugares e respectivos
espacos de apoio, um museu de marionetas, um café concerto, um anfiteatro

exterior, oficinas, sala de projecao, salas de trabalho e salas de arquivo.

A companhia esta atualmente distribuida por dois espagos na Rua de Belomonte,
tornando dificil a sua manutencgdo. A premissa do projeto € a instalacdo de todos os
servigos num Unico edificio, de maior dimensdao, com mais valéncias e numa rua

com maior exposicao a potenciais visitantes.

As decisOes de projeto procuraram integrar os novos espacos preservando a

memoaria e a estrutura original do edificio.
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1. Caracterizacao do edificio

O edificio a ser reabilitado corresponde aos nimeros 56 a 64 da Rua das Flores, na

cidade do Porto.

Na primeira parte deste capitulo é feita uma breve descrigdo da relagdo do edificio
com o tecido urbano do Porto e, em particular, com o quarteirdo em que se insere.
Na segunda parte é feito o enquadramento do edificio na evolugdo urbana do Porto,
com foco particular nas transformagdes urbanas significativa que ocorreram
durante a transicdo da Idade Média para a Idade Moderna, de que um dos

resultados mais notaveis é a abertura das Rua das Flores.

Na terceira parte é feita a caracterizacdo do préprio edificio, realizando-se uma
breve descricdo morfoldgica, um resumo dos factos conhecidos da sua historia e
uma breve anadlise ao estado de conservagdo. Por Ultimo, sdo enumeradas as

condicionantes mais relevantes que influenciaram as decisdes de projeto.



1.1 Enquadramento urbano

O edificio situa-se na Area Critica de Recuperacdo e Reconversdo Urbanistica
(ACRRU) dentro do perimetro da area de Patrimodnio Mundial da UNESCO.

A Rua das Flores estabelece a ligagao entre cota baixa e cota alta do centro da
cidade, ligando o Largo de Sdo Domingos a Estacdo de Sdo Bento. Atualmente

pedonal, a rua tem um carater essencialmente comercial orientado para o turismo.

Nas proximidades do quarteirdao estdao presentes diversos equipamentos e
instituicdes, como a Misericérdia do Porto e o respectivo museu, a Escola Superior

Artistica do Porto, o Palacio das Artes e a Fundagdo da Juventude.

A acessibilidade ao edificio é excelente. Nos extremos da rua situam-se os parques
de estacionamento do Infante e das Cardosas. Num raio de 5 minutos a pé
encontram-se paragens para 19 linhas de autocarro servindo a maior parte do
concelho do Porto e municipios adjacentes, a linha amarela do metro e a estagdo de
Sao Bento, com acesso a comboios suburbanos, regionais e nacionais (Porto Vivo,
2009, pp.4-5).

A estrutura do quarteirdo é marcada por uma divisdo regular das parcelas, as quais
possuem dimensdes uniformes e tendencialmente rectangulares. As parcelas mais
antigas situam-se no Largo de S3ao Domingos e possuem frentes entre 4 metros e
multiplos de quatro metros. Na Rua das Flores as frentes aproximam-se dos 6,6
metros (seis varas) ou multiplos dos mesmos. A profundidade das construgdes em

relagdo a frente é de 3 para 1 (Porto Vivo, 2009, p. 11).

A tipologia em todo o quarteirdo é de frente/traseiras. Os edificios que ndo
sofreram alteracGes tipologicas sdo constituidos por vdo de escada central,

geralmente iluminado por claraboia ou lanternim (Porto Vivo, 2009, p. 11).

Em praticamente todas as parcelas, o Unico acesso faz-se pelas ruas no perimetro
do quarteirdo. A excegao sao os lotes de gaveto. O espacgo interior do quarteirdo
encontra-se praticamente todo ocupado por anexos construidos ao longo dos anos
e sem regras. Existe apenas um unico lote com logradouro permeavel (Porto Vivo,
2009, pp. 9-10).



No quarteirdo, o tipo de ocupagdo mais frequente do rés-do-chdo € o comércio
tradicional de venda a retalho ou espacgos de restauragdao. Os pisos superiores sao
geralmente usados para habitacdo ou armazéns de apoio a atividade comercial
(Porto Vivo, 2009, p. 11).

O conjunto do quarteirdo apresenta elevado valor patrimonial por representar a
cultura parcelar caracteristica do Porto. A frentes urbanas sdo disciplinadas e as
fachadas racionalizadas e ritmadas. Os vaos sdao emoldurados por pecas de cantaria
de granito (Porto Vivo, 2009, p. 10).

Entre os factores dissonantes estdo a alteragcao de fachadas com introdugdo de
caixilharias de aluminio com formato e cores diferentes, a abertura de vaos de
grande extensao para a criagdo de monstras e recuperagdes recentes que
recorreram a métodos construtivos estranhos ao processo construtivo original
(Porto Vivo, 2009, p. 10).

A construgdo de anexos no interior do quarteirdo aumenta o risco de incéndio e
insalubridade. A diferenca de cota entre a frente de edificios da Rua das Flores e da
Rua Mouzinho da Silveira, equivalente a cerca de dois pisos, coloca igualmente
problemas de salubridade (Porto Vivo, 2009, pp. 27-32).

O Documento Estratégico da Porto Vivo SRU para o quarteirdo de Sdo Domingos,
publicado em 2009, prevé que o edificio a reabilitar tenha a fungcdo de equipamento
de apoio a residentes, numa intervencdo conjugada com uma série de outras

parcelas.

A estratégia da SRU para o quarteirdo define como prioridades de intervencdo a
requalificacdo da habitacdo, o apoio a atividade turistica, a requalificagdo e
redefinicdo do perfil da atividade comercial, a captacdo do investimento comercial,
a qualificacdo do espago publico e a modernizacdo de infraestruturas (Porto Vivo,
2009, p. 26).

Entre os usos preferenciais, antevé espacos destinados a profissionais liberais,
apartamentos para estudantes, unidades de alojamento local ou unidades
hoteleiras de caracter econdmico. Antevé ainda a instalacdo do Teatro de
Marionetas do Porto, na parcela onde efetivamente se viria instalar entre 2013 e
2016, ano em que por motivo de despejo se voltou a transferir para a Rua de
Belomonte. Para a parcela onde este trabalho de projeto intervém, o documento

prevé um equipamento (Porto Vivo, 2009, p. 26-27).



Antevé também a necessidade de reabilitar o edificado com o objetivo de captar
novos residentes, novas atividades econdmicas e condigdes para que a regeneragao
da area possa ocorrer de forma sustentada e segura. Alerta ainda para a
necessidade de recuperagao dos valores patrimoniais degradados e desqualificados
(Porto Vivo, 2009, pp 26-27).

O plano prevé a demolicdo de varios anexos nos logradouros de varias parcelas por
razoes de salubridade. O documento estratégico define ainda a possibilidade de
uma intervengdo conjugada’ entre vérias parcelas, uma das quais a do nosso
trabalho de projeto. Esta intervengao consistiria na demolicao de anexos e posterior
criagao de um logradouro comum e ajardinado de apoio ao equipamento da nossa

parcela, com estacionamento e equipamentos comerciais (Porto Vivo, 2009).

Para os projetos de reabilitacdao a realizar no edificado, o plano define como
objetivos a manutencdo da coeréncia da linguagem arquitectonica, a conservacgao
da qualidade formal dos edificios, compatibilizando-a com a sua requalificacdo
funcional face as exigéncias atuais de conforto, embora abrindo a possibilidade e

novos materiais e linguagens (Porto Vivo, 2009, p. 34-35)

No segundo semestre de 2013 foi concluida a requalificagcdo do espaco publico do
eixo Mouzinho-Flores, com pedonalizacdo da Rua das Flores. No entanto, do plano
ndo foi realizada a extensdo da linha de elétrico do Infante até a Praca da
Liberdade.

! Intervencdo conjugada “C” nas parcelas 8, 9, 10, 20, 22, 23 e 24



1.2 Enquadramento histérico

No seguinte capitulo faz-se uma breve sintese histérica do contexto urbano em que
se insere o edificio. Na primeira parte é feita uma breve sintese da evolugdo urbana
do Porto na Baixa Idade Média e das contendas pelo poder entre a Coroa e a Igreja
que estiveram na génese da Rua das Flores. Na segunda parte é feita uma breve
descricdo dos elementos tipoldgicos e arquitecténicos que caracterizam a
arquitetura quinhentista do Porto no inicio do século XVI. Na terceira parte é feita
uma breve descricao do processo de abertura da Rua das Flores. Na quarta parte

sdo resumidos os elementos historicos referente ao proprio edificio.

A Rua das Flores foi, no século XVI, a rua nobre da cidade do Porto. Aberta nos
terrenos adjacentes ao Rio da Vila como resposta as necessidades de crescimento
populacional e de desenvolvimento econdmico, foi um reflexo das profundas
alteracGes socioecondmicas da transicdo da Idade Medieval para a Idade Moderna
resultantes do mercantilismo, economia dos Descobrimentos e ascensao da
burguesia (Afonso, 2000, p. 19; Ramos, 2000, p.268-273).

A cosmopolita elite econdmica e cultural que ai se instalou, em contacto com a
Flandres e Italia, foi um foco de dinamizagdo cultural e importacdo de modelos
renascentistas. Foi na Rua das Flores que se introduziram inovagdes no
planeamento e regulamentos urbanos e onde se formou a tipologia de ocupagao do
lote que viria a dominar a cidade do Porto até ao século XX (Afonso, 2000, p.19;
Ramos, 2000, p.268-273).



1.2.1 Evolugdao urbana do Porto entre a Baixa Idade Média e a Idade

Moderna

O desenvolvimento urbano do quarteirao de Sdao Domingos resulta da contenda
entre a Coroa e o poder episcopal pelo controlo da zona ribeirinha e controlo das
receitas do comércio fluvial em expansdo durante a transicdo da Idade Média para

a Idade Moderna.

Na Europa, as cidades episcopais de matriz romdanica organizavam-se
hierarquicamente em redor da catedral. A um nivel fisico e imediatamente inferior a
catedral encontrava-se o Paco Episcopal, residéncia do bispo e sede do poder
dominial. A volta do Paco dispunham-se diversos edificios administrativos,

residéncias do clero e da restante populagdo (Afonso, 2000, p.31).

O Porto ndo é excegdo. Entre os séculos XII e XIV o desenvolvimento urbano na
cidade do Porto foi impulsionado pela Igreja. A partir do nucleo episcopal do Morro
da Penaventosa, cercado pelas muralhas medievais, a cidade cresceu
progressivamente para nordeste e para sul e sudeste, em direcdo a Ribeira e Olival
(Afonso, 2000, p. 25; Ramos, 2000, p.268-273).

A partir do século XIII a Coroa vai procurar o controlo da zona ribeirinha, que
permitia o acesso ao Douro e as cobicadas receitas do comércio fluvial que até

entdo eram pertenga exclusiva da Igreja (Afonso, 2000, pp. 25-26).

O primeiro movimento na estratégia real de desenvolvimento urbano foi a fundagao
dos conventos mendicantes de Sao Francisco e Sdo Domingos em 1234 e 1238,
respectivamente. Ambos os conventos se instalaram fora das muralhas roménicas,
no vale do rio da Vila, em terrenos pertencentes a Mitra Episcopal do Porto.
Encontravam-se bastante proximos e as suas cercas eram contiguas. No inicio do

século XVI, poucas alteragGes tinham sofrido (Afonso, 2000, pp. 25, 26, 33).

O papel de Sdo Domingos no desenvolvimento urbano foi muito mais interventivo.
A relagdo aberta dos conventos mendicantes com a cidade levou a que, sobretudo
em Sdo Domingos, o espaco porticado e a area a ele contigua funcionassem como
mercado e local de reunidao do Concelho e rapidamente se transformaram no mais

importante centro civico da cidade (Afonso, 2000, pp. 33, 39).

A este avancgo a Mitra Episcopal do Porto responde com a colonizagdo da zona de
Miragaia (Afonso, 2000, pp. 25,26).



No século XIV a estratégia da Coroa intensifica-se. D. Afonso IV funda dois
equipamentos de fundamental importancia para o futuro da evolugdo urbana da
cidade: a Alfandega em 1325 e a muralha gética ou Fernandina, cuja construcdo se
iniciou em 1334. A Alfandega foi, a par da Camara, o mais importante edificio
publico e civil da cidade medieval e um importante factor de dinamizagdo da zona
portuaria, articulando-se com uma série de edificios e com o cais de acostagem
(Afonso, 2000, pp. 26, 36; Ramos, 2000, p.268-273).

A Ribeira, que se vai expandindo de forma linear ao longo da margem do rio, € a
Unica area de caracter laico da cidade. E aqui que se realiza o mercado diario e
onde se situa a area portuaria. Em 1395 é aberta a Rua Nova, rua-praga onde se
passa a realizar a feira. No século XV intensifica-se a urbanizacdo da zona do Olival
com a criacdo da judiaria em terrenos cedidos pela Igreja a edilidade do Porto
(Afonso, 2000, p.27).

Em 1450 a feira muda-se para o nucleo urbano junto ao convento de Sé&o
Domingos, controlado pela Coroa, impulsionando o seu crescimento e a criagdao de
tendas ou boticas permanentes junto ao chafariz ai existente alimentado pelas
aguas do mosteiro. No inicio da Idade Moderna, o Largo de Sdo Domingos € o local

mais movimentado da cidade (Afonso, 2000, p. 28).

Existia ainda um outro convento dentro do perimetro da cerca Fernandina, o
Convento dos Loios, ou dos conegos de S. Jodo Evangelista, fundado em 1490
junto a Porta de Carros. Apesar da pouca informacdo disponivel sobre o edificio, foi
de extrema importancia para a urbanizacdo da area contigua a Porta de Carros
(Afonso, 2000, p.35).

Ao longo da Idade Média, a cidade episcopal da Penaventosa vai perdendo
progressivamente protagonismo e importéancia estratégica na cidade. Em finais do
século XV, foram erigidos junto a Sé os Pacos do Conselho, simbolo derradeiro do

desafio do poder temporal frente a Igreja (Afonso, 2000, p.36).

No inicio do século XVI, os Descobrimentos e o crescimento do comércio maritimo
levam a um aumento populacional significativo do Porto (Ramos, 2000, p.268-273).
A falta de espago para habitacdo no Morro da Sé e o aumento do trafego portuario
pressionam a expansdo urbana do nucleo medieval em diregdo a ocidente e ao
longo da margem do rio. Este processo de expansao viria a prolongar-se por todo o
século XVI e XVII (Fernandes, 1999, p. 120).



Sdo abertas novas ruas, intensifica-se o patrimoénio habitacional, aumenta
significativamente o nimero de instituicdes religiosas e aumenta extensivamente a
area portuaria na margem do Douro (Fernandes, 1999, p. 120). Em 1518 é
concluida a construgcdo do Convento de S&do Bento de Avé Maria, mandado edificar
por iniciativa régia nos terrenos onde atualmente se situa a Estacdo de Sdo Bento
(Afonso, 2000).



1.2.2. A arquitetura do Porto quinhentista

Até ao século XVI o lote predominante na cidade era o de tipo medieval. Os
edificios possuiam geralmente uma so6 frente, sem logradouro e terminando numa
parede de meacdo com o lote das traseiras a qual encostavam as escadas de
ambas as casas (Fernandes, 1999, pp. 123-124).

No século XVI comecam a aparecer lotes de maior profundidade, dando origem a
casas com duas frentes e logradouro nas traseiras. A area por piso aumenta para
aproximadamente o dobro e surge uma nova concepgao do espago com vao de
escada central. No entanto, embora a area por piso duplique, a largura da

generalidade dos lotes mantém-se inalterada (Fernandes, 1999, pp. 123-124).

Na transicao do lote medieval para o lote mercantilista ndao se verificam alteragdes
significativas na distribuicdo de usos e fungGes da habitagdo. O piso térreo continua
a funcionar de forma independente da casa, geralmente usado para uma pequena
oficina, armazém ou loja. Os restantes pisos destinam-se a habitacdo (Fernandes,
1999, p.125).

Os materiais mantém-se o0s mesmos. As fachadas principais mantém-se
praticamente iguais, organizadas com base em 2 ou 3 vaos. A fachada das traseiras

€ mais economica e rudimentar (Fernandes, 1999, p.125).

Na cidade quinhentista sdo varios os proprietarios do solo citadino. As divisGes
dominiais sdo indissocidveis do desenvolvimento urbano e delas dependem os
diversos sistemas de parcelamento praticados no Porto desde o inicio da época
Moderna (Afonso, 2000, p.43).

A maior parte da propriedade dominial na zona intramuros da cidade pertencia as
autoridades eclesiasticas, Mitra e Cabido, e ao Concelho. Para além destas trés
entidades existiam diversos proprietarios, ainda que com um papel menor no
desenvolvimento urbano. Os mais significativos sdo a Coroa e o Hospital de
Rocamador, pertencente a Misericordia, ambos com igual importdncia. Entre outros
proprietarios estdo os conventos de Sdo Domingos, Santo Eldi, Santa Clara e Sao
Francisco (Afonso, 2000, p. 43).



A propriedade fundiaria era aforada segundo dois tipos de emprazamento, os
perpétuos e fatoesim, podendo ser atribuida em vida ou nomeagdes, embora na

sua esmagadora maioria fosse atribuida por trés vidas (Afonso, 2000, p.44).

O emparcelamento era condicionado pelo parcelamento rural anterior e pelo maior
vao possivel de atingir com as vigas transversais de madeira que suportavam o

sobrado ou as coberturas (Afonso, 2000, p.45).

Os materiais dominantes no Porto quinhentista sdo a pedra e a madeira e
derivados, nos quais se inclui a taipa. O granito era abundante na cidade, existindo
uma pedreira no Olival ja mencionada no século XIV. No entanto, a pedra era
usada sobretudo na habitacao qualificada. A grande maioria das casas de menores
recursos continuava a ser construida em madeira e era muito susceptivel a
incéndios (Afonso, 2000, p.48).

A taipa é um sistema construtivo que associa madeira ao barro, utilizado desde
muito cedo na construgdo no Porto. Na segunda metade do século XV comeca a ser
comum a mengado a telha, empregue na realizagdo de coberturas. Outro material
frequente é a cal. Existem referéncias a pelo menos dois fornos de cal no Porto
(Afonso, 2000, p.49).

A maior parte do tecido urbano edificado era constituida por habitagdo comum,
embora entre ela existam diferencas quanto aos materiais construtivos, dimensdes
e fungOes especificas, de acordo com as possibilidades econémicas e categorias

profissionais dos proprietarios (Afonso, 2000, p.50).

O numero de pisos era variavel. A grande maioria das habitacGes era constituida
por dois ou trés pisos. Os edificios com mais de trés pisos ou s6 com um piso sdo
pouco frequentes. Geralmente os edificios mais altos concentravam-se na cidade
velha, onde a falta de espaco era mais evidente. Os poucos dados disponiveis
levantam a hipotese de ndo existir ainda divisdo horizontal da propriedade em caso
de arrendamento, o que poderia conduzir a um crescimento em altura (Afonso,
2000, p.51).

No inicio da Idade Moderna, o espacgo anterior anteriormente indiferenciado vai-se
compartimentando e vdo sendo comuns divisbes com fungdes especificas. As
divisGes interiores sdo construidas sobretudo com recurso a materiais ligeiros,
como a madeira e taipa, o que permitia que fossem facilmente modificadas (Afonso,
2000, pp. 51-52).
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O piso inferior era geralmente reservado para oficina ou loja, local onde se
armazenavam géneros e os mais diversos produtos. Muitas habitacGes apresentam
ja a separacdo da cozinha, que se abre nas traseiras. As instalagdes sanitarias eram
um luxo que ndo existia na habitagdo comum. Os despejos eram geralmente feitos
para os quintais ou, quando ndo existiam, para um vertedouro de aguas (Afonso,
2000, pp. 51-52).

Na cidade existiam diversos espacos verdes, nomeadamente as hortas ou
almoinhas, onde se cultivavam muitos dos alimentos consumidos pelos habitantes,
nas cercas dos conventos e nos diversos enxidos integrados no lote. As hortas
existiam sempre que o0 espago o permitia, principalmente no logradouro dos
edificios, ocasionalmente ao seu lado e excepcionalmente na frente (Afonso, 2000,
p.53).

A maior parte das lojas de comércio ou boticas situava-se no rés-do-chédo, abrindo-
se para a rua, e eram exploradas pelo proprio proprietario do edificio. Outras eram
estruturas independentes, tais como as do Largo de Sdao Domingos ou da Praga da
Ribeira, o que obrigava a deslocacGes diarias para o local de trabalho (Afonso,
2000, pp. 60-61).

Os locais de producdo industrial, ainda de caracter oficinal, situavam-se nas
residéncias dos mestres, dispersas um pouco por toda a cidade. A organizagdo
corporativa dos oficios levava a que em muitos casos determinada atividade se
concentrasse em determinada rua, o que ainda hoje se reflete na toponimia da
cidade (Afonso, 2000, pp. 60-61).

No entanto, é possivel identificar também a existéncia de um importante nucleo
industrial situado nas margens do Rio de Vila, aproveitando a forca motriz da agua
ou usando-a para a curticido das peles. Muitas destas industrias artesanais
correspondem a estruturas independentes das tipologias habitacionais, o que cria
um importante movimento pendular entre local de trabalho e residéncia (Afonso,
2000, pp. 61-62).
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1.2.3 A Rua das Flores

Em finais do século XV foram realizadas na cidade do Porto uma série de
intervencGes de ordem renascentista, na época justificadas com o enobrecimento
da cidade. Sao o reflexo de um sentimento de desconforto das elites com a cidade
medieval e a procura de uma nova estética de pressupostos racionais. A Rua das
Flores é talvez o elemento mais paradigmatico dessas intervencGes (Afonso, 2000,
p.69; Ramos, 2000, p.386, 452).

A abertura da Rua das Flores, de iniciativa régia, deu-se em dois momentos: a
abertura da rua propriamente dita e o aforamento das margens efetuado pelos
proprietarios, neste caso a Mitra, o Cabido e a Misericérdia.(Afonso 2000, pp. 82,
83) Posteriormente sdao abertas diversas ruas transversais, coincidentes com
percursos de matriz medieval, que fazem a ligacdo da Rua das Flores com a area
envolvente, principalmente com a zona oriental da cidade, o Rio de Vila e a
Penaventosa (Afonso 2000, p.91).

O Prazo que ordena a construgao tem a data de 18 de Margo de 1523. A primeira
fase de construgdo foi concluida em 1526. No prazo sdo explicadas as razdes da
criacdo da rua: acesso ao mosteiro de Sdo Bento de Avé Maria, o enobrecimento da
cidade que era incompativel com a existéncia de uma zona de hortas intra-muros, o
crescimento populacional do Porto e o0 aumento das rendas da Mitra (Afonso 2000,
pp. 82-83)2.

A rua foi rasgada na margem poente do Rio da Vila, sobre terrenos anteriormente

ocupados por hortas e oficinas. O aforamento dos lotes foi distribuido entre os

2 No Prazo de 18 de Margo de 1523 pode ler-se (Afonso, 2000, p. 82):

«...Porquanto El Rey nosso Senhor mandou ora novamente abrir na dita cidade huma rua por
nome chamada a rua de Santa Catherina das Flores, por o licenciado Antonio Correa, seo
Corregedor em esta comarqua por ser muito necessaria a dita ¢idade pera por ella se servir e
sendo poder passar para serventia do Mosteyro Novo que Sua Alteza mandou fazer e assy
para a dita cidade pello cressimento em que ella vay a Deos Louvores, a coroa rua hera pello
meyo dos chdos e emchidos e hortas que da Mesa episcopal sdo e delle dito Senhor Bispo os
coais chdos jazem no meyo quasy da dita gidade e pellos ditos em edifigios o dito Senhor Rey
mandara alem da necessidade que para serventia da dita cidade havia para por si se servir e

para nobrecimento da dita ¢idade na dita rua se fizessem casas nobres...»
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proprietarios dos terrenos: a Mitra, o Cabido e a Misericérdia. A época denominada
“Rua de Santa Catharina das Flores”, a toponimia tem origem no grande nimero de

hortas e pomares que circundavam o Rio da Vila (Afonso, 2000).

Numa época em que ainda ndo existia a Rua Mouzinho da Silveira, a Rua das Flores
rapidamente se tornou numa das ruas de maior intensidade de trafego e a principal
artéria comercial da cidade, ponto obrigatdrio de passagem entre a zona ribeirinha

e os arrabaldes (Porto Vivo, 2009, pp. 6-7).

A rua corria entre o Largo de Sao Domingos e a Rua Nova da Porta de Carros. No
entanto, na época tratavam-se de duas ruas com denominacles distintas. O
primeiro tramo, denominado Rua das Flores ou, na época, “Rua de Santa Catherina
das Flores”, corria entre o Largo de S3ao Domingos e o cruzamento com a Rua do
Souto. O segundo tramo, denominado Rua dos Canos, corria entre a Rua do Souto
e a Porta de de Carros, local de implantacdo do Convento de Avé Maria. O edificio
do nosso trabalho de projeto situa-se no tramo correspondente a Rua das Flores
(Afonso, 2000, p.91).

As diferentes designacgdes correspondiam diferentes tipos de loteamento, de
tipologias habitacionais, de dimensionamento de zonas verdes e de estratificacao

social dos moradores (Afonso, 2000, p.115).

O tramo da Rua das Flores era propriedade fundiaria da Mitra. Com a abertura da
rua foi dividido em lotes com frentes iguais de seis varas cada um, correspondentes
a aproximadamente 6,6 metros. Extinguiam-se assim as antigas quadrilhas ou
courelas de tradicao medieval. Cada lote correspondia a uma habitacdo, embora
alguns foreiros tenham adquirido varios lotes contiguos para ai construir casas que
ocupavam frentes mais extensas, sempre multiplas de seis varas. Cada chéo
pagava 300 réis de renda. A excecdo de um Unico caso, as habitacdes hoje
existentes mantém ainda o parcelamento definido no século XVI (Afonso, 2000, pp.
116, 117).

O tramo entre o local onde atualmente se situa a Papelaria Reis e a 22 casa apos o
gaveto poente da rua dos Caldeireiros eram propriedade do Cabido. Embora nao
existam dados tdo precisos como os da Mitra, devido a topografia e proximidade
com o Rio da Vila tendem a ser menos regulares e sofrer alguns ajustamentos
(Afonso, 2000, p.117).
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O Hospital de Rocamador, propriedade da Misericordia, era proprietario fundiario na
margem norte da rua entre a casa de Francisco Correia e a esquina da Rua do
Souto e, na margem sul, de uma pequena parcela entre a casa de Gongalo de
Ilharco e a rua do Souto. Ao contrario da Mitra e Cabido, o parcelamento da
Misericérdia foi bastante irregular em termos de forma e dimensGes de frente
(Afonso, 2000, p.118).

Os foreiros eram homens dos mestres, tabelides, altos funcionarios da Coroa e da
Mitra e mercadores. O nucleo dominante de habitantes pertencia as mais
importantes familias da cidade quinhentista. O carater elitista da rua reflete-se na
arquitetura representativa, no sentido em que as casas pretendiam mostrar o poder

e riqueza dos seus proprietarios (Afonso, 2000, p.119).

E na Rua das Flores que, pela primeira vez na histéria urbana da cidade do Porto,
surge uma regulamentacdo precisa sobre o tipo de habitagdo a construir, imbuida
de ideias renascentistas. A Modernidade manifesta-se nas margens da rua
regularizadas, em frente paralelas, sem 0s bloqueios da cidade medieval, que a
aproximam do ideario de Alberti. No entanto, o facto de o regulamento continuar a
permitir alguma liberdade individual levou a uma ampla diversidade de solugoes,
resultando na permanéncia da tradicdo medieval na cidade de Quinhentos (Afonso,
2000, p.123; Ramos, 2000, p.268-273).

A regulamentagdo exigia que as casas fossem construidas com materiais nobres e
proibia a construcao de sacadas. No entanto, a sociedade urbana ainda mantinha
fortes tradigGes rurais, o que se manifesta na permanéncia das lojas e na ocupacgdo

do logradouro com celeiros e tulhas (Afonso, 2000, p.124).

No inicio do século XVII apenas duas casas na rua possuiam trés sobrados. No
século XVIII, todas as habitagcdes mencionadas nos Reconhecimentos variavam
entre os dois e 0s quatro pisos: loja e piso térreo, sobre o qual existiam um ou dois
sobrados, raramente trés. No entanto, devido a inclinagcdo do terreno a
generalidade das casas do lado do rio da Vila tinha na fachada posterior mais um
piso. Em todas as habitacGes da rua se verifica a existéncia de cave, uma
caracteristica invulgar na época e naturalmente decorrente da topografia local
(Afonso, 2000, p.126; Ramos, 2000, p.268-273).

Na segunda metade do século XIX ocorrem profundas transformagdes no tecido

urbano do Porto sob os novos critérios higienistas que orientam o urbanismo na
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Europa. Varios rios sdo encanados e a malha viaria é redefinida, fazendo

desaparecer varios becos e vielas (Porto Vivo, 2009, pp. 6-7).

Em 15 de margo de 1872 a Camara Municipal do Porto deliberou a abertura de uma
nova rua paralela e a nascente da Rua das Flores, sobre o rio da Vila, que ligasse o
Largo da Feira com a Rua de Sao Jodo, a que se viria dar o nome de Rua Mouzinho
da Silveira. A abertura desta rua implicou a reordenagdo dos lotes e expropriagdes
parciais dos terrenos, sendo dessa data a geometria atual do lote do projeto
(Ramos, 2000, p.386, 452).
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1.3 Caracterizacao do edificio

1.3.1 Caracterizacgdo histdrica

O edificio objeto do projeto situa-se entre os nimeros 56 e 64 da Rua das Flores.
Trata-se de um dos mais antigos edificios da rua e dos que melhor resistiu as
transformagdes e reconstrugdes efetuadas nessa rua a partir de meados do século
XVIII. No entanto, os varios elementos arquitectonicos que o constituem tém
origem em datas, e até mesmo séculos distintos, sendo o resultado de sucessivas

transformacdes e ampliagdes (Afonso, 2000, pp. 341-343).

A nivel da fachada, a cornija de remate e as gargulas da fachada datam do século
XVI, embora as varandas e a roda de Santa Catarina na padieira da porta central
tenham sido introduzidas ja no século XVIII (Afonso, 2000, pp. 341-343).

Na documentagdo do século XVIII, o lote é descrito como tendo dois sobrados na
fachada para a rua das Flores e fachada posterior voltada para o Rio da Vila, onde
posteriormente viria a ser aberta a Rua Mouzinho da Silveira. Sao descritas ainda
trés janelas em cada um dos sobrados, sendo as superiores janelas de peitoril e as
inferiores rasgadas (Afonso, 2000, pp. 341-343).

No rés-do-chdo sdo descritas varias lojas. Na fachada poente descreve-se a
existéncia de uma porta que dava acesso a uma varanda e escadas que ofereciam

serventia a algumas casas no logradouro (Afonso, 2000, pp. 341-343).

Estas casas sdo descritas como tendo sobrado e varias janelas orientadas a sul,
pelo que se conclui que a fachada de alvenaria que atualmente corresponde ao
armazém no logradouro seja anterior ao século XVIII. O documento descreve ainda
um quintal cultivado e a existéncia de uma bica e tanque de agua nas margens do
rio da Vila (Afonso, 2000, pp. 341-343).
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1.3.2 Caracterizacdo morfolégica

O edificio alvo de intervengdo é constituido por rés-do-chdo, cave e trés pisos
superiores, num total de cinco pisos, sendo o ultimo recuado em relagdo ao plano
de fachada. Para ser mais preciso, tratam-se de dois edificios separados por uma
parede de meacdo, mas comunicantes entre si por varios vaos interiores. O
logradouro encontra-se aproximadamente a mesma cota da cave, apresenta uma
pendente significativa e é ocupado na quase totalidade por uma construgdo com
trés pisos destinada a armazém e oficinas. A cota dos pavimentos do anexo ndo é

coincidente com a cota do edificio principal.

O volume atual do edificio corresponde a uma ampliagdo levada a cabo em data
gue nado nos foi possivel apurar, mas dados os elementos de cantaria fachada,
supGe-se que no século XVIII. Durante esta ampliacdo, a fachada tardoz cresceu
em profundidade, foram acrescentados mais dois pisos e introduzida uma nova
fachada na Rua das Flores que unificou os dois edificios, criando a percepgdo que se
trata apenas de um. E ainda possivel observar no interior do edificio os elementos
de cantaria dos vdos da fachada posterior dos edificios primitivos, que foram

mantidos durante a ampliagdo. O logradouro € comum aos dois edificios.

A data de inicio do trabalho de projeto, o edificio encontrava-se devoluto. O rés do
chdo, a cave e 0 anexo encontravam-se ocupados por entulho do armazém que ai
funcionava. Os pisos superiores, apesar de devolutos, eram ocasionalmente

ocupados por toxicodependentes.

A fachada principal conserva todos os elementos originais da remodelagao que se
supde ter sido realizada no fim do século XVIII ou XIX. Os elementos de cantaria
encontram-se em bom estado de conservacdo. Nos elementos de madeira sao

visiveis varias patologias que inviabilizam a sua recuperacéo.

A cobertura do edificio sul encontra-se degradada, permitindo a infiltragdo de aguas
pluviais, o que causou uma degradagdo significativa na parede e pavimento do
segundo piso. A fachada posterior é de carater utilitario, com poucos elementos
decorativos que permitam fazer uma datacdo precisa. No rés do chdo e na cave

foram abertos varios vdos de comunicagdo com o anexo no logradouro.

A estrutura do edificio enquadra-se nas técnicas construtivas do Porto quinhentista

descritas no capitulo anterior. As paredes de meacdo foram executadas em
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alvenaria de granito. As paredes interiores aparentam ser feitas em taipa e

revestidas a argamassa de cal, ndo sendo possivel determinar que tipo de taipa.

O pavimento do rés-do-chdo é constituido por vigotas de betdo pré-esforgado, de
introducdo recente. Na observagao do local, o pavimento da cave aparentava ser
apenas terra compactada. O pavimento dos restantes pisos é constituido por traves
de madeira e soalho pregado. O soalho encontra-se em mau estado e arrancado em

varios locais.

No interior, poucos elementos ndo estruturais aparentam ser anteriores ao século

XIX, a excecdo de algumas cantarias.

Existem diferencas significativas a nivel de riqueza decorativa e qualidade
construtiva entre as salas voltadas para a Rua das Flores e as salas voltadas a
tardoz. As salas voltadas para a Rua das Flores apresentam carpintarias de elevada
qualidade de execugdo, com rodapés trabalhados e portadas e portas almofadadas.
Os tectos apresentam e estuques trabalhados, com frisos e florete central, embora

em alguns locais se encontrem degradados.

Em contraste, a metade do edificio voltada a tardoz é o resultado de sucessivas
intervengdes ndo qualificadas, encontrando-se profusamente compartimentada,
com elementos muitas vezes precarios, sem qualquer decoracdo e de épocas
dispares, muitos deles relativamente recentes. Esta compartimentacdo €, muito

provavelmente, resultado de sucessivos sub-arrendamentos ao longo do século XX.

O anexo é uma construcdo essencialmente utilitaria de pouca qualidade construtiva.
Este anexo era ja mencionado em registos do século XVII e, inicialmente, era
ocupado por pequenas habitagbes de dois pisos para sub-arrendamento, numa

organizacdo muito idéntica a das ilhas que se popularizam no Porto no século XIX.

A fachada, de alvenaria ordinaria de granito, corre a todo o comprimento do lote e
apresenta elevado grau de degradagao. Os pavimentos sdao em estrutura de
madeira, apoiando na fachada e na parede de meacgao do lote vizinho. Observam-se
alguns elementos de apoio vertical em ago, de introdugdo recente, e cobertura

parcialmente em telha e chapa de zinco.

Durante o trabalho de projeto, o edificio foi adquirido por um promotor imobiliario e
o seu interior demolido para a construgdo de apartamentos turisticos. Se, por um

lado, este evento inviabilizou posteriores visitas ao edificio, dificultando o
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esclarecimento de duavidas do levantamento e de projeto, por outro permitiu

observar alguns elementos estruturais.

No entanto, nas sondagens efetuadas posteriormente pela construtora, a que tive
acesso, verificou-se que a cobertura em terra ndo s6 ocultava um pavimento em
lajeado de granito, como esse pavimento se estendia a todo o comprimento do
edificio, contrariando o levantamento inicial. Ndo nos foi possivel identificar o

motivo para que metade da cave se encontrasse soterrada por terra compactada.
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1.3.3 Estado de conservagao

No levantamento efetuado pela Porto Vivo SRU em 2009, o edificio a intervir
encontrava-se classificado como estando em mau estado de conservagao (Porto
Vivo, 2009).

Para efeitos de comparagdo, no quarteirdo 44% dos edificios encontravam-se em
mau estado de conservagdo e 31% em médio estado de conservacdo, necessitando
de intervencGes médias. Em muitos edificios, a ocupacdo é feita apenas ao nivel do
rés-do-chdo, enquanto os pisos superiores estdo devolutos e ndo sdo alvo de obras

de conservagdo ha varias décadas.

No mesmo levantamento, o edificio a intervir encontrava-se classificado como
estando em mau estado de salubridade devido ao mau estado de conservagao,
degradacao das instalagdes e falta de manutengao e de ventilagdo. Para efeitos de
comparagdo, no quarteirdo 54% dos edificios ndo possuiam condicbes de

salubridade.

Encontrava-se ainda classificado como estando em mau estado de segurancga, pela
cedéncia da estrutura de cobertura e tectos. Para efeitos de comparacdo, 36% dos

edificios do quarteirdo encontravam-se em mas condigdes de seguranga.

As fachadas necessitam de intervengdes de requalificagdo e conservagao,
nomeadamente limpeza dos elementos de cantaria e tratamento e pintura do
reboco. No segundo piso, a fachada apresenta uma ligeira deslocagao horizontal,
sendo necessario o seu escoramento e posterior correcdo, o que obrigara a picagem
do reboco existente. Os elementos em pedra ndao apresentam meteorizagao,

patologias ou fissuras evidentes.

As guardas em ferro das varandas aparentam corrosdo significativa, sendo
necessaria a sua reabilitagdo. As caixilharias em madeira encontram-se

degradadas, sendo necessaria a sua substituigdo.

A cobertura encontra-se bastante degradada, ocorrendo infiltracdo de aguas
pluviais em varios pontos do edificio. A infiltragdo de agua na cobertura do edificio
sul aparenta ser a responsavel pela cedéncia da fachada. A cobertura ndo aparenta
possuir um sistema eficiente de drenagem de aguas pluviais e os beirais

encontram-se em mau estado.
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1.4 Condicionantes

O edificio situa-se no Centro Histérico do Porto, que integra a lista de Patrimonio
Mundial da UNESCO que, nos termos do n® 7 do art® 15 da Lei n® 107/2001, esta

classificado como Monumento Nacional.

Integra também a Zona Especial de Protegdo (ZEP) denominada Zona Histérica do
Porto, a qual foi constituida como Imdvel de Interesse Publico pelo Decreto 67/97

de 31 de dezembro.

A nivel de condicionantes de recursos hidricos, presume-se que o edificio se
encontre no antigo leito de ribeira, atualmente em aqueduto de aguas pluviais pela

Rua Mouzinho da Silveira.

O quarteirdo estd ainda integrado na Area de Intervencdo Prioritaria (AIP) da
Sé/Vitéria. Para esta area foi aprovado em 2006 o Programa de Reabilitagdo da

Area Mouzinho/Flores.

Em 2009 a Porto Vivo - Sociedade de Reabilitacdao Urbana publicou o Documento
Estratégico para o quarteirdo de S&o Domingos, um plano com diagndstico e
recomendagoes de intervengao para a reabilitagdo do quarteirdao de Sao Domingos.
Embora de carater ndo vinculativo, é Gtil para integrar as opgbes de projeto num
ambito mais alargado e em concordancia com a estratégia urbana para a
envolvente. Varias da conclusdes do documento estratégico estdo refletidas neste

trabalho de investigacao.
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2. Caracterizagcao do programa

O teatro de marionetas apresenta praticas, cultura e rituais proprios que se tornou
necessario investigar e compreender. Neste capitulo apresenta-se uma sintese da
investigagao e recolha de elementos que permitiram caracterizar o teatro de
marionetas, a sua histdéria, dimensdo cultural e que desafios e necessidades que

este enfrenta atualmente.

Na primeira parte é feita uma breve abordagem a histéria do teatro e uma analise
critica aos diversos tipos de relagdo entre palco e plateia. Na segunda parte é feita
uma sintese da informacdo recolhida especificamente sobre os teatros de

marionetas.

Na terceira parte sao descritos os elementos que permitem caracterizar o “cliente”
e perceber o contexto da intervencdo: a historia da Companhia de Marionetas do
Porto e dos seus dois espagos, 0 Teatro e 0 Museu de Marionetas do Porto. Por

ultimo, apresentam-se os estudos de caso que se considerou de maior pertinéncia.

Os elementos aqui descritos foram de extrema importéncia para o projeto de
arquitetura. Mais do que questdes técnicas ao nivel de dimensionamento e
organizacdo do espago, a investigacdo permitiu conhecer uma cultura prépria e
distinta do teatro de atores, com fortes raizes na tradicdo, mas que atualmente

procura integrar outras formas de arte na sua pratica.
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2.1 A arquitetura do teatro

Teatro é qualquer local onde uma audiéncia se possa reunir regularmente para
assistir a uma atuagdo. O projeto do espago cénico é a organizagdo desse espago
de reunido de forma a melhorar a natureza da experiéncia da audiéncia, oferecer
condicGes 6ptimas para a audiéncia e ajudar os atores a atingir o pleno potencial da

sua expressao artistica.

Os espacos cénicos mais simples sdo areas de terreno aberto onde as pessoas se
possam sentar a assistir a uma atuacdo. O espago cénico pode ser exterior ou
interior, ter lugar numa estrutura temporaria ou permanente, ser desenhado para

esse fim ou adaptar edificios e estruturas existentes desenhadas para outros fins.

O espago cénico pode ser completado por uma série de caracteristicas adicionais
gue introduzem complexidade e riqueza. Entre estas caracteristicas estdo a
preparagdo para palestras, reunides, concertos, projecao de filmes, circos e alguns

eventos desportivos.
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2.1.1 Os tipos de teatro

Os teatros podem ser classificados em quatro formas basicas em fungdo da relagdo
da posicao entre o palco e a plateia: o teatro de arena, o teatro Isabelino, o teatro
end stage, de que o teatro de proscénio é um sub-tipo, e o teatro de configuracgao
flexivel, como os black box. Recentemente, existem varias tendéncias e inovagoes,

como teatros de palco flexivel ou “black box” (Hildy, 2018).

Teatro de arena (Theatre-in-the-round)

No teatro de arena existe um palco central rodeado em todos os lados pela plateia.
A disposicdo raramente é redonda, sendo comum disposicdes em quadrilatero ou

poligonais. Os intérpretes acedem ao palco através de galerias por entre a plateia.

A informalidade de um teatro de arena potencia a relagdo de intimidade entre os
atores e o publico. No entanto, também coloca restricGes significativas ao nivel de
encenacgdao, uma vez que elementos cenograficos de grande dimensdo ou altura
podem impedir a visdo do espectador para o palco e existe pouco espago disponivel
para efeitos de cena. O teatro de arena também oferece dificuldades ao movimento
dos atores, uma vez que necessitam de atuar para todos os lados da plateia, sem
estar de costas para um dos lados por demasiado tempo e sem impedir a visao
para outros atores (Hildy, 2018).

Este teatro tem origem nos rituais cerimoniais da antiguidade grega, tendo evoluido
para o teatro grego classico. Foi também comum durante a Idade Média,
principalmente em Inglaterra, dando origem ao teatro Isabelino de palco aberto. No
entanto, a partir de finais do século XVII, o design de teatros viria a ser dominado
pelo teatro a Italiana, ou de proscénio, fazendo decair significativamente a
construgdo de teatros de arena (Hildy, 2018; Brown, 2001, pp.13-48).

Na década de 1930 assiste-se a um revivalismo do teatro de arena, principalmente
com as producdes de Nikolay Pavlovich Okhlopkov no Teatro Realista de Moscovo.
O teatro de arena tem sido usado extensivamente por trupes de teatro
experimental a partir de finais da década de 1960, motivadas pela rejeicdo do
ilusionismo burgués e pela exploracdo de varias formas de teatro popular. Em
décadas recentes, o teatro de arena tem sido a escolha de encenadores
insatisfeitos com as limitagGes dos teatros de proscénio (Hildy, 2018; Brown, 2001,
pp.380-446).
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Em relagdo a outros tipos de teatro, o teatro de arena permite uma maior
diversidade de configuracGes do palco e permite acolher uma maior audiéncia num
espaco de dimensdo equivalente. A sua construgdo é menos complexa e menos
onerosa do que um teatro de proscénio. Este tipo de teatros ndo requer cenarios
complexos, 0 que diminui a necessidade de espago de armazenamento, de apoio de

palco e de espacos de armazenamento.

Teatro Isabelino (thrust stage ou open stage)

O teatro Isabelino, ou aberto, consiste num palco sem proscénio que se projeta
para a audiéncia e que € geralmente rodeado em trés dos seus lados pela plateia,

que pode ser disposta em semi-circulo ou de forma poligonal.

O teatro aberto foi usado extensivamente durante a idade de ouro do teatro em
Espanha, a partir de 1570, e no tradicional Teatro Noh, no Japao. O termo isabelino
esta relacionado com a sua aparicdo em Inglaterra durante o reinado de Isabel I,

periodo do qual uma das mais notaveis casas é o Globe Theater (Hildy, 2018).

A partir do século XVII comeca a prevalecer o teatro com proscénio, que revela ao
publico apenas a parte frontal do palco. O teatro isabelino apenas volta a ganhar
expressdo no século XX para responder a procura de encenagdes que procuravam
rejeitar o ilusionismo e privilegiar a intimidade e o contacto entre intérpretes e
audiéncia (Hildy, 2018; Brown, 2001, pp.142-172).

Os teatros em que o palco é saliente e envolvido pela plateia apresentam diversas
vantagens semelhantes aos teatros de arena. No entanto, em relagdo a estas
tornam menos dificil alterar elementos cénicos entre os diversos atos, uma vez que

um dos lados ndo é ocupado pela plateia (Hildy, 2018).

End stage e proscénio

Nos teatros End stage, a plateia ocupa apenas um dos lados do palco e geralmente
todos os espetadores observam na mesma direcdo. Geralmente a sala é de formato
retangular, ocupando o palco um dos extremos, embora também possam ter a
forma semicircular ou de quarto de circulo. Os teatros em que o palco é lateral, ou

ocupa o lado maior do retéangulo, denominam-se extended stage (Hildy, 2018).

Os teatros end stage focam toda a atencdo da audiéncia em diregdo a

interpretacdo. Para observar a audiéncia, geralmente é necessario afastar o olhar
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do palco, pelo que este tipo de teatros ndo é tdo eficaz para criar um sentido de
comunidade ou intimidade entre atores e plateia. No entanto, este tipo de teatros
facilita a interpretacdo dos atores, que ndo tém que se preocupar com o bloqueio
de visdo, e a realizagdo de efeitos cénicos. Alguns teatros de arena podem
facilmente ser convertidos em teatros end stage, acrescentando blocos de cadeiras

na parte mais saliente do palco ou tapando dois dos lados da plateia (Hildy, 2018).

O teatro de proscénio € uma variante especifica de teatro end stage que divide a
plateia e o palco em dois volumes distintos. O proscénio é o arco ou moldura que
separa o palco da plateia, condicionando a visao do espectador. A intengdao no
teatro de proscénio através de uma moldura, criar na audiéncia a percegdo de que

esta a assistir a uma imagem em movimento (Hildy, 2018).

Os teatros de proscénio tendem a tornar o espectador um observador da
interpretagdo, e ndo alguém que toma parte na pega. Os teatros de prsocénio sao
mais comuns em culturas que apreciam as qualidades estéticas do teatro, sendo
menos comuns onde a plateia tem a expectativa de maior participacao e
envolvimento na pega. No entanto, o teatro de proscénio também exige mais
trabalho por parte dos atores, ao ter que projetar a voz para uma plateia
tendencialmente distante (Hildy, 2018).

Na Antiguidade grega, proskénicon denominava as colunatas que sustentavam o
logeion, uma plataforma elevada onde decorria a atuacao, posteriormente
alargando-se a toda a area de palco. O primeiro proscénio moderno permanente
surgiu em Italia em 1618-1619, no Teatro Farnese em Parma, com o intuito de
proporcionar atmosfera e sentido de espetaculo, e € uma consequéncia do fascinio
renascentista com a perspetiva, imagem em movimento e cenografia. Nos
primeiros teatros com proscénio ndo havia cortina, pelo que a transigdo entre cenas
era feita a vista do publico. Foi sé no século XVIII que a cortina se vulgarizou como
forma de esconder do publico as alteragGes nos cenarios (Hildy, 2018; Brown,
2001, pp.13-48).

Em 1880, o proscénio do Haymarket Theatre passou a incluir a parte inferior do
palco, criando uma ‘quarta parede’ que proporcionava a plateia a ilusdo de estar a
espiar os personagens. A introducdo da iluminagdo elétrica permitiu acentuar esta
ilusdo, ao obscurecer a plateia e criar no espectador a ilusdao de que ndo se

encontrava no teatro (Hildy, 2018).
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Embora o teatro de proscénio se tenha mantido popular ao longo do século XX, foi
sendo preterido em fungdo de outros tipos de teatro concebidos para aumentar a
relacdo de intimidade entre os intérpretes e a audiéncia, nomeadamente os teatros
abetos e os teatros de arena (Hildy, 2018; Brown, 2001, pp.380-446).

Teatros de palco flexivel

Recentemente tém surgido teatros que oferecem maior flexibilidade e diversidade
na organizacao do palco. Estes teatros nao possuem uma relagao fixa entre o palco

e a plateia, podendo assumir qualquer das formas anteriormente descritas.

O termo black box designa um teatro reduzido aos seus elementos essenciais,
consistindo geralmente numa sala pintada de negro sem decoragao, com espaco de
palco e primeira fila da plateia ao mesmo nivel. Geralmente as cadeiras da plateia
sdo retrateis ou facilmente deslocaveis, permitindo ao espago assumir as mais

diversas formas conforme os requisitos de cada pega (Hildy, 2018).

Entre a infinidade de configuragdes possiveis, é possivel que estes espacos
assumam a forma de um ‘teatro total’, em que é a audiéncia que se encontra ao
centro e o palco em seu redor, ou definir varios nucleos de atuacdo, levando a

plateia a seguir os atores pelo espaco.
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2.1.2 Elementos espaciais do teatro

Projetar um teatro consiste em potenciar a experiéncia do espectador ao assistir a
uma interpretagdo. No entanto, diferentes culturas e diferentes subculturas tém
diferentes interpretacGes sobre aquilo que podem ser os elementos arquitetonicos

ideais para potenciar essa experiéncia.

Os elementos mais discutidos estao relacionados com o conforto da plateia. O
conforto € uma nogdo subjetiva que tem uma dimensdo fisica e uma dimensdo
social. O conforto fisico engloba elementos como o tipo de assento, a dimensdo
disponivel para se sentar, a facilidade de acesso, a seguranca e o conforto térmico.
Também engloba o conforto visual e o conforto acustico, que geralmente tém como
objetivo fazer com que toda a plateia possa ver e ouvir a interpretacdo de acordo

com as suas expectativas de qualidade (Hildy, 2018).

E importante fazer uma pausa para justificar a expressdo “de acordo com as suas
expectativas de qualidade”. Projetar um teatro consiste em responder as
expectativas de qualidade da plateia. Mas estas expectativas variam de acordo com
as culturas e subculturas. As expectativas para a apresentacdo de uma oOpera ou
bailado nacional sdao diferentes das expectativas de ambientes mais informais,

como no teatro experimental ou teatro de marionetas.

O conforto social esta relacionado com as expectativas que cada membro tem em
relagdao a fazer parte de um grupo. Em algumas culturas ou subculturas, a plateia
pode ter a expectativa de um ambiente formal, despojado ou com elevado grau de
informalidade, enquanto em outras pode ter a expectativa de um elevado grau de

formalidade, riqueza decorativa e hierarquizagao social (Hildy, 2018).
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2.2 O Teatro de Marionetas

2.2.1 Definigao

Uma marioneta é uma figura movida pela mdo humana no contexto de uma
representagdo teatral. O termo marioneta é muitas vezes usado como sindnimo de
fantoche, embora fantoche designe uma marioneta de tecido manipulada a partir
do interior, enquanto marioneta designa um boneco articulado suspenso e

manipulado por cordéis, geralmente em madeira.

No teatro, a caracteristica mais intrinseca de uma marioneta é a sua
impessoalidade. A marioneta é uma representagdo e projegdo da realidade. Esta
impessoalidade exige do espectador mais imaginacao e empenho para visualizar na

mascara a emocdo da peca (Speaight, 2018; Jurkowsky, 2013, pp. 90-114).

Apesar da ampla diversidade de estilos e formas de teatro de marioneta em todo o
mundo, é possivel apontar algumas caracteristicas em comum. Geralmente ndo se
pretende criar a ilusdo que as vozes saiam da marioneta. O didlogo pode ser
recitado ou narrado por um “intérprete” situado fora do palco e que serve de
ligagdo com a audiéncia. Esta técnica é comum nos teatros ingleses, franceses e
japoneses. No entanto, em algumas tradigdes do sul da Europa e do sudeste
asiadtico a narragdo e os didlogos sdo feitos pelo proprio marionetista. O
acompanhamento musical € uma parte fundamental do teatro de marionetas, dado
que oferece o ritmo e cadéncia para o movimento das marionetas (Speaight, 2018;
Jurkowsky, 2013, pp. 90-114).
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2.2.2 Tipos de marionetas

Existem diversos tipos de marionetas, com diferentes implicacdes na organizagao
do espaco cénico. Algumas marionetas requerem o trabalho conjunto de mais do

que um marionetista.

Os fantoches sao figuras geralmente de meio corpo e fabricadas em tecido, em que
0 marionetista estad posicionado por baixo e nela introduz a mao, criando com os

dedos o movimento da cabecga, boca e bracos do fantoche (Speaight, 2018).

Os fantoches de vara sdo igualmente manipulados a partir de uma posicao inferior,
mas sdo geralmente de corpo inteiro e o movimento é transmitido por uma ou mais

varas no interior do boneco (Speaight, 2018).

As marionetas sao geralmente figuras de corpo inteiro manipuladas a partir de uma
posicdo superior e movidas com recurso a cordéis. Uma marioneta simples pode ter
9 cordéis, enquanto as mais complexas podem ter o dobro. A manipulacdo de uma

marioneta é complexa e exige bastante pratica (Speaight, 2018).

No teatro de sombras o espectador apenas observa as silhuetas das figuras
bidimensionais em contra-luz. S3ao geralmente operadas a partir de uma posigao

inferior e mais comuns no Oriente (Speaight, 2018).
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2.2.3 Histoéria do teatro de marionetas

Os teatros de marionetas aparentam ter existido ao longo de toda a histdria e em
todas as civilizagGes. Na Europa, o teatro de marionetas contemporaneo tem
origem no teatro de mascaras da Antiguidade Grega e da commedia dell’arte
italiana (Speaight, 2018).

O teatro de marionetas apresenta-se nos mais diversos estilos e para diferentes
tipos de publico. Ao longo da Histéria, a forma mais comum tem sido a
apresentacdo de pecas tradicionais para o grande publico. Muitas das pecas
tradicionais apresentam um repertério de herdis nacionais ou locais em situagdes

de tragédia e comédia (Speaight, 2018).

Em muitos casos trata-se do mesmo hero6i, mas com variagdes locais no nome e
nas caracteristicas, num exercicio permanente de reinvencdo e adaptagdo a cultura
local. Um dos primeiros herdis do teatro de marionetas foi Polichinelo, surgido na
commedia dell’arte italiana no século XVII e rapidamente difundido e adaptado nos
mais diversos paises europeus. Em finais do século XVIII, por toda a Europa
surgiam novos personagens populares, como Guignol, Kasperle ou Karagoz
(Speaight, 2018).

Os temas mais comuns das pegas de teatro de marionetas na Europa sdo os
contextos biblicos, lendas populares e sagas herdicas, como a Paixdo de Cristo,
Fausto, A Tentacao de Santo Antao ou as cruzadas. Na Asia, os temas mais comuns
sdo as sagas em parte lendarias, em parte religiosas, como a epopeia Ramayana .
No século XIX, e sobretudo em Inglaterra e nos Estados Unidos, tornam-se comuns
as adaptagdes a marionetas de romances ou pecgas de teatro populares (Speaight,
2018).

Para além do teatro popular, no século XVIII o teatro de marionetas comeca
também a ser entretenimento das elites e da burguesia que entdo se formava.
Estas pecas sdao acompanhadas por musica. Haydn chegou a ser compositor
residente de uma companhia de teatro de marionetas. No mesmo século, varios
escritores britdnicos comegaram a escrever pecas para teatro de marionetas, que

era usado como veiculo para satira social e burlesco (Speaight, 2018).

Em Franca, era mais comum que os personagens fossem fantoches, enquanto em

Inglaterra eram predominantes as marionetas suspensas por fios. Em finais do
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século XIX, é o teatro de sombras de Caran d’Ache que faz sucesso na boémia
Paris. No Japdo, sao sobretudo as grande obras de literatura que inspiram as pegas,
principalmente as de Chikamatsu Monzaemon, e que dao origem ao teatro bunraku.
Nesta forma de teatro o texto é declamado por um tayd acompanhado de um

instrumento de cordas denominado samisen (Speaight, 2018).

No século XX, a Bauhaus e o Cubismo exerceram uma influéncia significativa no
teatro de marionetas. No pds-guerra, o teatro de marionetas tem-se afirmado

como forma de entretimento também para um publico adulto (Speaight, 2018).
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2.2.4 Desafios contemporaneos

O teatro de marionetas enfrenta atualmente uma crise em todo o mundo. O publico
dos teatros populares praticamente desapareceu. Embora as apresentagoes durante
festivais possam ainda atrair publico significativo, as salas de espetaculo dos
teatros dedicados as marionetas atraem pouco publico. Em muitos casos, estes
espacgos estdo dependentes de financiamento externo ou associadas a um museu
local, e requerem sacrificio e investimento pessoal por parte da companhia
(Speaight, 2018).

As dificuldades econdmicas atingem sobretudo os teatros de marionetas na Europa
Ocidental e na América do Norte, onde sdo poucas as companhias que conseguem
pagar a 5 ou 6 marionetistas. Por outro lado, na Europa de Leste e na China, onde
os teatros de marionetas recebem financiamento publico, podem chegar a ter 50 a
60 marionetistas, o que permite um nivel de inovacdo e experimentacdo sem
paralelo. Existem anualmente varios festivais internacionais de teatro de
marionetas, geralmente financiados pela Union Internationale de la Marionnette
(Speaight, 2018).

O teatro de marionetas é atualmente visto pelo publico como uma forma de
entretenimento sobretudo infantil. N3ao existe praticamente nenhum teatro de
marionetas no mundo que sobreviva apenas com pecgas orientadas para um publico
adulto. Além disso, a apresentagdo em festivais raramente oferece espaco para
pecas mais sérias e de dimensdo dramatica (Speaight, 2018; Jurkowsky, 2013, pp.
83-89).

No entanto, na segunda metade do século XX, a televisdo veio demonstrar que o
publico continua cativado por marionetas, como nos é dado pelo exemplo do
universo dos Marretas de Jim Henson e a recuperagdo da tradicional satira politica
em Spitting Image, por sua vez replicado em inUmeros paises, entre os quais
Portugal com o Contra-Informag¢do. Em muitas escolas do ensino basico, € comum
a construcdo de fantoches e marionetas nas areas de expressdo plastica (Speaight,
2018).

O ritmo de producdo de um teatro de marionetas ¢ diferente do teatro com atores.
A fase de criagdo € mais complexa, menos direta e exige mais tempo e trabalho. No
entanto, a partir do momento em que a peca é finalizada, o teatro de marionetas

apresenta a clara vantagem da economia de pessoas e portabilidade, sendo o
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material relativamente facil de transportar e de ser exibido num regime de

itinerancia.
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2.3 O Teatro de Marionetas do Porto

A Companhia do Teatro de Marionetas do Porto foi fundada em 1988 e atualmente

dispGe de um teatro e de um museu em dois edificios na Rua de Belomonte.

As primeiras pecas criadas pela companhia foram influenciadas pelo patrimdnio
artistico popular e inspiradas principalmente pelos contos e tradigdes teatrais do
norte do pais. Nos primeiros anos desenvolve varios projetos para o publico infantil
da RTP, como “A Arvore dos Patafurdios” e “Os Amigos do Gaspar”. Da equipa de
criacdo faziam parte nomes como Sérgio Godinho, Jorge Constante Pereira e

Alberto Péssimo.

No inicio da década de 1990 apresenta varios espetaculos com lotagdo esgotada,
como “Miséria” e “Vai no Batalha”, ainda muito ligados a tradigdo popular. Em
meados da década de 1990 comeca a investir em novas formulas, mais
experimentais e dramaticas, e influenciadas por outras atividades artisticas, como a
dancga, musica, video e artes plasticas, de que sdao exemplo as pecas “32 Estacdo”
JExit” e “Maquina-Homem/Clone- Fighters”, para a Expo-98. E também na
segunda metade da década de 90 que a Companhia comega a realizar digressdes

internacionais (Teatro de Marionetas do Porto, 2018).
2.3.1 Teatro

O atual teatro foi inaugurado em 1992, possui 41 lugares e situa-se num edificio da
Rua de Belomonte. O projeto de adaptacdo é da autoria do arquiteto José Manuel
Gigante, tendo recebido a Mencdo Honrosa na categoria “"Obra de Recuperagao,
Reabilitacdo” do prémio AAP/SEC (Teatro de Marionetas do Porto, 2018).

Da memoria descritiva do projeto de reabilitagdo:

Por detras das duas portas vermelhas que abrem para a rua esta um Teatro.
No interior, superficies brancas escondem as paredes salitradas de uma
antiga drogaria — aparentes apenas onde a descoberta de um arco sugeriu a
dimensédo cénica de um pequeno museu. Por detras do palco estdo as méos
ageis que ddo vida as marionetas.
Quando as luzes se apagam, o palco se ilumina e as figuras comegam a
crescer nos nossos olhos, o momento magico acontece. A pouco e pouco o

tamanho da pequena sala vai-se tornando impreciso, entre as marionetas e
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a percegao difusa da nossa propria dimensé&o.
Na saida, o espaco do "“foyer” é ja outro. E até as duas portas vermelhas nos
devolvem uma rua estranhamente diferente.

E o encontro cumplice entre o espago e as pulsacées da sua propria escala.

3A



2.3.3 Museu

O Museu das Marionetas do Porto foi inaugurado em fevereiro de 2013 e situava-se
no n.° 22 da Rua das Flores. A companhia arrendou o rés-do-chdo do edificio, que
se encontrava em ruinas, e realizou obras profundas de reabilitagdo com projeto

também da autoria de José Gigante.

No entanto, em setembro 2016 o imével foi vendido, o que obrigou a transferéncia
do museu para um edificio contiguo a sede da companhia na Rua de Belomonte,

novamente com projeto de José Gigante.

O museu possui dois pisos e expde marionetas, aderecos, cartazes, pegas de
cenografia, fotografias e videos de pegas e documentdrios utilizados no teatro da

companhia (Teatro de Marionetas do Porto, 2018).
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2.4 Estudo de casos

Para este capitulo foram selecionados entre os modelos investigados dois estudos
de casos que foram essenciais durante o desenvolvimento do projeto. Em cada uma

¢é feita uma breve descrigdo e critica.

Numa linha de investigagdo inicial realizou-se o levantamento de diversos teatros
de marionetas existentes. Procurou-se obter informagao de teatros com diferentes
dimensGes e a maior variedade possivel de valéncias, tipos de palco e espacgo
cénico. Esta investigagdo foi fundamental para compreender um programa
incomum e perceber que tipo de palcos e solugdes sdao mais comuns. Do
levantamento feito foi selecionado para integrar esta dissertagdo o Teatro de

Marionetas de Ljubljana.

Numa linha de investigacao posterior procurou-se modelos de reabilitagdao de
edificios para espagos culturais, principalmente os que no programa contemplassem
auditério e/ou galeria de exposicbes. Do levantamento feito foi selecionada a

CaixaForum em Madrid, de Jacques Herzog e Pierre de Meuron.

A escolha de modelos foi complexa. Para além do proprio Teatro de Marionetas do
Porto, ndo foram encontrados teatros que correspondessem em simultdneo a
projetos de reconversdo de edificios com outros usos e com suficiente interesse
para serem considerados modelos. Do levantamento feito, a maioria dos teatros de
marionetas ou ocupam edificios construidos de raiz para o efeito, ou resultam de

uma ligeira adaptacdo de edificios projetados para teatro convencional.

Nos casos em que existe adaptacdo de um espago usado anteriormente para outros
fins, geralmente o processo é feito de forma precéaria, por companhias com poucos
recursos econdémicos ou amadoras, e muitas vezes resultando numa black box.
Nestes casos, 0 espacgo resultante e o grau de informalidade pode ser interessante,

mas esta fora do ambito especifico deste trabalho de projeto.
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2.4.1 Estudo de caso: Teatro de Marionetas de Ljubljana

Descrigcao

Fundada em 1948, a companhia do Teatro de Marionetas de Ljubljana gere o maior
teatro de marionetas da Eslovénia, pais com uma ampla tradicdo em marionetas.
Destina-se principalmente, mas ndo exclusivamente, a um publico infantil e tanto
apresenta pecas de matriz classica como pecas de vanguarda, experimentais e
contemporaneas, organizando ainda varios festivais. Gere ainda o Museu das

Marionetas, situado num pdélo proximo.

O edificio do teatro foi construido em 1898, funcionando inicialmente como teatro
convencional e sede de varias atividades politicas. Na década de 1920 a sala
superior comegou a ser usada para teatro de marionetas. No inicio da década de
1980 o teatro passou a dedicar-se em exclusivo a apresentagdo de teatro de

marionetas.

O edificio possui diversas salas de espetaculo, cada uma com formas, ambientes e
capacidades técnicas distintas de acordo com a sua fungdo. O auditério principal
dispoe de 250 lugares e nele sdo apresentadas as grandes produgdes que exigem
maior capacidade técnica e profundidade de palco. Dispde também de um pequeno

auditorio com 100 lugares, destinado essencialmente a pecas com menor publico.

Na cobertura dispde de uma black box para pegas experimentais com capacidade
para 300 lugares em bancadas retraiveis, funcionando simultaneamente como sala
de ensaios. Dispbe também de um quarto auditério com capacidade para 70
lugares, denominado Culturroom, destinado principalmente a acolher o publico
infantil, e ainda de um quinto auditério, denominado Tunnel/, com um ambiente

bastante informal e capaz de suscitar a curiosidade do publico juvenil.

Analise critica

Com cinco salas de espetaculo vincadamente diferentes, quer em fungdo e
dimensdo, a analise do Teatro de Marionetas de Ljubljana esteve na origem de um

momento de charneira no projeto.

Até entdo o programa estava centrado num Unico auditério, vincadamente formal e

rigido, o qual era complementado por uma galeria de exposi¢des. Foi nesta fase

39



que se optou por fragmentar e desmaterializar essa rigidez, criando espagos
cénicos adicionais com diferentes graus de formalismo ao introduzir o anfiteatro e o

café concerto.

A black box na cobertura também influenciou as decisGes de projeto, tendo-se
estudado durante muito tempo a possibilidade de o auditério principal funcionar
simultaneamente como sala de ensaios. No entanto, esta opgdo vir-se-ia a verificar

posteriormente de dificil ou quase impossivel implantagao.

As salas Culturoom e Tunnel foram de particular interesse nas consideragdes sobre
aquilo que pode ser um ambiente informal em teatro. Ambas se situam na cave do
edificio, sdo minimalistas no recurso a elementos decorativos e privilegiam a

informalidade como forma de captar a atengdo de um publico infantil.
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2.4.2 Estudo de caso: CaixaForum Madrid

Descrigcao

A CaixaForum Madrid é um centro cultural destinado a divulgacdo da arte antiga,
moderna e contemporanea, festivais de musica, multimédia, conferéncias e oficinas
para familias. O projeto de reabilitacdo é da autoria do gabinete dos arquitetos

suicos Jacques Herzog e Pierre de Meuron.

Inaugurada em 2008, situa-se no centro de Madrid, no Passeio do Prado, muito
proxima do eixo dos grandes museus do Prado, Thyssen e Rainha Sofia. Com uma
area de 2000 m2, compreende galerias de exposicdo, um auditério com capacidade

para 322 pessoas, varias salas de conferéncia, café, livraria e restaurante.

O edificio agora reabilitado alojava a desativada central elétrica de Mediodia e, em
parte do lote, uma estacao de servico. A fachada em tijolo, classificada, remete o

observador para a época da revolucgdo industrial.

A estacdao de servigo foi demolida para dar lugar a uma praca ladeada por uma
parede com coberto vegetal. O interior da central foi demolido e removido o
embasamento de betdo, cujo negativo daria lugar ao piso de entrada ao nivel da

praga adjacente, a qual funcionaria como local de encontro e espera.

Da memoria descritiva do projeto:

"A separacdo do edificio ao nivel da rua cria dois mundos: um subterrdneo e outro
acima do solo. O mundo subterrdneo por baixo da praca modelada
topograficamente proporciona espaco para criar um teatro-auditério, espacos de
servico e parque de estacionamento. O volume acima do solo alojara o vestibulo e

as salas de exposicdo, com um restaurante e oficinas na cobertura.

Havera um forte contraste entre o cardcter flexivel e aberto das areas expositivas e
a complexidade espacial da area de oficinas e restaurante no topo do edificio. A
surpreendente imagem escultérica que a silhueta da CaixaForum oferece ndo é um
mero floreado decorativo, mas sim o reflexo da paisagem que oferecem os edificios

vizinhos”.
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Analise critica

Este modelo foi escolhido porque, apesar da clara diferenga de escala, existem
semelhancas entre o programa da CaixaForum e o programa proposto: auditério,
espagos de exposicao e um espago de restauragdao. Tal como no projeto, a
CaixaForum é uma reabilitacdo que pretende convidar o caminhante a entrar e

descobrir.

A organizagdo funcional da CaixaForum exerceu uma influéncia significativa no
trabalho de projeto, tendo apoiado e informado varias decisbes em momentos
chave. Os paralelismos entre a organizacdo funcional sdo evidentes: auditério e
servigos nos pisos inferiores a rua, uma entrada expositiva e ampla que convida,
galerias de exposicdo nos pisos superiores e um espago de restauragdo no piso de

cobertura.

A praca e a permeabilidade com o espaco exterior que convidam a entrar da
CaixaForum tém paralelo numa das principais premissas do projeto, transversal a
todas as solugbes tentadas, que foi a necessidade de um espago amplo no rés-do-
chdo, de onde pudesse ser visivel toda a extensdo do edificio a partir da rua,

convidando o observador a entrar.

Entre outros conceitos que orientaram as tomadas de decisdao estdo os pisos com as
galerias de exposicdo amplos e flexiveis, adaptando-se a constante mutagdo que
exposicbes temporarias exigem; o restaurante e cafetaria na cobertura, onde
culmina toda a visita ao espaco e é o local de pausa e socializagdo com panoramica

sobre a cidade; e a implantacdo do auditério nos pisos inferiores.
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3. Memoria descritiva

No contexto do tema do trabalho de projeto, “Novo no Velho”, foi proposta a
reabilitacdo de um edificio quinhentista na Rua das Flores para sede da Companhia

do Teatro de Marionetas do Porto.

Tal como descrito no capitulo anterior, entre 2013 e 2016 o museu ja esteve
instalado num outro edificio da Rua das Flores. A pressdo imobiliaria e uma acdo de
despejo obrigaram a companhia a deslocar o museu para a Rua de Belomonte,

onde o espaco disponivel é substancialmente inferior.

A proposta de programa teve como premissa resolver a esta interrupgao, propondo
ndo sb que o museu regresse as Flores, mas que junte num Unico edificio o Museu
e o Teatro, com condigdes e dimensdes que os espacos limitados de Belomonte

nunca poderdo proporcionar.
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3.1 Programa

O programa inicial resulta de visitas ao Teatro e Museu de Marionetas do Porto e do
questionamento e troca de ideias com a atual direcdo, em que foram abordadas as
necessidades a nivel de espacos, dimensbes e fluidez de circulagdo. A visita ao
espacgo, atualmente na Rua de Belomonte, permitiu conhecer a dimensao e

necessidades expositivas da colegao e as atuais condigdes.

Destas reunides preliminares resultou um primeiro programa, que viria a sofrer
adaptagdes ao longo do trabalho de projeto. Em vez de uma tabela técnica com
quadros de areas, opta-se por fazer aqui uma avaliagcdo critica das necessidades
espaciais, que se cré ser de maior utilidade para compreender a justificacdo de
algumas opcGes de projeto. Curiosamente, existia ja por parte da companhia o

desejo de reunir todos os espagos num so.

A direcdo pediu que a énfase fosse do projeto fosse colocada no museu. O museu é
uma fonte de receitas significativa, que funciona de forma continua ao longo do

ano, e que permite financiar a experimentagdo e inovagao da componente teatral.

Rapidamente se tornou claro na troca de ideias que seria 0 museu a estabelecer a
relagdo do edificio com a rua e a convidar o visitante ocasional a entrar e a
descobrir as marionetas. Esta premissa orientou praticamente todas as solugOes
desde o primeiro esbogo e justifica uma situagdo contra-intuitiva, que é a opgdo por

ter o foyer e a entrada do auditério num piso que ndo o da entrada.

Foi também requisitado que as galerias de exposicdo fossem despojadas de
elementos condicionantes, dado que pretendiam liberdade para poder alterar a

organizacao da exposigao em intervalos regulares.

Para o auditdrio estabeleceu-se um numero de aproximadamente 50 lugares. O
palco deveria ter no minimo 5 metros de largura e prever a possibilidade de uma

tela de projecdo. A plateia deveria também prever espago para uma pequena régie.

A reunido permitiu também compreender a dindmica da Companhia. Uma nova
peca € apresentada no Porto, onde pode estar em cartaz algumas semanas. No
entanto, as pegas sdo essencialmente itinerantes. Nos meses seguintes essa peca €

apresentada numa digressdo em varios teatros e salas de espetaculo por todo o
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pais e em alguns teatros no estrangeiro. E comum gue durante um, dois ou até

mesmo trés meses ndo haja qualquer peca em exibicdo no teatro da Companhia.

Em relagdo as exigéncias técnicas, nas reunides preparatorias foi esclarecido que a
em termos de requisitos o teatro de marionetas é praticamente idéntico ao teatro
convencional, embora tenha sido dada a indicagdo de que nao necessitavam de

sub-palco ou de teia.

Entre os espagos de apoio ao teatro, ficou definida a necessidade de camarins para
quatro pessoas, respetivas instalagbes sanitarias e arrumos de palco. Nas areas

publicas deveria ser prevista bilheteira e bengaleiro e sanitarios publicos.

A Companhia pediu que fosse incluido um bar, preferencialmente com acesso ao
jardim e esplanada. A nivel de areas administrativas foi pedido um gabinete para o

diretor, escritério com um minimo de 4 postos de trabalho e uma sala de reunido.

Para as oficinas foi requisitado um espaco de dimensdes generosas capaz de
receber mesas de trabalho de grande dimensdo, mas sem especificar areas, assim
como uma sala de arrumos com cerca de 20 m® As oficinas de um teatro de
marionetas tém algumas diferencas para o teatro convencional, dado que a
producdo ndo esta tdo focada em cenarios ou aderecos de grande dimensdo, mas

sim em bonecos, miniaturas, pequenos aderecgos e trabalho com tecido.

No programa inicial nao estdo definidos espagos que resultaram de decisdes
posteriores de projeto, nomeadamente a sala polivalente de projecdo e workshops
e o anfiteatro exterior. O bar que fora inicialmente pedido acabou por ser ampliado

para outras valéncias, resultando no café concerto.
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3.2 Analise critica da investigacao

Neste capitulo sdo expostas observacGes e conclusGes sobre o trabalho de
investigagdo dos capitulos anteriores e que influenciaram decisdes no trabalho de

projeto.

3.2.1 Analise critica: caracterizagdo historica

Ndo é possivel compreender o espaco de intervengdo sem compreender a sua
historia. Porque a Historia ndo é apenas a histéria dos ornamentos, dos materiais,
das datas de conclusdo e do que foi demolido. Se a arquitetura € o espaco, a
Histéria da arquitetura tem que ser a Histéria do espago, a Histéria de como o
contexto historico, o modo de vida e a relagdo com a urbe influenciaram a matriz

espacial do edificio.

Os elementos para a caracterizagdo histérica resultam da investigagdo em
bibliografia corrente. Uma investigacao mais aprofundada em arquivos poderia
esclarecer varias omissGes e contribuir para uma caracterizacdo mais aprofundada
e completa do edificio. No entanto, pareceu-nos que tal agdo sairia ja do ambito do
trabalho de projeto. Ainda assim, existem varios pontos que devem ser retidos e

que tiveram implicagdes de ordem pratica nas opcbes de projeto.

O edificio representa uma época importante na cidade na arquitetura da cidade e
da qual o edificio em causa é um dos primeiros exemplos. E na transicdo da época
medieval para a Idade Moderna que surge a parcela e a tipologia de organizagao
funcional caracteristicas do Porto: lote de grande profundidade com logradouro,
largura de 6 bragas, vdo de escada central com salas adjacentes, rés-do-chdo para
loja, paredes interiores dulcteis e vdos de fachada organizados em grupos de dois

ou trés.

De facto, a organizagdao espacial foi tdo bem sucedida que se manteria
praticamente inalterada até ja bastante dentro do século XX. A razdo para isto esta
na elevada adaptabilidade do seu interior, facilmente reconfiguravel para uma
multiplicidade de usos. E nossa conviccdo que uma alteracdo da organizacdo do

piso nao significa necessariamente uma adulteracao da organizagao interior. Pelo
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contrario, essa organizagdo foi criada precisamente para ser adulterada e maleavel

a varios contextos.

A Rua das Flores é assim denominada devido ao elevado nimero de hortas e
pomares. Jodao de Barros menciona a profusao de jardins privados nas casas
fidalgas. Cinco séculos depois, os jardins estdo ocupados por anexos em todo o

quarteirdo. Foi a partir desta constatagdo na investigagdo historica que surgiu o

Q-

interesse pela reabilitacdo ecoldgica do logradouro, tema desenvolvido mais

frente.
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3.2.2 Analise critica: Companhia de Marionetas do Porto

Os projetos de reabilitagdo do atual teatro e museu sdo de grande qualidade e
economia de meios. No entanto, foram limitados pela prépria dimensao fisica dos

edificios em que se inserem.

Na fase inicial do trabalho de projeto foi realizada uma visita as instalagdes. As
instalagOes atuais sdo exiguas e limitam o crescimento da companhia. A dimensdo
do auditério € manifestamente insuficiente para os dias de maior afluéncia. O

acesso dos aderecos e atores ao palco é dificil.

Os assentos, embora tirem o maximo partido do espaco disponivel, ndo apresentam
um nivel de conforto adequado. A lotacdo também dificulta visitas de estudo de

escolas, que geralmente necessitam de cerca de 50 lugares para duas turmas.

O museu é uma importante fonte de receitas para a companhia, principalmente
apo6s o denominado boom turistico do Porto na década de 2010. No entanto,
também aqui o espaco € limitado e ndo permite expandir a area expositiva,
organizar exposicGes temporarias ou manter um servigo educativo capaz de acolher

escolas.

A localizagdo na Rua de Belomonte ndo oferece a visibilidade desejada. A
organizacdo em torno de dois edificios distintos gera alguma confusdo entre o
publico e complica a gestdo por parte da companhia, que dispde de poucos

funcionarios.
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3.2.3 Analise critica: o teatro

Da breve investigacdo e sintese sobre os tipos, historia e atual situagdo dos teatros
de marionetas, ha varios elementos que é importante retirar e que irdo exercer

influéncia no projeto de arquitetura a desenvolver.

Um deles é a maior preponderancia da fase de criagdo. Enquanto no teatro
convencional a criacdo € um trabalho sobretudo literario e interpretativo, sendo os
aderecos e efeitos trabalhados em paralelo, no teatro de marionetas a fase de

producdo é indissociavel da exploracdao da matéria, do objeto da marioneta.

Esta observacdo materializar-se-a no piso das oficinas, em que as salas de oficinas,
arquivo de marionetas e sala de reunides funcionam como um continuum de
atividade de produgdo. Deseja-se que as portas possam estar abertas, levando
facilmente os materiais e as marionetas para a produgao escrita e testando

imediatamente a produgao escrita na manipulagao das marionetas.

Como se pode concluir da sintese, outros dos desafios atuais no teatro de
marionetas é o equilibrio entre o publico adulto e o publico infantil, como fazer
regressar o publico adulto ao teatro de marionetas e como se pode diversificar o
espaco com atividades paralelas e de forma continua como fonte de captacdo de

novos publicos e de receitas.

No projeto, esta problematica reflete-se na opgdo pela insergdo de espacos cénicos
mais informais para além daqueles que o programa inicial definia, como o anfiteatro
no logradouro e o café concerto na cobertura, ambos complementares ao espago

cénico por exceléncia que é o auditorio.

Estes espagos cénicos completam o auditério, mais formal, e permitem a
Companhia manter uma programacdo cultural continua. O seu carater informal
permite apresentar pegas de curta duragdo, breves apresentacdes ou animacao

musical, que ndo exijam produgdo complexa.

O anfiteatro ao ar livre € um espaco destinado principalmente ao publico infantil e
permite a realizagdo de atividades ou pecas de forma informal, principalmente

através de acordos com escolas para visitas de estudo.
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O café concerto destina-se a captar um publico essencialmente adulto, permitindo a
Companhia inserir-se simultaneamente na vida cultural e vida noturna da cidade,
naquela que &, hoje em dia, uma das ruas com maior movimento pedonal da cidade

do Porto.
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3.3 Critérios de intervencao

Desde o primeiro esboco que foram definidas trés premissas que vieram a

acompanhar todo o processo.

Em primeiro, deveria ser encontrada uma solucdo que fosse o minimo denominador
comum entre a preservagdo da matriz espacial original e uma nova matriz espacial
que respondesse de forma eficaz aos novos usos. A procura inicial de solugdes
tentou preservar o maximo possivel da matriz existente, prevendo demolicGes

apenas nos casos de estrita necessidade.

Por outras palavras, uma solugao minimamente invasiva. O processo de procura de
solugdes comegou por tentar preservar o maximo possivel da estrutura e elementos
originais. Assim que se verificava ser impossivel ou impraticavel responder ao
programa com esse nivel de demolicbes, avangava-se para uma nova procura de

solugdes aumentando o numero de demoligdes e assim sucessivamente.

O processo de desenho e experimentagcdo de solugdes foi reconhecidamente
moroso, devido a complexidade do programa, mas acredita-se que foi o que melhor

preservou e tirou partido da estrutura e matriz espacial original.

Em segundo, a solugdao deveria permitir observar ou perceber o passado e a
estrutura original dos edificios e a matriz espacial por ela definida, ainda que
adaptando o edificio a novos usos e a um programa complexo. Nada foi escondido.
Os novos espagos organizam-se em volta dos elementos estruturais originais,

quase como se lhes tocassem ao de leve.

A terceira premissa foi a reabilitagdo ecoldgica do logradouro. Esta premissa ndo foi
o resultado apenas de uma decisao funcional, mas sim de uma convicgdao profunda

de que é uma acdo imprescindivel para a qualidade de vida nas cidades.

Anexa a esta dissertacdo encontra-se um artigo apresentado no seminario III, onde
é justificada a pertinéncia da reabilitacido ecolégica dos logradouros,
nomeadamente os diversos impacto positivo que isso apresenta na estrutura
ecoldgica da cidade, no ecossistema, resiliéncia as alteragbes climaticas, diminuicdo

dos picos de calor e na qualidade de vida dos habitantes urbanos.
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A quarta premissa foi a de que o museu deveria situar-se no rés-do-chdo, enquanto
resposta a exigéncia da companhia de que o protagonismo deveria ser dado ao
museu. Por outro lado, devido a constante itinerancia da companhia e a
consequente sequéncia de meses sem programacdo, o auditério adquire um
caracter secundario no projeto. Obviamente, secundario ndo significa
negligencidvel, mas esta razdo justifica o facto de o auditério ndo se situar no rés-

do-chado, situacdo que seria expectavel numa primeira analise.

Para além da compatibilidade com as premissas iniciais, a implementacdo do
programa lancou uma série de desafios e dificuldades. A manutencdo da estrutura
original, principalmente da parede de meacdo e das paredes tardoz originais,
segmenta o edificio em quatro espagos, todos eles formando poligonos irregulares
num edificio que ja de si tem uma forma irregular. Esta segmentacdo tornou ainda
mais dificil a compatibilizacdo de um programa que, por natureza, tem exigéncias

de espaco e circulagdo muito caracteristicas.

O auditorio exige um grande volume de espago, ndo sé para o auditério em si, mas
também para toda a série de espacos de apoio. A area por piso e a divisdo
estrutural eram relativamente incompativeis com o espago exigido, pelo que a
solugao encontrada foi dividir os espagos de apoio por dois pisos, um de acesso

publico e um de servigo.

Ao longo do projeto, foram testadas as mais diversas solugGes para o auditorio,
incluindo a sua localizagdo em outros pisos e na cobertura, a tentativa de criagao
de um volume anexo no logradouro, varias disposicbes de plateia menos comuns e
disposicao longitudinal com o rasgo da parede de meagdo para a criagdao de boca de
cena. E nossa conviccdo que a solugdo final resolve os problemas de acessibilidade
e integra o espaco na estrutura existente, embora tecnicamente seja de mais dificil
€ onerosa execugao ao exigir o rebaixamento do piso e reforgo estrutural das

fundacdes.

Outra das mais significativas dificuldade de projeto foi a resolugdo do conflito entre
os diferentes esquemas de circulagdo do auditério, dos pisos de galerias e a
necessidade de preservar o acesso publico ao logradouro. Desde as fases iniciais
gue se tornou evidente que ndo seria possivel manter as escadas existentes. A
solucdo encontrada reservou o edificio norte para circulagdes, com um esquema

complexo de ajuste de cotas dos pisos e sentidos de circulagao.
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Outra das principais dificuldades foi a organizagdo de todos os servigos de apoio ao
auditério: foyer, sanitarios publicos e privados, guarda-roupa, camarins, armazém
e acesso ao palco). Um auditério por norma requer uma distribuicdo horizontal
alargada, ja que praticamente todos os fluxos de comunicagdo idealmente se fazem
a mesma cota. No entanto, e apesar da multiplicidade de solugdes tentadas, foi
impossivel ter a mesma cota todos os servicos, dada a exiguidade do espaco
disponivel por piso. A solugcdo encontrada foi a distribuicdo desses servigos em dois

pisos de apoio de pé-direito reduzido.

No rés-do-chdo, uma das premissas essenciais, presente desde os primeiros
esbocos, foi a necessidade de manter a planta o mais livre possivel, permitindo ao
observador da rua perceber toda a dimensdo do espaco e profundidade. Isto esta
relacionado com o desejo da Companhia em privilegiar o Museu, montra e principal
fonte de receitas. A galeria, em toda a extensdo, convida o transeunte a deter-se,
despertando curiosidade para entrar e descobrir o0 museu. Na parte posterior foram
mantidas as cantarias dos vaos do edificio primitivo, que permitem a observacdo do

foyer e das janelas para o anfiteatro e jardim em duplo pé-direito.

Entrando no edificio pela bilheteira/recepgdo é possivel observar-se ao fundo o arco
e a parede mestra pré-existentes e as escadas que convidam a subir e descobrir a
restante colegdao. As escadas encontram-se afastadas do parede, permitindo a
visualizacdo e percepgdo do edificio em toda a sua altura, e demarcando

claramente a intervengao nova do existente.

No primeiro piso o espaco de exposicdo foi mantido puro e livre de elementos, tal
como pretendia a diregdo. Adjacente encontra-se uma sala polivalente com projetor
que funciona simultaneamente como sala de projecao de apoio ao museu,
projetando filmes do repertorio do teatro, como sala de formacgdo, conferéncias,
aulas e workshops. No futuro, a sala pode ser convertida em livraria ou loja de

recordacgdes, se a diregao assim o entender.

No segundo piso funciona a diregdo e o espacgo de criagdo, que engloba a sala de
reunides, arquivo de marionetas e oficinas. A sala de reunides e a sala da direcao
preservam grande parte dos elementos decorativos originais, dado que sao as

Unicas salas que possuiam riqueza decorativa a nivel das carpintarias e estuques.

O espaco de criagdo é um espacgo constituido por trés salas adjacentes que
funcionam como um espago continuo para escrita, ensaio e manufactura de

marionetas e aderecgos. As salas podem ser mantidas permanentemente abertas,
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promovendo a circulagdo e diminuindo barreiras. E possivel aos criadores ensaiar
uma ideia na sala de reunides e imediatamente produzir ou fazer ajustes nas
oficinas ou ter acesso ao arquivo adjacente, produzindo um fluxo de trabalho

continuo.

A oficina trabalha essencialmente com tecidos e madeiras a pequena escala. A
grande dimensdo da sala permite a instalagdo de mesas de grande dimensdo. A
sala de “sujos” adjacente permite a realizagao de trabalhos de pintura ou serragao

sem interferir com o espaco de criagao.

Para o terceiro piso esta previsto o café concerto. Trata-se de uma ampliagdo em
relagdao ao programa inicial, que apenas requeria um bar de apoio. A introdugao de
um palco permite a realizacdo de espetaculos informais de marionetas,
apresentacdes de musica acustica ou serGes de leitura. Ao poder funcionar de
forma auténoma do museu, permite que a sede da companhia se torne um polo
cultural e ponto de encontro de animagdo diaria e noturna, aumentando a

percepgao publica do teatro e diversificando as fontes de receita.

A localizacdo no ultimo piso tira partido da deslumbrante vista para o Morro da Sé.
Optou-se por remover o tecto e deixar as asnas aparentes de modo a criar um
efeito cénico e dramatico, aumentar o pé-direito e permitir observar a estrutura e

processo construtivo do edificio.

O projeto prevé a demolicdo do anexo que atualmente ocupa o logradouro, com
posterior reabilitacdo do solo e criagdo de um anfiteatro natural. Este anfiteatro
destina-se a apresentagdo de pecas em ambiente informal para um publico infantil,
principalmente em visitas escolares ou durante o verdao. O anfiteatro tem acesso

pelo foyer do auditério, comum aos dois equipamentos.

Prevé-se a demolicdo da atual parede longitudinal do anexo, em alvenaria de
granito, aproveitando os blocos de pedra para a criagao dos bancos corridos. O
espaco entre os bancos e o palco serd preenchido com coberto vegetal. Esta
decisdo, que poderia ser motivo de alguma polémica, permite manter o solo
permeavel, potencia a diversidade ecoldgica e resiliéncia as alteragbes climaticas
(EImqvist, 2015) e, a partir do foyer, cria no observador a percepgao visual de um

espaco verde praticamente continuo.

A escolha de materiais procurou respeitar o contexto do edificio e do local, a

honestidade dos materiais e a sua durabilidade. As alvenarias serdo rebocadas. Em
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parte das paredes estruturais a alvenaria de granito sera aparente. Os pavimentos
da cave e do rés-do chdo serdo revestidos a lajeado de granito. Os pavimentos dos
pisos superiores serdo realizados em soalho de madeira e areas de servico e
circulacdo em lajeado calcario. As caixilharias novas serdo executadas em madeira.

As carpintarias serao pintadas.
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4. Conclusao

«0 espaco que se deixa é tdo importante como o espaco que se preenche.»

Fernando Tavora

Em arquitetura, as melhores solugbes sdao as mais simples. Sao aquelas em que
poucas linhas definem todos os espagos, em que nos parece que solugdao de tao
simples ja nasceu naturalmente no local. A excessiva complexidade é um indicador
de ma resolucdo. E o desenho a esconder a auséncia de desenho. E o formalismo

do funcionalismo.

O percurso deste projeto foi sinuoso e longo. As dezenas de solugdes complexas
nao satisfaziam. Desenhou-se. Desenhou-se muito em cadernos, em casa, no
escritdrio, no transito, nas salas de espera. Apdés um ano de trabalho creio ter

atingido uma solugao natural.

Agostinho Ricca falava muito na importancia do conforto na arquitetura. Ndo no
sentido de repouso ou condicGes climatéricas, mas no sentido de procura por um
edificio que dialogue connosco, que nos oriente, que nos diga que percurso seguir,
que nos diga onde parar e contemplar, que nos dé aquilo que precisamos dele em
cada momento. Edificios mudos ndo dialogam connosco. E preciso um esforco
substancial para o descodificar, para nos orientarmos. Muitas das minhas decisdes
de projeto resultam da procura de conforto, da procura de didlogo entre o edificio e

o utilizador, da facilidade e clareza na interpretagao e descodificagao do espaco.

Preocupa-me o fim da cidade aberta e a crise da convicgdo no progresso. Preocupa-
me a crise da critica da arquitetura. Preocupa-me a ascensdo da arquitetura
instagrdmica e valorizagdo dos instantdneos em detrimento dos percursos e
relagbes espaciais. Preocupa-me a traicao da modernidade: o funcionalismo tornou-
se ele proprio um formalismo. Projetam-se formas e artificios decorativos para

parecerem arquitetura funcional. O funcionalismo tornou-se escultura.

Gosto das imperfeigdoes. Nem sempre temos que as esconder, podemos delas tirar
partido. A acentuada pendente do logradouro era a partida uma situacdo de dificil
resolucao, mas dela se tirou partido para a criagao de um anfiteatro ao ar livre. Os

arcos em pedra criam uma sequéncia dramatica de espacos com pés-direitos
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dispares. As pequenas janelas do ultimo piso ndo fazem sentido. Mas sdo todas

estas imperfeigdes que dao ao edificio carater.

Diz-se que o projeto de conclusdo do curso é a ultima oportunidade para se fazer o
gue se quer. Diz-se que a maquina do mercado é implacavel no condicionamento
das opcGes. Eu acho que a maquina é implacavel no condicionamento do tempo, e
nao das opgOes. A voracidade dos prazos, as especialidades, legislagdo e os
inUmeros desenhos e documentos vieram retirar tempo para o desenho, para a
reflexdo critica, para a procura da melhor solugdo. Para mim foi de extrema
importancia resolver bem, auto-criticar, ndo apresentar uma solugdo ‘mais ou

menos resolvida’.

Foi também um percurso dificil pela aprendizagem envolvida. Quando iniciei o
percurso académico ndo se falava de reabilitacdo. Reabilitagdo eram projetos de
excegdo e que ndo faziam parte da pratica corrente. Hoje o paradigma mudou. A

reabilitagdo tornou-se a regra e ndo a excegao.
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Anexo I: Figuras
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Aspecto das obras na nova rua Mouzinho da Silveira

Figura 2: Demoligdes para construgao da Rua Mouzinho da Silveira.
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Figura 3: Exemplos de teatro em arena: a) NYCB Theater at Westbury, Nova Iorque; b)
Stephen Joseph Theatre, Scarborough.

Figura 4: Exemplos de teatro isabelino: a) Royal Shakespeare Theatre, Stratford-upon-
Avon; b) Saitama Arts Theater, Saitama.

Figura 5: Exemplos de teatros com proscénio: a) Auditorium Theater, em Chicago; b) Royal
Opera House, Londres.
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Figura 6: Pegas da Companhia de Marionetas do Porto.
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Figura 7: Atuais instalagdes do Teatro de Marionetas do Porto.
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Figura 8: Atuais instalagdes do Museu das Marionetas do Porto.
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Figura 9: Estudo de caso: Teatro de Marionetas de Ljubljana.
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Anexo II: Levantamento fotografico do edificio
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Anexo III: Ambiente urbano
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Um dos vectores que pretendi explorar no trabalho de projeto é a possibilidade de,
no contexto de uma reabilitacdo do edificado, libertar e reabilitar o uso do solo no
logradouro, integrando-o num contexto mais alargado de reabilitagcdo do ambiente
urbano. Este capitulo resume o estado da arte da literatura cientifica que apoia esta

opgao.

A ecologia urbana do ponto de vista do projeto

A ecologia urbana é um campo de estudo que tem, em anos recentes, recebido
uma atengao crescente da biologia. As cidades, mesmo as de maior densidade de
construgdo, ndo sdo habitats estéreis nem desprovidos de vida, observando-se uma

complexa rede de relagdes ecoldgicas e adaptacbes ao habitat urbano.

Do ponto de vista de projeto, as principais problematicas estudadas foram quais os
beneficios da reabilitacdo de servigcos de ecossistemas e como pode ser feita essa
reabilitagdo ou como em projeto se pode potenciar a potenciar a biodiversidade

urbana, mesmo no contexto de uma reabilitacdo no centro histérico.

Estima-se que em 2030 mais de 60% da populagdo urbana ira residir em cidades.
Embora as cidades estejam dependentes dos ecossistemas para além dos limites

urbanos, também beneficiam de ecossistemas urbanos internos.

As cidades sdo geradoras de impactos ambientais muito significativos, mas também
um elemento chave de ligagdo das pessoas com a natureza e centros de procura de
servigos dos ecossistemas. O investimento em infraestruturas ecoldgicas urbanas e
a reabilitacdo de ecossistemas é ndo s6 desejavel do ponto de vista social e
ecolégico, como pode também trazer vantagens econdmicas e aumentar a

resiliéncia do espaco urbano contra as alteragGes climaticas.

Um ecossistema pode ser definido como o conjunto de interacGes entre as espécies
e entre o seu ambiente local e ndo bioldgico. No entanto, as fronteiras entre
diferentes ecossistemas sdo geralmente difusas. No caso do ecossistema urbano, é
possivel analisa-lo como um ecossistema Unico ou interpretar a cidade como um

conjunto de varios ecossistemas individuais.
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O termo “servicos de ecossistemas” denomina os beneficios dos ecossistemas para
a populagao. Entre os principais servigos de ecossistemas oferecidos pela estrutura
verde e azul das areas urbanas estdo a regulacdo do microclima, a regulacdo da
drenagem de agua, a diminuicdo do ruido, a filtragem do ar e diminuicdo da
poluicdo e do seu impacto na salde, a diminuicdo da perda de habitats e o papel

positivo nos servigos culturais.

A estrutura verde urbana, incluindo parques, jardins privados e até coberturas e
paredes verdes, regula o microclima ao diminuir o efeito de ilha de calor, cada vez
mais relevante devido as previsbes de aumento dos picos de calor devido as

alteracGes climaticas.

Por exemplo, um aumento de 10% na &area coberta por copa de arvores pode
diminuir a temperatura ambiente em 3-4 °C, diminuindo consideravelmente a
energia consumida em arrefecimento. Este arrefecimento pode contribuir de forma
significativa para a diminuicdo da dependéncia de combustiveis fosseis, para a
diminuicdo das emissdes de carbono e para o conforto térmico no espacgo publico

(onde ndo ha sistemas de arrefecimento).

Os espacos verdes permitem também regular a agua, principalmente quando as
alteracGes climaticas fazem prever mais episédios de chuvas torrenciais que levam
rapidamente a cheias. Nos espacos urbanos, a dispersdo da agua da chuva pela
copa das arvores, pela vegetacdo e pelos solos permeaveis diminui a pressdo nos

sistemas de drenagem, diminuindo assim o risco de enchentes a superficie.

A vegetagao urbana melhora consideravelmente a qualidade do ar e tem impacto
positivo na saude dos habitantes. Estd demonstrado que a acessibilidade a espacos
verdes esta associada a diminuicdo da mortalidade e a melhoria do estado de salde

em geral, tanto efetiva como percepcionada.

As areas urbanas possuem também uma ampla diversidade de habitats e uma
surpreendente diversidade de espécies de plantas e animais. Para além do valor
inerente para a biodiversidade, este servico apresenta beneficios para os cidaddos.
A biodiversidade urbana tem um papel positivo ao potenciar o bem-estar do ser

humano.

As conclusOes de varios estudos demonstraram que os beneficios psicolégicos dos
espagos verdes aumentam em fungao da maior biodiversidade, enquanto que a

paisagem verde a partir de uma janela aumenta a satisfacdo no emprego e diminui
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os niveis de stresse. A diversidade de ecossistemas em dareas urbanas pode
também contribuir para oferecer elementos que podem ser incorporados no

contexto de eco-design em arquitetura e planeamento urbano.

A reabilitacdo de ecossistemas urbanos pode também contribuir para a coesdo e
confianga social, para o bem-estar humano, para acentuar o sentido de lugar e de
identidade. Tem sido demonstrado na literatura cientifica que o acesso a espacos
verdes em cidades estava correlacionado com a longevidade, um melhor recobro de
cirurgias, diminuicdo do stress, melhoria na saude mental, melhor sensagdo de

bem-estar e diminuicdo da criminalidade e comportamentos violentos.

Também se tem verificado que os espagos verdes urbanos aumentam a coesdo
social, colocando a disposicdo locais de reunido onde os utilizadores podem manter
e desenvolver lagos de vizinhanca e de ligacao afetiva ao lugar. Os ecossistemas
urbanos providenciam ainda oportunidades para o desenvolvimento cognitivo e

educagao das criangas.

Reabilitagcdo de solos

Uma das mais importantes metas na reabilitacdo de habitats consiste na
reabilitagdo dos solos. Os solos urbanos sdao na sua maioria quimicamente
agressivos para 0s organismos. A generalidade dos solos urbanos encontra-se
degradada e profundamente modificada, quer através de poluicdo,
impermeabilizacdo ou compactagdo, ndo existindo neles os micro-organismos

essenciais para o crescimento de plantas.

A reabilitacdo dos solos de forma eficaz passa pela limpeza, descontaminagao e
melhoria em termos bioquimicos. Existem inimeros exemplos bem sucedidos de
reabilitacdo ecoldgica de solos, inclusive em locais onde anteriormente funcionavam
depdsitos de lixo ou zonas industriais. De Groot et al analisaram 94 estudos de caso

bem sucedidos e com boa relagdo beneficio-custo.
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Beneficios da reabilitacdo da infraestrutura verde urbana

O investimento na reabilitagdo, protecao e potenciagdo da infraestrutura verde
urbana e do ecossistema urbano nas cidades ndo s6 é ecoldgica e socialmente
desejavel, como é economicamente viavel. No entanto, para que esta viabilidade
ocorra € necessario que os espagos verdes, tanto publicos como privados,
respondam ao maior nimero de servigos possivel e sejam incluidas em projeto as
variaveis de potenciacdo dos servicos dos ecossistemas e promocdo da

biodiversidade.

A escolha das espécies vegetais influencia a quantidade de ar filtrado e a
diminuicdo da poluigdo atmosférica. Regra geral, quanto maior a superficie da
folha, maior é a filtragem. As arvores filtram maior quantidade de ar do que
arbustos ou ervas. Como as agulhas das coniferas apresentam maior superficie
total do que as caducifdlias, a sua filtragem é superior, para além de ndo perderem
a folha no inverno. No entanto, as coniferas sdo mais sensiveis a poluicdo do ar e a
absorcdo de gases pelas caducifdlias é superior. Estudos recentes demonstram que
a combinacdo de ambas é a forma mais eficaz para diminuir os efeitos da poluicdo

ambiental.

A localizagdo também influencia a capacidade de filtragem das arvores. Estruturas
muito densas podem simplesmente criar turbuléncia no ar, enquanto estruturas

mais permeaveis permitem que o ar circule por entre as arvores.

Todos os espagos vegetados em areas urbanas contribuem para atenuar a diferenca
de temperatura entre a cidade e o meio rural envolvente. Uma Unica arvore de
grande dimensdo pode transpirar 450 litros de agua por dia, consumindo no
processo 1000 MJ] de calor por dia e diminuindo a temperatura envolvente. A
vegetacao de sombreamento sobre as casas diminui a necessidade de utilizagao de
equipamentos para arrefecimento. As caducifélias proporcionam sombra no verdo,

mas permitem a passagem da luz e calor no inverno.

A vegetagdo também diminui o nivel de ruido. No entanto, o nivel de redugdo é
ainda incerto, com estudos a apresentar valores diferentes. Um estudo aponta para
que uma linha de arbustos densos, com pelo menos 5 metros de largura, possa
diminuir o ruido em 2 dB e que uma plantagdo ao longo de 50 m possa diminuir o
ruido em 3-6 dB. Outro estudo aponta para que um corredor de 100 m de

vegetacdo densa possa diminuir o ruido em apenas 1-2 dB.
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Importancia dos espacos verdes privados na infraestrutura verde urbana

Na maior parte das cidades, o somatdrio de jardins privados constitui o maior
espaco verde e é aquele que apresenta maior potencial para aumentar a extensao
de habitats favoraveis as espécies locais, melhorando a qualidade dos servicos de
ecossistemas e dando oportunidades aos habitantes para se relacionarem com a
natureza. No entanto, os jardins sdo influenciados por multiplas e complexas
preferéncias dos proprietdrios, e o resultado final nem sempre potencia a

biodiversidade.

Os espacos verdes privados sdo de tamanho e estrutura heterogéneos, variando
consideravelmente na presenga de caracteristicas que promovem a biodiversidade.
Em algumas cidades, podem representar mais de um tergo da ocupagao do solo. No
entanto, como sdo um dos principais componentes do espago verde urbano, tém
um imenso potencial para suportar biodiversidade e melhorar a conectividade de

populagbes de espécies nativas.

No entanto, como se tratam de espacos privados, € comum que preferéncias de
ordem estética, de estilo de vida ou econdmicas se sobreponham a razbes de
ordem ambiental. Existem diferengas significativas na forma e manutengdo dos
jardins e logradouros que influenciam radicalmente os beneficios que deles se
tiram. Enquanto alguns jardins sdo constituidos por varias camadas funcionais de
vegetacdo, proporcionando diferentes habitats, outros sdo constituidos na sua

maioria por pavimentos impermeaveis.

Existem diversas medidas que potenciam a Dbiodiversidade local e o
provisionamento dos servigos de ecossistemas em espagos verdes privados, como,
por exemplo, a plantacdo de espécies autdctones - estas constituem um reflgio
para as espécies animais locais, aumentam o sequestro de didxido de carbono e a
regulacao do clima, e aumentam a oportunidade para que os habitantes vivam a

natureza nos proprios bairros.
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Aplicacdao das medidas promotoras dos servigos dos ecossistemas

Maximizacdao da permeabilidade do solo

Tal como foi referido anteriormente, um elevado nivel de permeabilidade do solo
em espagos urbanos é particularmente relevante em zonas densamente construidas
e impermeabilizadas, como sucede no centro historico / baixa do Porto. Deste
modo, os caudais de drenagem de aguas pluviais podem ser mais facilmente
escoados para os sistemas de aguas subterraneos, minimizando os danos causados

pela acumulagdo das aguas pluviais e episédios de cheias.

Assim, na execucdo do projeto atual, prevé-se a demolicdo do armazém pré-
existente na area de logradouro, no intuito de maximizar o usufruto do espacgo

verde e beneficios ambientais e sociais que dele advém.

O planeamento do anfiteatro ao ar livre pretende tirar proveito de materiais
reciclados, provenientes da obra, e transforma-los em assentos / bancadas que

deverdo ser implantados diretamente sobre o solo.

As areas pavimentadas deverdo restringir-se a area entre o edificio e o anfiteatro,
assim como a escadaria pré-existente na extremidade do lote, mantendo-se o
restante terreno ocupado, ao nivel do solo, apenas pelo substrato e vegetagdo

rasteira.

Aumento da densidade de estruturas arbéreas

A vegetacdo arborea apresenta um maior potencial para a provisdo de servigos dos
ecossistemas, especialmente os espécimes de maior porte e idade, devido a sua
elevada capacidade de fotossintese, associada a elevada captura de dioxido de
carbono, elevada libertacdo de oxigénio, elevada captagdo de poluentes e elevada

taxa de evapotranspiragéo.

Por estes motivos, é desejavel que o projeto do espaco exterior contemple a
plantacdo de algumas espécies arboreas. Contudo, deve salientar-se que, devido a
exiguidade do espaco, deve dar-se preferéncia a espécies de pequena ou média

dimensao e variedades colunares ou de copa estreita.

!5



Diversificacao da composicao e estratos de vegetacao

A utilizacdo de multiplas espécies de vegetagdo, assim como a presenca de plantas
em diferentes estratos ou alturas, contribuem para elevar a heterogeneidade e
complexidade dos habitats urbanos, potenciando a ocorréncia de um maior nimero

de espécies ndo-vegetais.

Com maior relevancia num contexto de um jardim ou logradouro urbano, pretende-
se com este projeto atrair o maior niumero de espécies de fauna, especialmente
espécies menos comuns em ambientes urbanos. Para isto, a estrutura e
composicdo da vegetacdo devera ser o mais diversa possivel para o espaco em
estudo, incluindo, para além de espécies arbdreas, também espécies arbustivas,
altas ou baixas, e herbaceas, na forma de prado ou orlas de flores silvestres, por

exemplo.

Deste modo, o espaco podera mais facilmente responder ao maior nimero possivel
de requisitos de diversas espécies animais, como a provisdo de fontes de alimentos,

locais de reflgio e locais de nidificagdo.

Escolha de espécies promotoras de biodiversidade e adaptadas as condicbes do

local

Tendo em conta as caracteristicas particulares do logradouro projetado, as espécies
vegetais a considerar deverdo ser resistentes a sombra proporcionada pelos muros
e edificios adjacentes durante algumas horas do dia, assim como deverdo ter um

crescimento horizontal limitado devido a reduzida dimens&o do espaco.

Seria interessante considerar pelo menos um exemplar de uma &arvore de porte
maior, cuja copa pudesse crescer para la dos muros que confinam o espago, mas

isso poderia geral conflitos com os proprietarios dos edificios circundantes.

Para além disso, uma vez que um dos principais objetivos é a potenciagdo dos
servigos dos ecossistemas, incluindo a promocdo da biodiversidade, as espécies
escolhidas deverdo ser de plantas nativas, ou exodticas com comportamento ndo
invasor, e que sejam atrativas para a fauna existente, especialmente para espécies
de aves e borboletas, que seriam as mais faceis de conduzir até este espago devido

a sua elevada mobilidade.
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Assim, embora devam ser plantadas em numero bastante reduzido, sugere-se a
integracdo de uma combinagdo de espécies arbdreas caducifélias e coniferas de
desenvolvimento moderado. Entre as possiveis escolhas, podem mencionar-se
algumas arvores de folha caduca, como Sorbus aucuparia, Crataegus monogyna,
Acer monspessulanus, Acer platanoides, Carpinus betulus, Fagus sylvatica, e
algumas coniferas como Taxodium distichum ou Taxus baccata. A preferéncia deve
residir nas variedades mais estreitas das espécies mencionadas; todas estas

espécies toleram a sombra e sdo atrativas para aves e/ou borboletas.

Em relacdo aos estratos de vegetagcdo mais baixos, propdem-se as seguintes
espécies como espécies indicadas para o local: 1) arbustos altos - Sambucus nigra
ou Corylus avellana; 2) arbustos médios - Euonymus europaeus, Viburnum opulus
ou Juniperus communis; 3) subarbustos - Ruscus aculeatus. A semelhanga das
espécies de arvores mencionadas, estas espécies de arbustos também apresentam
caracteristicas promotoras da biodiversidade. Para tirar partido dos elevados muros
que rodeiam este logradouro, seria interessante integrar também na composicdo
vegetal alguma espécie de trepadeira, como Lonicera periclymenum ou Hedera

helix.

A disposicdo e organizacdo espacial da vegetacdao devera em primeiro lugar atender
as fungdes atribuidas a cada local. Deste modo, a area central que corresponde ao
posicionamento do palco deve apenas ser ocupada por coberto vegetal rasteiro, sob

a forma de prado baixo.

No entanto, seria interessante tirar proveito das condigdes de sombra oferecidas
pela vegetagdo arbdrea, e implementar uma arvore caducifélia junto as bancadas

do anfiteatro, para um maior conforto térmico dos visitantes e espectadores.

E expectavel que o maior volume de vegetacgdo seja plantado na extremidade sul,
onde se poderiam estabelecer orlas multiestrato que se prolongassem ao longo dos
muros até as laterais do palco, oferecendo um elevado interesse ecoldgico e

estético.

Nestas orlas multiestrato, seria possivel combinar uma ou duas arvores de pequeno
porte com arbustos, subarbustos, trepadeiras e manchas de prado alto com
floracdo expressiva. Como potenciador da biodiversidade, sugere-se também a

instalacdo de um pequeno elemento de agua.
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