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Esta investigacdo teve como objetivo estudar a influén-
cia que o design editorial tem no desenvolvimento da
literacia durante a fase de alfabetizacdo de uma crianca.
Para que o interesse pela leitura se cultive desde cedo e
contribua para o sucesso escolar, existe a necessidade de
o livro ser visto como um objeto que é fonte de prazer
e nio fonte de aborrecimento. Para que assim seja, ha
aspetos que o designer tem que ter em consideracio,
questionando-se, por exemplo, o que pode facilitar a
leitura as criancas que se encontram em fases iniciais
da escrita e da leitura, podendo ainda contribuir para
que tenham uma boa experiéncia no ato da leitura de
um livro, ou até como se pode motivar uma crianca a
ler. Isto para que o publico infantil encontre na leitura
um hébito através do qual retira satisfacdo levando-o con-
sigo para sempre. Para isto, foram realizadas pesquisas
que abordassem os temas que integram o livro infan-
til, tais como a tipografia, as cores, a ilustracdo e o for-
mato. Para além da contextualizacdo tedrica do tema,
recorrendo a referéncias bibliogréficas e informacdes
recolhidas em plataformas digitais, esta investigagao
completa-se com producéo prépria de conhecimento,
recorrendo a entrevistas a profissionais que atuam no
meio e a uma modalidade de investigag&o participativa
com criangas.

Palavras-chave: design editorial infantil, livro, ilustra-
cdo, tipografia, literacia, literatura, cores



The aim of this research was to study the influence
that editorial design has on the development of litera-
cy in the human being as a child in the literacy phase.
In order for the pleasure and interest in reading to
develop in children from an early age and contribute
to success in school and education, there is a need
for a book to be seen as an object that is a source of
pleasure and not a source of boredom, and for that
to be so, there are aspects that the book’s designers
have to take into account. What is it that can make
reading easier for children who are starting their jour-
ney in the world of reading and writing, or what can
contribute towards them having a good experience
in reading a book, or even how you can motivate a
child to read. All this so that the child’s’ audience can
find in reading a habit in which indefinite satisfaction
occurs. Researches were carried out that addressed
the themes that are part of the children’s book, such
as typography, colours, illustration and format. Inter-
views were conducted with people involved in the
children’s literature area, and there was a children’s
participation in this research.

Key-words: children’s editorial design, book, ilustra-
tion, typography, literacy, literature, colors
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Capa do livro O pau-de-fileira, de Maria Keil (1976)

Capas dos livros O Macaco de Rabo Cortado (1984) e O elefan-
te ndo entra na jogada (1985).

Capas dos livros O Macaco de Rabo Cortado (1984) e O elefan-
te ndo entra na jogada (1985).

O patinho curioso. Livro infantil, interactivo, recomendado

a partir dos 6 meses.

Livro infantil Eu vou sempre gostar de ti.

Livro Geronimo Stilton - O Manuscrito Misterioso, este é um
exemplo de livro que se encaixa na faixa etéria dos 8 aos 10
anos, contendo ainda bastante ilustracéo e apresentando histé-
rias mais completas em textos mais longos, no entanto, faceis de ler.
Livro Sherlock, Lupin e Eu, O Trio da Dama Negra. Um bom
exemplo do que se fala na leitura dos 10 aos 12 anos.
Estrutura do livro

Livro Ostra Feliz ndo faz Pérolas

Plano da capa do livro Ostra Feliz ndo faz Pérolas, aqui est&o
representadas as partes complementares da capa: as badanas,
a capa frontal, a contracapa e a lombada.

Plano da capa do livro Ostra Feliz néo faz Pérolas, aqui repre-
sentada com a cinta.

Folha de ante rosto do livro Ostra Feliz ndo Faz Pérolas.

Folha de rosto do livro Ostra Feliz ndo Faz Pérolas.

Folha da ficha técnica do livro A minha professora.

A minha mée adora-me, livro infantil com as seguintes dimensdes:
196x197mm / Formato quadrado

A filha do grufaléo, livro infantil com as seguintes dimensdes:
223x277mm / Formato Retrato

De que cor é o beijinho?, livro infantil com as seguintes dimensdes:
296x219mm / Formato Paisagem

A distancia da linha de base de uma linha tipogréfica para outra
é o que se chama de entrelinha.

Nesta imagem podemos ver o exemplo de uma entrelinha muito
espacada (fundo cor de laranja), e de uma entrelinha muito peque-
na (fundo azul)

Exemplo de Kerning e Tracking.
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Exemplo de uma fonte serifada (Archer) e uma fonte néo seri-
fada (Gill Sans).

Ascendentes e Descendentes.

“Set de glifos da fonte digital «Escolar Portugal», peso Forte.
Este peso pode simular, por exemplo, letras escritas com giz no
quadro da escola.” (HEITLINGER, s.d.)

“Prova de composicado da fonte digital «Escolar Portugal», peso
Regular” (HEITLINGER, s.d.)

Capas de alguns livros ilustrados por Danuta Wojciechowska.
Capas de alguns livros ilustrados por Danuta Wojciechowska.
Capas de alguns livros ilustrados por Danuta Wojciechowska.
Capa do livro De que cor é o beijinho?

Tlustracdes do livro De que cor € o beijinho?

Capa do livro A viagem de Peludim.

Tlustracdes e pagina do livro A viagem de Peludim.

Capa do livro O livro da Selva - As aventuras de Mogli.
Tlustracdes e péaginas do livro O livro da selva.
Tabela relativa aos dados dos participantes.

Tabela relativa aos resultados as questdes.



Numa geracio em que as criancas tém sempre tantas
distracdes e atividades, como é que a leitura se pode tor-
nar num hébito atrativo? A presente investigacdo surge
da necessidade de resposta a esta questo. A leitura de
livros ha muito que carrega a reputacéo de aborrecida
e pouco interessante, mas serd que, como designers,
podemos fazer alguma coisa para mudar isso?

Os entendidos na matéria dizem que a leitura é um
hébito que deve ser praticado desde cedo, para que
possamos levé-lo para a nossa vida adulta (SOBRINO,
2000), portanto, é nos primeiros anos de vida que deve
comecar a haver contacto com os livros. Ainda que ndo
seja alfabetizada, a crianca pode ter uma boa experién-
cia com o livro infantil, através da leitura sensorial.

Mais tarde, quando a crianca comeca a aprender a ler e
a escrever, o livro passa a ter outro valor e, para que este
represente uma boa fonte de prazer, existem alguns
aspetos que o designer tem que ter em consideracéo
na sua concecio. Um deles é a tipografia. Nesta fase
em que a crianca estd a aprender a ler e a escrever, a
tipografia de um livro é um elemento crucial para que
a crianca tenha ou ndo uma boa experiéncia ao usa-
-lo. Por exemplo, se a primeira interagcdo que a crianca
tem com um livro lhe proporcionar dificuldade na sua
leitura devido ao desenho das letras ser confuso ou a
entrelinha ser demasiado pequena, o mais certo é que
o pequeno leitor rejeite as préximas tentativas. Assim,
assumimos que existe a necessidade de rever qual é, de
facto, o valor do design editorial no processo de desen-
volvimento da literacia nas criancas.

Esta pesquisa pretende entédo descobrir de que maneira

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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o design editorial pode contribuir para que as criancas
possam desenvolver um maior apreco e motivacio
pela leitura.

Este relatdrio é constituido por trés partes: a primeira
relata o estdgio na Marcador, descrevendo o funcio-
namento da editora e alguns projetos detalhados de
design realizados por mim. Na segunda, apresenta-se
o livro infantil, a sua contextualizacdo em Portugal, a
sua importancia na vida das criancas, as partes que o
constituem e os aspetos considerados importantes no
que toca ao design de livro para o publico infantil. Na
terceira, é feita uma anadlise a trés livros infantis para
idades compreendidas entre os 4 e 9 anos de idade
(aqui analisam-se os pontos importantes do livro
infantil), é apresentado um pequeno estudo feito
com a participacdo de criancas, no qual elas déo a sua
opinido espontinea acerca dos livros anteriormente
analisados e, finalmente, apresenta-se uma breve apre-
ciac@o acerca dos resultados retirados da experiéncia
com as criangas.

INTRODUGCAO









iy Estdg o)
na Editora
Marcador



Fig.1
O logétipo da editora Marcador.
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Em 2011, por iniciativa do seu responséavel, Jodo
Gongalves, nascia a Marcador. Apds um tempo de
existéncia independente, foi celebrada em 2012 uma
parceria em que a jovem editora passaria a fazer parte
de uma das editoras mais antigas e mais conceituadas
de Portugal, a Editorial Presenca, tornando-se assim
a primeira a integrar aquele que é um dos grupos
editoriais mais importantes do nosso pais hoje em
dia, estando no top trés das editoras em Portugal.

MARCADOR

Com pouco mais de cinco anos de existéncia no

mercado, a Marcador, conta com um catdlogo de mais
de 300 grandes titulos nacionais e internaionais em
areas de ficcdo e ndo ficcdo.

Desde a sua fundacdo que a Marcador se tem pautado
por apostar em jovens autores nacionais, por descobrir e
publicar autores até entdo desconhecidos que precisavam
ser de transportados para a edicdo profissional e de
qualidade, como é o caso de um dos autores mais
vendidos em Portugal, Pedro Chagas Freitas.

Assente numa taxa de crescimento constante, a Marca-
dor continua a manter o seu espirito jovem e inovador
que se reflete na sua equipa e livros, com uma ima-
gem sdébria mas alegre e chamativa, caracteristicas
fundamentais para os livros que publica. Apresenta
uma versatilidade incomum para uma editora tdo
jovem, que vé& em cinco anos o seu catadlogo crescer
com nomes de peso nacional e internacional.

ESTAGIO NA EDITORA MARCADOR



Na &rea editorial existem dois tipos de processos: o
processo de livros que jé existem, ou seja, que j4 foram
publicados no estrangeiro e de acordo com os termos e
os autores, poderdo funcionar no mercado portugués;
e um segundo processo com livros portugueses ou
estrangeiros que nunca foram publicados e que sdo
feitos de raiz.

Livros estrangeiros

Quando o livro j4 existe, o processo comega com uma
negociacio com o agente do livro ou o autor. E feita
uma proposta (adiantamento) para comprar o direito
de publicar o livro em Portugal e, apds a assinatura
do contrato de direitos de autor, o agente envia o pdf
do livro original para que se possa traduzir e iniciar o
processo editorial.

E escolhido o tradutor para o livro, de acordo com o
temaealingua,efeitaumapropostaparaatraducdodo
livro, tendo em conta o valor e data de entrega.Depois
de ambas as partes chegarem a um acordo, é assinado
um contrato de traducéo e o livro é entregue em pdf
ao tradutor para que seja traduzido. Este processo
demora cerca de um ou dois meses, dependendo do
tamanho do livro; no caso de existirem dtvidas na
traducdo, é importante e necessaria a comunicacéo
entre o autor/agente/editora e o tradutor durante este
processo.

Apés feita, a traduclo passa por um revisor que
corrige e uniformiza o texto de acordo com as regras
do novo acordo ortogréfico. Depois de revisto (e ainda
em documento word), é enviado para a paginacio.
O paginador é escolhido de acordo com o tipo de
livro. Por exemplo, no caso de um livro béasico, com

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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texto corrido, qualquer paginador podera executar a
tarefa tendo em conta o formato, o lettering, a fonte
tipogréfica, a mancha, etc, que forem definidos para
o livro. No entanto, quando o livro contém fotografias
ou ilustracdes e se pretende algum tipo de design que
se destaque da paginacdo simples, é escolhido um
designer que, regra geral, fica também responsével
pela capa. Todo este processo depende do tempo
limite que cada projeto/livro tem para ser publicado
e antes disso tudo é sujeito a aprovacdo antes da
paginacdo ficar completa.

Depois de paginado, o miolo é enviado ao revisor
para uma nova revisio em pdf, fazendo as emendas
necessarias. Na verdade, o miolo volta ao revisor as
vezes que forem necessérias até que a revisdo fique
fechada por parte do revisor. Neste momento, o miolo
é enviado para leitura final, que é sempre feita por
uma pessoa diferente, que nunca tenha visto o livro e
que terd maior probabilidade de apanhar erros que o
revisor nédo deteta, por estar j& demasiado habituado
ao livro. Apds leitura, discutem-se com o revisor as
emendas e sugestdes do leitor e aplicam-se as que
forem adequadas. Concluido este processo, o miolo
fica pronto para ozalide.

O ozalide é uma prova de miolo que a grafica imprime
e disponibiliza a fim de aprovacéo da editora. E, no
fundo, a tltima oportunidade de corrigir algum erro e
de ver como o livro vai ficar impresso, com a aprova-
cdo do ozalide o livro segue para impresséo.

Em simultineo é desenvolvida a capa do livro. Esta é
sempre iniciada somente pela frente e ndo pelo plano
(frente, verso). Com capas de livros estrangeiros exis-
tem duas opcdes de execucdo: ou se compra a capa
internacional, algo que muitas vezes é exigido no

ESTAGIO NA EDITORA MARCADOR



contrato do livro mantendo-se a capa original, ou se
escolhe o designer mais adequado ao projeto passan-
do-lhe o formato e a ideia geral do que se pretende, tra-
balhando em conjunto até se chegar a capa ideal, cujo
tempo difere de projeto para projeto. A capa pode ser
sé com lettering, lettering e fotografa, lettering com
ilustracéo, etc, tudo depende da ideia inicial do editor
e obviamente estd sujeito a sua aprovacio final. Na
maior parte dos casos, a vertente comercial sobrepde-
-se & vertente estética, nem sempre uma capa bonita

‘Aconteceu tudo tao depressa.
Ela nao o poderia tado.
Ou poderia?

DEIXEI-TE
A

e esteticamente bem conseguida tem sucesso na ver-
tente comercial, e hd que saber jogar com estas duas,
criando o equilibrio.

A capa e a ficha técnica dos livros internacionais vao
sempre a aprovacio pois precisam de ter o copyright
do livro original na ficha técnica, e por vezes, também
algum crédito na capa. Os autores também tém que
aprovar a capa. No caso de estes jé terem falecido, é o
respetivo agente que passa a ter essa missdo. Algumas
vezes as capas tém de ser refeitas para que agrade ao
autor/agente.

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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capa portugesa.
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Depois de aprovada a capa, avanca-se para o plano.
O texto da capa é traduzido e readaptado, tornando-o
mais comercial e apelativo possivel, de acordo com
o publico-alvo do livro. Depois de terminado o plano
pelo designer com o novo texto, o plano é aprovado
pelo editor e enviado para revisdo. Depois de corri-
gido, é enviado para prova de cor. A prova de cor é feita
em impressdo digital, mas permite ter uma percecéo
de como vai ficar a capa e geralmente o designer apro-
veita para afinar as cores ou outros pormenores, con-
soante o resultado da prova de cor. Neste sequimento
é feita a arte final e enviada para impressdo. Quando
o livro vem da grafica, geralmente trés dias depois, nos
casos de livros cujo miolo é a preto e branco, e uma
semana nos casos de livros a cores, comeca o processo
de promocgéo/comunicacéo do livro.

Livros Portugueses

Nos livros que s&o criados de raiz, o processo editorial
é semelhante ao processo dos livros estrangeiros. A Uinica
diferenca diz respeito ao “nascimento do livro”.

Existem duas formas de “nascimento”:

> Os livros normalmente chegam em manuscrito
por correio ou email de autores novos, ou de autores
com quem a editora ja trabalhou. Em alguns casos,
o manuscrito chega e é logo enviado para revisio,
noutros casos os manuscritos tém que ser trabalhados.
Quando isso acontece, o revisor e o consultor editorial
trabalham com o autor no sentido de melhorar o texto,
cortar partes que estdo a mais, desenvolver ideias
com potencial que podem trazer mais forca ao livro
Tudo isto é sugerido ao autor sob a sua aprovacao,
a fim de melhorar mas néo alterar o registo do autor.

ESTAGIO NA EDITORA MARCADOR



> Existem também os livros que sio criados a partir
de ideias que surgem da anélise do mercado, das ten-
déncias atuais e reconhecimento de uma personalidade
que se destaque numa determinada 4rea/tema. Muitas
vezes contactam-se potenciais autores que eventual-
mente possam ter interesse, e propde-se a escrita de um
livro. No caso de esta pessoa nao ter a capacidade de
escrever, contrata-se um «Ghost Writer», ou seja, alguém
que vai produzir conteidos, e que recebe um valor
pelos mesmos, mas nédo tem direitos de autor sobre o
que escreve e trabalha com o verdadeiro autor que mais

tarde aprova o que ele escreveu.

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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Depois de todo o trabalho de producéo do livro, hd a
promocéo e divulgacdo da obra, para que o publico
tenha conhecimento da sua existéncia, a menos que
se desloque a livraria e faga uma compra por impulso.

Os media sdo geralmente os principais interlocuto-
res na divulgacdo de um livro, no sentido em que é
preparada uma estratégia, consoante a sua tematica.
Como tal, a assessoria mediatica do livro é funda-
mental na divulgacio do livro. Quando se trata da
divulgagdo de um autor portugués, a assessoria terd
que culminar num intenso follow-up junto dos media,
para estar presente em varios formatos escritos, radio
e televisivos, no sentido destes acolherem os autores
e divulgarem a sua obra.

Além desta assessoria, os livros podem ser divul-
gados em meios de marketing, por exemplo através
de antncios publicitdrios nos formatos existentes:
escrito ou digital, ou através da divulgagdo na prépria
livraria através de elementos de prateleira/montra.
As redes sociais e todos os meios assossiados ao uso
da internet sdo meios especialmente importantes na
divulgac&o e promoc&o dos livros e dos seus autores,
e al ndo hé limites criativos.

Hoje em dia existem trailers para livros como sem-
pre existiram para filmes, por exemplo. Sdo também
desenvolvidas parcerias de divulgac&o dos livros em
conjunto com outros adjuvantes do livro, como é o
caso de livros que déo origem a filmes, em que hd um
esforco conjunto de promocéo do livro juntamente
com os filmes, tudo feito em simultdneo e numa estra-
tégia a dois de editora e distribuidora dos filmes.

ESTAGIO NA EDITORA MARCADOR



Todas as oportunidades de divulgacdo tém que ser
exploradas e trabalhadas num esforco conjunto da
editora e do autor. Também existem outras inicia-
tivas que podem incrementar a divulgacdo de um
livro, por exemplo no momento do lancamento, que
normalmente tem lugar em livrarias, cria-se mais um
momento de comunicacdo onde se convida alguém
para apresentar o livro, f3s, e jornalistas, se for caso
disso. O autor também pode fazer apresentacdes,
pelo pais fora, onde autografa a obra.

Um momento alto da divulgacdo dos livros acon-
tece nas feiras do livro de Lisboa e do Porto, onde
se concentra a maior percentagem de apaixonados
por livros. Estes eventos representam uma enorme
aposta na divulgacdo das obras da editora, através da
presencas dos autores nas feiras, merchandising dos
livros, ofertas promocionais, experiéncias para os lei-
tores nos stands, etc.

Em suma, sem a divulgacéo a maior parte dos livros
nunca sairia da prateleira e, hoje em dia, os meios de
divulgacdo sdo cada vez mais diversificados e a cria-
tividade na divulgacédo nédo tem limites.

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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Ao longo de seis meses de estdgio na Marcador, tive a
oportunidade de fazer vérios trabalhos relacionados
com design editorial, entre eles a concecéo do design
de capas de livros e algumas paginacdes, utilizando
sempre os programas a esta drea destinados, o InDe-
sign CS6, o Ilustrator CS6, e o Photoshop CS6. De se-
guida irei descrever o processo de trés desses traba-
lhos em especifico.

Projeto “YouAventura”

Um dos primeiros projetos que realizei enquanto parte
daequipa Marcadorfoium conjuntode pagina¢despara
dois livros de uma colecdo infanto-juvenil, chamada
“YouAventura”. Este trabalho consistiu na realizacéo
de um layout base e, mais tarde, a personalizacio de
cada livro em individual.

Como briefing foi-me indicado que este projeto tinha
como publico-alvo criancas e pré-adolescentes, e era
baseadoem histériasnarradas poryoutubersconhecidos
pelos mais novos na area dos jogos virtuais. Tive a
oportunidade de analisar o exemplo de um livro no
qual existiam semelhancas com o que era pretendido.
Foi-me entregue o texto do livro em formato Word, para
que fizesse alguns testes de tipografia e layout para
as paginas normais com texto, pdginas de capitulo e
paginas s6 com ilustragdo. Recebi o formato do livro
e algumas ilustracdes que iriam integrar o mesmo, e
comecei por fazer testes de tipografia para mais tarde
apresentar & pessoa responsavel pela edi¢cdo do livro e
chegarmos a conclusdo de qual seria a melhor proposta.
Decidimos criar algo que lembrasse as paginas de um
caderno escolar, por isso foram feitas linhas nas paginas
mestras para que percorressem todas as paginas do
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livro tal como num caderno. O conceito era que o livro
fosse como uma histéria escrita & mao num caderno
pautado, com alguns desenhos pelo meio, como se
pode ver na figura 3.

Sirkazzio

—Mas eu néio tenho nada - responde SirKazzio,
torcido de dores, cafdo no chio.

~Claro que tens. N&o nos mintas — diz o
esqueleto-chefe, & medida que se aproxima,

lacaios, d

eSorah.

lllc que néo a tenho. Nem sei do que
estés afalar...
~N&o a tens? N&o te preocupes. Levamos a tua

\’ mulher enquanto n&o nos entregares a estrela.
e A A

A ordem do esqueleto-chefe, os dois esqueletos-
Jacaios h d , Sorah

&amancada dos bragos de SirKazzio e levada para
junto do trio de ossos.

— Sorah! - grita SirKazzio, desesperado.

v

0 Toder da Estrela

—SitKazzio! - grita, também desesperada, Sorah.
’— Chiu! Pouco barulho, que isto néo é a feira—
*_diz o esqueleto-chefe. - Quando nos deres

aestrela, devolvemos a tua mulher.

—Mas... eu ndio sei de que estrela falam...

— Claro que néio sabes... - responde o esqueleto-

~chefe, de forma irénica. — Quando te

lembrares, dé-nos um toque.

Ao dizeristo, 0 esqueleto saca de um canﬂoade visita
e atira-o a SirKazzio. Em letras gamrafais, pode ler-se:
wipmion. Em @

de telemével, enderego d ], Facebook,
Instagram, WhatsApp, Skype, Snapchat e 'l‘wi!ter.t
SirKazzio olha para o cartéio e desmaia.

Os esqueletos evaporam-se com Sorah, que vé os
seus gritos serem abafados pelo nada.

Depois de pesquisar vérias fontes tipogréaficas,
chegédmos a conclusdo que uma fonte “manuscrita”,
ou que desse a sensacdo que foi escrita & méo, era a
melhor opcéo para os inicios de capitulo e nimeros
de pédgina, combinado com um tipo de letra serifado
para o texto principal (neste caso, a Slabo), com
uma entrelinha bastante generosa e pardgrafos bem
espacados para ndo deixar o jovem leitor cansado. As
margens de cima e de baixo também seriam bastante
abundantes a nivel de espaco e, consequentemente,
umamanchagraficandomuitocarregadaerelativamente
pequena com bastante espaco em branco por folha.

O trabalho em equipa tornou-se num acompanhamen-
to natural feito pela minha coordenadora de estagio,
gestora do projeto, que ao mesmo tempo aprovava e
supervisionava cada fase neste processo.
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P4ginas do livro SirKazzio

O Poder da Estrela.
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Fig. 4
Capa do livro Sirkazzio

e o Poder da Estrela

Fig. 5

Capa do livro Tiagovsky
O Rei dos Céus.
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Foram criados os estilos no indesign e foi organizado
o texto por folha. A medida que as ilustracdes iam
chegando da ilustradora, iam sendo colocadas nos
respetivos lugares, esta parte foi feita com a colabo-
racdo com um dos editores, que definia quais eram
as melhores partes para se inserirem as ilustracdes,
a im de nfo revelar nenhuma imagem antes de esta
estar representada em texto.

Entretanto, foram personalizadas as pdginas de capi-
tulos igualmente com tipos de letra manuscritos e
com imagem (ilustrac@o) e, finalmente, quando o texto
foi todo tratado e revisto, propus acrescentarmos alguns
apontamentos gréﬁcos no texto e dispersos nas paginas,
que viessem a dinamizar e entreter o jovem leitor. Esta foi
a etapa que demorou mais tempo a ser feita, e que exigiu
da minha parte mais atencdo. Simultaneamente eram rece-
bidas as ilustracdes, embora fora do tempo esperado,
o que causou algum pressdo quanto ao cumprimento
dos timings.

De seguida, foi feita a numeracdo da paginacéo, o
cabecalho e a ficha técnica, enquanto a capa do livro
estava a ser feita por outra designer. Entretanto o
outro livro da colecéo j4 comecava a ser organizado e
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paginado exatamente com os mesmos tipos de letra e
layout, e com as ilustracdes na mesma linha feita pela
mesma ilustradora. Depois de aprovadas as capas,
foram feitos os marcadores e enviados os miolos para
ozalide. Depois de recebidos os ozalides da gréfica,
alterdmos a tonalidade das linhas nas folhas para que
ndo atrapalhassem a leitura, seguidamente o miolo
foi aprovado e enviado para impressdo, em package
com o ficheiro aberto e em pdf com alta qualidade,
em CMYK. Quando o livro chega da gréfica, comeca o
processo de marketing/comunicac3o.

O feedback que recebi da gestora do projecto e do
editor foi positivo em relacéo a execucéo do projeto a
nivel grafico e criativo. O trabalho em equipa foi funda-
mental para o sucesso deste projeto porque permitiu
aprovacéo rapida em todas as fases devido ao acom-
panhamento didrio que tive na sua execucio.

Projeto Capa de livro
“Amor em Minusculas”

Este briefing tinha como alvo a concecéo da capa de
um livro que jé existia na verso inglesa e espanhola
e, portanto, pretendia-se fazer uma nova edicdo do
livro para Portugués.

Foi-me entregue alguma informacéo acerca do con-
teudo do livro, e explicado que se pretendia algo no
registo vectorial e que representasse o personagem
principal para a capa tal como as versdes de capa
estrangeiras. Depois de formada uma ideia mais con-
creta em relaco a capa em conjunto com a responsével
pela edicdo do livro e de ter lido o primeiro capitulo
do mesmo comecei a fazer alguns esbocos.
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Fig. 6
A versio Inglesa do livro

Amor em Minusculas

Fig. 7

A versdo Espanhola do livro

Amor em Minusculas
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As primeiras propostas foram para aprovacéo e foi-me

pedido, pela gestora do projeto, que destacasse o nome
do autor, bem como dar um ar mais comercial, uma vez
que este ia ser colocado & venda na altura do dia dos
namorados. As propostas foram adaptadas e melhora-
das e enviadas novamente para aprovacao. Neste caso,
como o livro é internacional, teve também de ser apro-
vado pelo autor estrangeiro, portanto, depois da gestora
do projeto escolher a proposta que mais lhe agradou, a
proposta da frente seguiu para o autor, para aprovacao.
Entretanto, depois da aprovacéo internacional, come-
cou a ser elaborado o plano da capa. Aqui é introdu-
zido o texto traduzido e escolhido pelo editor. Depois
de executado o plano da capa, foi enviado para aprova-
céo, alterado algum pormenor e enviadopara revisdo e
depois desta foram feitas as emendas de texto e final-
mente enviado para prova de cor. Enquanto isto, é feito
o marcador de acordo com a frente/capa, e as folhas de
rosto, que sdo sempre feitas pelo designer da capa, para
serem aplicadas pelo paginador mais tarde. Quando
chega a prova de cor, esta é analisada pelo designer e
gestor de projeto a fim de perceber se esté tudo pronto
para impressdo, normalmente, nesta fase as cores sio
afinadas e verifica-se se estd tudo centrado. Por vezes,
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se necessario, adiciona-se um drop shadow ao titulo, o
que foi o caso desta capa pois o titulo era branco sobre
fundo amarelo e corria-se o risco deste passar desperce-
bido. Com o plano fechado e aprovado, fez-se a arte final
do plano e do marcador e enviou-se para a impressdo
final. A semelhanca do projeto anterior, este foi acom-
panhado pela minha coordenadora de estagio, gestora
do projeto, que ao mesmo tempo aprovava e supervisio-
nava cada fase do processo, este acompanhamento veio
a reflectir-se num bom resultado e feedback positivo.
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Fig. 8, 9, 10, 11

Algumas propostas da capa
Amor em Minusculas, sendo

a ultima a vers&o aprovada.



Fig. 12

A versdo inglesa do livro
O pasteleiro que queria ser Rei
de Portugal

Fig. 13

A primeira verséo do livro
O pasteleiro que queria ser Rei

de Portugal
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Projeto Sobrecapa do livro
“O pasteleiro que queria ser Rei de Portugal”

Este foi o primeiro projeto que desenvolvi na editora
Marcador. Em alguns casos, os livros que ndo venderam
o suficiente podem ser reaproveitados para relanca-
mento com nova capa, neste caso, sobrecapa. Portanto,
sdo feitas sobrecapas completamente diferentes das
originais na tentativa de cativar novamente o publico,
para o caso de a capa anterior néo ter funcionado bem.
Este foi um desses casos. A capa feita para este livro
néo lhe dava a seriedade necesséria e, talvez por isso,
nio tenha resultado tdo eficazmente.

Foi-me entio proposto enquanto briefing fazer uma sobre-
capa maioritariamente focada na tipografia, sem muita
imagem/ilustracéo, e pensada para fins académicos.

QUE QUERIA SER

REfo:

(@A

AN R

Depois de alguma pesquisa, comeceientdo adesenvolver
algumas propostas que mais tarde foram melhoradas
de acordo com as sugestdes da gestora de projeto.
Depois de aprovada a frente, foi feito o plano, o
processo foi semelhante ao do projeto apresentado
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anteriormente. O plano foi revisto e aprovado depois
de feitas as emendas ao texto e enviado para prova de
cor. Tendo sido reconhecidas algumas imperfeicdes
na cor, estas foram afinadas e, concluida essa etapa, foi
enviado o plano para impressdo juntamente com a arte
final, apds a impresséo, aplicado aos livros existentes,
de maneira a ser relancado com a sobrecapa.

Neste projeto fui acompanhada pela designer da equipa
Marcador.

RUTH MACKAY

O PASTELEIRO
QUE QUERIA SER

25 P:{EI e
PORTUGAL

A bistéria rocambolesca do homem que convenceu
a rainha de que era o seu primo desaparecide,
D. Sebastide, rei de Portugal,
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Fig. 14

A nova e actual versio do livro
O pasteleiro que queria ser Rei

de Portugal.
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Refletindo sobre os trabalhos que desenvolvi no ge-
ral, salienta-se a diversidade dos temas que me foram
propostos com temaéticas sempre diferentes que me
levaram a explorar diferentes métodos de pesquisa.

Os trés projetos anteriormente analisados represen-
tam os trés tipos de trabalhos que executei ao longo
deste estdgio, nomeadamente, paginacio (projeto
YouAventura), design de capa (projecto Amor em
Minusculas), e redesign de capa - sobrecapa (pro-
jecto O pasteleiro que queria ser Rei de Portugal). A
execucdo de diferentes tipos de trabalho permitiu-me
explorar as diferentes partes da edicdo do livro, todas
elas bastante distintas, embora o design de capa
tenha sido o mais frequente.

Acercadapaginacdo,estaestdsemprerelacionadacom
a tematica do livro, o que me permitiu ser especifica
na pesquisa, desde a tipografia ao layout. A partir do
momento em que me era explicado o briefing, dava
inicio a fase de pesquisa, comecando por exemplo
por observar outros exemplos de paginacdes em
outros livros semelhantes, dirigindo-me a livrarias ou
pesquisando na internet. Os resultados da pesquisa
permitiam-me fazer diferentes propostas de layout
para que a gestora de projeto pudesse analisar e
aprovar, uma vez que ela tinha mais experiéncia.
Depois de aprovado, era sempre importante saber a
opinido dos restantes membros da equipa, recebendo
as sugestdes e criticas que podiam melhorar o
trabalho final. Seguidamente eram enviados os testes
de layout ao autor também para aprovacéo.
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Nos trabalhos de design de capa, o briefing definia
o tipo de capa, se era pretendido apenas lettering,
imagem com lettering, capa dura ou capa mole, dese-
nhos vectoriais, etc. A pesquisa era semelhante a da
paginacdo, mas com foco nas caracteristicas pedidas
no briefing. O processo da execucdo da capa passava
pela criacdo de propostas da frente de capa dentro
dos parametros pedidos pelo briefing. A escolha da
versdo final era feita em conjunto com a gestora do
projeto e com os restantes membros da equipa sem-
pre com a aprovacao final do autor ou agente.

Em relacdo aos trabalhos de redesign de capa (sobre-
capas), era feita uma anélise antecipada que nos
levasse a entender os pontos fracos para que esses
ndo se repetissem, sendo este o ponto de partida
para um redesign com sucesso. A partir deste ponto,
o processo de execucdo seguia o mesmo curso dos
trabalhos de design de capa. Em alguns casos, justi-
ficava-se que houvesse recapagem em vez de sobre-
capa, isto é, a subtituicdo total da capa, com um novo
lancamento ao publico.

Todas as experiéncias adquiridas neste estagio permi-
tiram que crescesse como designer, especificamente
no trabalho em equipa, no processo de pesquisa, e
também me ajudaram a desenvolver uma visdo mais
comercial sobre o produto (livro).

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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Fig. 15

Escriba egipcio. (NETTO, s.d.)
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O que é o design editorial?

O design editorial é uma 4rea do design gréfico que
estuda o aspeto funcional e estético das publicacdes
no geral (ex: livros, revistas, etc). Este requer n&o sé
o bom uso criativo, mas também um bom conheci-
mento em dreas como a tipografia. O design editorial
dita as regras de bom uso da tipografia e de layout,
para que haja uma boa hierarquia visual resultando
numa comunicacédo eficaz que permita que o leitor
consuma o conteudo sem dificuldade, com satisfacdo
e interesse.

Historia do design editorial

Para falarmos da histéria do design editorial temos
que falar acerca da histéria do livro. Segundo Rainer
Sousa (s.d.), o ancestral dos livros foi concebido no
Antigo Egipto através do papiro. A escrita neste
material direcionada & criacdo de textos maioritaria-
mente religiosos, era executada pelos escribas. Estes
documentos apresentavam a forma de um rolo feito
por folhas de papiro, considerando-se que podera ter
dado origem ao livro (3000 a.C.) (NETTO, s.d.).

O LIVRO INFANTIL



De certa forma os escribas egipcios ja se preocupa-
vam com o arranjo editorial das pédginas, pois escre-
viam muitas vezes em colunas e os seus textos conti-
nham por vezes vezes ilustracdes, o que os torna nos
primeiros designers de livros.

Mais tarde, por volta do séc. X a.C, com a invencéo
dos pergaminhos, pelos Gregos em Pergamo, os
documentos ganham uma maior funcionabilidade
e resisténcia, devido ao facto do material ser mais
flexivel e sélido. Isto foi muito importante para
preservar escritos antigos, como os textos da Biblia
Sagrada (SOUSA, s.d.).

Entretanto, nesta época, o método do livro encader-
nado ja comecava a ser experimentado, daf surgiram os
cédices (codex) onde as folhas eram juntas e cobertas
por placas de madeira para as proteger (SOUSA, s.d.).

=
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O acesso a este mundo dos livros viu-se restrito
aos clérigos mais tarde, no periodo Medieval (SOUSA,
s.d.). A maior parte ficava guardada em mosteiros e o
povo ndo tinha acesso a todos estes escritos, colocados
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“Na Alta Idade Média, os livros

eram mais acessiveis aos inte-

grantes da Igreja" - (SOUSA, s.d.)
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Fig. 17

Johannes Gutenberg.
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nessas folhas por esforcados e pacientes monges
copistas. No entanto, a Igreja acabou por ter um papel
importantissimo na conservacdo de textos antigos
da cultura grega e romana. Nesta época, ja se podia
verificar alguma decorac@o nos livros, caracterizada
pelas iluminuras, nomeadamente nos rodapés e nos
parégrafos dos livros. No entanto, o papel como o
conhecemos hoje, foi inventado pelos Chineses, tendo
sido os primeiros a fabrica-lo a partir de fibras de
bambu e seda, ainda antes da era Cristd. Mas sé por
volta de 751 d.C. é que a producéo de papel se espalha
pelo mundo isldmico (HASLAM 2007, p.7), sendo
levada para a Europa pelos mouros alguns séculos
mais tarde.

Por volta de 1454, Johannes Gutenberg desenvolve uma
maquina que faz com que o processo da fabricacdo de
livros se dinamize (HASLAM, 2007, p.8). Esta méquina
torna possivel a impressdo industrial de livros atra-
vés de tipos méveis, ainda assim este mundo da leitura
e da escrita continuava restrito a algumas elites na
idade moderna e era um luxo desfrutado apenas por
alguns. E também nesta altura (1454) que comeca a pro-
duc&o do primeiro livio do Mundo, impresso com tipos

méveis, a Biblia de Gutenberg.
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Agora, eram os tipégrafos os responséveis pela

criacdo do layout das pdginas. Com a invencdo da
imprensa, a producéo de livros tornou-se mais rédpida
e, consequentemente, a literatura tornou-se disponivel
e economicamente mais acessivel (HASLAM,2007, p.8).

Entretanto, o livro impresso tornou-se num poderoso
meio de “desenvolvimento intelectual, cultural e econs-
mico da humanidade” (HASLAM,2007, p.8). Teve grande
influéncia na educacéo (ensino). Nao sé por esta mas
por também por outras razdes, a capacidade de ler passou
a ser partilhada por grande parte da populacéo

Roger Chartier “considera que a primeira grande
revolucdo da histéria do livro foi o salto do rolo de
papel para o cédice, ou seja, o volume encadernado
com pdginas e capitulos.” Mas “maior ainda, segundo
ele, estd a ser o salto para o suporte electrénico, no
qual é a mesma superficie (uma tela) que exibe todos
os tipos de obra jd escritos.” (FERRARI, 2009). Hoje,
como pensa Roger Chartier, os nossos hébitos de lei-
tura estdo a tornar-se intimamente ligados a nossa
dependéncia tecnoldgica.
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Fig. 18
Biblia de 42 linhas.

“A obra-mestra de Gutenberg é
a Biblia de 42 linhas (B-42).
Esta obra compreende dois
volumes com um total de 1282
péginas. Foi produzida por
Gutenberg com a colaboracédo
de 20 pessoas. As dimensdes
do «félio real» empregue eram
de 430 x 620 mm, antes da
dobragem. O formato final é de
31 cm (largura) x 43 cm (altura)
- quase o DIN As, o dobro do
tamanho do livro que tem agora
na méo. Dos 180 exemplares
impressos, existem hoje 48
exemplares, dois dos quais
estdo em posse do Gutenberg-
Museum em Mainz.”

(HEITLINGER, 2007)
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Neste campo existe muito pouca informac&o, poucos
s8o os estudos e andlises das publicacdes periddicas
e ndo periddicas infantis do pais (edi¢do infantil)
(ROCHA, 1992, p.6). No entanto, podemos comecar
pela relacdo direta que existe entre a escola, que
ensina a ler e escrever, e a expansao do livro infantil
(edicAo para criancas).

Se pensarmos que a escolaridade obrigatéria nem
sempre existiu, deparamo-nos com o facto de que
nem sempre a alfabetizac@o esteve presente na fase
infantil do ser humano e, por consequéncia, o livro
infantil ndo era uma necessidade. Por essa razdo existe
uma ligagcdo entre o desenvolvimento da literatura
infantil com a educacéo escolar obrigatdria.

No séc. XV, aconteceram alguns eventos que
permitiram o desenvolvimento mais eficaz na drea da
leitura, como a invencéo da imprensa, por exemplo.
Até ao aparecimento do livro impresso, sé algumas
pessoas tinham acesso a manuscritos de copistas.
Depois desta invencdo, os livros passaram a ser
objetos mais disponiveis e presentes na vida das
pessoas e, consequentemente, na vida das criancas.
Este foi um processo demorado que néo aconteceu
do dia para a noite. Primeiramente as criancas
tinham acesso a textos através de representacdes
teatrais, de marionetas, de fdbulas contadas, tudo isto
no formato oral que chegava as suas vidas embora
nio fosse destinado as mesmas. “As primeiras obras
explicitamente dedicadas as criancas nasceram de
intencdes pedagdgicas” (rocha, 1992, p.31). Podemos
destacar a obra de Gongalo Fernandes Trancoso,
Contos e Histérias de proveito e exemplo, editada em
meados de 1575, como uma das primeiras.

O LIVRO INFANTIL
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Em 1759 aparecem as aulas régias, criadas pelo
Marqués de Pombal, no reinado de D.José I. Esta
criacdo marcou o aparecimento do ensino publico,
que veio mais tarde oficializar o ensino primario.

Em 1761 foi fundado, em Portugal, por iniciativa do
Marqués de Pombal, Sebastido José de Carvalho
e Mello, o Colégio dos Nobres, destinado a futuros
dirigentes do reino. Enquanto isso, ja existia, em
Londres, a primeira livraria-editora para obras
infantis (1745)(rocha, 1992, p.36).

Em1774,chega-nosatraducdode Magasindes Enfants,
uma obra que apareceu em Franca em 1757, com o
nome de Tesouro de Meninas, seguido de Telémaco,
de Fénelon, em 1776, O livro das meninas, em 1778, de
Jodo Rosado de Villa-Lobos e Vasconcellos e Colecéo
de contos filoséficos (1793), de Francisco Luiz Leal.
Ao longo deste século, a producéo editorial é baseada
em reedic3es e adaptacdes destas primeiras obras.

E no séc. XIX que a producéo de literatura infantil
mais se desenvolve, dando um grande salto. Em
1836, dé-se a reforma do ensino secundério (criacéo
do ensino liceal) e priméario (ROCHA, 1992, p.38).
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Fig. 19

Capa do livro Contos e Histérias
de proveito e exemplo,

de Gongalo Fernandes Trancoso,
1575.

Fig. 20
Capa do livro Magasin des

enfants, da colecdo de Jeanne-
Marie Leprince de Beaumont,
em meados de 1757.
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Apareceram as obras Da educacgdo (1830), de Almeida
Garret, os Contos para a infdncia, de Guerra Junqueiro
(1877), Contos para os nossos filhos (1882), de Maria
Amaélia Vaz de Carvalho e Goncalo Crespo, e Tesouro
Poético da Infdncia (1883), de Antero Quental entre
outros. Em 1844, introduz-se o ensino obrigatério
para todas as criangas entre os 7 e os 15 anos de idade
(JUSTINO, 2014).

Nesta altura, os adultos ja liam muito e as criancas
seguiam-lhe o exemplo. Os meios de comunicacéo e
publicacdes periédicas (jornais) eram mais comuns
na leitura do povo. A faixa etdria mais jovem transfor-
mava-se agora num publico mais assiduo a leitura, e
recebia muito mais atencio. Apareceram os jornais
Amigo da Infancia e O jornal da Infancia destinados
ao publico infantil. No entanto, segundo Natércia
Rocha (1992, p.39), “esta movimentagdo toda em torno
da crianga s atinge uma reduzida minoria, pois néo
existem condicdes para fazer baixar a taxa de analfa-
betismo persistentemente elevada.”

Surge A Histéria alegre de Portugal - leitura para o
povo e para as escolas, em 1880, de Pinheiro Chagas,
com uma ligacio muito visivel entre o divertimento
e a aprendizagem. E comecaram a usar-se os contos,
lenga lengas e poesias para ajudar nos exercicios de
leitura para aprender.

Jodo de Deus foi um dos grandes nomes da poesia
para criancas nesta época. No final do séc. XIX, o livro
infantil j& assume um posto oficial na producéo edito-
rial, com um mercado suficientemente grande para o
seu crescimento. Destacam-se alguns nomes que leva-
ram Portugal a igualar-se a outros paises, em relacio a
evolucdo da qualidade de producéo editorial infantil.
Uma delas foi Ana de Castro Osério, que foi funda-

O LIVRO INFANTIL



mental no desenvolvimento da producéo de obras que
fossem ao encontro dos interesses e necessidades do

publico mais jovem.

Com a chegada do séc. XX, assiste-se também a vérias
mudancas na sociedade portuguesa, a comecar com a
Implantacdo da Républica (1910). Existe um aumento
de publicacdes de obras para o leitor infantil, e depo-
sita-se agora uma maior atencéo em tornar os livros
estimulantes e atrativos a nivel cultural e de interesse
geral. As traducdes de obras estrangeiras continua-
vam a ser comuns, tendo sido traduzidos alguns con-
tos dos irméos Grimm e Anderson, por Amé&lia Vaz
de Carvalho com o poeta Gongalves Crespo, obra que
mais tarde foi aprovada para o uso nas escolas prima-
rias (ROCHA,1992).

Comecam a aparecer bibliotecas escolares, e comecam
a definir-se novos objetivos para a educacdo com a
crianca a passar a ser considerada uma fonte con-
sumidora de literatura (livros, jornais infantis, etc)
(ROCHA,1992). O Romance da Raposa, de Aquilino
Ribeiro, torna-se numa das mais notdveis obras diri-
gidas a criancas (1924). Destacam-se ainda as ilustracdes
presentes nos livros infantis. Comecam a existir

'-"h-' -
|

AQUILINO RIBEIRO FT

FANTIL DO JORNAL

"A 0 SECULO -

O TESOURO DO GIGANTE

Por MARIA ROSA RESEDA
i # Desenlios de EDUARDO MALTA

noaann,

ROMANCE
DA RAPOSA

HLuarRacors or Benjasin Rasiis "

BERTRAND EDITORA
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Fig. 21

Romance da Raposa,
de Aquilino Ribeiro (1924)

Fig. 22 e 23

Capas do suplemento infantil do
jornal O Século, Pim pam pum!
(1926, 1930)

SIRECTOR  SUPEMENTO NPANTIL 00 oo

e ]
LT D e SAINTA
e USHOUD oo

A FLOR DA LLZ

. AMES BROOK .

n esenhos_de CASTANE
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colaboracdes interessantes entre o autor e o ilustra-
dor, como é o caso da dupla Papim e Papusse que se
apresentam inicialmente no suplemento infantil de
um jornal, Pim-Pam-Pum. Entretanto, nesta segunda
década do séc. XX, comeca a ser comum existirem
suplementos infantis em grandes jornais diédrios da
época. Estes tornam-se rapidamente num sucesso, des-
tacando-se o ABCzinho (1921), o Bébé (1923), e o Correio
dos pequeninos, do jornal Correio da Manhd (1927).

Fig. 24

203 — 25 11-1529 {22 SERIE) 12 PAGINAS PRECO UM ESCUDO
Capa do suplemento infantil .

ABCzinho, que se publicou entre
1921 e 1932. (LINO, 2016)

1

e

com 0 A B C-zinho... 6—... eo Chico atira logo f6ra todos os outros presentes!. ..

Com os anos, vem a pressdo do regime politico de
Salazar, mas também novas tendéncias na imprensa
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que permitem novas formas de “leitura”, a radio e
o cinema. No entanto, a escolaridade obrigatéria é
reduzida, e o gosto pela leitura vé-se comprometido,
uma vez que as criancas passam a ter muito menos

PAPAGAIO

revista para _‘mit’ldos

Num dos proximos numeros comecaremos a publicar as formidi-
veis aventuras de Tim-Tim na América do Norte, entre bandidos,
«cow-boys» e peles-vermelhas

acesso a educacédo e literatura mas, por outro lado,
a réddio e o cinema ganham uma grande adesdo
pelo publico mais jovem, bem como as publicacdes
periédicas (O papagaio na rédio Renascenca).

Vao aparecendo alguns artistas plésticos a fazerem
ilustracdes para criancas, como Julio Pomar, Laura
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Fig. 25
Capa da revista infantil
O Papagaio, ligada a revista

catélica Renascenca.
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Costa e Maria de Vasconcellos. Fernando Bento
ilustrou vérias obras, destacando-se O Diabrete,
em 1941. J& no final dos anos 30, as histérias de
quadradinhos, com origem americana, comecam
a conquistar a geragdo mais nova. Em 1956, a
escolaridade volta a ser de quatro anos e o consumo de
livros cresce. Em 1956, surge o Jodo Ratdo, de Adolfo
Simdes Miiller, nesta altura verifica-se uma crescente
de livros de autores nacionais, entre eles, Sophia de
Mello Breyner Andresen com A fada Oriana, em 1958,

e A menina do Mar, em 1959, ilustrado por Fernando
de Azevedo e Noronha da Costa.

Fig. 26

Capa do livro de Sophia de
Mello Breyner Andresen,
A fada Oriana
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Fig. 27

Capa do livro de Sophia de
Mello Breyner Andresen,

A menina do Mar

No ano 58 aparecem as bibliotecas da fundacéo

Calouste Gulbenkian e para as criancas, as “carrinhas
da fundagio Gulbenkian”, que vém recompensar o
esforco da aprendizagem nas escolas. Esta iniciativa
vem aproximar os leitores dos livros, enquanto objeto
de entretenimento.

Nos anos 60 deu-se um grande desenvolvimento
na educacéo, com a criacdo do Ciclo Preparatério
do Ensino Secundério e o alongamento do ensino
obrigatério para raparigas. Assistiu-se assim a um
aumento de criancas a frequentar a escola e conse-
quentemente mais literatura infantil a ser consumida,
assumindo-se a importancia da leitura extra-escolar
no desenvolvimento da crianga (ROCHA,1992).

Entretanto, a UNESCO cria duas comemoracdes
importantes: o “Ano Internacional do livro infan-
til” (1974) e o “Ano Internacional da crianca” (1979).
Depois de 1974, o campo editorial cresce devido a
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Fig. 28

Capa do livro O pau-de-fileira,
de Maria Keil (1976)

48

uma maior liberdade de expressdo devido ao pro-
longamento da escolaridade. Surge nesta época, o
homem do chapéu verde, de Sidénio Muralha obra

relacionada com a opressdo policial vivida antes do
25 de Abril .

0 pau-de-fileira

Texto e lustracOes de Mana Keil

Emerge entdo uma nova geragao de escritores, entre
eles Anténio Torrado, Matilde Rosa Aratjo, Ilse Losa,
Alice Gomes e Maria Keil na ilustracdo da obra O
Pau-de-Fileira (ROCHA,1992). Nesta altura as obras
infantis j4 espelhavam muito mais do que temas uni-
camente didaticos e pedagdgicos.
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Passa a haver maior liberdade nas tematicas das obras
publicadas, devido ao 25 de Abril.

Os anos 80 comecgam com a atribuicdo dos prémios
Gulbenkian de literatura para criancas, com prémios
para o melhor texto, ilustragéo, entre outros. Em 1983
nota-se um grande aumento no crescimento das obras
nacionais, a ilustracdo é nesta altura uma caracteris-
tica importante no livro infantil.

Nas ultimas décadas do século, é possivel notar-se uma
transformac&o no conceito de crianca, que antes era
dependente, submissa e sem poder de escolha, mas
que agora passa a ter mais iniciativa, poder de decisdo
e escolha e gostos acentuados. Isto vem diversificar os
contetudos e temas da literatura infantil, e a ilustracdo é
cada vez mais usada como meio de comunicacéo entre
o autor e o leitor, neste caso a crianca (ROCHA,1992,
p.116).

HISTORIAS TRADICIONAIS PORTUGUESAS CONTADAS DE NOVO bl
o
o » -
LeR+ 3 orradu

lusiragses de Tiago Pimentel

0 Macaco ..
Rabo Cortado

e outras historias

No final dos anos 90, surge uma nova rede Nacional
de Bibliotecas, com a qual a crianca passa a ter muito
mais acesso ao livro, tendo assim mais contacto com
a leitura como atividade de prazer, tal como se pro-
paga aos dias de hoje.
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Fig. 29 e 30

Capas dos livros O Macaco de

Rabo Cortado (1984) e

O elefante ndo entra na jogada

(1985), de Anténio Torrado,
considerado um dos autores
mais importantes na literatura

infantil portuguesa.
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A leitura, parte indispensavel no processo da aprendiza-
gem e educacio, é sem divida uma pratica que define o
sucesso da crianca no futuro. Ajuda-a a conhecer o Mun-
do em que vive e desenvolve a sua capacidade verbal.
A autora Sara Rodi diz-nos, em entrevista, que diversos
estudos tém vindo a demonstrar que “o contacto com os
livros, desde tenra idade (folheando, ouvindo histérias),
promove o interesse pela leitura e pela escrita, para além
de alimentar aimaginacdo da crianca e a ajudar a desen-
volver iniimeras outras competéncias”.

Os materiais de leitura escolar, embora importantes,
nao sio, no entanto, tdo eficazes como os materiais
de leitura vindos do ambiente familiar, de amigos, ou
meios de comunicacdo do quotidiano da crianca, e
é por isso que as criancas frequentemente rejeitam
essa via de leitura, a leitura escolar. A leitura deve signifi-
car fonte de prazer, e nfo o contrario (MARTINS, 1982).
Maria Helena Martins (1982, p.40) afirma que é a lei-
tura sensorial que surge primeiro nas nossas vidas e
nos acompanha para sempre, caracterizando-se por
sons, emocdes, cheiros e cores que experienciamos.
Um bom exemplo disto sdo as histérias que nos con-
tavam antes de ir dormir, em crianca, e as musicas
que nos cantavam para adormecer, e que desenvol-
veu a nossa leitura sensorial.

Segundo as palavras de Maria Helena Martins

(1982) em O que € a Leitura?, considera-se que:

“Antes de ser um texto escrito, um livro € um objeto;
Tem forma, cor, textura, volume, cheiro. Pode-se até
ouvi-lo se folhearmos as suas pdginas. Para muitos
adultos, e especialmente criangas alfabetizadas,
essa € a leitura que conta. Quem jd teve oportuni-
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dade de vivencia-la e de observar a sua realizacéo
sabe o quanto ela pode render. Para a criancga, essa
leitura através dos sentidos revela um prazer singu-
lar, relacionado com a sua disponibilidade (maior que
a do adulto) e curiosidade (mais espontaneamente
expressa). O livro, esse objecto inerte, contendo estra-
nhos sinais, quem sabe imagens coloridas, atrai pelo
formato e pela facilidade de manuseio; pela possibi-
lidade de abri-lo, decifrar o seu mistério e de revelar
- através da combinagdo ritmica, sonora e visual dos
sinais - uma histdria de encantamento, de imprevis-
tos, de alegrias e apreencgées. E esse jogo com o uni-
verso escondido num livro vai estimulando na crianca
a descoberta e aprimoramento da linguagem, desen-
volvendo a sua capacidade de comunicacdo com
o mundo. Surgem as primeiras escolhas: o livro com
ilustragées coloridas agrada mais; se ndo contém
imagens atrai menos. E s6 o facto de folhed-lo, abrin-
do-o e fechando-o, provoca uma sensagdo de possibi-
lidade de conhecé-lo, seja para domind-lo, rasgando-o
num gesto omnipotente, seja para admird-lo, conser-
vando-o a fiim de voltar repetidamente a ele. Esses
primeiros contatos propiciam & crian¢a a descoberta
do livro como um objecto especial, diferente de todos
os outros brinquedos, mas também fonte de prazer.
Motivam-na para a concretiza¢do maior do ato de ler
o texto escrito, a partir do processo de albabetizacdo,
para saciar a curiosidade pelo desconhecido e reno-
var emocgées vividas.”

A crianca tem uma maior disponibilidade e espon-
taneidade para exprimir e expor emocdes enquanto
“experimenta” um livro, porque todos os assuntos lhe
sfo alheios nesta fase da sua vida. Como refere Maria
Helena Martins, a leitura é desta forma uma experién-
cia muito mais impactante nesta idade e o ato de ler
ndo impede a crianca de desenvolver todas as suas
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outras potencialidades, pelo contrdrio, esta atividade
cria espago para crescimento em vdrias dreas, nomea-
damente, a reflexdo e a emog¢do (SOBRINO, 2000, p.29).

Javier Sobrino, no seu livro A crianca e o livro, defende
que “o principal valor da leitura é o prazer que propor-
ciona a quem o pratica”. No entanto, existem, como
j& vimos, muitos outros beneficios que a leitura pode
trazer & crianca, sendo esta uma atividade crucial para
o desenvolvimento da personalidade da mesma. A
compreensdo e expressio sdo alguns dos fatores a ter
em conta na importancia deste hdbito que, quando se
torna frequente, aumenta a sua prética.

Ler d4 asas & imaginac&o da crianca, leva-a a ser mais
sensivel perante as situacdes do dia-a-dia e produz
inteligéncia. O dominio da lingua materna também
é cultivado, uma vez que a prética da leitura melhora
a expressdo oral e escrita (SOBRINO, 2000). Todos
estes aspetos sdo consequéncia da concentragcao
que a leitura exige. Além do enriquecimento que a
“leitura” produz a nivel do alfabetismo, a leitura na
fase infantil também faz com que a crianca cresca
abastada de cultura e conhecimento, enquanto
individuo, e com os seus horizontes bastante mais
alargados do que a crianca que néo foi estimulada a
ler. A crianca que foi habituada a ver televisdo em vez
de ler livros vai ver o seu argumento critico mais tarde
pouco desenvolvido bem como uma fraca autonomia
intelectual (SOBRINO, 2000). Para o sucesso escolar,
o habito da leitura também tem um papel muito
importante e, consequentemente, a sua auséncia no
percurso escolar da crianca/adolescente reflete-se
negativamente no seu futuro profissional. Portanto
cabe a familia e & escola incutir este habito na crianca
desde cedo, pois este iré ditar parte do seu futuro. No
que toca aos valores adquiridos na infancia, a leitura
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também tem um papel importante (SOBRINO, 2000).
A tolerancia, respeito, conhecimento e solidariedade
para com outras culturas so alguns exemplos. As
razdes devem-se ao facto de a escrita infantil ser
caracterizada por sentimentos e emocdes (valores
afetivos), detalhes visuais (valores estéticos) e de
justica (valores morais, sociais e éticos). Um exemplo
desta tltima é o facto de que nas histérias infantis
os vildes acabam sempre por ser punidos, e os herdis
congratulados.

Segundo Javier Sobrino, “Se ler é deleitar-se, tam-
bém € instruir-se; por isso, ler € instruir-se com prazer.”
Neste excerto do seu livro, Javier diz-nos que a leitura
é uma excelente maneira natural, espontanea e praze-
rosa de desenvolver valores e bons hébitos na crianca.
N&o expor a crianca ao hébito da leitura é retirar-lhe
um dos maiores privilégios que existem atualmente,
pois na fase adulta este habito é mais dificil de desen-
volver, e é aqui que a responsabilidade dos educado-
res (professores/ pais) entra. Ao incentivar o treino
da leitura, estdo a oferecer uma oportunidade tnica
para a crianca se “viciar” num dos melhores hébitos
que pode ter ao longo da sua vida.

Portanto, é em tenra idade que tudo comeca, o tempo
do processo que diz respeito & aprendizagem de
leitura deve ser respeitado e esta nédo ser pressionada.
E preferivel apresentar livros que gerem afetividade
na crianca do que pressiona-la a simplesmente ler.
Um bom exercicio a fazer com criancas, para ajudé-las
no inicio da sua caminhada na leitura, é ver revistas
com imagens ou albuns de fotos e ir comentando cada
foto com a crianca. Isto ird ajudar a crianca a ler pelas
imagens que, como ji foi mencionado, é uma das
primeiras leituras, pois ajuda-as a saber interpretar as
imagens e permite que a imaginacdo se desenvolva,
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Fig. 31

O patinho curioso. Livro infantil,
interactivo, recomendado para a

partir dos 6 meses.
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o que, consequentemente, motiva a crianca a ler para
que mais tarde tenha vontade de fazer este exercicio
sozinha. Outra excelente exercicio é contar histérias,
e ir mostrando imagens (ilustragdes dos livros)
simultaneamente. Muitos escritores recordam as suas
primeiras experiéncias com a leitura nas memdrias
que tém dos seus familiares a contarem-lhe histérias
e lendas (SOBRINO, 2000).

Leitura antes dos 6 anos: Antes dos 6 anos, a leitura
passa muito pela experiéncia sensorial, como
mencionado anteriormente. Nesta altura, as criancas
sdo atraidas por livros com muita ilustraco, acerca
de contos de fadas ou de aventuras, histdrias curtas
(como no exemplo da f1g.31) com textos simplificados
e tipografia grande e espacada (NOVO SECULO
EDITORA, 2014).

e

o7, gl

Leitura dos 6 aos 8 anos: Nesta faixa etdria ja se comeca
a dominar a leitura e os textos lidos tornam-se numa
experiéncia de vida real (animismo) na cabega da
crianga, o pensamento ja segue uma pré-légica e
intuicdo. A medida que as capacidades da crianca
vao evoluindo, os livros também vao oferecendo mais
informacéo, neste caso texto, que deve continuar a
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ter corpo grande, de modo a que as palavras sejam
facilmente identificadas, como na fig.33 (SOBRINO,
2000).

eu vou sempre
gostar de t1

%,

B,

Leitura dos 8 aos 10 anos: Mudam os interesses e
passa a existir um fascinio acentuado com o mundo
exterior (ao contrario do interior - egocentrismo). Os
temas de mais interesse nesta idade sio: os jogos, os
amigos e as descobertas feitas nesta altura da vida.
A crianca busca um discurso directo e simples. A
imagem/ ilustracdo continua a ser motivante e, por-
tanto, importante, uma vez que agora a compreensao
é maior. Nesta idade deve-se estimular a sua atencéo
e proporcionar tempo para a leitura na rotina didria
da crianca para que faca parte do seu quotidiano. As
viagens a biblioteca e espacos de leitura sdo uma boa
atividade nesta idade (SOBRINO, 2000).
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Livro infantil

Eu vou sempre gostar de ti.
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Fig. 33

Livro Geronimo Stilton -

O Manuscrito Misterioso,

este é um exemplo de livro

que se encaixa na faixa etéria
dos 8 aos 10 anos, contendo
ainda bastante ilustracéo e
apresentando histérias mais
completas emtextos mais longos

no entanto faceis de ler.

Fig. 34

Livro Sherlock, Lupin e Eu,
O Trio da Dama Negra. Um
bom exemplo do que se fala na

leitura dos 10 aos 12 anos.
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Leiturados10aos12anos:Estaidadeécaracterizadapor
muitas transformacdes, é a entrada na adolescéncia.
O sentido critico também se desenvolve, e o seu
leque de interesses muda e aumenta, destacando-se
a aventura, o humor e o mistério. Geralmente, nesta
fase, o comportamento muda e verifica-se uma maior
necessidade de isolamento, o que muitas vezes é
encarregue de um aumento no numero de horas
que dedica a leitura (SOBRINO, 2000). A necessidade
de pertenca a um grupo também faz com que um
dos temas mais apreciados sejam aventuras cujas
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personagens principais facam parte de um “bando”.
As ilustracdes comecam a ser mais desvalorizadas
nesta fase.

A partir dos 13/14 anos de
idade, os adolescentes sdo obrigados a ler literatura
classica nas escolas e isso nem sempre traz boas con-
sequéncias, logo esta acaba por ser uma fase decisiva
para o jovem leitor. E muito importante que exista
uma boa promocéo aos livros feitos para estas ida-
des, para que ndo acabe o interesse pela leitura, numa
fase em que os jovens leitores sdo obrigados a ler na
escola textos que ndo os cativam. As bibliotecas escolares
tém um papel importante aqui, devendo proporcionar

quantidade, qualidade e conforto (SOBRINO, 2000).

O livro/leitura é um excelente instrumento de
aprendizagem, por isso, a escola deve representar
um bom elo de ligagcdo entre a crianca e a leitura,
fazendo com que a relagcdo do leitor com o livro seja
principalmente caracterizada pela motivac&o. Para isso
existem variados meios, mas nunca se deve obrigar.

Também a familia, como j& foi mencionado, tem
um papel importantissimo no desenvolvimento da
literacia da crianca, uma vez que a introducéo a leitura
comeca muito antes da crianga entrar na escola,
ou seja, muito antes de aprender a ler, observando
apenas ilustracdes ou imagens, que a leitura em livro
se faz da esquerda para a direira, que existe um inicio,
meio e fim, que existem livros especificos para varios
temas, etc. Resumidamente, é imprescindivel que os
pais/educadores da crianca a familiarizem com livros
desde cedo.
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Fig. 35
Estrutura do livro.
Fonte: Imagem adaptada de

biblioteca7deio.blogspot.
pt/2010 05 01 archivehtml
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O livro

O livro é composto geralmente por uma parte exterior,
a capa, e uma interior, o miolo. A capa é caracteriza-
da pela sua funcdo de proteger o miolo do livro, no
entanto, tem outras funcdes importantes como dar a
primeira impresséo do livro ao potencial leitor. Esta
divide-se em diferentes partes que constituem um
todo (CARVALHO,2008, p.17):

3 2

4""‘—-—_

VAN

1- A Capa Frontal - Deve condensar a personalidade
do livro (CARVALHO, 2008, p.32), para isto, o designer
passa por um processo de interpretacdo da informa-
cdo que tem do livro. Normalmente a capa frontal
contém o titulo do livro, o nome do autor, o subtitulo,
o nome do tradutor (se existir), o logétipo da editora e
por vezes alguns apontamentos comerciais, como fra-
ses que apelem a compra.

2 - A Contra-capa - E o verso do livro e liga-se & capa

pela lombada (ALMEIDA, 2014, p.24). Esta geralmente
apresenta uma pequena descricdo ou resumo do
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livro, algumas citacdes e criticas de personalidades
ou entidades que elogiam o livro, o ISBN, e por vezes,
um texto acerca do autor bem como a sua foto.

3 - - Aqui encontramos o titulo da obra, o
nome do autor e o logo da editora. A lombada é muito ¥ FAZ
importante, pois em casos de livrarias, e nfo s6, é a PEROLAS

primeira a ser vista, tendo por esse motivo que ser RUBE M

P ALVES
atraente e bem legivel. =
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Canog

4 - - As badanas ou abas ou orelhas sdo
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pequenas extencdes da capa e contra-capa que geral-

mente contém informac&o relativa ao autor, as suas

obras, ou até acerca do presente livro. Nelas podemos  Fig- 36

também encontrar frequentemente criticas e elogios  Livro Ostra Feliz nio faz Pérolas
de outras personalidades ou entidades importantes

acerca do livro. Fig. 37
Plano da capa do livro
Ostra Feliz ndo faz Pérolas,

5 - - Usadas em livros de capa dura, servem o
aqul estao representados as

para unir o miolo & capa, geralmente sem informa- partes complementares da capa:
¢8o, exceto nos casos de livros infantis cujas guardas  asbadanas, a capa frontal,

podem conter ilustracéo. a contracapa e a lombada.

Pode ainda existir a sobrecapa e a (6), a sobre-
capa é como uma capa mével independente que cobre

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO 59



a capa oficial do livro e que pode ter mais do que uma
fungéo como, por exemplo, estética ou protetora. Na
editora Marcador existem vérios livros aos quais é
feito um redesign de capa para melhorar o aspeto e
as vendas e, nestes casos, é feita uma sobrecapa que
serve para dar uma nova cara ao livro, sendo este é
um dos exemplos da funcio de uma sobrecapa. J4 a
cinta é um elemento de marketing caracterizado por

Fig. 38 uma tira de papel que envolve a capa do livro na sua
Plano da capa do livro extensdo. E esta, tal como a sobrecapa, é mével e inde-
Ostra Feliz ndo faz Pérolas, pendente, podendo ser retirada. Normalmente cobre
aqui representada com a cinta, apenas a parte inferior da capa apresentando informa-

cdo referente & obra ou ao autor e ao seu trabalho.

Pode parecer estranho, mas ji pensou em udo aquilo que a dor e
© sofrimento sio capazes de fazer por ad3? E o facto de, por vezes,
75 & e SR

podem ser instigadoras de algo extraordinirio — que o reconhecido
escritor Rubem Alves pensa, questiona e expde, sempre vulnerivel i
(RN AT e
2 educagio, a naruress, 2 seligizo, a saide mental, 2 polltics, 0 amor

PEROLAS

RUBEM ALVES

O grande contador de estérias
da lingua portuguesa
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O (7) é o conjunto de paginas que constitui o con-
teido da obra, e divide-se normalmente por:
(MASTERSON, 2005)

- Folha que antecede a folha de
rosto e que apresenta o titulo da obra.

- Folha que apresenta o titulo da obra,
juntamente com os outros elementos relacionados
com a obra, como o subtitulo, o nome do autor e tra-
dutor (se existir) e o logo da editora.
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[ - - - Fig.39

Folha de anterrosto do livro

Ostra Feliz ndo Faz Pérolas.
O ato criador
surge sempre de uma dor.

OSTRA OSTRA
FELIZ FELIZ Fig. 40
NAO NAO Folha de rosto do livro
. FAZ . FAZ Ostra Feliz ndo Faz Pérolas.
PEROLAS PEROLAS
RUBEM
ALVES

- Esta pagina, normalmente o
verso da folha de rosto, apresenta elementos relativos
a realizacdo da obra, tais como: informacéo da edi-
tora, ano da primeira edicdo, copyright, titulo origi-
nal e titulo traduzido, nome do autor e do tradutor,
nome da gréfica que imprimiu o livro, nome do revi-
sor, nome do designer que desenhou o livro, 0 ISBN, o
depésito legal, ete.

Fig. 41

Folha da ficha técnica do livro

A minha professora.

12 edigao: novembro de 2016
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- Normalmente, nesta pagina, o
autor dedica a obra a alguém com um texto simples.

- Nesta folha, somente
existente em alguns livros, o autor aproveita para
agradecer e reconhecer o apoio de quem o ajudou na
realizacdo do livro.

- Pdgina com citagdo ou breve pen-

samento que geralmente aparece no inicio do livro.
- A pagina que apresenta

a estrutura ordenada do livro por nimero de pagina.

Em alguns casos podemos encontrar padginas com o
indice de imagens, de tabelas e de siglas, sendo estas
mals raras.

- Pagina que antecede normalmente
a introducéo, na qual o autor ou outro individuo faz uma
apresentacdo que explica as razdes que levaram a reali-
zac#o da obra.

- Nesta pagina o autor introduz o leitor ao
texto principal.

Normalmente, depois do prefdcio e introducéo,
segue-se o texto principal, dividido por capitulos. E
no fim das paginas com o texto principal podemos
encontrar:

-Porvezes, podemos também encontrar
algumas paginas dedicadas a informacdo extra do

autor relacionada com a obra, que se chamam paginas
de notas de autor.

- Esta seccéo existe em livros com muitos
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termos estrangeiros, e serve paraexplicarosignificado
de palavras ou termos pouco comuns.

- Aqui encontra-se a lista de referéncias
usadas para a elaboracéo da obra.

No caso do livro infantil, muitos destes elementos sdo
inexistentes, sendo este um tipo de livro muito mais
simplificado. No geral, os livros infantis apresentam
apenas a ficha técnica, as folhas de rosto e anterrosto
e a da dedicatéria.

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO
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“Refere-se ao tamanho e a forma do livro. Deve dar
uma impressdo agraddvel e harmoniosa. Varia con-
forme as finalidades do livro. A espessura deve estar
de acordo com a altura do livro, para que seja propor-
cional e cémodo para o manuseio.” (SILVA SOUZA & RI-
BEIRO LIMA, 2007, p.2)

No caso do livro infantil, o formato é algo a ter em alta
consideracdo. Especialmente nos livros para as idades
em que se comeca a ler, tudo deve contribuir para a
crianca ter uma boa experiéncia na leitura e o formato
ndo fica de parte, havendo necessidade, portanto, de
se estudar o formato que é utilizado, pensando, por
exemplo, se o livro vai ser lido/observado apoiado
numa mesa ou se vai ser lido sendo segurado pela
maéo. Esta 16gica parte da teoria de Andrew Haslam
(2007, p.30) quando diz que tal como um atlas deve ser
consultado através de uma superficie larga, devido
ao seu tamanho, consequéncia do seu conteido
detalhado, também um guia de bolso deve caber num
bolso. Haslam (2007, p.30) afirma que, geralmente, os
livros seguem trés tipos de formatos: o de retrato, o de
paisagem e o quadrado. No retrato, a altura da padgina
ultrapassa a largura da mesma, no de paisagem é
a largura que ultrapassa a altura da pagina, e no
quadrado a largura e a altura sio semelhantes. Diz-
nos também que a escolha de um destes formatos
ndo parte sé da prespetiva econdémica, mas também
para que o formato do livro va ao encontro a um bom
manuseio. E importante também que seja de facil
transporte para a crianca, ou seja, o peso do livro é
algo a ser considerado quando o formato é definido.
No entanto, muitos livros infantis seguem formatos
derivativos (HASLAM, 2007, p.39), que ndo sendo
determinados pela geometria, sdo feitos consoante
a necessidade do contetido do livro, como é o caso
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de alguns livros de fotografia em que o formato tem
que respeitar o tamanho das fotografias originais.
A criatividade na escolha do formato vai decidir o
sucesso do livro, pois faz com que a crianca aumente
as suas expetativas e que assim a sua curiosidade
a faca desejar comprar o livro (MALVEIRO, 2013). O
formato de um livro vai determinar as proporcdes da
pégina, cujos conteidos vao ser divididos consoante a
grelha aplicada pelo designer. (MALVEIRO, 2013, p.75).
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Fig. 42

A minha mée adora-me, livro
infantil com as seguintes
dimensdes: 196x197mm.

Formato quadrado.

Fig. 43
A filha do grufaléo,

livro infantil com as seguintes
dimensdes: 223x277mm.

Formato retrato.

Fig. 44

De que cor é o beijinho?,
livro infantil com as seguintes
dimensdes: 296x219mm .

Formato paisagem.
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Fig. 45
A distancia da linha de base de

uma linha tipogréafica para outra
é o que se chama de entrelinha.

Fonte: Producéo pessoal.

Fig. 46

Nesta imagem podemos ver
o exemplo de uma entrelinha
muito espacada (fundo cor de
laranja), e de uma entrelinha
muito pequena (fundo azul).

Fonte: Producéo pessoal.
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A tipografia

A boa edicio infantil é, como j& vimos, muito impor-
tante para o bom relacionamento das criancas com
os livros, e a tipografia é um elemento importante a
considerar nos livros dirigidos aos mais novos, para
que se possa despertar o seu gosto pela leitura e este
se torne um haébito.

Nas idades em que se aprende a ler e a escrever (6/7
anos), é importante que as letras e as palavras sejam
facilmente identificaveis, tendo para isso que existir
uma boa composicio tipografica que jogue espacos
apropriados entre as linhas (entrelinha), entre as letras
(Kerning e Tracking), corpo de letra bem legivel e
com desenho eficaz.

Linha de base

Entrelinha

Linha de base
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O que é a Legibilidade
e a Leiturabilidade?

Dois conceitos semelhantes, no entanto bastante dis-
tintos. A legibilidade esté relacionada com o reconhe-
cimento de palavras e caracteres, sendo capaz de os
distinguir (RUMJANEK, 2009), no entanto um texto
legivel pode apresentar uma mé leiturabilidade pois
esta tem a ver com o conforto visual que a mancha de
texto nos proporciona.

As duas sdo importantes (LOPES, 2014), mas a
legibilidade torna-se mais relevante quando o tema
em questdo sdo as criancas em fase de alfabetizacéo,
uma vez que a legibilidade estd relacionada com o
reconhecimento e identificacdo de caracteres/palavras,
algo que as criancas estdo a aprender a fazer nesta fase.
A leiturabilidade é igualmente importante, embora numa
fase mais avancada em que a crianca ja 1é facilmente.

Portanto, a condicdo principal para que um texto
possa ser lido é que seja legivel (RUMJANEK, 2009), ou
seja, que a sua legibilidade seja eficaz, e isso depende

de alguns aspetos como o kerning, a entrelinha e
outros, j& mencionados antes.

.
love

love

N\

A\ 4

Tracking
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Fig. 47

Exemplo de Kerning e Tracking.

Fonte: Producéo pessoal.
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Fig. 48

Exemplo de uma fonte serifada
(Archer) e uma fonte ndo
serifada (Gill Sans).

Fonte: Producéo pessoal.
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Daniel Alvares Lourenco (2011) chegou & conclusio,
através das suas pesquisas, que existe necessidade de
haver mais espaco entre letras e entre palavras para
criancas do que para adultos, no que toca a leitura,
e afirma que é importante o espacgo entre as linhas
(entrelinha) ser suficientemente grande, para facilitar
a legibilidade e para que assim a crianca néo caia na
necessidade de desviar a atencéo para a préxima linha.

Serifado ou ndo serifado?

No que toca a utilizacdo de fontes serifadas ou néo
serifadas, existem muitas opinides. Muitos autores
defendem que se devem usar fontes sem serifas
em livros (ou publicagdes) infantis, pelo facto do
desenho das letras ser mais simples e parecido
com as letras que as criancas aprendem a escrever
(FENSTERSEIFER, 2012) no entanto, existem outros
autores que defendem que o uso de fontes serifadas
tornam as letras mais distintas umas das outras e que
isso facilita a sua identificacéo.

Sue Walker e Linda Reynolds (LOURENCO, 2011, como
referido em FENSTERSEIFER, 2012) dirigiram um
projeto para descobrir como é que a tipografia pode
ajudar na leitura das criancas. Neste projeto fizeram
véarias pesquisas e testes, e um deles foi justamente
para entender se de facto os textos serifados sdo
mais faceis ou mais dificeis para as criancas lerem
(FENSTERSEIFER, 2012). Nesse teste tentaram perceber
qual das opcdes as criancas preferiam: se a fonte Gill
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Sans (néo serifada) ou a Century (serifada), ao qual
as criancas demonstraram mais interesse na fonte
Gill Sans. No entanto, quanto aos testes de leitura
nos diferentes tipos de letra, as criancas revelaram
semelhante performance ao ler com os dois tipos de
letra, ajudando-nos a entender que a diferenca é muito
pouco significativa, referente a leitura de criancas,
quando se comparam letras serifadas e néo serifadas.

Ascendentes e descendentes

As ascendentes e descendentes sdo os nomes que se
ddo a uma determinada parte do desenho da letra. A
ascendente é a parte da letra que ultrapassa a altura-x
para cima, como acontece no caso da letra b ou d, ja
a descendente é a parte da letra que desce da linha
de base para baixo como acontece no caso da letra g
ou g. O ideal para o sucesso na leitura das criancas é
que tanto as ascendentes e descendentes nio sejam
muito curtas (LOURENGO, 2011), para permitir que se
identifiquem bem.

Altura-x

Linha de base

Ascendente

_Altlﬂ'q—x

Linha de base

Descendente

Em2009,otypefacedesignerportugués,PauloHeitlinger,
criou uma fonte para auxiliar na aprendizagem da
escrita na fase infantil (LOURENGO, 2011), no entanto,
oferecendo caracteristicas favordveis ao processo da
leitura na fase de alfabetizacéo. Esta fonte, chamada
Escolar Portugal, é um bom exemplo do que foi
mencionado acerca das ascendentes e descendentes,
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Fig. 49

Ascendentes e Descendentes

Fonte: Producéo pessoal.
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Fig. 50
“Set de glifos da fonte digital

«Escolar Portugal», peso Forte.

Este peso pode simular, por

exemplo, letras escritas com giz

no quadro da escola.” (
HEITLINGER, s.d.)

Fig. 51

“Prova de composicdo da fonte

digital «Escolar Portugal», peso

Regular” (HEITLINGER, s.d.)
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apresentando as hastes suficientemente longas para
permitir que as letras sejam identificadas.
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As cores sempre fizeram parte do nosso quotidiano,
mais do que um gosto pessoal, sio uma forma de
comunicar. O poeta e ensaista inglés Joseph Addi-
son escreveu que “as cores falam todas as linguas”,
chegando a toda a gente, elas influenciam os nossos
comportamentos, interferem nas nossas escolhas
do dia a dia, e, como refere Danuta Wojciechowska,
transmitem-nos emocgoes.

“Todos nés conhecemos a relacdo que as cores tém
com as nossas emogdes: «verde de inveja» ou «verde de
esperanca» evoca tonalidades de cor muito diferentes.
Quando, por exemplo, ficamos muito conscientes de
nds proprios, o vermelho € a cor que invade a nossa
»

cara ou quando temos medo ficamos frios e azulados.
(WOJCIECHOWSKA, 2002, p.111)

No entanto, a maneira como reagimos as cores parece
depender da nossa faixa etéria, pois tém um impacto
diferente em cada um de nds, por exemplo, um bebé
reage de maneira diferente de um adulto aos mesmos
grupos de cor. (WITTER & RAMOS, 2008, como referido
em GIOCAMANTONIO, 1981)

As cores vivas parecem ser muito mais estimulantes para
as criancas, talvez por trazerem uma informac&o mais
completa e realista ao contrario das cores mais neutras.
Nos livros infantis vemos sempre mais cor por essa
razdo, a cor acaba por se tornar um dos elementos mais
importantes nos objetos infantis/ juvenis, no entanto, a
imagem a preto e branco é mais direta e comunicativa,
pois ndo distrai o leitor com “jogos cromdticos especiais”
e talvez esses sejam os tons que funcionam melhor para
adultos em alguns temas (WITTER & RAMOS, 2008, como
referido em GIOCAMANTONIO, 1981).

IMPORTANCIA DO DESIGN EDITORAL NAS CRIANGAS EM FASE DE ALFABETIZAGAO

71



72

Cada ser humano tem, no entanto, preferéncias dife-
rentes relacionadas com o seu género e educacéao.

Segundo EvaHeller (2012, p.21), “as corese sentimentos
ndo se combinam ao acaso nem sdo uma questdo de
gosto individual - sdo vivéncias comuns que, desde a
infdncia, foram ficando profundamente enraizadas
na nossa linguagem e no nosso pensamento”. Assim
podemos concluir que uma crianca do sexo feminino
é geralmente mais atraida pela cor de rosa pelo facto
de ter interagido com vérios objetos desta cor desde
o seu nascimento, e a realidade é que a sociedade se
encarrega disso muito naturalmente, tal como uma
crianca do sexo masculino terd preferéncia pela cor
azul devido ao facto de lhe serem introduzidos vérios
objetos desta cor ao longo da sua vida.

“Alice was beginning to get very tired of sitting by her
sister on the bank and of having nothing to do: once
or twice she had peeped into the book her sister was
reading, but it had no pictures or conversations in it,
«and what is the use of a book,» thought Alice, «<without
pictures or conversations?» (CARROL, 1865)

Mesmo antes de saber falar e comunicar, a crianca
presencia imagens, contemplando-as, portanto, a
imagem faz parte do quotidiano da crianca desde
sempre.

A ilustracdo num livro infantil ajuda a crianca a
entender de que se trata o tema do livro e permite-lhe
analisar as histérias, estimulando a sua imaginacéao.
Os livros com ilustracdo ajudam também a crianca a
desenvolver o sentido da histéria (CALABRESE, 2010).
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Lori Calabrese (2010) defende que:

“Picture books help develop story sense. Children
learn the beginning, middle and end of a story and
can often relate to the age-appropriate issues and
conflicts presented in a picture book.”

Com certeza que o provérbio “uma imagem vale
mais que mil palavras” estd correto no que toca a
livros infantis. Quantas sdo as criancas que, mesmo
sem saberem ler, sdo atraidas a livros com imagens
e ilustracdes e os folheiam como se soubessem do
que se trata. No processo da escolha de um livro
pela crianca, a capa com ilustracdes é a primeira a
ser julgada, pois ela geralmente provoca curiosidade.
Portanto, a ilustragdo é um elemento inegavelmente
importante no livro infantil e segundo Heerden (2012)
val ajudar a crianca a desenvolver a literacia visual,
tdo importante como a literacia verbal, porque esta
comunica a informacdo e emocdo de uma maneira

Unica.

Segundo Donald Weismann (WEISMANN, 1970, citado
por HEERDEN, 2012), em “The Visual Arts as Human
Experience”, existem trés maneiras de observar: a
“funcional”, a “associativa” e a “pura”. Na “funcional”,
olhamos para o futuro, nio existem sentimentos
ou ideias que nos lembrem a imagem e a mesma é
inexplorada. Na “associativa”, tal como diz a palavra,
associamos a imagem/objeto que estamos a ver a
alguma memoria ou palavra, neste caso, pensamos
no passado. E na “pura”, observamos apenas o lado
estético da imagem/objeto, tendo em conta as suas
caracteristicas e qualidades. Este modo de observar
provoca a emocao pensando no presente.
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Weisman defende que os adultos observam usando
estas trés formas ao mesmo tempo, no entanto,
atualmente, a terceira forma de observar, a pura, é
suprimida pelas outras, pois, inconscientemente,
estamos mais interessados em recolher informacéo e
passar a frente (HEERDEN, 2012).

J& no caso das criancas, a situacdo é diferente. As
criancas, tal como os adultos, usam os trés métodos
de observar, no entanto, usam a forma “pura” muito
mais do que a “associativa” e a “funcional”. Isto
significa que a percecdo das criancas a ilustracdo
é maioritariamente emocdo. Assim, uma crianga
ao observar ou ler um livro ilustrado, experiencia a
histdéria ao seu ritmo, de acordo com o lado estético
do que esté a observar, e a emocéo fa-la identificare-se
ou ndo com os personagens da histdria. E por isto
que a ilustracdo deve complementar o texto no livro
infantil, e ndo duplicéd-lo (HEERDEN, 2012). Nao se
deve ilustrar o que é melhor descrito em palavras e
vice-versa, e nem o texto nem a ilustracdo devem vir
sozinhos, a sua unifo é que cria a imagem total na
cabeca da crianca. No entanto, tudo isto depende do
tipo de livro infantil.

Convém que as imagens (ilustracdes) sejam bem
visiveis, ndo muito escuras, simples, com contraste
suficiente, com formas mais arredondadas do que
angulosas, e os textos que as acompanham devem
ser curtos uma vez que a ilustracéo ja traz parte da
informac&o (SOBRINO, 2000).

A linguagem visual do livro infantil deve acompanhar
e respeitar a faixa etdria a que o livro se destina
(WOJCIECHOWSKA, 2002) para que, deste modo,
possa aumentar o interesse do leitor e acrescentar
compreensio do contetido.

O LIVRO INFANTIL



“Como ilustradora também sinto esta responsabili-
dade. Que as ilustra¢des ou as imagens que encontro
ou que produzo transmitam afetividade ou carinho.
Que tratem as criancas com respeito e ndo com agres-
sividade. Que sejam transformadoras das realidades.”
(WOJCIECHOWSKA, 2002)

Fig. 52, 53,54

A ) Capas de alguns livros
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Fig. 55
Capa do livro

De que cor é o beijinho?
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Breve anadlise de livros infant'ts

Foram selecionados trés livros para esta anélise, a se-
lecdo foi feita através do site da Editorial Presenca na
secdo de livros infantis-juvenis, dos 4 aos 9 anos de
idade, sendo cada um de uma editora diferente (edi-
toras ligadas a Editorial Presenca). Com esta analise
pretende-se identificar e classificar os seguintes as-
petos: a capa, a tipografia, o formato, a ilustracéo e as

cores.

Este livro da autora e ilustradora Rocio Bonilla, cuja
1.2 edicdo foi em fevereiro de 2017, pela editora Jaca-
randa. Tem 32 péaginas e é recomendado, segundo o
site da Editorial Presenca, para criancas na faixa etaria
dos 4-6 e 7-9, tendo recebido o “prémio del Ministerio
de Cultura y Educacién, 2015”, em Espanha.

R De que (OK ¢
778 um BELJINHO?

No que diz respeito a capa deste livro, podemos afir-
mar que é discreta, com uma ilustracio simples, que
dé destaque a protagonista da histéria. A ilustradora,
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que neste caso é também a autora, optou por desta-
car bastante o titulo comparativamente com nome do
autor. A cor predominante é o branco (fundo), o que
faz com que a capa tenha contraste mesmo apresen-
tando uma ilustracdo de cores suaves. Embora a ilus-
tracdo presente no livro seja bonita, conjugada com
uma tipografia simples, legivel, dindmica e bem espa-
cada, a imitar uma escrita manual que traz personali-
dade e expresséo a capa, é possivel que esta capa ndo
atraia uma crianca na fase de alfabetizacdo (6/7 anos)
devido & sua auséncia de cor na maior parte do espaco.

Em relacdo a tipografia do livro (miolo), podemos
considera-la dindmica, tendo como base um tipo de
letra ndo serifado que vai sendo alternado com um
tipo de letra manual/manuscrito. A entrelinha é
grande, o que permite a crianca conseguir distinguir
bem as linhas e palavras sem se distrair. No entanto,
as ascendentes e descendentes da fonte principal sdo
um pouco curtas, o que pode dificultar a identifica-
cdo das letras durante a leitura. As posicdes e tama-
nhos dos textos em letra manual variam bastante, tor-
nando o layout dindmico, o espaco entre as palavras é
suficiente, proporcionando a crianca uma boa e con-
fortavel leitura. Existem registos de palavras inteiras
em caixa alta, no entanto, a maioria do texto estd em
caixa baixa.

Esta obra segue o formato de “paisagem” (HASLAM,
2007), sendo a sua largura maior do que a altura, 296 x
219 mm. O seu manuseio acaba por nfo ser dos mais
faceis por ser tdo comprido, algo que para uma crianca
destas idades se pode tornar numa tarefa complicada,
no entanto pode despertar o interesse do publico
infantil justamente pelo seu formato diferente.
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Fig. 56
Tlustragdes do livro

De que cor € o beijinho?
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A ilustracéo, feita pela autora do livro Rocio Bonillo,
é caraterizada por desenhos que parecem ser feitos
a lapis de carvdo e aguarela. Logo aqui, existe uma
ligacdo com as criancas, pois estes sdo materiais que
elas estdo habituadas a usar na escola. Muitas pdginas
apresentam desenhos que parecem ter sido desenha-
dos a carvao, diretamente nas folhas do livro, trazendo
alguma dindmica e informalidade ao livro.

As ilustracdes variam de direcéo, fazendo com que a
crianca tenha que “rodar” o livro para poder vé-las, o
que causa entusiasmo nas criancas pela criatividade
colocada no livro.

Os desenhos ocupam grande parte do livro e por
vezes interagem com os pequenos textos, os fundos
sdo quase sempre branco, o que déd uma sensacio de
contraste e ajuda a crianca a entender melhor a his-
toria.

As cores deste livro, apesar de variadas, sdo suaves,

existem pdginas com apenas uma ou duas cores e até
péginas a preto e branco.
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Este livro, das autoras Sara Rodi e VAnia Beliz, edi-
tado em janeiro de 2016 pela editora Marcador, tem
128 péginas, e é recomendado para criancas dos 4-6
e 7-9 anos. Tem algumas paginas do livro dedicadas
a um guia para adultos, no entanto nesta anélise ire-
mos focar-nos somente na parte da histéria infantil.

A viagem de

- Sara Rodi e Vania Beliz -

lustragées de Célia Fernandes

Mario Cordeiro

Este livro tem uma capa bastante atrativa pelo seu
leque de cores fortes: vermelho, branco e azul.

A personagem principal da histéria ocupa grande parte
do plano, e o fundo é composto por uma cor que também
contrasta com a ilustracdo principal, o vermelho. Mais
uma vez, o titulo do livro vem destacado, seguido do sub-
titulo, o nome das autoras e da ilustradora.

A tipografia do titulo de certa forma interage com a
ilustrac@o, como se de um desenho feito & mio se tra-
tasse, e que remete as atividades praticadas na escola
priméria, o que faz com que a crianca se identifique
com o que vé. Esta capa apresenta um pouco mais de
texto, o que lhe d4 um toque um pouco mais “adulto”,
e todo o texto é representado por fontes tipograficas
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Capa do livro
A viagem de Peludim.
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ndo serifadas. No subtitulo as letras nfo sdo muito
espacadas, o que pode causar alguma dificuldade na
leitura da crianca. No que diz respeito a tipografia do
miolo, este livro também tem um tipo de letra néo
serifado que é a base. Ao longo das paginas, vamos
encontrando alguns apontamentos noutros tipos de
letra manuscritos. A fonte tipogréfica escolhida para
a base principal do texto é simples e um pouco car-
regada. A entrelinha é média e como a fonte é carre-
gada e escura (preta) forma blocos de texto um pouco
pesados para criancas em fase de alfabetizacdo. As
descendentes e ascendentes sdo curtas e o espaco
entre as letras é pouco, o que pode dificultar a sua
leitura, no entanto, o espago entre palavras parece ser
razoavel. O texto base apresenta-se em caixa baixa
ainda assim existem algumas palavras em caixa alta.

Quanto ao formato, este livro segue o modelo retrato,
uma vez que a sua altura ultrapassa a largura, 170 x
210 mm. O manuseio deste livro é de utilizacdo facil,
uma vez que é pequeno, permitindo que a crianca o
transporte facilmente, sendo possivel manusear com
as duas méaos sem ter que usar uma superficie.

A ilustracdo do livro é de Célia Fernandes e é
caracterizada como funcional e divertida, bastante
contrastada com fundos maioritariamente brancos,
com variacdes de vermelho e azul. Os desenhos
aparentam ser digitais em vetor, existem péginas
sem ilustracdo e apenas com texto, outras sé com
ilustracéo e, por vezes, a tipografia mistura-se com os
desenhos, e os desenhos brincam com o texto.
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Enquanto o Salvador 8,
COM ey Sy

As cores utilizadas sio apenas trés: o vermelho, o
azul e o preto, excepto numa Unica pagina em que
aparecem mais cores, apesar de ser possivel ver
algumas tonalidades de cinzento ao longo da histéria.
Pode tornar-se um pouco mondtona esta falta de
variedade de cores para o publico infantil, ainda assim
as ilustracdes trazem bastante dindmica ao livro.

Este livro, recontado por Joe Rhatigan e Charles
Nurnberg, editado em novembro de 2016 pela Editorial
Presenca, tem 32 paginas e é recomendado para
criancas dos 7 a 9 anos. Faz parte de uma coleccio,
sendo este o0 11°%
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Tlustracdes e pagina do livro
A viagem de Peludim.
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Fig. 59

Capa do livro O livro da Selva
As aventuras de Mogli.
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Esta capa é caraterizada pela sua grande paleta de
cores onde, mais uma vez, a personagem principal
aparece destacada. Neste caso nfo existe um fundo
sélido como as outras capas, apresentando apenas
uma ilustracdo que ocupa toda a area da capa. As
cores que preenchem a ilustracdo sdo vibrantes
e carregadas, e chamam muito a atencdo. Apesar

de se tornar um pouco confusa, esta capa vive da

ilustracdo. Quanto a tipografia da capa, todo o texto
é constituido por fontes serifadas e bem espacadas,
no entanto o corpo do titulo talvez seja um pouco
pequeno para uma capa tdo grande, apesar de a cor
do mesmo o fazer sobressair por ser dourado, através
dos seus reflexos. Em relacéo a tipografia deste miolo,
sé foram detetadas fontes serifadas. A entrelinha é
grande o suficiente para tornar os textos legiveis, e
o espaco entre letras e palavras também parece ser
suficiente para tornar a leitura agradavel. O texto é
apresentado em caixa baixa.
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No formato, este livro segue o modelo paisagem, pois
a sua largura é ligeiramente maior do que a altura, no
entanto passa facilmente por um formato quadrado.
O seu tamanho grande chama a atencéo ao publico
destinado e aumenta as suas expetativas, no entanto
ndo oferece um manuseio simples, tendo a crianca
que usar uma superficie (mesa) para a auxiliar no ato
da leitura.

As ilustracdes deste livro, desenhadas por Debra
Bandelin e Bob Dacey, sdo o foco principal deste
projeto. E provavelmente serdo a razdo da compra
para muitos dos leitores desta colecdo. As suas cores
vibrantes, cenérios cheios e completos nio dio
muito espaco para os olhos descansarem, no entanto,
oferecem muita informac&o ao pequeno leitor, o que
favorece o livro.

Podemos verificar que nesta obra existe um enorme
leque de cores, na sua maioria quentes, que produzem
emocdo nas criancas.

Fig. 60

Tlustragdes e paginas do livro

O livro da selva.
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Fig. 61

Tabela relativa aos dados dos

participantes.

Fonte: Producéo pessoal.
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Metodologia de investigacdo
participativa

“A participacdo infantil é na segunda modernidade,
um principio incontorndvel nos discursos cientificos e
politicos que sdo produzidos acerca da infdncia. A So-
ciologia da Infdncia, ao considerar as criangcas como
actores sociais e como sujeitos de direitos, assume a
questdo da participacdo das crian¢as como central
na definicdo de um estatuto social da infdncia e na
caracterizagdo do seu campo cientifico. Considerar a
participa¢do das criancas na investigacdo € um pas-
so decorrente da constru¢do de uma disciplina das
ciéncias sociais, que procura desconstruir a persisten-
te afonia e invisibilidade das criancas nas investiga-
cbes que ao longo do tltimo século se foram multipli-
cando sob a égide de tentar compreender a crianca,
sem nunca considerar essa mesma criang¢a enquanto
elemento vdlido do processo, com voz e opinido acer-
ca do mesmo.” (Fernandes Soares, N., Jacinto Sarmen-
to, M., Tomas, C. 2005).

Com o objetivo de percepcionar a forma como os mais
pequenos estabelecem relagdes com os livros quando
os manuseiam pela primeira vez, foi feita uma pequena
experiéncia com um grupo de criangas.

[ Nimero [ Nome [ Sexo [ Idade [ Ano Escolar

Esta pequena investigac&o foi realizada com um grupo
de cinco criancas, entre os 6 e os 9 anos de idade, que fre-
quentam uma sala de estudo extra-curricular, na cidade
de Santarém, acompanhados por uma professora do
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1°ciclo. Este grupo é constituido por trés meninas
respetivamente 8, 8 e 6 anos de idade, e dois meni-
nos com 8 e 9 anos de idade, todos eles provenientes de
escolas diferentes do concelho de Santarém.

Compreender a interpretacdo que as criancas fazem
sobre a leitura de livros. Esta é uma aplicacdo pon-
tual desta metodologia, uma vez que, pelo nimero de
criancas abrangidas, se pretende apenas um indica-
dor relativamente a forma como as criancas intera-
gem e se apropriam dos livros infantis.

Nessa experiéncia foram utilizados os trés livros que
antes foram analisados, um caderno em que foram
apontadas as respostas e descritas algumas reacdes,
e um telemdvel que gravou todo o didlogo entre as

criangas.

Foi pedido a professora encarregue da sala de estudo
autorizacdo com a devida antecedéncia para que
pudesse ser feito este estudo no local, e tendo sido
aprovada, dirigi-me a aula no dia 27 de abril de 2017.
Foram recolhidos os dados referentes as criancas e
depois foi-lhes explicado que seriam distribuidos trés
livros para elas poderem ver, ler e folhear, e que segui-
damente teriam de responder a algumas questdes
acerca das suas opinides, devidamente justificadas,
quanto aos livros.

Foram entdo distribuidos os livros e as criancas tive-
ram oportunidade de ver e segurar cada um dos livros
individualmente, cada um com o tempo que necessi-
tasse. Nesta primeira interacdo das criancas com os
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livros foram registadas algumas reacdes. Concluida
esta primeira tarefa, procedemos a parte das pergun-
tas, onde as criancas demonstraram interesse em

serem ouvidas uma de cada vez.

1- Qual o livro favorito?

2- Qual a capa favorita?

3- Qual o tipo de letra favorito no titulo de capa?
4- Qual o tipo de letra favorito no miolo ?

5- Qual o formato favorito?

6- Que livro tem as melhores ilustracdes?

Mais tarde, foram analisadas as respostas gravadas
e escritas.

Tipo de letra | Tipo de letra

F
Livo Favortto | Capa.favorita| it‘l’::?;: | fovortsono f‘;'v":r“ltt'; Llrs::::;o
2 1/5 5 2/1/5 | 2/4/5 5
1/ 4 4 1/4/3 4 1/4
5/3 2/3 2 3 1/3 2/3

Fig.62

Tabela relativa aos resultados s

questoes.

Fonte: Producéo pessoal.
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Apds a experiéncia, foram analisadas as respostas, o

que me permitiu chegar a algumas conclusdes relati-

vas as escolhas que as criancas fizeram.

Como podemos observar na tabela, as respostas a

pergunta n.1 cairam principalmente no livro “Livro

da Selva” e “De que cor € o beijinho?”, tendo apenas

uma crianca escolhido o livro “A viagem de Peludim”
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como seu favorito. Talvez por ser o livro com mais texto e
maior nimero de paginas, a Unica crianca que escolheu
o “A viagem de Peludim” foi justamente a mais velha
do grupo, 9 anos, e essa pode ser a razdo da sua escolha,
pois nesta idade existe uma maior capacidade para a lei-
tura relativamente as idades inferiores. A crianca expli-
cou que a sua escolha se deve ao facto do livro ter mais
paginas, “dd para ler durante mais tempo”.

O livro “De que cor € o beijinho?” foi escolhido por
duas meninas que frequentam o jardim de infancia
e o 1°ano de escolaridade, respetivamente, talvez por
ser o livro com menos texto, uma vez que ambas est&o
ainda apenas a ser introduzidas a leitura e escrita.

Quando os participantes neste pequeno estudo foram
questionados sobre qual a capa favorita, a menos
escolhida foi a do “Livro da Selva”, tendo o “A viagem
de Peludim” e o “De que cor é o beijinho?” sido esco-
lhido por duas das criancascada um. Apesar de muito
colorida, a capa do “Livro da Selva” é a mais bésica,
contendo apenas uma ilustracdo e texto sempre
com o mesmo estilo de fonte tipogréfica (serifada) e
demonstrando pouco contraste, talvez por isso esta
seja a capa menos escolhida, uma vez que as criancas
demonstraram preferir capas mais dindmicas e con-
trastadas.

Quanto a tipografia do titulo, a favorita foi a do “Livro
da Selva”, claramente pela sua cor diferente e “bri-
lhante”, dourada. Aqui, as criancas simplesmente
escolheram o seu titulo favorito, ndo tendo em conta
o desenho da letra que, neste caso, é serifada.

Quantoaotipodeletrafavorito dentro domiolo, o livro

mais escolhido foi o “A viagem de Peludim”, sendo o
favorito de trés criancas enquanto que os dois livros
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restantes foram a opcdo de apenas uma crianca para
cada livro, demonstrando obviamente que essas duas
criancas (6 e 8 anos) nio conseguiram ser imparciais,
acabando por escolher sempre o mesmo livro (o seu
favorito) em quase todas as questdes.

Ao serem questionadas acerca do seu tamanho/formato
favorito, nenhuma crianca escolheu o “Livro da Selva”,
aparentemente pela sua grande dimensdo, algo que
dificultava o seu manuseio. No entanto, o “A viagem
de Peludim” parece ser o livro mais escolhido e, curio-
samente, é o livro de mais pequenas dimensdes, tendo
uma das criancas afirmado que o livro era mais facil de
“agarrar e passar as paginas”, levando-nos a concluir
que os formatos médios/pequenos sdo os mais atrati-
vos por oferecerem um manuseio mais facil.

Quanto a ilustracdo, foi possivel verificar que houve
um favorito, no didlogo entre as criancas, “Livro da
Selva” embora algumas das criancas tenham hesitado
acabando por escolher outras obras. O “A viagem de
Peludim” foi o livro menos escolhido nesta questéo,
talvez por apresentar apenas trés cores ao longo da
histdria, criando assim alguma monotonia.

O livro “De que cor € o beijinho?” foi a opcéo de duas
criancas, no entanto foi muito elogiado pela sua dina-
mica, pois duas criancas que afirmaram “adorar” o
facto de algumas paginas terem as ilustracdes “ao con-
trario”, na horizontal, e de parecerem ser desenhadas
a lapis de carvdo. No entanto, também se ouviram
comentarios como “o senhor que pintou este livro ndo
teve paciéncia para o acabar de pintar” relativamente
as paginas sem cor. Quando questionados acerca do
motivo da sua escolha referente ao livro favorito, o
Afonso respondeu que escolheu o “Livro da Selva”
por ser o mais colorido e com desenhos mais bonitos.
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O César disse que escolheu o “A viagem de Peludim”
por ter um bom tamanho, umas letras “normais” no
miolo, uns desenhos “giros” e que, como tem muitas
paginas, seria “dinheiro bem gasto”. A Maria que esco-
lheu inicialmente o “Livro da Selva”, voltou atras nas
sua decisdo e disse que o “A viagem de Peludim” por
ter um bom tamanho, umas letras “normais” no era
o livro mais completo e mais facil de agarrar, por ser
pequeno. A Erica, que escolheu o “De que cor é o bei-
jinho?”, respondeu que este era o livro mais bonito
por ter muitas cores e porque prefere colocar o livro
(grande) numa mesa para poder observar com mais
atencdo. Ja a Samira justificou a sua escolha “De que
cor é o beijinho?” dizendo gostar de letras grandes
como neste livro “porque dd para ver melhor e porque
tem desenhos bonitos”.

Apesar da limitacio desta pesquisa, especialmente
no que toca ao numero de participantes, pode-se
constatar que:

> Em alguns casos, a escolha do livro infantil preferido
difere da escolha das caracteristicas de livro favorito,
ou seja houve criancas que nio gostaram de nenhuma
das caracteristicas do seu livro favorito, mas que sim-
plesmente se atrairam pelo tema do livro ou pelas
suas personagens.

> A diferenca de idades, ainda que pouca, reflete
alteracdes significativas nas escolhas de cada um.
Por exemplo, a crianca mais velha (9 anos) pareceu
néo se importar com o facto de um livro apresentar
somente 3 cores ao longo de 100 paginas, jé a crianca
mais nova (6 anos) preferiu um livro que tinha um
leque maior de cores.
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> As criancas preferem poder ter o controlo total do
livro no que toca ao manuseio do mesmo, ndo necessi-
tando da ajuda de uma mesa para o apoiar.

> As criancas demonstraram mais interesse em textos
nio serifados e simples como no miolo do “AV.D.P”, na
tarefa da leitura, do que textos serifados ou de fontes

manuscritas.

ANALISE DE LIVROS INFANTIS



O estdgio na editora Marcador foi uma experiéncia
muito interessante e enriquecedora, onde tive opor-
tunidade de crescer ndo s6 como designer mas tam-
bém como pessoa. Considero que tudo o que aprendi
nos seis meses de estdgio foi essencial para o meu
processo de aprendizagem enquanto estudante e me
encorajou a fazer mais e melhor.

Em relacdo aos aspetos analisados no desenvolvi-
mento desta pesquisa, conclui-se que a leitura na fase
infantil de alfabetizacdo é um hébito extremamente
importante a ser implementado, pois auxilia o seu
desenvolvimento nédo sé em termos de capacidade
verbal, mas também na construcdo de argumento
critico, entendimento sobre mundo em que se insere,
e mais tarde vai influenciar positivamente o sucesso
académico da crianca.

Conclui-se também que a leitura é um hébito possivel
de implementar desde muito cedo, sem que seja forcado,
podendo tornar-se numa fonte de prazer e crescimento
estando associada a boa apresentacio e concecéo de
um livro no que toca ao design editorial infantil. E pos-
sivel tornar o livro num objeto atrativo quando este
reine as caracteristicas ideais que vao desde uma
ilustrac@o e formato adequados a cada faixa etéria,
uma tipografia que facilite a leitura em fase de alfabeti-
zacdo, e até uma palete de cores atrativas visualmente,
permitindo que a crianca tenha uma boa experiéncia
com a leitura enquanto cria o hébito para que no futuro
tenha recordac¢des de satisfacdo relacionadas com leitura
e ndo o contrario.

E importante reforcar o papel da familia no processo
de desenvolvimento da literacia, ao proporcionar
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bons momentos de leitura e iniciando este hébito
com a escolha de livros que retiinam todos os aspetos

ja referidos.

Através da anédlise da investigacdo participativa,
entende-se também que a escolha do tema do livro é
importante para criar motivacdo na crianca tendo que
esta ser feita de acordo com a idade da mesma, lem-
brando os assuntos que mais chamam a atencdo em
determidada faixa etéria, e que as criancas preferem
de nio ter de depender dos adultos para manusearem
os livros, e que a simplicidade nos textos facilitam e
motivam a leitura. Esta andlise revelou-nos também

que os iniciantes da leitura preferem textos simples.

Para uma reflexdo mais profunda e detalhada sobre a
influéncia do design editorial na vida dos pequenos lei-
tores, seria necessério fazerem-se testes mais concretos
e especificos a criancas, analisando e comparando os
respetivos resultados para que chegédssemos a con-
clusdes mais concretas quanto ao que se pode fazer
no papel de designer para melhorar o panorama da
literacia infantil em Portugal. No entanto, a presente
investigagdo permitiu-nos entender que existe um
publico leitor que merece atencdo da nossa parte,
como sociedade e como profissionais, para que haja
crescimento positivo na literatura infantil.

CONCLUSZO



Briefing: Conjunto de informagd&es acerca do projecto a desen-
volver.

Copyright: Direito de autor.

Design: Area criativa

Designer: E o profissional que executa as atividades relaciona-
das ao design.

Drop shadow: E um efeito visual do photoshop.

Feedback: Palavra inglesa que significa dar um resposta em
andlise critica.

Follow up: Expressdo inglesa que significa fazer acompanha-
mento.

Ilustrator: Software da Adobe para a criacdo vetorial e ilustra-
céo gréafica.

Indesign: Software da Adobe desenvolvido para diagramacéo
e organizacdo de paginas.

Kerning: E o termo que se d4 ao processo de adicionar ou remo-
ver espacos entre letras.

Layout: Expressdo que serve para se referir ao esboco de um
projeto visual.

Lettering: Texto

Marketing: Area que estuda as técnicas e métodos destinados
ao desenvolvimento das vendas.

Media: Meios de comunicacéo

Merchandising: Técnica de planeamento e promocédo de um
produto.

Miolo: Parte interna de um livro.

Ozalide: Prova Tipografica que é feita antes da impresséo final.
Photoshop: Software da Adobe de edi¢cdo de imagens.
Redesign: Refazer o design de algum produto.

Timings: Tempo determinado para a realizagio de um projecto.
Tracking: E o termo que se da ao processo de adicionar ou re-
mover espacos entre palavras.

Traillers: Videoclipe criado para anunciar um livro ou filme.
Word: Software da Microsoft usado para processar texto.

Youtube: Website que disponibiliza todo o tipo de videos.
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Entrevista a autora Sara Rodi

- Em que medida é importante o desenvolvimento
da literacia na fase de alfabetiza¢do da crianca?

Diversos estudos parecem demonstrar que o con-
tacto com os livros, desde tenra idade (folheando,
ouvindo histérias), promove o interesse pela leitura
e pela escrita, para além de alimentar a imaginacéo
da crianca e a ajudar a desenvolver inimeras outras
competéncias. S nédo tenho a certeza de que acelere
o processo de alfabetizacdo. Da minha experiéncia -
méae de 4 filhos, a quem sempre li histérias ao deitar
- 0 que posso contar é que tive um filho que come-
cou a ler aos 4 anos, outro que s6 ganhou afluéncia
na leitura ao 32 ano. Mesmo entre os meus filhos mais
novos, gémeos, sujeitos por isso aos mesmos estimu-
los, tém sido notédrias as diferencas ao nivel do domi-
nio da leitura e da escrita, o que creio que esta sobre-
tudo relacionado com a maturidade de certas redes
neuronais, que ndo acontece ao mesmo tempo em
todas as criancas. Ainda assim, ndo tenho duvidas de
que os livros e a leitura desde tenra idade tém bene-
ficios inequivocos e alargados, que vao muito para
além da alfabetizacdo propriamente dita.

- Qual é a relevancia do design editorial (ilustra-
cdo, fotografia, etc) em livros infantis?

Parece-me de elevada importancia. Por um lado torna
o livro mais apelativo, contribuindo para que, mais
facilmente, e independentemente de a crianca saber
ler ou néo, lhe pegue e folheia. Depois, a imagem, a cor,
a sugestdo ou ilustracdo de pormenores do livro, aju-
dam a crianca a entrar na histéria e enriquecem o seu
imaginario. Ha ilustracdes téo ricas, que as vezes sdo
outro livro ou outros livros dentro de um livro sé.
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- E até que ponto isso motiva a crianca a ler e
desenvolve os seus hdbitos de leitura para o futuro?

Creio que contribui para essa motivacao, sim, embora
também acredite que o conteudo precisa de ser igual-
mente apelativo. Um livro com boas ilustracdes, mas
que ndo tenha um texto igualmente estimulante,
pode ser um objeto interessante, que estimule os sen-
tidos da crianca, mas néo creio que contribua para
que ela se torne um bom leitor no futuro - até porque
os livros para os leitores mais velhos deixam de ter
ilustragdes. A histdria parece-me, por isso, decisiva
para que a crianca ganhe ou nfo o gosto pela leitura
(sendo que, a isso, ainda acrescem depois os interes-
ses da crianca, as suas motivac¢des, a sua relacdo com
a leitura, etc).

- Como tem sido a sua reagdo as propostas ao
nivel de design editorial para os seus livros?

Tem sido muito boa. Os editores portugueses com
quem tenho trabalhado reconhecem a importancia
do design e ilustracdo num livro, pelo que apostam
em bons profissionais que consigam potenciar, atra-
vés da imagem, a mensagem transmitida pela escrito.
Em certos casos eu contribuo com algumas suges-
tdes, a priori, noutras manifesto-me apenas quando
sfo elaboradas as primeiras provas. Mas quer num,
quer noutro caso, tenho tido dptimas experiéncias,
que séo o resultado de um enorme talento e profissio-
nalismo por parte dos profissionais desta &rea.

- Pela sua experiéncia, como descreve o relaciona-
mento entre os autores e os responsaveis pelo design?

Na maioria dos casos é quase inexistente, porque
o processo é mediado pelo editor. Ndo me parece
um aspeto negativo - numa relacdo de confianca,
o autor confia no editor para cuidar do objeto-livro.

ANEXOS



Mas quando esse relacionamento acontece, também
podem resultar aspectos positivos, porque o didlogo
entre as partes - sendo saudéavel - beneficia sempre o
resultado final.

- Qual a sua opinido sobre o panorama nacional do
livro infantil, em termos quantitativos e qualitativos?

Temos neste momento muitos titulos no mercado,
livros a “nascer” todos os dias, o que leva a que os
mesmos tenham um tempo de duracdo muito curto
nas prateleiras. Tirando esse aspeto negativo, vejo
com muito agrado o aparecimento de cada vez mais
autores portugueses e ilustradores, arriscando novos
temas, novas abordagens. A diversidade beneficiarad
sempre os pequenos leitores... Nem tudo serd eximio
na qualidade (sendo ela prépria subjetiva), mas de
uma forma geral acho que em Portugal se estéo a pro-
duzir bons livros infantis (juvenis nem tanto).
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