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Palavras-chave

Resumo

Design de Mobiliario; atelier Conceigdo Silva;
Produto e Espago; Modernismo(s); Histéria do
Design em Portugal.

Esta dissertacdo tem como objectivo identificar, mapear e
analisar as criagdes de design de mobilidrio moderno
produzidas pelo atelier de Francisco da Conceigao Silva no
periodo compreendido entre os anos 1951-1974, clarificando
quais foram os contributos que advieram dessas cria¢des para
o processo de afirmagdo do Design em Portugal.

Francisco da Conceicao Silva foi um dos arquitectos
portugueses mais relevantes da segunda metade do século
XX. Para além de ter integrado uma geragao de arquitectos
que promoveu uma arquitectura verdadeiramente moderna,
integrou e desenvolveu, no seio da sua actividade projectual,
as metodologias e praticas do design, antevendo a
importancia desta disciplina, antes da mesma ter sido
institucionalizada em territdrio portugués.

Através de uma contextualizagdo historica que, ao abordar o
panorama politico-econdmico da sociedade portuguesa no
p6s-1I Guerra, atravessa aspectos fundamentais da vida
pessoal do arquitecto (tais como o seu periodo formativo e
afinidades electivas) e, sobretudo, da sua vida profissional
(os projectos de renovagdo das lojas lisboetas, principais
exposigdes, principais projectos turisticos e de urbanismo),
pretende-se elaborar um registo compreensivo das criagdes
de mobilidrio moderno que contam com a assinatura de
Conceigdo Silva, assim como a dos seus colaboradores e do
seu atelier, clarificando quais foram os contributos que esta
accdo legou ao processo de afirmacao do Design em
Portugal.



Keywords Furniture Design; atelier Conceicao Silva;
Product and Space; Modernism; Design History in Portugal.

Abstract This dissertation aims to identify and map (between the
years 1951-1974) the design artefacts produced by
Conceigao Silva’s atelier regarding modern furniture
design. Its main goal is to clarify how such creations
contributed to solidifying the affirmation process of
Design as a formal discipline and profession in Portugal.

Francisco da Conceicao Silva was one of the most
relevant Portuguese architects of the second half of the
20th century. In addition to having pertained to a
generation of architects that truly promoted modern
architecture, he integrated and developed design
methodologies and practices within his project activities,
thereby foreseeing the importance of said discipline, even
prior to it being institutionalized in portuguese territory.

By historically contextualizing (bearing in mind the
political and economic panorama which characterized the
portuguese society post-World War II) fundamental
aspects of the architect's personal life (such as his
educational period and elective complicities) and, above
all, his professional experience (renovation projects for
the Lisbon stores, main exhibitions, as well as touristic
and urbanistic projects), this research study aims to
devise a comprehensive record of the modern furniture
designs that were assigned (branded) by Conceic¢do Silva
(as well as those of his collaborators that worked in his
atelier), in order to clarify how these creations
contributed to affirmation process of Design, as an
institutionalized discipline and practice, in Portugal.
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Introducao



1. Pertinéncia do tema e motivagao para a elaboracio do estudo

A presente investigacdo tem como objectivo identificar, catalogar, mapear e analisar as
diversas criacdes do atelier de Francisco da Concei¢ao Silva no &mbito do equipamento — nas
suas diferentes fases, do ‘pequeno’ ao ‘grande’ atelier —, com enfoque no periodo
compreendido entre 1951-1974, de modo a clarificar quais os contributos que advieram dessas
criagdes para o processo de afirmagdo do Design em Portugal.

Este estudo pretende expandir o campo de produgdo cientifica referente a obra do
arquitecto Francisco da Conceigdo Silva (1922-1982) debrugando-se sobre o legado projectual
que o arquitecto desenvolveu em Portugal, mas focando-se principalmente na area do
equipamento, com particular destaque no design de mobilidrio moderno. Apesar de
historicamente ser reconhecido como arquitecto, Concei¢cdo Silva desenhou mobilidrio e
agenciou a sua produ¢do dentro da actividade do atelier, inclusive dinamizando no pais
importantes iniciativas envolvendo mobilidrio moderno durante a segunda metade do séc. XX
em Portugal. A proposi¢do em analise, em bom rigor, pretende acrescentar um salutar novo
contexto ao actual estado da arte do arquitecto Francisco da Conceigdo Silva, contribuindo para
esta area de conhecimento.

Foi esta a ulterior motivacdo que moveu a elaboragdo deste estudo: a lacuna existente
no actual dominio cientifico que estuda a obra do arquitecto, pois até¢ a data ainda nao fora
elaborado um devido registo cientifico que compile e tipifique as criacdes de mobiliario do
atelier Conceigdo Silva. Dado este facto, apresenta-se-nos uma necessdria e estimulante
hipotese de investigacdo, tendo plena consciéncia de que se eventualmente nenhum
investigador elaborar um registo similar num futuro préximo, podera cair em esquecimento
uma significativa e relevante por¢ao da nossa memdria historica, que concerne tanto a obra do

arquitecto Conceigao Silva, como a histdria do design em Portugal.
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Numa nota final, acrescenta-se que, ao longo desta investigagcdo, perspectivou-se
sobretudo uma vontade de criar um registo inovador que dinamize positivamente esta
fascinante area de estudo, acompanhada por um sentido de missdo e entusiasmo que se espera
ver compartilhado com o leitor nas restantes paginas.

A obra articula-se através de oito capitulos: “Introducdo”; “Contexto Politico e
Econdmico — Portugal no Pos-11 Guerra”; “A Cultura Projectual, da Arquitectura ao Design,
do Edificio ao Objecto”; “Design de Mobiliario 1: anos 1950; “Design de Mobiliario 2: anos
1960”; “Design de Mobilidrio 3: anos 1970”; “Identificagdo, Mapeamento e Analise de
Mobiliario” e “Consideracdes Finais™.

Na “Introducdo”, procura-se introduzir o presente estudo e o seu respectivo tema, a sua
pertinéncia no panorama cientifico actual e a motivagao que levou a sua elaboragdo. Apds uma
sintese que apresenta os varios capitulos que constituem este estudo, elabora-se uma
referencia¢do do estado da arte de maior relevancia, nomeadamente dentro da literatura que
permitiu um entendimento mais aprofundado do tema. Posteriormente, elabora-se uma
definicdo do objecto de estudo, considera-se a hipétese de investigacdo, delimitam-se os
principais conceitos abordados, definem-se questdes de investigagdo, e conclui-se com um
descritivo da metodologia de investigagdo utilizada que, adicionalmente, ¢ esquematizada em
desenho com a finalidade de facilitar a sua compreensao.

Em “Contexto Politico e Econdémico — Portugal no Pos-11 Guerra”, proporciona-se uma
sumula contextual historica de Portugal no periodo do pos-1I Guerra, focando as alteracdes
decorrentes de ambito politico-econdmico. Aborda-se a participacdo de alguns paises da
Europa Ocidental no Plano Marshall (European Recovery Program), um programa de apoio
econoémico concedido pelos Estados Unidos da América (EUA) que visou apoiar os paises
europeus na respectiva reconstrugao e recuperagao economica. Portugal, de sua justica, sempre

procurou evitar a concessao aos créditos americanos, acabando, em 1948, por ceder a posicao
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e participar no programa de apoio devido ao agravamento da conjuntura econémica do pais;
esta decisdo viria a inscrever nas décadas seguintes profundas alteragdes estruturais na
economia portuguesa. Um reflexo deste facto, foi o da implementagdo dos Planos de Fomento
Nacionais, também aqui abordados nos seus principios nodulares, Planos que progressivamente
se foram coadunando com a estratégia de desenvolvimento industrial do pais, a qual configurou
o pano de fundo essencial para a afirmac¢do do design em Portugal.

O capitulo “A Cultura Projectual, da Arquitectura ao Design, do Edificio ao Objecto”,
pretende elaborar um quadro conceptual que explique as origens da filosofia projectual do
arquitecto Concei¢do Silva, que por sua vez se modelou em torno de dois conceitos
elementares: em primeiro lugar, destacamos o Modernismo, aludindo ao Movimento Moderno
na sua acep¢ao arquitectonica, que veio renovar o contexto projectual da Arquitectura nas suas
diferentes dimensdes; de particular relevancia para este estudo, sobretudo pela proposta de
integrar o design de equipamento no ambito global do projecto. Em segundo lugar, a
idealizagdo pratica do gesamtkunstwerk, a sintese das artes ou, projecto de arte total, uma
filosofia de concepcdo unitiria dos espagos que pautou todo o percurso profissional de
Conceigdo Silva. Uma vez abordados os principios axiologicos, motores da obra do arquitecto,
abordam-se alguns dos aspectos diacronicos mais relevantes da sua vida pessoal, desde o
periodo formativo, o percurso pela Escola de Belas-Artes de Lisboa (EBAL), as importantes
cumplicidades electivas — sendo uma delas a relagdo com o pintor e arquitecto Frederico
George (1915-1994) —, a passagem pela Sociedade Nacional de Belas-Artes (SNBA) onde,
como seu Presidente (1963-1970), dinamizou esfor¢os no sentido de construir percursos
formativos pensados especificamente para a emergente area do design, tao como foi o caso da
criagdo do Curso de Formacao Artistica (CFA) em 1965, pois na altura o ensino do design

ainda ndo havia sido instituido em Portugal.
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Havendo elaborado uma visao global e sintética de suas ideias motoras e do seu percurso
de vida, prossegue-se a devida andlise de uma primeira fase de suas principais obras. “Design
de Mobiliario 1: anos 1950 observa o percurso que colocou o arquitecto Concei¢ao Silva na
esfera da percepc¢do e notoriedade publica; desde o periodo em que iniciou actividade pela via
liberal, em que o arquitecto desenhava o mobilidrio que ia imaginando,! passando pela relagdo
decisiva com Jodo Alcobia, proprietdrio da Casa Jalco, e pelas oportunidades que logrou
conquistar através da sua visdo profissional, até alcangar uma reconhecida qualidade
profissional, anunciada a partir de meados da década pelas crescentes encomendas de
renovagao de lojas lisboetas. Segundo o proprio Conceigao Silva, estes projectos de renovagao
de lojas delimitaram uma importante e definidora primeira fase na sua carreira profissional.?

O capitulo “Design de Mobiliario 2: anos 1960” aborda um periodo expansivo na
carreira do arquitecto, um periodo que decorreu paralelamente a aplicacdo do II Plano de
Fomento (1959-1964), que privilegiou o desenvolvimento industrial na sua relacdo com outros
sectores. E entdo, talvez numa espécie de ‘concertacdo industrial’, Concei¢dao Silva foi
desafiado pelo arquitecto Antonio Teixeira Guerra (1929-2012), na altura (1960), o Director
do Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial (NAAI) do Instituto Nacional de Investigagao
Industrial (INII), a visitar a Fabrica-Escola Irmaos Stephens (FEIS) na Marinha Grande, a fim
de averiguar execugdes que satisfizessem uma maior racionalidade de produ¢do.’ Algumas das
experiéncias conduzidas na fabrica-escola terdo, possivelmente, integrado o seu grande

projecto hoteleiro do inicio da década de 60 — o Hotel do Mar (Sesimbra, 1960-1963; 1965-

1. Mério Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigao Silva” in Arguitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 42-47.

2. Ibid.

3. Maria Helena Souto e Barbara Coutinho, Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra. Design em
Portugal (1960-1974), Camara Municipal de Lisboa/MUDE — Museu do Design e da Moda, Colecgao Francisco
Capelo (Lisboa, 2017), 20.
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1967)*. O projecto do Hotel do Mar foi uma encomenda que surgiu por parte de Jodo Alcobia,
numa altura em que o pais tinha delineado um contexto politico-econdmico favoravel ao sector
do turismo. O hotel, enquanto concep¢cdo moderna de arquitectura, viu-se em fusdo com o
imagindrio do atlantico, tendo sido conceptualmente aprofundado dentro desta visdo,
destacando-se projectualmente através de um marco que se tornou caracteristico nos projectos
Conceicdo Silva — a sintese em arte total. E no que respeita a categoria do equipamento, mais
concretamente, do design de mobilidrio, que se tipificam os modelos identificados no projecto.
Este processo repercute-se no projecto do Hotel da Balaia (Albufeira, 1968) onde, numa clara
fase de maturidade profissional, Concei¢do Silva demonstrou possuir a capacidade logistica
necessaria para liderar um atelier diversificado, com capacidade de empregar e gerir varios
profissionais multidisciplinares. O projecto do Hotel da Balaia configurou-se, por vicissitude
da sua localizagdo geografica, dentro de um molde mediterranico-moderno, retirando
inspiracao das licdes apreendidas no projecto do Hotel do Mar, embora na Balaia tivessem sido
acrescentads referéncias neo-brutalistas; o desenho dos interiores, elevaram a fasquia das
aplicacdes arquitectonicas em arte total.

O capitulo “Design de Mobilidrio 3: anos 1970 debruga-se sobre o Plano de
Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troéia (Troia, 1970-74), produzido para a
Torralta, projecto que ja se encontrava em execucao aquando da solicitagdo inicial ao grande
atelier. Conceicdo Silva e seus colaboradores desenvolveram um projecto de urbanizagao para
a Ponta do Adoxe através de um esfor¢co de concertagdo entre os varios sectores do atelier;,
destacou-se o sector de design de equipamento, liderado pelo designer Eduardo Afonso Dias

(1938-2022). Mais uma vez, procedeu-se ao levantamento das pegas e a devida tipificacao, tal

4. Ao longo desta dissertacdo, optou-se por referenciar a data das obras arquitectonicas
preferencialmente pela data de inaugurag@o da obra, omitindo a data referente ao inicio de projecto e/ou
constru¢do. As Unicas excepgoOes a esta regra, sdo os projectos do Hotel do Mar (de modo a referenciar as duas
fases de construg@o) e o Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Tréia que, como nao foi
concluido, identifica-se unicamente pela data de projecto e construgao.
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como no capitulo anterior. Com o intuito de consolidar o material estudado, aborda-se
posteriormente as duas Exposi¢des de Design Portugués (1971, 1973), eventos de extrema
relevancia para o presente estudo, tanto na Optica de contextualizar o processo de afirmacdo do
design em Portugal, como pelas referéncias obtidas através dos catdlogos das respectivas
exposicdes, que permitiram o acesso a uma porcao do espolio de design portugués a um nivel
de detalhe sem precedentes.

No capitulo “Identificacdo, Mapeamento e Andlise de Mobilidrio” registam-se os
esforcos alocados a recolha de uma amostra de mobiliario, através de um processo de
identificacdo — suportado por fichas-técnicas concebidas para cada projecto —, um processo de
mapeamento de mobilidrio e uma andlise que pretende sintetizar observagdes quantitativas e
qualitativas sobre a totalidade da amostra recolhida.

Em “Consideragoes Finais”, tendo por base o estudo até entdo desenvolvido, pretende-
se elaborar um conjunto de reflexdes conclusivas que clarifiquem as contribuigdes
proporcionadas pelas criagdes de design de mobilidrio moderno da autoria do atelier Conceigdo
Silva para a afirma¢do do design em Portugal, bem como abrir caminhos para investigagdes

futuras.

2. Estado da Arte

Durante a conducao desta investigacdo foram reunidas obras de referéncia sobre a vida e obra
do arquitecto Francisco da Concei¢do Silva. Tendo-se servido do corpo de conhecimento ja
produzido nas respectivas areas, o presente estudo pretende contribuir para um entendimento
mais completo da obra do arquitecto, ao analisar as criagdes que o seu atelier produziu no
ambito do design de mobiliario moderno e quais os contributos que dai advieram para a
afirmagdo do design em Portugal. Para este fim, torna-se essencial informar a natureza

contextual dos projectos nos quais o mobilidrio foi inserido e, de igual forma, numa escala
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maior, torna-se imprescindivel prestarmo-nos a uma contextualizagdo histérica que melhor
esclareca o enquadramento geral da actuacdo de Conceicdo Silva. Neste sentido, foi também
importante derivar um entendimento informado e consubstanciado sobre a historia do design
em Portugal e como esta se coaduna no panorama politico-econémico do pais ao longo da
segunda metade do séc. XX, e como se interliga com a propria biografia de Francisco da

Conceigao Silva.

Numa continuada procura por literatura capaz de reunir uma sintese sistémica da vida e
obra do arquitecto Francisco da Concei¢cdo Silva, destacamos uma obra que informou
amplamente este trabalho: o estudo académico conduzido por Inés Leite (1968- ) em Francisco
da Conceigdo Silva: Para uma compreensdo da obra e do grande atelier/empresa — 1946/1975
(2007), desenvolvido na qualidade de dissertagdo de Mestrado em Histéria da Arte (FCSH —
Universidade Nova de Lisboa). Esta obra apresenta-se continuamente referenciada ao longo de
toda a investigacdo. Iné€s Leite conduziu um extenso e aprofundado estudo no que concerne a
evolucdo e organizacdo do atelier do arquitecto, abordando os primordios do ‘pequeno’ atelier,
at¢ a formacao e consolidagdo do ‘grande’ atelier, incluindo a ida de Conceigdo Silva para o
Brasil, um ano a seguir a Revolu¢do de 1974. A sua dissertacdo materializou-se numa
abordagem diacrénica que permite, entre varios aspectos, revelar os momentos significativos
de evolugdo do espago profissional do arquitecto Conceicdo Silva — o atelier. Para além deste
aspecto, Inés Leite conduziu um levantamento e produziu uma anélise da obra do arquitecto e
do atelier Conceicao Silva — estando aqui reunidas todas as obras da responsabilidade de
Conceigdo Silva, incluindo a actividade individual, as co-autorias, e o espolio projectual
assinado pelo atelier, que ao longo do tempo sofreu varias transformag¢des. Dado o facto das
obras produzidas pelo arquitecto serem numerosas, o estudo incidiu sobretudo sobre a

habitagdo unifamiliar, os espagos comerciais e expositivos e o turismo, relevando as principais
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influéncias do arquitecto, assim como as que mais contribuiram para o desenvolvimento da
arquitectura em Portugal. Para além dos temas mencionados, Inés Leite introduziu ainda um
importante registo biografico do arquitecto que nos revelou detalhes importantes, tanto da sua
infancia como do periodo formativo na Escola de Belas-Artes de Lisboa (EBAL).

O catalogo antoldgico da obra do arquitecto Francisco Concei¢do Silva, Arquitecto,
desenvolvido em 1987, por iniciativa da SNBA, institui¢do a que o arquitecto presidiu durante
sete anos (1963-1970), foi outra referéncia bibliografica importante para a elaboracao deste
estudo. O catalogo reune multiplos projectos do arquitecto, contextualizados através dos textos
do professor e arquitecto Michel Toussaint Pereira (1946- ). A obra reune de forma diacrénica
um registo biografico do arquitecto, um curriculum completo da sua obra, depoimentos de
amigos, colegas de profissdo e, ainda, uma entrevista concedida a revista Arquitectura, ja aqui
citada, onde fica exposto o pensamento de Conceicdo Silva. A mostra dos projectos estd
acompanhada por varios registos fotograficos que foram valiosos para a tipificacdo do registo
mobiliario presente neste estudo.

Imprescindiveis referéncias bibliograficas foram também as revistas de especialidade
da época, um registo vivo do zeitgeist portugués da segunda metade do séc. XX na arquitectura
e na emergente area do design. Destacamos, em primeiro lugar, a revista Arquitectura: revista
de arte e construgdo, posteriormente adquirida pelas ICAT — Iniciativas Culturais Arte e
Técnica, organizacdo a qual Conceicdo Silva também participou. Esta revista, enquanto
propriedade dos quadros do ICAT, que era integralmente composto por arquitectos
identificados com o ‘espirito’ moderno, procurou coerentemente integrar nos seus editoriais as
emergentes tendéncias modernas, assim como obras de referéncia nacional e internacional
numa tentativa de promover estes valores junto da sociedade civil portuguesa. Ao longo deste
estudo, varios foram os numeros da revista Arquitectura que se provaram valiosas fontes

primarias, quer para formularmos um entendimento mais aprofundando das obras, quer para
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obtermos referéncias fotograficas. Os projectos de Concei¢do Silva viriam a acompanhar os
editoriais da revista ao longo das suas décadas de actividade. Outra revista de especialidade ¢
a revista Binario, também referenciada no estudo; esta publicacdo estava dedicada as areas da
arquitectura, construgdo e equipamento, também expondo, em certos numeros, mostras de
projectos de Conceicao Silva, embora num escopo mais reduzido.

A base inspiraconal e de fundo filos6fico-conceptual da actuacdo arquitectonica de
Conceigdo Silva ¢ clarificada, e coerentemente articulada, no artigo Conceigdo Silva: Poética
sem Retorica, da autoria do arquitecto Paulo Martins Barata (1965- ), presente no n.° 4 da
revista Prototypo (2000). A leitura deste artigo foi de suma importancia para a apreensao de
varias referéncias técnicas relacionadas com a area da arquitectura, assim como de alguns
agentes que dinamizaram a area ao longo do século XX. Este artigo ¢ pontualmente
referenciado de forma a enriquecer discursos contextuais de teor mais conceptual/técnico.

Os catalogos da 1.* Exposi¢do de Design Portugués e da 2.* Exposi¢do de Design
Portugués (1971, 1973; respectivamente) provaram-se absolutamente fundamentais na
construcdo de um registo pertinente e fidedigno que permitiu mapear algum do mobilidrio
moderno produzido por designers portugueses. Além de registarem pecas da autoria do proprio
Conceigdo Silva, registam também pecas desenvolvidas com a assinatura de outros designers,
tendo alguns destes colaborado com o arquitecto, outros ndo. Este registo levou a elaboragao
de um mapeamento aprofundado que inclui varias pecas produzidas por designers que
colaboraram com o arquitecto, podendo estas ter sido desenvolvidas no ambito do atelier
Concei¢do Silva ou ndo; posteriormente, através de um processo de categorizagdo, ¢
devidamente clarificado se as pegas foram, de facto, produzidas no ambito do atelier.

As fichas de inventario do projecto de investigagdo Design em Portugal (1960-1974):
Acgoes, intervenientes e repercussoes do Nucleo de Arte e do Arquitectura Industrial do

Instituto Nacional de Investigagdo Industrial (I.N.1.1.) (2012-2015), serviram como referéncia
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para a producao das fichas de inventario que consubstanciaram o processo de identificagdo de
mobiliario presente neste estudo, deixando a amostra de equipamento recolhida organizada em
diversos agrupamentos.

No sentido de integrar o conhecimento extraido das referidas exposigdes, igualmente
esclarecedora foi a contextualizacdo historica proporcionada pela obra Ensaio para um
Arquivo: O Tempo e a Palavra, Design em Portugal (1960-1974) (2017), obra produzida sob
a coordenagdo cientifica da professora e historiadora Maria Helena Souto (1956- ) e que
clarifica o importante papel do INII nos esfor¢os do desenvolvimento industrial do pais na
segunda metade do séc. XX, materializando-se, mais tarde, com a criacdo do NAAI. Estas
instituigdes provaram-se seminais® na delimitagdo disciplinar, credibilizagdo e afirmagio do
design em Portugal, pelo que por aqui se deriva a utilidade bibliografica da referida obra,
apoiando na delimitagcdo hermenéutica do termo design, assim como do seu entendimento
histérico enquanto categoria epistemologica e enquanto area de actuacdo profissional no seio
da sociedade portuguesa.

A presente investigacdo serviu-se adicionalmente de outros trabalhos académicos para
referenciar pontuais e indispensaveis contextos ao longo da dissertagdo. Deste modo, na busca
por recriar o paradigma politico-econdmico vivido no cendrio de pds-II Guerra em Portugal,
recorreu-se a Portugal e a Reconstru¢do Economica do Pos-Guerra: O Plano Marshall e a
economia portuguesa dos anos 50, eximio trabalho que formalizou a tese de Doutoramento de
Maria Fernanda Rollo (1965- ), posteriormente dada a estampa (2007). Esta obra descreve em
detalhe minucioso as idiossincrasias decorrentes no periodo apo6s a II Guerra Mundial,
nomeadamente com a participa¢do de Portugal no Plano Marshall e as alteracdes estruturais

sucedaneas que tiveram lugar na economia nacional.

5. Cf. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 20.
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Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, trabalho académico da autoria
de Ana Tostdes (1959- ), posteriormente publicado em estampa (1997), informou
substancialmente a teorizagdo do Modernismo redigida neste estudo, relembrando a
sistematizag@o promovida por Le Corbusier, dos “Cinco Pontos Para uma Nova Arquitectura”
(1927), tao importante para os arquitectos modernos, tal como o foi a redac¢do da Carta de
Atenas (1933).

O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de Belas-Artes em
Portugal (1931-69) (2011), tese de Doutoramento em Arquitectura (FCT — Universidade de
Coimbra) da autoria de Gongalo Canto Moniz (1971- ), iluminou o importante contexto
académico da década de 40, que aqui relatamos sob a perspectiva vivencial de Conceigdo Silva.
Este periodo foi uma importante referéncia no que concerne ao ensino da Arquitectura em
Portugal, com a implicagdo de varias alteragdes estruturais, tal como a alteragado de estatuto das
Escolas de Belas-Artes para Escolas Superiores de Belas-Artes (1950).

Susana Lobo (1973- ) conduziu um extenso trabalho académico em torno da
Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa portuguesa, da
1.“ Republica a Democracia (2012), tese de Doutoramento em Arquitectura (FCT —
Universidade de Coimbra), que em muito apoiou este estudo, sobretudo para uma referenciacao
mais completa no que concerne aos projectos turisticos com o envolvimento do arquitecto
Conceicdo Silva; nomeadamente o Hotel do Mar, o Hotel da Balaia ¢ o Plano de
Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia.

No sentido de aprofundar a temdtica relacionada com as obras turisticas, destacamos o
artigo Conceigdo Silva, criador de uma arquitectura e de uma paisagem modernas para o
turismo em Portugal, da autoria de Jos¢é Manuel Fernandes (1953-), texto que consta nas actas

do IV Congresso da Fundagado DOCOMOMO Ibérico, Arquitectura Moderna e Turismo. 1925-
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1965 (2003), elabora uma stimula contextual dos projectos que foram construidos conforme as
necessidades hoteleiras suscitadas em Sesimbra, Balaia e Troia, respectivamente.

Por tultimo, e tendo em consideracdo que existem actualmente recursos em linha que
facilitam o acesso a alguns contetidos da obra legada pelo arquitecto Conceicdo Silva,
nomeadamente o blog “Conceigdo Silva — Arquitecto Portugués™® e ainda a respectiva pagina
na rede social Facebook (que aparenta ser uma extensio do blog com a finalidade de adquirir
mais visibilidade).” Tém, estas paginas, o objectivo de "criar um arquivo (nfo exaustivo) da
obra deixada pelo arquitecto Concei¢do Silva e preencher assim um vazio de informagao
existente na web nacional.”® Neste sentido, procedeu-se ao levantamento da informagio que
possa interessar ao ambito deste estudo, tendo em particular considera¢do as imagens

disponibilizadas nestas paginas.

3. Definiciao do Objecto e Hipotese de Investigacio
3.1. Definicao do Objecto

A presente investigacdo tem como objecto de estudo a identificacdo, mapeamento e analise das
criagdes de design de mobilidrio moderno portugués da autoria do atelier Conceigao Silva, para
depois se poder delimitar os respectivos contributos que advieram dessas criacdes para o
processo de afirmagdo do design em Portugal, no periodo compreendido entre 1951-1974,

principais anos de actividade profissional do arquitecto.

6. “Conceigdo Silva — Arquitecto Portugués”,
conceicao-silva.blogspot.com.

7. “Conceigao Silva — Arquitecto Portugués”, Facebook,
https://www.facebook.com/arqconceicaosilva/.

8. “Disclaimer”, Conceigdo Silva — Arquitecto Portugués (blog), 10 de Setembro de 2009,
conceicao-silva.blogspot.com.
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Definiu-se uma delimitacdo temporal que permitisse focar concretamente o objecto de
estudo. Compreenda-se que Concei¢ao Silva tera comegado, provavelmente ja no final da
década de 40 e inicios da década de 50, a desenhar mobilidrio moderno por iniciativa propria,
antes ainda de ter enveredado pela via da profissdo liberal.” Organizou na Casa Jalco, em 1951,
uma sec¢do com mobilidrio moderno, desenhado por ele e importado dos EUA e da Europa,
evento que ficou conhecido como ‘Exposicdo de Decoracdo Moderna’; no ano seguinte,
apresentou na primeira exposi¢do de arte surrealista da Jalco, pecas de mobiliario moderno
também de autoria propria. No ambito do presente estudo, definiu-se o ano de 1951 como
primeiro delimitador temporal, precisamente pelo actuacdo na Exposi¢do de Decoragdo
Moderna; a sua carreira, enquanto arquitecto em solo portugués, viria-se a extender até 1974,
ano em que se deu a Revolugdo de Abril, tendo sido no contexto do que se veio a designar por
PREC (Processo de Revolugdo em Curso), que Concei¢do Silva abandonou o pais e decidiu ir
para o Brasil, onde viveu alguns anos e desenvolveu obra, até ao seu falecimento naquele pais;
o ano de 1974 foi definido como o ultimo delimitador temporal escolhido para melhor focar o
objecto de estudo em andlise. Em suma, o ambito desta investigacdo ficou delimitado

cronologicamente em torno dos anos em que o arquitecto produziu obra em Portugal.

Importa salientar que as pe¢as de mobiliario moderno produzidas pelo atelier Conceigdo
Silva foram criadas numa época em que o design ndo era ainda uma disciplina formalmente
instituida e, neste sentido, importa desenvolver pari passu uma contextualizagao histoérica que
articule as dindmicas da sociedade portuguesa e as alteragdes politico-econdmicas da segunda
metade do séc. XX, com as transformagdes na area da arquitectura e com a génese formulativa
de um corpo teodrico-pratico que, em retrospectiva, naquela altura em Portugal, poderiamos

chamar proto-design. Apos revisdo da literatura e elaboracdo da contextualizagdo histoérica,

9. Esta nogdo ¢ esclarecida no capitulo III do presente estudo.
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foram recolhidos varios registos fotograficos, quer de pecas de mobiliario individuais como de
projectos de arquitectura do atelier Conceigdo Silva.

De seguida, seguiu-se o processo de identifica¢do, que procurou catalogar os registos
fotograficos em fichas de inventério, respectivamente por projecto, recortando as pecas de
mobilidrio visualmente identificaveis nestes registos de forma a que pudessem ser devidamente
organizadas em diferentes categorias que, por sua vez, variam consoante a obra — os registos
fotograficos individualizados das pecas de mobilidrio configuram a totalidade da amostra
recolhida.

Posteriormente, no processo de mapeamento, identificou-se na amostra recolhida quais
as pecas de mobilidrio pertencentes a autoria do atelier Conceigdo Silva, zelando por definir,
sempre que possivel e através de fontes concretas, qual foi o/a designer responsavel pelo seu
desenho. Encontram-se também identificados outros aspectos, tais como a identificagdo do
modelo, tipos de materiais empregues e o ano de projecto. Adicionalmente, criou-se uma
coluna com varias observagdes consideradas relevantes. A seguir ao processo de mapeamento
de mobilidrio, elaborou-se uma breve sintese que articula aspectos quantitativos e qualitativos.

Da totalidade do processo decorrido até entdo, torna-se possivel derivar consideragdes
finais que permitem clarificar os contributos prestados pelo atelier Concei¢ao Silva para o

processo de afirmacdo do Design em Portugal.

3.2. Hipotese de Investigacio

Definir os contributos de Francisco da Conceigdo Silva e do seu atelier para a afirmacao do

Design em Portugal.
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3.3. Conceitos

De forma a complementar ¢ melhor esclarecer a proposi¢do investigativa delineada, sera
necessario procedermos a uma delimitagdo conceptual de alguns dos termos invocados por este
estudo, os quais, de forma a ndo induzirem em erro, necessitam de uma especial atencdo no
que concerne a sua definicdo. Os termos a serem explanados sdo vérios, tais como: a ac¢ao,
método ou razdo de ser, englobéaveis na palavra ‘design’; a categoriza¢do nominal definida por
‘mobilidrio’, que hermenéuticamente ¢ outorgada a determinado conjunto de objectos; a
adjectivacdo epistemoldgica delimitada pelo ‘moderno’; o conceito vinculativo de ‘autoria’,
que estabelece uma dialéctica entre o ‘criador’ e aquilo que ¢ efectivamente ‘criado’; o termo
‘contribui¢des’, que neste caso estabelece uma relagdo de causa-efeito entre dois fendmenos
ocorridos em tempos diferentes, o sentido atribuido neste estudo a entidade colectiva definida
por ‘atelier Conceigdo Silva’ e, por ultimo, a ideia representada no termo ‘afirmacao do design
em Portugal’.

Em ‘design’, procura-se significancia na aplicacdo do termo na qualidade de nome
comum, que delimita um espectro de actuacao e tipifica uma actividade metodologica que deu
aso a categoria profissional do design. Mediador da relagdo tripartida entre conceito-projecto-
objecto, o design ¢ aqui retratado enquanto categoria epistemoldgica capaz de ‘resolver um
problema’, colmatar uma necessidade ao nivel do design de equipamentos, ao passo que
acrescenta valor ao processo, seja uma maior valorizacdo do tempo dispendido na produgdo
(menos tempo) ou aos materiais empregues (cuja transformacdo assiste a sua valorizacao).
Conjugando-se com a proposi¢do em estudo, assume-se enquanto processo que procura
resolver uma problemadtica concreta, o que neste caso, assumindo um cenario exemplificativo
de um projecto de arquitectura, tal problema se poderia traduzir numa necessidade de possuir
um objecto de mobilidrio que visa cumprir uma particular funcdo e ainda satisfazer um

enquadramento estético na obra em que se insere.
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O termo ‘mobiliario’, nome comum, delimita uma categorizagdo convencional de
objecto. Subentende um conjunto de moveis, pecas ou equipamentos destinados a uma
utilidade especifica, sendo que um ‘movel’ €, por natureza, mdvel, ou seja, passivel de ser
movido no espaco, ao contrario de outros volumes de natureza inerte que nele possam estar
inseridos. Estes objectos s3o normalmente empregues com o objectivo de equipar um espago
intencionando um acréscimo de dinamismo 1til, eficiéncia e conforto, podendo ser concebidos
através de varios processos € materiais. Neste caso em particular, o ‘mobilidrio’ que aqui se
refere ¢ aquele concebido na dptica de equipar os espagos desenhados projectualmente pelo
atelier Conceicao Silva. Nesta defini¢do, e de modo a elaborar um mapeamento mais completo
da obra do arquitecto, incluimos o mobiliario integrado estruturalmente nos espagos, que apesar
de ndo ser movel, continua a dotar as divisdes do projecto de um caracter funcional e util.

A alusdo ao ‘moderno’ pretende a identificagdo estético-formal de um determinado
objecto — neste caso de mobiliario. E assim aqui instituida a adjectivagdo ‘modernista’, no
ambito de fazer corresponder tal filosofia conceptual a formulagdo resultante da ‘unidade
historica’ descrita pelo historiador Nikolaus Pevsner (1902-1983) — que terd iniciado no ano
1890, através da expressdo activista do Arts & Crafts, até ao ano 1933, onde atingiu maturidade
formal através das experiéncias pedagogicas na Bauhaus (1919-1933) —, segundo refere na obra
Pioneers of Modern Design, from William Morris to Walter Gropius (1975).'°

O conceito de autoria pretende esclarecer, do ponto de vista formal, qual foi a entidade
que criou e/ou produziu determinada obra. Para a melhor compreensao deste estudo, deveremos
distinguir duas nuances no que respeita a autoria. Em primeiro lugar, o conceito de autoria

‘simples’, que apenas se refere a uma cria¢do especifica originada por uma pessoa singular —

10. Cf. Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, from William Morris to Walter Gropius
(Penguin Books, 1975), 39. “The history of artistic theory between 1890 and the First World War proves the
assertion on which the present work is based, namely, that the phase between Morris and Gropius is na historical
unit. Morris laid the foundation of the modern style; with Gropius its character was ultimately determined.”
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esse individuo ¢ o autor da peca. Noutro caso, mais complexo e verificavel ao longo desta
investigagdo, poderemos observar o conceito de autoria colectiva, onde mesmo que exista uma
pessoa singular que seja materialmente responsavel pela criagdo de uma pega, se esse individuo
estiver integrado num conjunto e se tal peca tiver sido desenvolvida no ambito produtivo desse
mesmo colectivo, entdo podera dizer-se que este ¢ também autor da peca. Tal fenomeno sucede
frequentemente no mobilidrio produzido pelo atelier Concei¢ao Silva onde, embora existam
autores singulares de pegas de mobilidrio, a autoria do ponto de vista formal tem a assinatura
do atelier Conceigdo Silva. Existem também situacdes onde se verificam projectos inteiros
assinados pelo atelier Concei¢ao Silva nos quais se detectam pecas desenvolvidas em
colaboragdo com outros individuos; nestes casos, como sao colaboragdes pontuais € 0s mesmos
ndo integravam a equipa do atelier, optou-se por manter as autorias separadas, mencionando
sempre a ocorréncia de tais colaboragdes.

O termo ‘contribui¢des’, nos termos da contextualizacdo exposta, encerra em si proprio
uma proposta de causalidade, evidenciando uma interliga¢do, ou correlagdo, de pelo menos
dois fenémenos (por norma) em tempos diferentes. Adquire expressdo por via de uma relagao
‘causa e efeito’, ‘ac¢do e reacgdo’. A titulo de exemplo: suponhamos que um evento se d4 num
determinado tempo; ora, esse mesmo evento podera contribuir para influenciar, informar,
alterar ou outorgar uma qualidade/caracteristica (entre varias hipoteses), o desenrolar de outro
evento, decorrido a posteriori. Na proposi¢cdo em estudo, visa-se compreender se as criagdes
de design de mobilidrio moderno (acontecimento A — causa) do atelier Conceigdo Silva
contribuiram/tiveram influéncia no processo de afirmacdo do design em Portugal
(acontecimento B — efeito).

Importa também esclarecer que o designio ‘atelier Conceigao Silva’ pode abarcar varias
interpretagdes, sobretudo porque o atelier sofreu varias transformagdes ao longo dos anos. Por

‘atelier Conceigao Silva’ pretende-se identificar a entidade colectiva que surgiu da iniciativa
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do proprio arquitecto e que desenvolveu actividade a partir do momento em que Concei¢ao
Silva iniciou actividade pela via liberal a partir de 1952/1953, quando alugou um gabinete no
escritorio do arquitecto Indcio Peres Fernandes (1910-1989), entdo situado na Rua Nova da
Trindade em Lisboa. Ai desenvolveu os varios projectos que lhe foram encomendados até ao
ano de 1965-67, ano em que iniciou nova ventura em parceria com o arquitecto Mauricio de
Vasconcellos (1925-1997), no n.° 60 da Rua D. Pedro V, em Lisboa. Foi no decénio de 60 que,
adicionalmente, foram criadas a AC — Trabalhos de Arquitectura e Constru¢do, a ARP —
Agéncia de Realizagdes Publicitarias (que mais tarde mudou de nome para Publitotal) e a
SIURBE - Sociedade de Investimentos Imobilidrios, empresas que funcionavam em estrita
colaboragdo com o atelier e cuja producdo também ¢ atribuivel ao contexto autoral do
arquitecto e do ‘atelier Conceigdo Silva’. A sociedade com Mauricio de Vasconcellos foi
interrompida em 1968, passando o espaco novamente a designar-se ‘Atelier Conceigdo Silva’;
o0 arquitecto viria a permanecer no grande atelier da D. Pedro V até ao ano 1974.

Por ultimo, a referéncia ‘afirmacao do design em Portugal’ pretende tdo s6 significar o
processo de institucionalizacdo do design em territdrio portugués, que foi um longo processo
no qual participam varios actores; a institucionaliza¢do decorre formalmente na sociedade
portuguesa com a assun¢do do termo ‘design’ na esfera publica. A afirmacdo do design em
Portugal ¢, portanto, fruto de um enorme esfor¢o desenvolvido por varios agentes historicos,
quer na desenvoltura teodrica, que iria incidir no aspecto formativo, quer em contexto liberal,
pratico, de aplicagdo tangivel em ateliers, mas serd sempre como uma conquista formalmente
instituida por via do INII, aquando da aceitagdo do vocdbulo anglo-saxénico no léxico

portugués em meados da década de 1960.
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3.4. Questoes de Investigacio

Partindo da hipdtese de investigagdo acima apresentada em 3.2, identificaram-se duas
questdes principais para a condugdo da presente investigacdo, a saber:

- Quais foram as criagdes de design de mobilidrio moderno produzidas pelo atelier
Conceigao Silva entre os anos 1951-1974?

Para se encontrar as respostas a esta primeira questao, apos o processo heuristico que
implicou a revisdo da literatura e a recolha de dados, elaborou-se uma identificagao de projectos
e mapeamento global com suficiente profundidade para dai derivar uma analise.

Esse processo hermenéutico conduziu a identificagdo da questdo seguinte:

- Quais os contributos da actividade afecta a producdo do atelier Concei¢ao Silva no
processo de afirmacdo do design em Portugal, que se formalizou nas primeiras décadas da
segunda metade do séc. XX?

Tendo o objecto de estudo uma finalidade ndo apenas quantitativa, mas sobretudo
qualitativa, tornou-se necessario enredar toda a constatacdo relativa as criacdes de design de
mobilidrio moderno cuja autoria seja atribuivel a Francisco da Conceigdo Silva e/ou atelier
Conceigdo Silva a luz da sua contextualizacdo historica, que procura retratar a sociedade
portuguesa do pos-II Guerra, focando o contexto politico-econdmico e consequente
desenvolvimento industrial e envolvendo aspectos que decorrem da historiografia da
Arquitectura ao longo da segunda metade do séc. XX, subordinando estas narrativas sob o fio
condutor principal — os elementos biograficos, pessoais e profissionais, do arquitecto Francisco
da Conceigdo Silva, que nos guiardo de uma forma que se pretende eficaz em relagdo a hipotese

enunciada.

36



4. Metodologia

Para a elaborag¢do do presente estudo foi adoptada uma metodologia de investigacdo mista,
exploratoria e explicativa, consubstanciada por pesquisa teorica (heuristica), em bibliotecas e
arquivos de Lisboa (com destaque para a Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste
Gulbenkian), através da leitura de de obras de referéncia e de fontes, tais como periddicos
coevos e a consulta a uma parte do espolio do arquitecto Francisco da Conceigdo Silva (arquivo
FA-UL); pela observagao directa, o tanto quanto possivel através de visitas in loco (caso da ida
a Herdade do Brejao — Fundacdo Amalia Rodrigues) e pela investigacdo activa, por via de
entrevistas exploratorias ao arquitecto Jodo Pedro da Conceigdo Silva e ao designer Miguel
Afonso Dias. Esta dissertagdo faz do seu principal objectivo a identificagdo, mapeamento e
analise das criagdes de mobilidrio moderno da autoria do atelier Conceicao Silva, para assim
depois derivar e clarificar os respectivos contributos que delas advieram para a afirmacao do
design em Portugal, no periodo compreendido entre 1951-1974.

Inicialmente foi realizada uma revisdo de literatura, procurando delinear
prospectivamente as principais categorias epistemoldgicas abordadas, almejou-se definir os
principais autores dessas categorias e assim consolidar um estado da arte relevante para a
proposicao em questdo — processo que, por sua vez, levou a verificacdo da existéncia de uma
lacuna investigativa dentro do corpo de conhecimento teérico ja produzido sobre a obra do
arquitecto Concei¢do Silva — lacuna essa que este estudo procura preencher; desta
consciencializacdo, delimitou-se o objecto de estudo e os objectivos concretos que se
pretendem deste estudo.

A estrutura da presente investigagdo esta dividida em trés fases: contexto, recolha e
analise e consideracdes finais. Comegou-se por realizar uma contextualizagdo histdrica para
elucidar & compreensdo do tema em estudo e dai possibilitar a posterior elaboragdo de

reflexdes. Na fase de recolha e andlise privilegiou-se a recolha fotografica, devidamente
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identificada, sempre que possivel prioritizando a observagdo e contacto directo com os
projectos do arquitecto; quando ndo existiu essa possibilidade, recolheram-se registos
fotograficos das referéncias bibliograficas e outras que se identificaram como relevantes. Ainda
na mesma fase, procedeu-se a identificagdo e mapeamento das evidéncias recolhidas na area
em estudo — o mobilidrio associado as obras do atelier Concei¢do Silva, no periodo
compreendido entre 1951-1974. Para as consideracdes finais do estudo, e ja possuindo um
mapeamento substancial da producdo autoral do atelier, procedeu-se a um conjunto de
reflexdes finais que procuraram precisar os contributos que advieram do mobilirio ja analisado
para a afirmacdo do design em Portugal, bem como quais os caminhos que se abrem para

investigagdes futuras.
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5. Estrutura e Desenho de Investigacio

Tema:

Contribui¢des da obra desenvolvida por Francisco da Conceigdo Silva
e pelo seu atelier no ambito do design de mobiliario moderno em Portugal

Titulo/Sub-titulo:
Design de Mobiliario Modemo Portugués:
criagdes e contributos do atelier de Francisco da Conceigdo Silva

(1951-1974)

Questdes de Investigacio

Quais foram as criagdes de design de mobiliario moderno produzidas pelo
atelier Conceigdo Silva entre os anos 1951-19747

Quais os contributos de Francisco da Concei¢do Silva e do seu atelier
para o design de mobiliario moderno em Portugal?

Hipoétese de Investigacao
Definir os contributos de Francisco da Conceigdo Silva
e do seu atelier para a afirmacdo do design em Portugal

Metodologia

L. Heuristica

Revisao da Literatura Instrumentos de Recolha Discussao e Resultados
e Tratamento de Dados
1. Contexto politico e econémico 1.  Anailise e assimilagio

do p6s-II Guerra em Portugal; * Observagio directa / de dados: entrevistas
trabalho de campo
2. O Movimento Moderno 2. Anailise e assimilagio

e a Sintese das Artes; * Entrevistas exploratérias de dados: processos de

. Identificagio (catalogacio): identificagdo e respectivo
criagdo de fichas-técnicas mapeamento
por projecto (1951-1974).

3. Francisco da Conceigao Silva:
formacdo, afinidades. iniciativas:
4. O pequeno atelier:
dos espagos comerciais
as exposigdes;

. Mapeamento (inventariacia)
criagdo de uma tabela que retine
a totalidade das pecas de mobiliario
identificadas no processo de catalogagéo,
procurando reunir varias caracteristicas
por pega listada.

5. O grande atelier:
das unidades hoteleiras
ao desenvolvimento urbanistico;

6. A afirmacdo do design em Portugal:
da acgdo do INII as Exposicdes

de Design Portugués
II. Hermenéutica
Método Critico Método Inquisitivo Validacoes/
Contextualizagdo historica Amostragem quantitativa e qualitativa Cruzamento de Resultados
que proporciona suporte narrativo Método Demonstrativo
Consideracoes finais
Contributos para
a éarea cientifica da Recomendagdes para
Histéria do Design futuras investigacdes
em Portugal

Fig. 1 Desenho de investigacdo do presente estudo.

39






Capitulo 1
— Contexto Politico e Economico,
Portugal no Pos-1I Guerra



Contexto politico-economico na segunda metade do século XX

Com o objectivo de compreender o contexto politico e econdmico de Portugal a partir do p6s-
IT Guerra, procura-se observar no presente capitulo as principais dindmicas transformadoras
vividas no periodo. Propde-se radiografar Portugal em virtude de sua paisagem politica e
econdmica, focando a anélise no pos-guerra, periodo que originou profundas alteragdes, as
quais se fizeram sentir nas décadas subsequentes, até ao término do século. O fim da guerra
foi um exemplar momento histoérico que demarcou o advento de um final de ciclo, resultando
numa fractura bipolar do mundo, impondo profundas alteragcdes no ordenamento global e,
como tal, na Europa e em Portugal.!!

No periodo compreendido pelo pds-guerra, Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970) e
os restantes governantes do Estado Novo seguiam atentamente as transformagdes decorrentes
em outros paises europeus, sobretudo ao nivel do espectro politico. As nagdes vizinhas, com
excepg¢do da Espanha de Franco, reestruturavam-se reforcando a concepcao de formas de
governo democraticas, pondo fim aos regimes totalitarios que tinham dominado a Alemanha
e a Italia. Assim, os paises da Europa Ocidental assumiram, em conjunto com outros paises,
esforgos cooperativos orientados para uma via de reconstrugdo e recuperagio.!?

Neste seguimento, de uma forma generalizada e servindo de inspiracdo maior para o
molde civilizacional europeu, foi reforgado no bloco europeu ocidental o modelo liberal,

assim como as formas de governo democraticas, o direito individual a propriedade, assim

11. Cf Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstrug¢do Economica do Pos-Guerra, Colec¢ao
Biblioteca Diplomatica do MNE, Série D, Teses (Ministério dos Negdcios Estrangeiros, Portugal: Instituto
Diplomatico, 2007), 78. Sobre a soberania e 0os meios econdomicos portugueses, ainda dentro do periodo da II
Guerra: “duas nogoes claras acerca das [...] futuras relagdes econdmicas externas: primeiro que o contexto
internacional se alterara profundamente, segundo que a nova ordem internacional desempenharia um papel
determinante no &mbito nacional.”

12. Cf. Ibid., 79. Maria F. Rollo, referenciando os discursos de Anténio de Oliveira Salazar, dispde
quatro questdes fundamentais em torno das quais Portugal se foi estruturando no p6s Guerra: “a percepcao da
cooperacao nacional; a avalia¢do das poténcias emergentes no mundo do p6s Guerra; a leitura da situagdo da
Europa e o entendimento do papel reservado a Africa e a estruturado do posicionamento e das estratégias
definidas para Portugal.”

42



como a defesa do mercado livre com base no capital como representagcdo de valor e meio
generalizado de troca. A recuperacdo europeia, na sua apreciagdo mais significativa, emergiu
deste conjunto de valores, potenciada pela alavancagem proporcionada pelos capitais do
Plano Marshall — designio informal do European Recovery Program (ERP) —, um incentivo
financeiro avancado pelos Estados Unidos da América, que pretendia apoiar os paises
europeus na recuperagao e, provavelmente, também exercer uma influéncia directa sobre os
paises da Europa Ocidental em contraposi¢do directa a ameaga vermelha do comunismo que
tomava a Europa de Leste.

Foi assim que a Europa, no pds-guerra, perseguindo e aplicando politicas de
investimento e desenvolvimento econdmico, se viabilizou industrialmente, atingindo
crescentes niveis de produgdo e fomentando a sua recuperagdo econdmica e estrutural.!® Estes
esfor¢os vieram possibilitar um clima de prosperidade econdmica nas duas décadas
seguintes,'* o que alids, acrescenta-se, se tornou demais significativo para a desenvoltura do

design enquanto disciplina formal e de base operante na sociedade civil.'?

European Recovery Program — O Plano Marshall

O desenvolvimento economico da Europa Ocidental no p6s-I1I Guerra Mundial foi
incentivado pelos importantes esfor¢os de capitalizagao concedidos por parte dos EUA,
nomeadamente através do European Recovery Program, a nomenclatura formal do Plano
Marshall,'® cuja divulgagdo surgiu a 5 de Junho de 1947 através do discurso do entdo

Secretario de Estado dos EUA, George Marshall, na Universidade de Harvard.!” O discurso

13. Cf. Ibid., 45.
14. Cf. Ibid., 44.

15. Um exemplo paradigmatico deste facto foi a Escola de Ulm (1952-1968) que, apos consolidadas as
ligoes da Bauhaus (1919-1933) viria, décadas mais tarde, a prospectivar novas pedagogias do design, inserindo-
se no contexto de reconstrugdo trazido pelo pos-II Guerra.

16. Cf. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstrugdo Economica do Pos-Guerra, 21.

17. Cf. Ibid.

43



tornara visivel a resolu¢ao norte-americana de apoiar a recuperagao econdémica dos paises
europeus afectados pela II Guerra Mundial;'® formulando a posteriori uma lista de medidas
que somente foram reconhecidas por um conjunto de paises da Europa Ocidental — paises que
consideraram esta iniciativa como sendo a mais eficiente via de recuperagdo econémica e de
fomentar a propria reconstrugdo. '’

Segundo descreve M. Fernanda Rollo, a memoria colectiva portuguesa tem tendéncia
a participar num ‘esquecimento colectivo’ no que concerne a recordagdo da adesdo de
Portugal ao ERP,?° aduzindo, sem ambiguidades, que o nosso pais participou activa e
plenamente no ERP,?! embora tenha, inicialmente, recusado a adesio ao programa.

Na Conferéncia de Cooperagdo Econdémica Europeia, decorrida entre Julho e
Setembro de 1947, tanto em Franca como na Inglaterra, reuniram-se dezasseis paises para
analisar a proposta Marshall, tendo a Unido Soviética e os paises da Europa de Leste, dentro
da sua esfera de influéncia, recusado a presenga.?? Portugal apresentou-se em Paris e, apesar
de apoiar a iniciativa americana, declarou formalmente ndo necessitar de receber auxilio
financeiro dos EUA,?} assumindo, desde o inicio, uma posi¢do que procurava ao maximo

evitar as ajudas externas.?* Contudo, esta decisdo fora repensada um ano depois, em 1948,

18. Cf. Ibid., 21-22.
19. Cf. Ibid., 22.
20. Cf. Ibid., 21.
21. Cf. Ibid., 22.

22. Cf. Manuel Lobo Antunes, “Delegacdo Permanente de Portugal junto da Organizagio de
Cooperagao e de Desenvolvimento Econémicos (OCDE),” Portal Diplomatico, acedido a 22 de Agosto de 2022,
https://portaldiplomatico.mne.gov.pt/relacoesbilaterais/paises-geral/ocde.

23. Cf. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstru¢ao Economica do Pos-Guerra, 22.

24. Cf. Ibid., 163. Maria F. Rollo, destacando a hesitacdo revelada pelo Presidente do Conselho de
Ministros, destacando o discurso de Alberto Franco Nogueira (1918-1993):

Tem o chefe do governo suspeitas dos objectivos americanos: receia que a penetragdo dos Estados Unidos no
sentido da Europa constitua, mais do que um auxilio a esta, um designio imperial de Washington; teme que uma
preponderancia econdmica e financeira americana no Ocidente Europeu seja apenas uma forma de acesso as
posicdes europeias no continente africano; e apavora-o a ideia de que a vulnerabilidade das estruturas portuguesas
possa tornar estas presa facil de um credor poderoso, que para mais se julga predestinado ao exercicio da
hegemonia global.
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através de uma dramatica mudanca de planos suscitada por via de factores econdmicos e
financeiros — esta reorientacao ficou figuradamente reconhecida como a ‘corrida’ a ajuda
financeira americana —,>° que se deveu fundamentalmente a pressio trazida por uma crise,
que ja desde 1947 se veio a agudizar e para a qual foram encontradas, no plano internacional,
diferentes solugdes, embora todas elas tivessem sido acolhidas com cepticismo pelo governo
portugués.

A guerra veio provar ao governo do Estado Novo o quao fragil estava o tecido
produtivo-industrial do pais o que, a prazo, poderia pronunciar sinais de insolvéncia do
produto interno e da economia nacional, acrescendo a probabilidade de existir instabilidade
econdémica no futuro. A adicionar a este facto, dado o ambiente voluntarista de
intercolaborag@o que na altura se fazia sentir na generalidade dos paises da Europa Ocidental
— que se contrapunha aos rigidos ditames ideologicos do regime —, o governo portugués viu-
se na obrigacdo de ceder a sua posicdo e acorrer a ajuda americana.?® Esta mudanga
apresentou-se como sendo “uma das mais importantes inversdes de politica externa levada a
cabo durante a vigéncia do Estado Novo [. . .]"™*" e, ao comparticipar, a expectativa seria a de
que “o auxilio norte-americano pudesse vir permitir ndo s6 vencer o estado deficitario das
[. . .] finangas e ultrapassar a grave crise econémica com que se debatia, como ainda fomentar
o desenvolvimento econémico do pais.”?®

Assim, a conferéncia de 1947 vinculou as primeiras normativas para a cooperagao:
esbogou os principais objectivos, desafios, delineou idiossincrasias entre paises membros e
estruturou um programa uniformizante para a recuperagdo. O plano apresentou-se complexo e

duradouro: quatro anos era a previsao que as entidades reguladoras definiram para os paises

25. Cf. Ibid., 22.
26. Cf. Ibid.

27. Ibid.

28. Ibid., 23.
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participantes. Adicionalmente “e como consequéncia de uma condi¢@o previamente imposta
pelos norte-americanos, os paises europeus teriam de aceitar gerir o programa de ajuda,
solidariamente entre si € em conjunto com os EUA [. . .]”;*° esta dinAmica conduziu, a 16 de
Abril de 1948, a fundacao da Organizacao Europeia de Cooperacdo Econdémica (OECE),
comitiva onde se “aprofundaram os debates, concertaram as primeiras medidas e se
consagrou a ajuda americana entretanto aprovada pelo Congresso dos EUA.”° O pacto

fundador da OECE contou com a assinatura de Portugal, confirmando formalmente a

participag@o nas

estruturas de cooperacdo do Plano Marshall [o que posteriormente] refor¢ou a necessidade de

um planeamento econdmico e conduziu & elaboragio dos ‘Planos de Fomento’ [. . .].3!

Foi entdo possivel apontar que a contribui¢ao da ajuda Marshall concedida a Portugal foi
conjunturalmente importante no que respeita a contencao e superacao da crise multifacetada
que comecou a abalar a sociedade portuguesa pouco depois da cessagdo das hostilidades.>?

Estes capitais vieram equilibrar a balanga deficitaria do pais e, ao mesmo tempo, revelaram-
se decisivos na internacionalizacdo da economia nacional e consequente adaptagao as
interacgdes com os mercados externos. “Ao longo dos quatro anos em que vigorou o ERP, os
EUA canalizaram para a Europa cerca de 13 mil milhdes de dolares, representando
anualmente cerca de 1,2% do total do Produto Nacional Bruto americano entre 1948 e
1951.733

No advento da sua participagdo, Portugal conseguiu nao apenas uma significativa
recuperacao face aos seus anteriores desafios econdémicos, mas também a conveniente

possibilidade de reformar e investir nas suas estruturas internas de modo a que vivificassem a

29. Ibid., 22.
30. Ibid.

31. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento,” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22 de
Agosto de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

32. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstru¢do Economica do Pos-Guerra, 23.

33. Ibid., 22.
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economia do pais e potenciassem a geracao de novos dividendos — tanto quantitativos como
qualitativos —; reformas que consequentemente poderiam apoiar a consolidagdo do balango
orcamental, sobretudo no que tocava a exposi¢ao financeira do pais perante a possibilidade de
emergirem inesperadas crises externas. Assim, “através do seu envolvimento no Plano
Marshall, da adesdo a OECE e a Unido de Pagamentos (UEP), Portugal garantiu a sua
integracdo no sistema de comércio e de pagamentos construidos no pds-guerra € uma
presenga activa nos movimentos nascentes de cooperagdo econdmica europeia.”*

As novas estruturas, organismos e politicas postas em pratica pela rede cooperativa
estabelecida no Plano Marshall vieram alterar o fluxo econdmico do mundo o que, face a
crescente tendéncia globalizante por parte dos mercados em geral, a vontade de querer

prolongar o modelo autéarcico do Estado Novo provava-se uma estratégia ineficiente e

desactualizada face ao novo paradigma europeu. O Plano Marshall levou a constitui¢ao

de uma elite técnica formada nos contactos e nos trabalhos levados a efeito no interior da
multiplicidade de instituigdes internacionais (na primeira linha das quais se encontra
naturalmente a OECE); [ao] acréscimo de conhecimento sobre os meandros do comércio
internacional e [a] aprendizagem intensiva para lidar com os novos instrumentos do sistema
monetario e financeiro internacional nascido em Bretton Woods.*>

Como ja referido, a participa¢do no Plano Marshall levou a necessidade de garantir
uma continuidade ao planeamento econémico desenvolvido durante a vigéncia do plano, a
par do importante reconhecimento da necessidade de desenvolver o sector industrial e de
internacionalizar a economia portuguesa. Assim, ap6s o refor¢o concedido pelo apoio
americano, e instituindo uma estratégia de continuidade, foram delineadas “novas formas de
encarar a politica economica através do planeamento materializado, posteriormente, em

sucessivos ‘planos de fomento’ [. . .]”;*® mais tarde, formalmente designados por Planos de

34. Ibid., 23.
35. Ibid.
36. Ibid.
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Fomento Nacionais (I Plano de Fomento, 1953-1958; II Plano de Fomento, 1959-1964; Plano
Intercalar de Fomento, 1965-1967; 111 Plano de Fomento, 1968-1973),%” perfazendo
conjuntos de medidas implementadas de forma faseada onde cada plano concebia diferentes
estratégias que intencionavam potenciar o desenvolvimento econdmico do pais em varios
niveis.

A reversdo das politicas autarcicas por parte da ditadura portuguesa revelou-se lenta e
progressiva, tendo os Planos de Fomento Nacionais representado a principal directriz de
desenvolvimento estrutural — industrial e econdémico do regime —, desde o seu inicio nos anos

50 até a Revolugdo de Abril em 1974, altura em que sdo interrompidos.

Planos de Fomento Nacionais
Até ao inicio da efectiva implementa¢do dos Planos de Fomento Nacionais, o regime optou

por fazer prevalecer a

estrutura economica e social do pais [até entdo imposta], assumindo a sua natureza e feicao
essencialmente rural, renovada pela aposta na especializagdo agricola do pais no quadro da
divisdo internacional do trabalho, e na procura da auto-suficiéncia em matéria de produgao

[..].38
Este foi o plano que, ainda no final da década de 40, o Governo viu aprovado em sede
de Conselho de Ministros e posteriormente aceite pela OECE, “consagrando o primado da
agricultura, designadamente sobre a industria, ou se se preferir [. . .], o primado da
.39

conservagao da estrutura econdmica e social instalada sobre a modernizacao do pais”;

contudo, embora fosse visivel o conservadorismo econémico, reconhecia-se a necessidade de

37. Cf. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento,” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22
Agosto de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

38. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstru¢do Economica do Pos-Guerra, 237.

39. Ibid.
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modernizar o sector agricola — assim como a electrosiderurgia — plano esse que tinha a
finalidade de robustecer o modelo autarcico do regime.*°

Efectivamente, os Planos de Fomento vieram a ser os instrumentos pelos quais o
Governo viria a operacionalizar o desenvolvimento econémico do pais no decorrer das
seguintes décadas. Apesar de ainda inscrito numa linha de continuidade em relagdo a politica
econdmica do Estado Novo,*! o I Plano de Fomento marcou a transi¢do do discurso agrario
em industrialista,*? pelo que representou uma fase de novas dindmicas nos métodos de

1, muito embora representasse um conjunto de

administracdo publica em Portuga
investimentos publicos que mantinham o foco autarcico do regime, pelo que “como meio de
implementagdo priveligiada destas politicas, socorreu-se do condicionamento industrial e da
politica agricola.”** Apesar da tonica conservadora, que visou sobretudo a resolugdo de
problemas em detrimento da inovag¢do,* o plano teve como um dos principais objectivos a
criagdo de uma base fundamental para a industrializagdo do pais, embora ainda num plano
muito limitado, pois esta area de investimento revelava uma “inadidvel necessidade [. . .] que
a conjuntura do pds-guerra ndo permitia continuar a iludir.”*® Nos seus quadros de
investimento, o I Plano configurou averbamentos as areas gerais da agricultura, industria,

comunicagdes e transportes, escolas técnicas e ainda as coldnias ultramarinas, assim “o [

Plano de Fomento [. . .] preconizava a continuagdo do aumento significativo de infra-

40. Cf. Ibid.

41. Cf. Alfredo Marques, Politica Economica e Desenvolvimento em Portugal (1926-1959). as duas
estratégias do Estado Novo no periodo de isolamento nacional, Colecgdo Horizonte Econdomico (Livros
Horizonte, 1988), 117. Apud Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do
Desenvolvimento Econémico Nacional no Pés-Guerra”, in Intervengdo Social, n° 31 (2005): 196.

42. Cf. Ibid., 197.
43. Cf. Ibid., 195.
44. Ibid., 197.

45. Cf. Ibid., 195.

46. Alfredo Marques, Politica Economica e Desenvolvimento em Portugal (1926-1959): as duas
estratégias do Estado Novo no periodo de isolamento nacional, 116. Apud Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os
Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento Econdomico Nacional no Pos-Guerra”, 195.
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estruturas — electricidade, através da construcao de barragens e rede; transportes e
comunicagdes; hidraulica agricola; silvicultura e pesca; investigacao e ensino técnico; e
industrializa¢do (industrias de base).”’

O I Plano de Fomento espelhava a intransigéncia econémica do regime, sobretudo

motivada pelas incertezas vividas durante os anos do conflicto mundial,*®

mas provavelmente
promulgado de maneira a que fosse o “plano necessario para que a economia e a sociedade
[pudessem] permanecer, no futuro, o mais possivel proximas do estado em que se
[encontravam]; constitui[u] [. . .], o plano possivel para operar uma mudanga em etapas
sucessivas porque [continha] o germe de uma nova orientagio.”*’

A pretensa do Governo era a de criar reformas que resultassem num quadro
generalizado de base apto a potenciar a industrializacao do pais, a medida que continuaria a
zelar pelo ‘bom senso’ econdémico, conduzindo esforcos disciplinados sem desequilibrar as
contas publicas no sentido de gerar um aproveitamento positivo das matérias-primas
nacionais e reduzir a necessidade de importagdo externa, consolidando uma posi¢ao de auto-
suficiéncia ainda mais robusta.>® O I Plano de Fomento abre a “primeira porta para a
industrializacdo do pais e para a golden age da economia portuguesa durante esta década
[de 50].7°!

Foi no II Plano de Fomento (1959-1964) que o Estado se permitiu abandonar os

“efeitos das politicas proteccionistas e de permitir que os grandes grupos operassem mais

47. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 134.

48. Cf. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstru¢do Economica do Pos-Guerra, 673.

49. Alfredo Marques, Politica Economica e Desenvolvimento em Portugal (1926-1959): as duas
estratégias do Estado Novo no periodo de isolamento nacional, 117. Apud Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os
Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento Econdémico Nacional no Pos-Guerra”, 196.

50. Cf. Maria Fernanda Rollo, Portugal e a Reconstrugdo Economica do Pos-Guerra, 618.

51. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 196.
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livremente [. . .]’;%? este plano demarcou significativamente “o arranque da industrializacio
9

portuguesa em detrimento da agricultura, nomeadamente dentro dos moldes, como era até

»33 Foi neste periodo que foram encetadas as

entdo encarada pelos ‘velhos’ corporativistas.
medidas que conduziriam o pais a um forte crescimento e desenvolvimento econdmico, “os
investimentos publicos aumenta[ram] (54,5%), (21 milhdes de escudos no continente e 5
milhdes nas coldnias).”* Deste modo, e sem ignorar totalmente as areas agricolas, assistiu-se
a um notavel refor¢o na industria transformadora de base: a siderurgia, a refinacao de

petréleos, adubos € quimicos vérios, assim como as industrias da celulose e do papel;>

no II Plano foi eleita a indistria transformadora de base como sector a privilegiar (siderurgia,
refinagdo de petroleos, adubos, quimicos...). Pela primeira vez, a politica industrializadora
[foi] assumida sem ambiguidades, subordinando-se a agricultura que sofreria os efeitos
positivos da industrializagdo.™

Adicionalmente, testemunhou-se a criagdo de novos estimulos no sector industrial,
seja pelas solicitagdes de apoio financeiro aos grandes grupos econdmicos, através dos
incentivos e condicionamentos na criagao de novas industrias, ou ainda pela redugdo do
chamado ‘condicionamento industrial’, consistindo na regulamentac¢ao da obtencao de
créditos e também por diversos incentivos fiscais.>’

Assim, no decorrer do II Plano, assistiu-se a uma profunda reestrutura¢do em Portugal,

verificavel através da evidéncia da sua nova

52. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo ¢ um Modo. A
institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 135.

53. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 199.

54. Ibid.

55. Cf. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento,” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22
Agosto de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

56. Ibid.

57. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econdémico Nacional no Pos-Guerra”, 199-202.
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grande linha de for¢a [do II Plano]: o lancamento de uma politica de crescimento econdmico,
dai decorrendo que a distribui¢ao das verbas exprim[ia] uma firme intencdo: a de dar a
maxima importancias as actividades produtivas. Portanto, o objectivo numero um seria a
aceleracdo do ritmo de acréscimo do produto nacional.’®

A liberalizagdo das politicas até entdo vigentes e a robustecida aposta na
industrializacdo veio transformar a década de 60 num periodo de desenvolvimento sem
precedentes, resultando no crescimento do produto nacional, assim como do seu ritmo de
crescimento, o aumento da produtividade do capital fixo, a melhoria de vida da populacdo, a
oferta de emprego, o aumento das exportacdes, a redugdo das importacdes e o controlo do
défice da balanga de pagamentos.>

Por virtude (ou exigéncia) dos tempos, o pais consolidou-se na crescente rede
econdmica europeia e mundial. Em Janeiro de 1960, Portugal tornou-se num dos paises
fundadores da European Free Trade Association (EFTA), [Associagdo Europeia de Comércio
Livre], espelhando a reorientagdo cedida ao comércio externo, ja ndo fazendo sentido
“reprimir a concorréncia entre os produtores nacionais quando o mercado interno estava cada
vez mais aberto a concorréncia estrangeira e quando estava a aumentar a importancia relativa
dos mercados da exportagdo, em que se enfrentava a concorréncia internacional.”®?

Aquando da implementagdo do II Plano de Fomento, e dentro da perspectiva
industrializadora, foi criado o Instituto Nacional de Investigacao Industrial (INII, 1959-1976),

organismo que teve um papel preponderante na afirmacao e institucionaliza¢do do design em

Portugal, sobretudo pela criagdo de importantes e seminais iniciativas,®! relevando uma

58. Miguel Caetano et al., “Regionalizagdo ¢ Poder Local em Portugal” (Lisboa, Instituto de Estudos
para o Desenvolvimento, 1982), 51. Apud Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no
Contexto do Desenvolvimento Econdémico Nacional no Pos-Guerra”, 199.

59. Cf. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do
Desenvolvimento Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 199-200.

60. Ibid., 200-201.

61. Cf. Maria Helena Souto, “Apresentagdo” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 21 de Junho
de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/.
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aten¢do inusitada as dinamicas industriais. O INII, através da ac¢do do Nucleo de Arte e
Arquitectura Industrial (NAAI), merece a nossa particular atengdo tendo em conta o actual
objecto de estudo e serd devidamente aprofundado no capitulo quarto da presente obra.

O Plano Intercalar de Fomento (1965-1967), segundo Ulisses Cortés (1900-1975),
antigo Ministro da Economia, tinha o objectivo de “acelerar o ritmo da expansdo econdmica
de forma [a] que o pais [atingisse] o estddio de desenvolvimento e se [aproximasse]
rapidamente dos niveis de progresso dos paises evoluidos da Europa Ocidental [. . .].”%2 O
conflicto ultramarino fez relevar a area da defesa como uma importante consideragao
orcamental, pelo que o Plano Intercalar foi introduzido de modo a “assegurar a necessaria
coordenagdo entre as exigéncias da defesa e os objetivos do fomento econdémico [. . .]” —
traduziu-se na articulacdo entre o sério esfor¢o economico-financeiro exigido pela Guerra
Colonial Portuguesa (1961-1974) e a visdo fomentista que procurava extender as politicas
levadas a cabo durante o II Plano, embora com algumas reorientagdes estratégicas.

Como tal, ao nivel do fomento e numa orientacao similar a do II Plano, priveligiaram-
se as industrias transformadoras assim como as areas da construcgdo e do turismo.%* Investiu-
se 43% do total previsto na industria, 18% nos transportes e comunicacdes, 16% na energia e

8,2% na agricultura, o que espelhava o progressivo desinvestimento na area.®> Procurou

estimular o incentivo a iniciativa privada, uma decisdo que se coadunava com a estratégia

62. Ulisses Cortés, “Intervengdo na Assembleia Nacional em 3 de Dezembro de 1964. Discussao na
Generaliade do Plano Intercalar de Fomento 1965-1967” in Diario das Sessoes (Secretaria-Geral da Assembleia
Nacional, Republica Portuguesa, 4 Dezembro de 1964), 3967. Apud Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos
de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento Econdémico Nacional no Pés-Guerra”, 207.

63. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 206-7.

64. O turismo foi, a partir dos anos 60, considerada como uma das areas de maior interesse estratégico a
ser desenvolvida em Portugal. Neste sentido, importa contextualizar que, este estudo, aborda algumas das obras
mais paradigmaticas do arquitecto Francisco da Conceigdo Silva que, entre si, configuram extensos projectos
hoteleiros que acabam por se inserir precisamente neste incentivo estratégico delineado para a economia
portuguesa na segunda metade do século XX.

65. Cf. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do
Desenvolvimento Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 208.
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geral de desenvolvimento industrial, procurando fazer face as exigéncias da concorréncia
externa, alinhando-se com os acordos estabelecidos no ambito do General Agreement on
Tariffs and Trade (GATT) [Acordo Geral de Tarifas e Comércio] e como consequéncia da
adesdo a EFTA.%

O Plano Intercalar veio inovar as metodologias ao nivel das estruturas administrativas

e técnicas das areas averbadas e estimulou o incentivo a iniciativa privada;

o resultado, saldou-se por uma ampla informacao e a possibilidade de elaboragao de um plano
global para o continente concebido como um esquema orientador da evolugdo da respectiva
estrutura econdmica o que acontecia pela primeira vez [. . .]. Por outro lado, pretendia ser um
instrumento eficiente de coordenagdo das varias actividades econdmicas € um conjunto

sistematizado de linhas de orientagdo para a politica que conduzir[ia] a formagido de uma

auténtica economia nacional no espago portugués.’’

O Plano Intercalar conduziu a uma nova aceleragdo de ritmo do produto nacional e
somou-lhe uma reparti¢do mais equilibrada das receitas, enfatizando “exigéncias da
concorréncia externa inerente aos acordos assinados e a necessidade de rever o
condicionamento industrial [. . .].”%® Os estimulos propostos estavam subordinados as
necessidades dos esfor¢os de defesa, a estabilidade financeira interna, a solvabilidade exterior
da moeda nacional e ao equilibrio do mercado de trabalho, “ao mesmo tempo, estabelece[u]
dados inteiramente novos na politica do governo, [tal como] a inten¢do de fazer face a
possiveis pressdes inflacionistas a propdsito da estabilidade financeira interna e do mercado

de trabalho.”%®

66. Cf. Ibid., 209. O GATT foi um acordo internacional assinado em Genebra, em 1947, que procurou
flexibilizar as barreiras tarifarias, burocraticas e aduaneiras que emergissem em contextos de comércio
internacional.

67. Ibid., 207.

68. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento,” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22 Agosto
de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

69. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 207-8.
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O II Plano de Fomento (1968-1973) foi implementado ja com Marcello Caetano
(1906-1980) enquanto Presidente do Conselho de Ministros e propiciou a renovagao das
politicas econdémicas do Estado Novo, consolidando a internacionalizacdo da economia
portuguesa, a expansdo do sector privado, do sector tercidrio, e ainda o enraizamento dos
grandes grupos econdmico-financeiros na economia nacional.”” Com a implementagdo do III
Plano viu-se “o aparecimento de uma estrutura altamente tecnocratizada, ligada quer ao
dirigismo governamental, quer a gestdo dos grandes grupos econdémicos, acentuando ao
mesmo tempo, uma tendéncia liberalizante ¢ modernizadora da sociedade portuguesa.””!
Priveligiaram-se os investimentos nas areas da saude, na agricultura e na educagao, “a
prioridade que se lhes concede[u] result[ou] directamente das caréncias graves com que se
defronta[vam] [. . .].””?> Contudo, ao nivel do desenvolvimento industrial, deu-se a
continuidade na desenvoltura das industrias transformadoras, de construgao ¢ do turismo,
actividades tidas como sendo as principais areas de desenvolvimento econdémico a explorar
no pais.” Incentivou-se novamente o desenvolvimento industrial pautado por uma
mentalidade produtivista, revisitou-se a necessidade de praticar politicas expansionistas face
aos mercados externos, tornando assim a produ¢do mais competitiva com os produtos
estrangeiros.

Este plano, tal como também visto nas antecessoras iteragdes, visou a aceleragdo do
ritmo de crescimento do produto nacional, uma redistribuicdo mais justa das receitas, ao

passo que introduziu uma correc¢do progressiva nos desequilibrios regionais.”* De modo a

70. Cf. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento,” Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22
Agosto de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

71. Joaquim Manuel Croca Caeiro, “Os Planos de Fomento Nacional no Contexto do Desenvolvimento
Econémico Nacional no Pos-Guerra”, 209-10.

72. Ibid., 210.
73. Cf. Ibid., 211.
74. Cf. Ibid., 210.
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atingir esses objectivos, a estratégia metodologica articulou uma expansao de colaboragao
entre as esferas publicas e privadas nos trabalhos preparatorios do plano, uma explicacdo face
aos problemas que concernem o desenvolvimento regional e, por ultimo, a elaboragdo de um
modelo de crescimento e respectivas projecgdes para Angola e Mogambique.”

Em tltima analise, o III Plano de Fomento surgiu enquanto resposta aos movimentos
conservadores da economia interna do pais e procurou garantir continuidade na progressiva
liberalizagdo dos mercados, tendo sido estas as “bases de uma ‘nova politica industrial’ que,
ao abandonar os resquicios da autarcia, pretend[eu] fazer crescer a economia através dos
factores produtivos nacionais com base na exportacdo de produtos internacionalmente
concorrenciais [. . .]”’%, apoiando-se sobretudo em medidas como a Lei do Fomento
Industrial, que visou potenciar a capacidade de exportagdes do pais, a cooperagdo e

reorganiza¢do empresarial e atrair investimento estrangeiro.

75. Cf. Ibid.

76. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 136.
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Capitulo 11
— A Cultura Projectual,
da Arquitectura ao Design

(do Edificio ao Objecto)



Tendo como objectivo fundamental do presente estudo obter uma compreensao
aprofundada das contribuicdes geradas pelas criagdes de design de mobilidrio moderno do
atelier Conceigao Silva no sentido de terem contribuido para a afirmagdo do design em
Portugal, tornou-se realmente importante identificar e, dentro do nosso melhor esforco,
compreender a matriz ideoldgica que impulsionou Francisco da Conceicdo Silva no espaco
arquitectonico portugués, levando-o a fundar aquele que, provavelmente, se tornou no maior
atelier interdisciplinar de arquitectura do pais, no periodo compreendido entre 1965-1974.
Focando este objectivo com clareza, foi de facto indispensavel elaborar um registo que
represente o seu percurso, desde o periodo formativo, afinidades electivas, projectos e todas
outras facetas de sua vida, pessoal e profissional, que se consideram pertinentes.

No entanto, uma mera redac¢do diacrdnica desse levantamento pareceu-nos
insuficiente tendo em conta o escopo do objectivo ja exposto. Por este motivo, torna-se
importante ndo somente destacar a ac¢do levada a cabo por Concei¢ao Silva durante o seu
percurso de vida, assim como também clarificar as suas motivacgdes e principais referéncias.

O percurso evolutivo da Arquitectura em Portugal, bebendo das influéncias
provenientes do panorama internacional resultantes da transi¢do do séc. XIX para o séc. XX,
estabeleceu o enredo que, mais tarde, possibilitou a viabilizagcdo do design enquanto
disciplina formalmente instituida na sociedade portuguesa. Conceigdo Silva, em conjunto
com o seu atelier, procurou colocar em pratica uma arquitectura indissociada do design e das
artes; como tal, foi um dos grandes impulsionadores praticos desta dinamica multidisciplinar,
tendo o arquitecto conseguido observar as oportunidades que a conjuntura econémica e
industrial da segunda metade do séc. XX conseguiram criar. Por estes motivos, torna-se
forcoso identificar e aprofundar quanto baste alguns dos conceitos fundamentais que

operaram na base da visdo e curso de ac¢do do arquitecto.
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O Movimento Moderno

Em primeiro lugar, destacamos o ideal moderno e sua consequente expressao por via da
Arquitectura; de importante abordagem, pois foi um movimento que adquiriu impeto
historico e que, através de um consenso que se foi generalizando através dos seus idedlogos,
acabaria por se tornar no veiculo de expressao formal da Arquitectura durante maior parte do
séc. XX, tendo impacto generalizado e reformista dentro do corpo de conhecimento desta arte
e ciéncia.”” Em Portugal, ndo somente foi este movimento importante para Conceigdo Silva,
como o foi também para outros arquitectos da sua geragdo e de geracdes seguintes.

O modernismo veio introduzir uma renovagio na area da Arquitectura’ — novas
formas metodologicas de acepcao projectual, assim como inovadoras exploragdes
conceptuais e estéticas resultantes das novas possibilidades técnicas e estruturais permitidas
pelas mais recentes tecnologias e materiais.”” Adveio de uma sintese dialéctica entre a arte € a
técnica que se prolongou desde a segunda metade do século XIX, atingindo maturidade
téorico-formal nas primeiras décadas do século XX quando se traduziu em pedagogismo
pratico na academia Bauhaus (1919-1933) no final da segunda década.?® Este periodo de

incubacgao tornou-se paradigmatico dentro daquilo que viria a ser a experimentacao e

77. Cf. Candido Palma de Melo e Francisco Conceigdo Silva, “O Ensino da Arquitectura em Portugal”
(Lisboa, Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948), 84. Assim designam a arquitectura Francisco Conceigao
Silva e Candido Palma de Melo: “E essa condigio de Ciéncia e Arte que torna o ensino da arquitectura num
ensino dificil.” Francisco Keil do Amaral revela uma posi¢ao semelhante quando afirma “A Arquitetura ¢ uma
ciéncia e uma arte [. . .];” logo no inicio do primeiro capitulo da sua obra; Francisco Keil do Amaral, “A
Arquitectura e a Vida”, in Biblioteca Cosmos, vol. 15, 2.* Secgo: Artes e Letras, n. ° 2 (Lisboa: Universidade
Técnica de Lisboa, 1942), 5.

78. Cf. Le Corbusier, Vers une Architecture, 11.* edi¢ao, Collection de “L’Esprit Nouveau” (Paris: Les
Editions G. Crés et Cie, 1925), 240-41. Tomando como referéncia uma passagem de Le Corbusier, um dos
principais ide6logos do modernismo: “Si I’on se place en face du passé, on constate que la vieille codification de
I’architecture, surchargée d’articles et de reglement pendant quarante siécles, cesse de nous intéresser; elle ne
nous concerne plus; il y a eu revision des valeurs; il y a eu révolution dans le concept de 1’architecture.”

79. Cf. Joao Pardal Monteiro, “Para o Projeto Global - Nove Décadas de Obra: Arte, Design e Técnica
na Arquitectura do atelier Pardal Monteiro” (Dissertagdo de Doutoramento em Design, Lisboa, Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 2012), 41.

80. Cf. Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, from William Morris to Walter Gropius, 39.
Segundo Nikolaus Pevsner: “The history of artistic theory between 1890 and the First World War proves the
assertion on which the present work is based, namely, that the phase between Morris and Gropius is na historical
unit. Morris laid the foundation of the modern style; with Gropius its character was ultimately determined.”
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aplicagdo dos ideais projectuais de linha moderna na arquitectura, acabando por se expandir
para diversos cantos do mundo através dos seus principais proponentes: Auguste Perret
(1874-1954), Walter Gropius (1883-1969), Robert Mallet-Stevens (1886-1945), Ludwig Mies
van der Rohe (1886-1969) ¢ Le Corbusier (1887-1965), sem deixar de mencionar Frank
Lloyd Wright (1867-1959), um dos pais incontornéveis do modernismo, cuja obra, em
periodo de vida tardio, criou um eco para toda a posteridade.

Na sua dissertacdo Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, Ana
Tostdes sintetizou os paradigmaticos “Cinco Pontos para uma Nova Arquitectura”
condensados por Le Corbusier aquando da realiza¢do da Deutscher Werkbund (Stuttgart,
1927).31 Os cinco pontos, a par da redac¢do da Carta de Atenas, marcaram significativamente
a geragdo de arquitectos do pos-I1I Guerra em Portugal proporcionando-lhes um mapa
categorico de execu¢do moderna, o qual viriam a assimilar amplamente na sua pratica. Os
cinco pontos assentam nas seguintes premissas: a casa assente em pilotis, um método que se
provou revoluciondrio, sobretudo pela transferéncia do peso estrutural para os pilotis/pilares,
comumente designados por ‘estacas’, que permitiu a libertagdo do piso térreo, conferindo
uma area extra de utiliza¢do; a planta livre, que conferiu total plasticidade ao desenho da
planta, dotando-a de um caracter funcionalista e que permitiu explorar flexivelmente
diferentes modelos de organizagdo no edificio, tornando-se possivel devido a eliminacao de
paredes portantes e da utilizacdo do betdo armado; o algado livre, que libertou o desenho das
composi¢des beaux-artianas, optando pelo trago racionalista guiado pelas fungdes especificas
do ‘habitar’ e ndo por esquemas de composicao; a janela em comprimento, que tirava partido
da separagdo entre a estrutura e as paredes exteriores, possibilitando grandes aberturas de luz

e dinamizando diferentes qualidades de didlogo entre interior-exterior; a cobertura em

81 Cf. Ana Tostdes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, Edigdes FAUP (Porto:
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1997), 221. Vide nota 373 do estudo citado.
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terrago, que derivou justificacdo funcional ao promover o usufruto de uma area extra, que
adicionalmente permitia o contacto com o exterior, muito embora esta dinamica leve a
obrigatoriedade de repensar o escoamento das chuvas, ja que veio substituir as tradicionais
coberturas em aguas inclinadas revestidas a telha.®?

Do ponto de vista estético, a linha moderna trouxe consigo uma nova acep¢ao do
objecto tridimensional: o moderno adquire expressao quando o belo se evidencia como
consequéncia natural do util — ‘a forma segue a fun¢@o’ —; os volumes, simples, pura
geometria euclidiana, sdo representados de forma pristina, tornando o ornamento obsoleto,
permitindo que a atenc¢do se centre no todo: uma volumetria desprovida de aderecos

superficiais. Segundo as palavras de Le Corbusier:

L'architecture est le jeu savant, correct et magnifique des volume assemblés sous la lumiére.
Nos yeux sont faits pour voir les formes sous la lumiére; les ombres et les clairs révélent les
formes; les cubes, les cones, les spheres, les cylindres ou les pyramides son les grandes formes
primares que la lumiére révele bien; I'image nous en est nette et tangible, sans ambiguité. C'est

pour cela que ce sont de belles formes, les plus belles formes. Tout le monde est d'accord en

cela, I'enfant, le sauvage et le métaphysicien. C'est la condition méme des arts plastiques.®3

Apenas desta forma, empregando e desvelando as formas essenciais, acreditavam os
modernistas que nos deparariamos com o que ¢ de igual forma, essencial, seja na escala da
habita¢do, do objecto ou até do urbanismo. Por outro lado, fruto da evolugdo tecnoldgica, o
desenvolvimento industrial possibilitou a utilizagdo massificada de novas sinteses

construtivas, tais como o betdo armado, o vidro e o ago, que a partir de entdo viriam outorgar

82 Cf. Ibid., 134-38.

“A arquitectura € o jogo sabedor, correcto e magnifico dos volumes juntos sob a luz. Nossos olhos sdo
feitos para ver as formas sob a luz; as sombras ¢ a claridade revelam as formas; os cubos, os cones, as
esferas, os cilindros ou as pirdmides sdo as grandes formas primarias que a luz revela bem; a imagem
aparece-nos nitida e tangivel, sem ambiguidade. E por isso que sdo formas belas, as mais belas. Toda a
gente esta de acordo sobre isto, a crianca, o selvagem e o metafisico. E a condi¢io propria das artes
plasticas.”

83. Le Corbusier, Vers une Architecture, 16.
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uma nova plasticidade a construgdo e permitir a materializa¢do de todo este conjunto de
ideias.
Para os arquitectos modernos, a casa passou a ser tratada como um volume a ser

trabalhado, tal desafio de ordenamento espacial

Este exercicio, por ineréncia, permitiu ao
arquitecto inteligir uma certa neutralidade a no¢ao de volume-edificio, descaracterizando-a,
reinterpretando-a enquanto volume-objecto; objecto que, interpretado por livre associagdo, se
libertou das suas amarras categdricas e se transformou em exercicio conceptual de ordenagdo
espacial, podendo ser teorizado em diversas escalas.®> Este modelo de apreensdo do projecto
arquitectonico e as novas possibilidades construtivas trazidas pelos avangos da industria
permitiram aos arquitectos modernistas desenvolverem espacos habitacionais de maior
profundidade conceptual, de tal forma que se lhes tornou aparente a possibilidade de
moldarem os equipamentos e a decoragao em conformidade com o objectivo funcional e
idedrio estético da obra total, formulando projectos integrados, caracterizados por uma coesao
unitéria. Esta vontade de projectarem espacos habitacionais tnicos e de forte identidade

conceptual inspirou o imagindrio de muitos arquitectos que se identificavam com a linha

moderna.®¢

84. Cf. Henry-Russel Hitchcock e Philip Johnson, The International Style (W. W. Norton & Company,
Inc., 1997), 40-49. Tal como sugere o titulo do quarto capitulo: “IV. A First Principle: Architecture as Volume.”

85 Cf. Le Corbusier, “Architecture en tout, urbanisme en tout”, in Le Corbusier, Précisions sur un état
présent de I’architecture et de |'urbanisme (Lés Editions G. Crés et Cie, Paris, 1930) p. 70-71 Apud Michel
Toussaint Alves Pereira, “Da Arquitectura a Teoria e o Universo da Teoria da Arquitectura em Portugal na
Primeira Metade do Século XX” (Tese de Doutoramento em Teoria da Arquitectura, Lisboa, Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 2009), 71. Vide descri¢ao de Le Corbusier, assemelhando o
exercicio projectual arquitectonico ao urbanismo:

O problema da habitag@o implica assim o da cidade. Arquitectura e urbanismo sdo um so [...]. Habitacdes e
cidades, microcosmo e macrocosmo, abrigos de vidas individuais familiares e colectivas, emanagao da vida de uma
sociedade, de uma civilizagdo [...];

e mais evidente: “Desde entdo eu confundo solidariamente, numa sé no¢ao, arquitectura e urbanismo.
Arquitectura em tudo, Urbanismo em tudo.”

86 Cf. Joao Pardal Monteiro, “Para o Projeto Global - Nove Décadas de Obra: Arte, Design e Técnica
na Arquitectura do atelier Pardal Monteiro”, 41. Tal como refere o autor:

Mas como sintese e elemento agregador de todas as artes e oficios, para Gropius, tal como tinha sido para Morris, a
arquitectura era o fim e o elemento de convergéncia de toda a actividade criativa.
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Em Portugal, entre os varios arquitectos que adoptaram o espirito moderno,
encontramos Francisco da Concei¢do Silva que, por afinidade de ideias, também procurou
sistematizar uma harmonia em contexto de obra singular, interligando arquitectura, design e
arte.

Por este motivo torna-se, de igual forma, imprescindivel a anélise do conceito de ‘arte
total’, onde o espago de projecto norteava a relacdo confluente da dialéctica criatividade-
necessidade, estabelecendo um ponto de encontro entre arquitectos, designers, artistas e

decoradores.

A Sintese das Artes

Em segundo lugar, entre varios designios, o conceito de ‘arte total’ ou ‘sintese das artes’,
dificil de derivar com exactiddo a sua génese historica,?” foi um termo que surgiu no dmbito
das artes e que mais tarde se coadunou ao universo da arquitectura. A ideia por detras deste
conceito ¢ a da aplicagdo harmoniosa de vérias artes, ou oficios, com a finalidade de produzir
uma obra Unica, de identidade propria e de impar qualidade.

Um dos artistas responsaveis por revitalizar o termo nos tltimos séculos foi o
compositor alemao Richard Wagner (1813-1883) que, nos seus tratados, enquanto ponderava
sobre quais seriam as formas artisticas do futuro, delineou o conceito de ‘sintese das artes’,
tal ‘obra de arte total’, consubstanciada pela unido de vérias formas de arte e que, na opinido

do compositor, adquiriria a sua derradeira expressao por via do teatro. Para nomear este

E ainda:

Na perspectiva de Gropius e dos criadores da Bauhaus, era eresponsabilidade do arquitecto proporcionar a todos o
acesso a objectos ¢ a espagos onde a adequacdo funcional e a harmonia estética fossem principios dominantes.

87. Na discussdo associada a arquitectura e as disciplinas de cariz projectual o conceito de ‘arte total’
tornou-se inevitavel, especialmente porque foi dentro destas areas que, nos ultimos séculos, ¢ em particular com
o advento da revolugdo industrial, adquiriu relevancia formal. Contudo, sendo um conceito ‘emprestado’ ao
universo das artes, torna-se possivel que outros artistas, ainda antes de Wagner, ja tivessem contemplado e
utilizado o termo.
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conceito de ‘obra global’ utilizou o termo gesamtkunstwerk, que acabou por ser tresladado de
forma homologa para o universo da arte e da técnica.®8

No ambito da arquitectura, isto significaria que o arquitecto ndo desenharia apenas o
edificio e o espago habitacional, mas também se preocuparia com a produ¢do do seu
conteudo: equipamento e decoragdo. As obras de arte total empregam uma capacidade
projectual consideravelmente superior e exigem uma capacidade de integragdo
multidisciplinar proporcional. Foi no &mbito da criacdo deste tipo de projectos que a ‘sintese
das artes’ espoletou, no seio da metodologia projectual, a necessidade intrincada de pensar,
mapear e produzir novos modelos de objectos. A escala do projecto de arquitectura sofreu
uma transformagao — o arquitecto deixou de se mover somente na escala dimensional do
edificio —; surgiu uma nova dimensao de escala, mais reduzida, mas que oferecia a
possibilidade de projectar solu¢des ao nivel do equipamento, incorporando as potencialidades
do espectro utilitario-funcional no projecto de arquitectura. Desta forma, tornou-se evidente a
necessidade de incorporar uma disciplina capaz de lidar com as idiossincrasias que esta nova
dimensdo de desafios oferecia — nasceu assim a integragcdo do design de equipamento em
projectos de arquitectura.

Em Portugal, logo nas primeiras décadas do séc. XX, enquanto o pais se deparava com
a problematica suscitada pelo final da 1.* Republica, foi de forma vanguardista e
particularmente atenta que a geragao de arquitectos, a qual pertenciam Luis Cristino da Silva
(1896-1976), Carlos Ramos (1897-1969) e Cassiano Branco (1897-1970), vislumbrou o
moderno nas correntes historicas do seu tempo.?® Mais tarde, pelos finais da década de 30,

sem desconsiderar a forte expressdo que o movimento vinha adquirindo, o fascinio moderno

88. Cf. Jodo Pardal Monteiro, “Para o Projeto Global - Nove Décadas de Obra: Arte, Design e Técnica
na Arquitectura do atelier Pardal Monteiro”, 35.

89. Cf. Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal” (Volume I, Tese de
Doutoramento em Belas-Artes, Lisboa, Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2005), 60.
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diluiu-se e deu lugar a uma revisitagdo nocional das expressdes classicas e tradicionalistas
presentes na arquitectura nacional, procurando identificar as tonicas identitdrias na concepgao
da casa e habita¢do portuguesa.”®

Com a consolidac¢ao do Estado Novo a partir de 1933, existiu quem considerasse que,
para alguns destes arquitectos, o modernismo assemelhava-se a um mero fascinio estético
face ao exercicio da sua profissdo,’! tendo alguns deles, ja no final dos anos trinta, revertido a
aplicacdo das suas obras novamente para a vertente classica, revelando uma assimilacdo
apenas parcial das ideologias modernas.®?

Mesmo que alguns elementos desta primeira geracdo moderna tenham acabado por
recuar diante da proposta modernista, torna-se imperioso salientar o volume consideravel de
trabalho que legaram tanto ao pais como as geragdes vindouras, alguns deles seus estudantes,
sendo que os seus projectos serviram como marcos arquitectonicos de importante inovagao ao
tempo que foram desenhados, seja a nivel dos materiais de construc¢do utilizados, a
integracdo de novos equipamentos ou a aplicagdo do conceito ‘arte total’ em projecto.

Reforgando esta nota, destacam-se o Café¢ Portugal (Rossio, 1938), projecto de Cristino, onde

90. O tema da habitagdo portuguesa foi profundamente explorado por Raul Lino na primeira metade do
do séc. XX. Raul Lino concebia, para a casa portuguesa, uma visdo de obra de arte total consubstanciada por
uma sintese entre a arquitectura, as artes decorativas, a musica, a filosofia e as paisagens nacionais; o arquitecto
edificou uma emblematica obra arquitectonica, que a fez acompanhar por obras escritas, tais como: 4 Nossa
Casa (1918) e A Casa Portuguesa (1929).

91. Cf. Manuel Tainha, Arquitectura em Questdo, AEFA — Associa¢do de Estudante da Faculdade de
Arquitectura, 2.* edigdo (Lisboa, 2003), 78. Apud Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em
Portugal”, 2005, 61. Segundo observagdo colocada por Victor Manacas quando cita Manuel Tainha:

E o que aconteceu com quase toda essa primeira geragdo moderna foi ‘[virarem] costas a arquitectura moderna
[voltando-se] para o sol poente pintado em ponto grande na parede.” Manuel Tainha estd em crer ‘[. . .] que esta
viragem se ficou a dever ao facto de que a adesdo ao moderno foi neles inconsequence: opera-se mais no plano da
estética do que no plano das ideias. E dai a sua fragilidade moderna.’

92. Cf. Jodo Vieira Caldas, “Cinco Entremeios sobre o Ambiguo Modernismo”, em Portugal:
Arquitectura do Século XX, 3 (Munique: Deutsches Architektur-Museum: Prestel, 1997), 24. Segundo o autor:

A primeira geragdo dos arquitectos modernistas ndo teria meios para produzir uma reflexao teérica digna de nota e
ndo seguiu nem respondeu a uma fundamentagdo ideologica consistente. [. . .] a comecar pela auséncia da
manifesta preocupacdo socializante que estd na base do movimento moderno e estava presente nas intengdes de
Gropius e de Corbusier. A pesquisa e as propostas nos dominios da habitagdo social e do utopismo urbano sdo raras
e inconsequentes.
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ndo se impuseram limita¢des de ordem econdmica ou artistica,” foi uma obra em que “todos
os pormenores foram cuidadosamente estudados: mobilidrio, lougas, [e] a propria maquina de
fazer café foram desenhadas pelo arquitecto.”;’* ainda da autoria do mesmo arquitecto,
poderemos encontrar a sucursal do Didrio de Noticias (Rossio, 1939), projecto integralmente
concebido “desde o mobiliario ao ‘[. . .] desenho das letras e sua arrumagao [. . .]; [o] estudo
da combinagdo das cores e respectivos efeitos foi tudo minuciosamente estudado [. . .];" e
uma moradia desenvolvida para o engenheiro José Belard da Fonseca (1889-1969) em 1930,
onde “Cristino da Silva pormenoriz[ou] exaustivamente este projecto, o que, alids, ¢ uma
constante em toda a sua obra e desenh[ou] muito do mobiliario que ird equipar a casa.”® Por
sua vez, Cassiano Branco assumiu autoria em paradigmaticos projectos, tais como as varias
iteragdes do Eden-Teatro (Av. da Liberdade, 1929/1930/1931-32),%7 o Victoria-Hotel (Av. da
Liberdade, 1934-35) 8 e o Café Cristal (Av. da Liberdade, 1942).”® Cassiano procurou

fundamentar na sua pratica arquitectonica uma

sintese vanguardista, em torno das artes, do cinema, da literatura e do entendimento social do
tempo. E provavelmente esta a condi¢do mais legitima da forma¢do moderna, ou seja, um
olhar atento e uma apropriacao generalizada de uma série de fendmenos aparentemente

externos, com o objectivo de os fundir através da arquitectura.'?°

Como abordaremos mais adiante, terd sido apenas nos decénios de 40 e 50 que o

ensino da Arquitectura viria a registar os primeiros impulsos reformistas que inevitavelmente

93. Cf. Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal”, 2005, 61.

94. Luiz Cristino da Silva, “O Café Portugal”, Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos,
Abril de 1938, 69. Apud Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal”, 2005, 61-62.

95. Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal”, 2005, 64.
96. Ibid.

97 Cf. Paulo Tormenta Pinto, Cassiano Branco (1897-1970) Arquitectura e Artificio, Caleidoscopio,
2015, 345.

98. Cf. Ibid., 191.
99. Cf. Ibid., 345.
100. Cf. Ibid., 53.
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conduziram a reestruturagdo dos respectivos cursos nas Escolas de Belas-Artes de Lisboa e
do Porto. Como veremos, foi a partir da década de 50 que a orientagdo moderna adquiriu
expressao académica e ganhou impeto metodolégico no seio dos projectos arquitectonicos.

Em termos conclusivos, admite-se que, em parte, foi devido ao legado projectual
desenvolvido pela primeira geracao de arquitectos modernos que, de forma sugestiva,
impuseram uma reorientagdo praxeologica ao exercicio da arquitectura pois, pela natureza da
arte total, implicaram a sinfonia das artes e tornaram necessaria a inclusdo de uma nova area
— 0 ‘desenho’ projectual de equipamento, isto €, o que viria a ser a disciplina do design.'"!
Posteriormente, e ainda dentro do século XX portugués, como resultado de um crescente
impeto afirmador, o design foi-se expandindo em diferentes tipologias no seio da actividade
projectual: design industrial, ou de equipamento, design grafico, design de exposicoes e
design de espacos comerciais.

Ao longo deste capitulo, incursamos por entre varios registos da vida pessoal,
formagdo e cultura projectual de Francisco da Concei¢do Silva. Pretende-se clarificar alguns
destes pontos focais, de necessaria abordagem, para posteriormente se conseguirem articular
reflexdes aprofundadas que levem a clarificar quais foram as contribui¢des da obra de design
de mobilidrio moderno criada pelo atelier Conceicao Silva para a afirmagdo do design em

Portugal.

Francisco da Concei¢ao Silva (1922-1982) — Formacao
Francisco da Conceicao Silva nasceu a 22 de Maio de 1922 em Lisboa, era filho de Jodo
Baptista Conceicao Silva e de Mercedes Quiroz Delgado; o pai, oriundo de Pedrogao

Pequeno, descendia de uma familia de classe média e era proprietario de uma casa de

101. Neste caso concreto focamos exclusivamente o ‘desenho projectual de equipamento’; vulgarmente
conhecido como design de equipamentos ou design industrial.
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penhores e leildes; a mae, galega, originava de La Corufia, era doméstica. O casal, ao todo,
teve quatro filhos, para além de Conceigdo Silva, tiveram o Jodo, economista, o José, militar
da marinha e a irma Mercédes.!?

Em Lisboa, o jovem Francisco estudou no Liceu Passos Manuel e, em 1940, ingressou
no Curso de Arquitectura da Escola de Belas-Artes de Lisboa numa turma que juntou 31
outros estudantes, tendo sido reduzida para apenas 6 alunos no final do primeiro ano, facto
que se provou positivo para a boa convivéncia do grupo pois, através de relatos de estudantes,
¢ possivel verificar a existéncia de um ambiente lectivo que promoveu o companheirismo e a
amizade, assim como nog¢des de entreajuda; tal como informa o depoimento de Formosinho

Sanches:'®

este reduzido grupo praticou uma ac¢do muito coesa, ¢ de extrema amizade entre si —
estudavamos em conjunto, ajudavamo-nos nas insuficiéncias que todos tinhamos,

conviviamos com os nossos colegas dos outros anos € com os entdo colegas dos cursos de

Pintura e Escultura.!%*

Este pequeno grupo acompanhou Conceigdo Silva até ao final do curso, colegas como
Alexandre Teixeira Bastos, Joana Dulce de Sousa Dias, Sebastido Formosinho Sanches
(1922-2004), Francisco de Castro Rodrigues e Ernani Soares Nunes'%; sendo estes tltimos
dois, em conjunto com Frederico Ayres do curso de Pintura, as suas amizades mais proximas,
segundo consta na correspondéncia trocada com a sua namorada, na qual frequentes vezes

lhes fazia meng¢do.!% Para além deste grupo de amigos, o jovem Francisco desenvolveu

102. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975” (Volume I, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte Contemporanea, Lisboa,
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2007), 5.

103. Cf. Ibid.

104. Cf. Sebastido Formosinho Sanches, “Depoimentos” in Francisco Conceig¢do Silva, Arquitecto
(Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 15.

105. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 5.

106. Cf. Ibid., 7.
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amizade com Frederico George pela altura em que este teria reingressado na EBAL, no curso
de Arquitectura (1941), ja apds ter completado o curso de Pintura. Nas palavras de Frederico
George, o jovem Francisco “era um belissimo aluno, talentoso, que pela sua inteligéncia e
entusiasmo conquistou a amizade dos seus colegas e a simpatia dos professores, nunca
através de atitudes subservientes [. . .] antes pelo contrario, possuia uma maneira de ser
independente, alegre, directa e algo irreverente.”!’

Em Fevereiro de 1941, um ano apos ter ingressado no curso, conheceu Maria dos
Santos Loulé da Silva num baile, com quem namorou ao longo dos préximos seis anos € com
a qual acabaria por casar em 1946.!9 Durante os periodos de férias de Natal e fim de ano em
Pedrogao, na casa da familia, a correspondéncia com a namorada e a contemplacdo da
natureza eram as actividades que lhe ocupavam o tempo. Nos periodos de férias de Verao,
visitava estancias balneares ou termais, como em Monte Real, Caldas da Rainha ou Sao
Martinho.'” Ao longo destes periodos de interrupgéo lectiva levantavam-se saudades da
escola, revelando desde cedo um carécter consciencioso por parte do jovem estudante que
parecia repudiar 6cio em excesso; contudo, e apesar dos momentos enfadonhos, pensa-se que
tera sido o estrito contacto com os cendrios naturais do interior que o ensinaram a captar o

genius loci presente nos mesmos;'!'? a alma ou, se quisermos, a esséncia mais profunda dos

locais que visitava e ia absorvendo no intimo. Aprimorou assim a contemplacdo organica da

107. Cf. Frederico George, “Depoimentos” in Francisco Conceig¢do Silva, Arquitecto (Lisboa:
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 14.

108. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 6.

109. Cf. Ibid.

110. Cf. Christian Norberg-Schulz, Genius Loci — Paysage, Ambiance, Architecture (Li¢ge, Bruxelles:
Pierre Mardaga Editeur, 1981). Segundo Norberg-Schulz, o conceito de genius loci na Arquitectura advém da
apreensdo de uma ‘atmosfera geral’ que engloba tanto as formas sensiveis, como a esséncia dos elementos que
definem um lugar. Num sentido mais informal, a expressdo podera ser traduzida para: ‘espirito do lugar’.
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natureza, que foi desenvolvendo, e que mais tarde certamente contribuiu para a integragao
paisagistica dos seus projectos.!!!

A correspondéncia que foi trocando com a sua namorada demonstra a importancia
dada ao estudo que, segundo escrevia, lhe absorvia grande parte do tempo. Partilhava com a
companheira as ideias que lhe iam surgindo e varias reflexdes sobre temas ou projectos
leccionados ao longo do curso, tendo inclusive partilhado alguns esbogos no contetido das
suas cartas.!'? De tal forma, torna-se possivel observar, desde cedo, uma séria consciéncia e
ética de trabalho face aos desafios académicos; evidenciava também uma capacidade de
interrogar e reflectir sobre as suas principais ideias orientadoras. Em suma, este revela-se
como sendo um periodo de salutar aprendizagem, movido por curiosidade intelectual,
capacidade de trabalho e comprometimento para com os seus objectivos.!!3

Ao longo do seu percurso na EBAL, foram surgindo oportunidades para Conceigdo
Silva poder experienciar, sobretudo através das varias afinidades que foi estabelecendo, uma
confluéncia de diferentes personalidades e polivaléncias artisticas, encontrando-se perante
grupos de estudantes que se foram especializando em areas artisticas complementares. O
curso privilegiava o contacto ndo sé entre arquitectos, mas também entre pintores e
escultores, tanto que a sua turma chegou a assistir as aulas de desenho e de escultura de
outros estudantes. Estas dinamicas terdo influenciado a forma como Concei¢do Silva
praticava arquitectura, sobretudo na forma como, mais tarde, foi gerindo o seu atelier. Dentro
desta leitura, pode-se afirmar que o periodo formativo de Concei¢ao Silva, pelo
encadeamento de vivéncias que lhe proporcionou, foi preponderante no modo como o

influenciou a desenvolver a sua propria visao e actuacao profissional.

111. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 5.

112. Cf. Ibid., 5-7
113. Cf. Ibid., 6.
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Nao obstante, nem tudo foram boas experiéncias para o jovem Francisco. O jovem
acabaria por desenvolver um manifesto desagrado para com as metodologias de ensino que ia
experienciando, sobretudo no que respeitava aos métodos em vigor, consumados a imagem
da tradi¢do beaux-art. Conceigao Silva, ao longo do percurso lectivo, foi formulando uma
convicgdo de que esta linha pedagdgica se encontrava desactualizada e desajustada,
acreditando que seria insuficiente para o eficaz exercicio da sua profissdo naquela altura. Nao

se coadunando com o idedrio pedagdgico proposto pela EBAL, este revelava-se ser um

ambiente pouco propicio ao livre pensamento e criatividade dos estudantes, o ensino alheio a
informagdo e pratica contemporanea, vao [ao aspirante arquitecto] incutir-lhe irreveréncia e

inconformismo que irdo de futuro pautar o seu comportamento perante a profissao e a

sociedade.!'*

Da nascente desidentificagdo para com o modelo de ensino tradicionalista, surgiu um
inconformismo que pautou a sua postura enquanto aluno, tendo sido este o principal factor
que lhe terd permitido desenvolver uma consciéncia mais abrangente da sua categoria
profissional e também a irreveréncia necessaria para adoptar inovadoras modalidades de
actuacdo. A desarticulagdo pedagodgica que sentiu, tanto na estrutura das aulas como no
proprio contetido pedagogico, culminou com a sua participagdo, em conjunto com o
arquitecto Candido Palma de Melo (1922-2003), no I Congresso Nacional de Arquitectura em
1948, organizado pelo Sindicato Nacional de Arquitectos (SNA), onde a dupla apresentou a

tese O Ensino da Arquitectura em Portugal,'’> dissertagdo que se revelou ser

a mais estruturada, tocando nos diversos aspectos em debate desde a ‘Admissdo e Preparagao’,
‘Organizagdo do Curso’, ‘Professores’, ‘Método de Trabalho’, ‘Locais de Ensino e Reunido’,
‘Ambiente Escolar’ até ao ‘Estagio’, identificando as fragilidades e propondo sempre
solugdes, sob o titulo de ‘“Torna-se Necessario’. A tese pressupde que a Arquitectura ¢ Ciéncia
e Arte e ¢ com essa matriz que fundamenta a critica e as propostas para um ensino da

114. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 2.

115. Cf. Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal”, Vol. II, 2005, 155.
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arquitectura, no contexto da experiéncia pessoal dos autores na EBAL. ‘E essa condigao de

Ciéncia e Arte que torna o ensino da arquitectura num ensino dificil’.!1®

Devido a inconformidade de ideias, fruto da contraposi¢do entre a sua concepgao
arquitectonica, de ambicdo moderna, e o academismo tradicionalista, inspirado nas
composi¢des beaux-artianas, o seu percurso académico provou-se ser, por vezes, penoso,
sendo que o jovem arquitecto insistia em ndo compactuar com métodos que considerasse
ultrapassados e de pouca utilidade; pensa-se que, por este motivo, nao terd atingido notas
muito acima da média nalgumas disciplinas.!!’

Em 1946 terminou a componente escolar do curso e, em 1949, tornou-se oficialmente
diplomado em Arquitectura pela EBAL com 18 valores. Demorou nove anos a concluir o
curso, tempo provavelmente necessario ao desenvolvimento de um apuramento tedrico-
pratico que acabaria por gerar reflexdes e resultaria no seu amadurecimento enquanto

arquitecto.

Durante este periodo formativo, Conceigdo Silva também se destacou pelo seu espirito
voluntarioso e proactivo que foi, em grande parte, movido pelas suas tendéncias
democraticas, revelando uma vertente activista que ndo se esgotava nos esforcos reformistas
demonstrados no ambito do ensino da arquitectura. Mais tarde, o arquitecto prestou
importantes contributos em varias organizagdes relacionadas com a arquitectura e inclusive
no panorama das artes plasticas em Portugal.

Alguns exemplos destas contribui¢des sdo a participagdo nas Iniciativas Culturais Arte

Técnica (ICAT), uma sociedade criada em 1946 que reuniu varios arquitectos da nova

116. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)” (Volume I, Tese de Doutoramento em Arquitectura, Coimbra, Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2011), 181.

117. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 7.
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geragdo e que na altura se identificavam com a esquerda politica.!!® A ICAT, para além de
estar na génese do I Congresso Nacional de Arquitectura de 1948,!!° viria posteriormente a
adquirir a revista Arquitectura, proporcionando-lhe uma reorientacdo editorial que procurou
integrar referéncias representativas das tendéncias modernas, assim como destaques das
grandes obras modernistas ao nivel internacional.'?° Segundo o depoimento do arquitecto
Francisco Castro Rodrigues (1920-2015), um dos arquitectos integrantes, a propria ICAT foi
criada com a finalidade especifica de adquirir a revista, tanto que a sua intervencao foi
centrada quase exclusivamente nas consequentes publica¢des.!?! Neste sentido, entre Agosto
de 1949 e Agosto de 1953, Conceigdo Silva integrou a coordenagao editorial (com
interrup¢des), assumindo, em unissono com a ICAT, a missdo de renovar a publicagdo.!??

A realizacdo e participag¢@o nas Exposicdes Gerais de Artes Plasticas (EGAP) da
Sociedade Nacional das Belas-Artes foi outro exemplo relevante que evidenciou a sua
presenga e vontade dinamizadora no mundo das artes plasticas. As exposi¢des foram
activamente apoiadas por parte da ICAT,!?? sendo que a organizagéo foi da responsabilidade
do sector intelectual do Movimento de Unidade Democratica (MUD).!?* Varios membros da
ICAT também integravam o MUD, inclusive o proprio Conceigédo Silva.!?> As EGAP foram

exposicdes organizadas de forma independente, que procuraram incluir varios artistas e

118. Cf. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 24.

119. Cf. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril 1971, 43. Reforga-se que a ICAT coerentemente pugnava contra as orienta¢des tradicionalistas e
nacionalistas na Arquitectura que eram reforgadas pelo regime.

120. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 39.

121. Cf. Ibid., 92. Tal como referenciado por Inés Leite na sua dissertagao.

122. Cf. Ibid., 97.

123. Cf. Ibid., 92.

124. Cf. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 21.

125. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 92.
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diferentes influéncias estilisticas no ambito de uma promogao ecléctica da arte,'?® criando um
espago democratico de partilha e cultivo artistico. Espago esse que, em contrapartida, ndo
fora bem recebido pelo regime, pois as exposi¢des insistiram em caminhar numa direc¢ao
oposta a do ‘bom gosto’ cultivado pela 'politica de espirito’ imposta por Anténio Ferro
(1895-1956) do Secretariado Nacional de Informagao (SNI); valores que pretendiam inculcar
nas mentalidades dos portugueses. Como tal, houve obras apreendidas durante a 2.* EGAP
(1947) e, no periodo compreendido entre 1951-52, a SNBA foi obrigada a encerrar as portas,
evitando a realizagdo da 6.* EGAP; as exposi¢des foram novamente retomadas em 1953 com
a 7. EGAP.'?

Conceigao Silva integrou também o SNA, sociedade que, pegando na ideia da ICAT,
foi responsavel pela organizagao do I Congresso Nacional de Arquitectura em 1948. Foi neste
congresso que Conceigdo Silva, em conjunto com o colega Palma de Melo, assumiu a
responsabilidade de tomar uma posicao publica junto dos seus pares, ao procurar respostas
para as problematicas do ensino da arquitectura. Neste sentido, é-nos possivel afirmar que foi
enquanto estudou na EBAL que Conceig¢do Silva despertou um sentido afirmador e uma
consciéncia de responsabilidade social e profissional enquanto arquitecto, desenvolvendo
uma forte convicg¢ao sobre o ensino e a pratica da arquitectura, assim como do futuro dos

arquitectos.

Nao obstante, ndo menos importante e, sobretudo, de forma complementar,
destacamos a importancia das suas primeiras experiéncias profissionais, possibilitadas por um

dos seus companheiros de curso. Estas foram experiéncias importantes que decorreram

126. Cf. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 21.

127. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 91. Mais informagao sobre as EGAP mais adiante — ainda neste capitulo —, sob a
sec¢do “Sociedade Nacional de Belas-Artes”.
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durante o seu percurso formativo, provavelmente ainda em 1944 sem ter completado o curso,
e provieram da sua participag¢do enquanto colaborador no atelier do arquitecto Adelino Nunes
(1903-1948), tio de seu amigo Ernani Soares Nunes.!?® Foi neste atelier que entrou em
contacto com Jos¢é Bastos (1914-?), arquitecto que colaborou com Adelino Nunes entre 1943-
1944 e que acabou por desempenhar um importante papel nos primeiros anos de actividade

profissional do jovem Conceigéo Silva.!?’

Curso de Arquitectura na Escola de Belas-Artes de Lisboa

Quem se propuser a realizar um estudo aprofundado sobre a Escola de Belas-Artes de Lisboa
deparar-se-4 com uma limitagdo transversal no que concerne ao acesso a fontes primarias.'*°
A falta de fontes e as incertezas sobre o que a institui¢ao representara enquanto plataforma de
ensino poderdo dever-se a relacdo que os professores e alunos estabeleceram com a mesma,
os quais, em ultima analise, terdo rejeitado, ao absterem-se de cultivar o seu legado
pedagdgico.!

O periodo relativo ao Estado Novo e ao ensino de Cristino da Silva ndo foi ainda
objecto de estudo aprofundado, sendo que “na primeira metade do século XX [foram] raras as
intervengodes publicas sobre o ensino da Arquitectura na Escola de Lisboa, ndo sé pelos seus
professores e arquitectos, como também por historiadores e por criticos.”!3?

Contudo, ao considerar algumas ocorréncias, é-nos possivel interpretar que as

condi¢des do ensino ndo eram tidas em boa consideracdo pelos estudantes. Tal se conclui por

128. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 8-9.

129. Cf. Ibid., 9.

130. Cf. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 71.

131. Cf. Ibid. Tal como defende o autor.
132. Ibid.
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varios motivos, veja-se a titulo de exemplo o que sucedeu no periodo compreendido entre
1929-1933, quando o arquitecto Francisco Keil do Amaral (1910-1975) e o arquitecto Paulo
Cunha (1909-?), descontentes com a docéncia do professor Adaes Bermudes (1864-1948),
assinaram um protesto ptblico no Didrio de Lisboa incitando ao seu afastamento.!3* Outro
exemplo paradigmatico ocorreu no ano de 1933, quando o arquitecto Carlos Ramos, se
tornou num dos primeiros arquitectos a escrever sobre o ensino de Arquitectura na EBAL,
refor¢ando a incerteza relativa a sua representacdo e legado: “que seja dado um pai a Escola
de Belas-Artes de Lisboa [. . .]”,!** proclamava Carlos Ramos em 1935, numa palestra
dirigida a todos os alunos da EBAL, fazendo eco da sua tese, provavelmente no rescaldo do
concurso para docente que perdera para Cristino da Silva. Apos ter tido consciéncia desse
facto, apresentou um documento programatico que reunia uma sintese daquilo que
considerava ser fundamental para a formagdo do arquitecto.!*

Somando a aparente caréncia identitaria da escola, aos episodios reactivos dos
estudantes e as divergéncias ideologicas por parte dos professores, pode-se aduzir que,
durante este periodo, viveu-se na EBAL um ambiente de continua contestagdo, focado
essencialmente na definicdo do rumo pedagogico que o ensino da arquitectura deveria
assumir, ja que a linha pedagdgica até entdo empregues era vivida com grande
descontentamento por parte dos seus varios interlocutores.!'*¢

Préximo do Congresso de 1948, Keil do Amaral pediu a reforma do ensino, criticando

a pratica pedagogica na EBAL e sugerindo uma transformagao dos modelos nacionais por

133. Cf. Ibid., 72.

134. Carlos Ramos, “Palestra dedicada a todos os alunos da Escola de Belas-Artes de Lisboa” in
Gongalo Canto Moniz, O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de Belas-Artes em
Portugal (1931-69), Volume II (2011), . Apud Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A
Reforma de 57 e as Escolas de Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 71.

135. Cf. Idem., ibid., 72.

136. Cf. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 72.
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forma a adoptarem influéncias dos modelos americanos, tal como teria experienciado em
primeira mao na Cranbrook Academy of Art, orientada na altura pelo arquitecto Eliel
Saarinen (1873-1950).137 A sua posi¢do, que inclusive deixou registada em artigo para a
revista Arquitectura (1947), foi revisitada no Congresso de 48 e acabaria por incentivar
alguns colegas arquitectos que, por afinidade de ideias, se juntaram aos esforgos
reformadores.

Estas chamadas de atencdo fizeram com que, entre os anos 1948-1950, se tenha aberto
um espaco de fecunda reflexdo que procurou reorientar o ensino da Arquitectura; tornado
possivel gracas a reorientacdo do panorama politico portugués que, devido ao fim da Segunda
Guerra Mundial, foi-se apercebendo das fragilidades do modelo autocratico e autarcico face a
uma comunidade europeia crescentemente democratica e colaborativa, especialmente apos a
queda das ditaduras na Europa. Desta forma, o governo operou vdrias reformas no pais (tal
como analisado no capitulo anterior), sendo de importante mengao para este capitulo as
reformas levadas a cabo na area da Educac¢ao, abordadas de seguida.

Foi o professor Fernando Pires de Lima (1906-1970) o ministro eleito para a pasta da
Educacdo Nacional e com a fung¢do de iniciar uma renovagao na area, tendo assim sido
acolhida a proposta de revisdo do ensino artistico solicitada no I Congresso Nacional de
Arquitectura de 1948. Assim, foi criada a Comiss@o para a Reforma do Ensino Artistico com
a finalidade de operacionalizar reformas no ano de 1949. Contudo, apenas a “10 de Julho de
1950 [foi] finalmente aprovada a reforma do ensino das belas-artes, consagrada na Lei n.°
2043 [.. .];"'*® sendo que a aplicagdo pratica destas reformas viria apenas a ser formalmente

executada passados alguns anos, visto que a “sua regulamentag¢ao [foi] adiada sucessivamente

137. Cf. Francisco Keil do Amaral, “Maleitas da Arquitectura Nacional, 1. Formacdo do Arquitecto” in
Arquitectura, n.° 17-18, Julho-Agosto de 1947, 20.

138. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 198. Conforme o autor faz referéncia no “Decreto-Lei n.° 2.043" de 10 de
Julho de 1950, Didrio do Governo, n.° 133 —1 Série, 411-12.
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até 1957, impossibilitando a aplica¢do pratica do seu articulado.”!3® Conclui-se que, no ano
de 1950, apenas o estatuto das Escolas de Belas-Artes foi reformado, tanto a de Lisboa como
a do Porto, “passando a Escolas Superiores de Belas-Artes, [tendo ficado] o programa

pedagdgico proposto pela subcomissio [...] oficialmente pendente.”!4°

Afinidades electivas — Frederico George

Frederico Henrique George foi um pintor, arquitecto e professor de design. Tornou-se num
importante agente histérico na identificag¢do e afirmagao tedrico-pratica do design enquanto
disciplina instituida em Portugal, sobretudo gragas ao seu contributo reflexivo e apuramento
pedagogico caracterizado pela assungdo bauhausiana dentro do linhagem educativa das artes

141 «<¢

e dos oficios; a influéncia e as licdes de Frederico George, deram contetido tedrico e

pratico a sistematica (obstinada) pesquisa de uma pedagogia do Design.”!4?

De origem e educacdo inglesa, Frederico George diplomou-se em Pintura na EBAL,
tendo iniciado o curso em 1930 e concluido em 1936.!43 Iniciou a sua carreira de docente
como professor provisorio do ensino técnico profissional na Escola Técnica de Jodo Vaz em

Settbal, no ano de 1936; apenas no ano seguinte passaria a dar aulas na Escola Industrial

Marqués de Pombal.!** Em 1940,

colabor[ou] em Arquitectura de Interiores na Exposi¢do do Mundo Portugués, executando
pinturas murais de parceria com Manuel Lapa sob a direc¢do do arquitecto Cottinelli Telmo.

139. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 198.

140. Ibid.

141. Cf. Maria Helena Souto, Historia do Design em Portugal I: Reflexoes, Edicdes IADE, 1.2 edi¢ao
(Lisboa, 2009), 73-74.

142. Daciano Monteiro da Costa, Curriculum Vitae (Lisboa, 1985), 89. Apud Maria Helena Souto,
“Daciano da Costa e o Ensino do Design em Portugal: da Escola Antonio Arroio a Faculdade de Arquitectura”
in Daciano da Costa Designer, organizado por Jodao Paulo Martins, Fundagdo Calouste Gulbenkian. Lisboa,
2001, 37.

143. Daciano da Costa e Maria Helena Souto, Frederico George: Ver pelo Desenho (Lisboa: Camara
Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 45-47.

144. Ibid., 47.
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Pela sua actuag@o neste trabalho foi-lhe concedido, pelo Governo Portugués, o grau de Oficial
da Ordem Militar de Cristo.!*

Ainda nesse ano tornou-se docente na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio

(EADAA),' onde

sob a direc¢ao do pintor Lino Antonio (1898-1974) e contando com um corpo docente

constituido por nomes como [. . .] Rocha Correia, Julio Santos [e] Rodrigues Alves, a Escola
Antonio Arroio permitiu a docentes e discentes construirem um projecto pedagogico, através
do qual a modernidade entrava no nosso estreito e policiado ensino artistico, garantindo uma
formacdo a época sem paralelo onde continuava a pontificar valores beaux-artianos bebidos

num eclectismo fin de siécle, que se arrastava pelo século XX portugués num [. . .] sistema de

longas permanéncias academizantes [. . .].!4

Entdo decidiu, por influéncia do arquitecto Jos¢ Cottinelli Telmo (1897-1948),
ingressar no Curso de Arquitectura da EBAL, que iniciou em 1941 e concluiu em 1950.143
Mesmo antes de concluir o curso, em 1949, foi exonerado da EADAA por motivos politicos,

ao ter subscrito a lista da candidatura do General Norton de Matos (1867-1955) a Presidéncia

da Republica.!¥

Como ja referido, foi no Curso de Arquitectura que Frederico George conheceu
Conceigdo Silva, ambos fundamentais e complementares nas suas respectivas propostas
pedagogicas, que visavam reformular as areas projectuais. Concei¢do Silva era mais novo que
Frederico George, tendo sido a EBAL o ponto de encontro onde acabariam por consolidar a

amizade.!°

145. Ibid., 49.
146. Ibid., 49.
147. Maria Helena Souto, Historia do Design em Portugal I: Reflexoes, 73—74.

148. Cf. Daciano da Costa e Maria Helena Souto, Frederico George: Ver pelo Desenho (Lisboa:
Camara Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 49.

149. Cf. Ibid.

150. Cf. Frederico George, “Depoimentos”, in Francisco Concei¢do Silva, Arquitecto (Lisboa:
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 14.
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Fig. 2 Estudo a carvdo p/ retrato de Francisco da Fig. 3 Pintura a 6leo, retrato de Francisco da

Conceigao Silva; autoria de Frederico George, 1952. Conceigao Silva; autoria de Frederico George

Daciano da Costa ¢ Maria Helena Souto, Frederico (sem data). Daciano da Costa e Maria Helena Souto,
George: Ver pelo Desenho (Lisboa: Camara Frederico George: Ver pelo Desenho (Lisboa: Camara
Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 71. Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 73.

Em 1952, gragas a uma bolsa de estudo proveniente da Embaixada dos EUA,
Frederico George visitou os EUA, onde teve a oportunidade de contemplar em primeira mao
as praticas de algumas das melhores escolas de arquitectura, assim como aprofundar
referéncias no que concerne a conceptualizagio e objectivagio do design.!>! Destaca-se o
importante contacto com alguns dos antigos professores da Bauhaus, nomeadamente com o
seu fundador, o arquitecto Walter Gropius e o arquitecto Mies van der Rohe, com os quais
chegou a contactar directamente.!>> Com o privilégio de poder beber da pristina fonte, !>
entusiasmou-se com os fundamentos e pratica bauhausiana e resgatou essa inspiracao

moderna, difundindo-a em obra — tanto pela via pedagogica, como pela via profissional.!>*

151. Cf. Maria Helena Souto, “O Design Moderno em Portugal” in Cadernos de Design, 1992, 25.
152. Cf. Ibid.

153. Fazendo mengdo ao corpo docente original da Bauhaus, atribuiu-se aqui o epiteto de “fonte
inspiradora’, pois foram estes integrantes que primeiro deram expressao as ideias bauhausianas no inicio do séc.
XX, viabilizando uma via de investiga¢ao necessaria que, mais tarde, conduziu a institucionalizagdo pedagogica
do design.

154. Cf. Maria Helena Souto, “O Design Moderno em Portugal” in Cadernos de Design, 1992, 25.
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Chegou ainda, entre 1958-69, a contactar com o arquitecto Louis Kahn (1901-1974) na
Escola de Filadélfia.'*>
Foi em 1955, ano em que foi readmitido na EADAA, ficando a leccionar até 1958,

periodo em que

0 ensino na Anténio Arroio [sob a influéncia e orientagdo de Frederico George] ganhou uma
nova dinamica nos anos 50, marcando uma viragem entre um ensino que conseguira, com
Lino Antonio, superar a obsoleta fractura entre artes ‘maiores’ € ‘menores’, para um novo

entendimento da componente did4ctica apoiada no ensino oficinal, que ultrapassou a tradi¢ao

das artes decorativas, e colocou o enfoque na arte como oficio.!'>’

O exercicio da sua funcdo enquanto docente na EADAA,

“seguindo [0] entendimento bauhausiano, e apoiado num corpo docente movido por um
pensamento Moderno — como eram os casos de Daciano da Costa, Antonio Sena da Silva,

Manuel Rio-Carvalho, ou Braganca Gil [. . .], obteve uma pratica pedagogica em que,

intelectualizado o ensino do Desenho, se deu a passagem para o enquadramento técnico.”!>®

Foi no periodo entre os finais da década de 50 e inicios da década de 60 que, segundo
referiu o pintor e ex-colega Fernando de Azevedo (1923-2002), Frederico George assumiu a
presidéncia da direcgdo e da assembleia geral da SNBA.!>® Ainda em 1957, o pintor e
arquitecto iniciou-se enquanto assistente na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa
(ESBAL), tornando-se professor em 1965'%° onde, juntamente com o seu colega, o arquitecto

Nuno Portas (1934-), “[levaram] a cabo novas experiéncias de ensino [. . .] procurando

155. Cf. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 428.

156. Cf. Ibid., 515.
157. Maria Helena Souto, Historia do Design em Portugal I: Reflexdes, T4.
158. Ibid.

159. Cf. Fernando de Azevedo, “De Frederico George se diz um ‘Mestre’” in Frederico George: Ver
pelo Desenho, Daciano da Costa, Maria Helena Souto (Lisboa: Camara Municipal de Lisboa/Livros Horizonte,
1993), 32.

160. Cf. Daciano da Costa e Maria Helena Souto, Frederico George: Ver pelo Desenho (Lisboa:
Camara Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 50.
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introduzir experiéncias paralelas que decorriam [. . .] nas escolas americanas, inglesas ou
italianas.”!!

Este periodo foi concomitante com a apresentagao da sua reflexdo Consideragoes
sobre o Ensino da Arquitectura, “[. . .] conciliando uma abordagem historiografica com uma
reflexdo critica sobre a situa¢do do ensino, no inicio dos anos 60.”!%2 Esta obra descreve ao
leitor, de forma sumaria, os registos historicos das varias reformas de ensino, com especial
enfoque nas modifica¢des que foram sendo introduzidas e que culminaram na importante, ja
tratada, reforma de 1957, que introduzira reformulagdes nos programas lectivos das Escolas
de Belas-Artes de Lisboa e do Porto. Referiu o autor que esta reforma foi uma importante
alteracdo no paradigma do ensino, trazendo altera¢des profundas ao ensino da arquitecturae
“que traduz[iu] a aceitacdo generalizada de uma profissdo que s6 poucas pessoas
consideravam ser de indole superior.”!% A reforma de 1957 merece entdo um especial
destaque pois, ndo somente reorientou a pedagogia da Arquitectura, como também abriu
caminho para modelos de ensino aptos a abordar varias disciplinas projectuais; como tal, “as
dissertacdes de Frederico George e Nuno Portas tiveram, neste sentido, consequéncias
determinantes na renovagdo do ensino do projecto.”!®*

Para além da sua contribuic¢do para o ensino da Arquitectura, que de certa forma

poderemos assumir que acompanhou pari passu as interrogagdes que ia conduzindo

161. Frederico George, Consideragoes sobre o Ensino da Arquitectura (Lisboa: Minerva, 1964), 54.
Nuno Portas, “Arquitectura: Contribuigdes para o Ensino”, 4 Arquitectura para Hoje: Finalidades, (Lisboa,
1964), 125-61. Apud Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as
Escolas de Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 515.

162. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 72-73.

163. Frederico George, Consideragoes sobre o Ensino da Arquitectura, 54. Apud Gongalo Canto
Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de Belas-Artes em Portugal (1931-
69)”, 73.

164. Gongalo Canto Moniz, “O Ensino Moderno da Arquitectura: A Reforma de 57 e as Escolas de
Belas-Artes em Portugal (1931-69)”, 510.
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relativamente a praxis e pedagogia do design,'® compreendia Frederico George que para
garantir a formagdo de uma emergente categoria profissional — a do designer —, entdo “os
saberes do oficio sobrepunham-se as especulagdes teoricas [. . .].”1% A titulo de exemplo,

enquanto professor na EADAA, propunha aos seus alunos

exercicios onde se operava a recuperagao da base artesanal com o estudo e produgao de
objectos tradicionais, ligados a vertente do utilitarismo, em aulas cuja componente didactica
fortemente oficinal era assegurada por Mestres e Professores, cabendo aos primeiros a
transmissdo do conhecimento das técnicas tradicionais de produgio artesanal [. . .];'¢’

de forma a integrar e enaltecer a ascendéncia inglesa, chegou inclusive a adoptar nas suas
aulas “o melhor do legado Arts and Crafts que transitou para o ensino do Bauhaus.”!%8
Frederico George compreendeu que no panorama pedagdgico portugués existiam
lacunas no que respeitava ao ensino projectual e que a emergente disciplina do design
carenciava de vias formativas adequadas aos quadros profissionais que a industria
paulatinamente comegava a disponibilizar e a necessitar. A titulo de exemplo, refor¢a-se a
seguinte nota, citada directamente da obra Historia do Design em Portugal I: Reflexoes,
tornando possivel apreender a sentida caréncia, que neste caso era alusiva ao projecto de

exposicdes, referindo uma edi¢cdo da

revista Arquitectura [. . .] num artigo (no assinado) [. . .], dava conta de como ‘nao existem
em Portugal escolas que preparem tecnicamente, sob o ponto de vista estrutural, os futuros
profissionais de exposi¢cdes — os designers ingleses. O que se tem feito deve-se ao
autodidatismo de artistas pintores ou desenhadores que com o apoio de bons profissionais da
constru¢do civil, tém levado a cabo obras meritorias. Sente-se porém nesta matéria um certo
abandono, ou mesmo ignorancia no que respeita a exploracao do material de exposicéo sob o

ponto de vista estrutural’.!¢?

165. Em Portugal, nesta altura, ainda verdadeiramente um ‘proto-design’.
166. Maria Helena Souto, Historia do Design em Portugal I: Reflexdes, 75.
167. Ibid.

168. Ibid.

169. Arquitectura, n.° 44, Setembro de 1952, 10-13. Apud Maria Helena Souto, Historia do Design em
Portugal I: Reflexdes, 75-76.
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Se de facto em Portugal se deu uma aprimoragao relativa a pedagogia do design,
muito se deveu a Frederico George tal estruturag@o de ideias que, ndo se limitando apenas a
contemplar diferentes conceitos teoricos, acabaria adicionalmente por submeté-los a prova,
através de uma investigag@o activa, continuamente exercitada através de contextos oficinais
em sala de aula. Podemos retirar da sua obra, ndo somente um conjunto de reflexdes e
estruturacdes conceptuais, referenciadas amplamente pelas suas experiéncias internacionais,
mas também a observacao atenta de um longo e obstinado processo de investigagao que
serviu de base para o seu modelo de docéncia.

O mestre Frederico George acabou por criar escola, formando varios discipulos que
por sua vez constituiram obras notéveis, tal foi o caso de varios nomes que mais tarde se
tornaram relevantes no panorama portugués de design, figuras tais como: Antonio Sena da
Silva (1926-2001), Carlos Duarte (1926-2019), Daciano da Costa (1930-2005) e Eduardo

Afonso Dias. Sobre o atelier de Frederico George, relata Carlos Duarte em depoimento que

aescola [. . .] era no atelier do Frederico George. Era uma escola! Ali aprendi eu,
pessoalmente, e muitos de nos, aprendemos muito. Gente como: o Sena da Silva, como o
Daciano Costa e muitos outros. Foi a nossa escola! Aquilo foi frequentado por um niimero

apreciavel de artistas que iam até 14. Aquilo era uma espécie de centro cultural. [...] Lembro-

me que ele me emprestou livros de autores que eu nem conhecia.'””

Eduardo Afonso Dias, outra referéncia incontornavel do design portugués, relevou a
personalidade de Frederico George como um dos motivos que o fez interessar por design,
tendo-o em consideragcao como um dos seus mestres dentro do seu periodo formativo na

ESBAL,; relata ainda que “ia ouvindo as poucas conversas que tinha sobre a disciplina,

170. Cf. Sandra Sofia Pereira Antunes, “Da Cultura do Projecto ¢ da Sintese das Artes. O “Trio
Maravilha’ (1957-1974): Do Atelier da Mae d’Agua ao Gabinete Multiplano” (Lisboa, IADE — Faculdade de
Deign, Tecnologia e Comunicagdo, 2020), 158. [Vide nota n.° 483 do estudo citado].
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[e que] bebia tudo com sofreguiddo: as reflexdes, o estilo de funcionar e a cultura do

mestre.”!7!

Com a participacdo de Frederico George na formulacdo de uma pedagogia activa,
eficaz e de linha moderna no panorama pedagogico do design portugués, também Concei¢ao
Silva procurou dinamizar estruturas de ensino que viabilizassem novas areas de actuagdo
profissional — embora de uma forma ligeiramente diferente —, focando sobretudo as areas de
projecto que ndo tinham expressdo pedagogica formal ou sequer expressao profissional
consideravel. Tal foi o caso do Curso de Formacgao Artistica, uma iniciativa promovida pela

SNBA, instituicdo a qual Francisco da Conceigdo Silva chegou a presidir.

Sociedade Nacional de Belas-Artes
A Sociedade Nacional de Belas-Artes caracterizava-se como sendo ““a associagdo artistica
mais antiga e representativa de Portugal”,!”? tendo-se tornado no mais importante espago de
divulgacdo de artes em Lisboa, até a inauguracdo da sede da Fundacao Calouste Gulbenkian
(FCG) em 1969.173

Nasceu da fusdo entre a Sociedade Promotora de Belas-Artes, que originou na
Academia a 8 de Agosto de 1861, com o Grémio Artistico (antigo Grupo do Ledo, de 1891),
composto pelos irmaos Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) e Columbano Bordalo Pinheiro
(1857-1933), o pintor Antonio da Silva Porto (1850-1893), o paisagista Henrique Pinto

(1853-1912), o pintor Jos¢ Malhoa (1855-1933), José Rodrigues Vieira (1856-1898), o pintor

171. Rui Carreto, “A Fénix do Design”, em O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de
Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design e da Moda, 2014), 119. Entrevista de Rui Carreto a Eduardo
Afonso Dias.

172. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia” (Sociedade Nacional de Belas-Artes, 2020), 1.

173. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 107-8.
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Jodo Ribeiro Cristino (1858-1948), o pintor Jodo Vaz (1859-1931), o pintor Antonio
Ramalho (1859-1916), o escritor Alberto de Oliveira (1861-1922) e o pintor Cipriano Martins
(?-1866).174

Aprovado por alvara a 16 de margo de 1901, foi inaugurado, em 1913 na Rua Barata
Salgueiro, o Palacio Nacional de Belas-Artes, edificio representativo da SNBA, projecto do
arquitecto Alvaro Machado (1874-1944), tendo-se configurado em institui¢io de utilidade
publica em 1914. “Trata[va]-se de um valioso exemplar do ecletismo arquitectonico
portugués, cuja expressdo neo-romantica, apesar de simplificada, faz referéncia aos ‘varios
»175

revivalismos’ que pontuaram o panorama arquitecténico no século XIX.

A Sociedade apoiou a afirmagdo de sucessivas geracdes de artistas,

desde os representantes do romantismo - Tomas da Anunciacao, Visconde de Menezes, Assis
Rodrigues, Victor Bastos, Jodo Cristino, Miguel Lupi, Alfredo Keil, passando depois pelos
paisagistas, [. . .] Columbano, José Malhoa, Jodo Vaz, Rafael Bordalo Pinheiro, Antonio
Ramalho. [. . .] A geragio imediata, de Veloso Salgado, Ressano Garcia, Alves Cardoso,

Benvindo Ceia, Costa Mota (tio), Rosendo Carvalheira, juntar-se-do Carlos Reis, Roque

Gameiro, Jorge Colago, Teixeira Lopes, Jodo da Silva, e outros.!76

Nos seus primeiros anos, a SNBA acolheu varios socios-artistas, sendo a maior parte
estudantes integrados nas formacgdes que a SNBA 1ia disponibilizando. A instituicdo facilitava
também espagos para eclécticos convivios, muitas vezes frequentados por ndo-artistas,'”’
desde comerciantes, entusiastas de arte, musicos e poetas. Entre pontuais bailes e festas, as
varias aulas pautavam o ritmo quotidiano da SNBA, decorrendo nos regimes diurnos e pos-

laborais e ministradas por “mestres como Malhoa, Veloso Salgado, Columbano, Carlos Reis,

174. Cf. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 1.

175. Nuno Magalhiaes e David Dionisio, “Excerto da Memoria Descritiva do Projeto de Execugdo:
Obras de Remodelagdo da Socidade Nacional de Belas Artes.”, Sociedade Nacional de Belas-Artes, acedido a
14 de Maio de 2022, https://snba.pt/a-snba/.

176. Jodao Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 1. Mais adiante neste trabalho aprofundam-se nog¢des
sobre os Cursos de Formagao Artistica da SNBA.

177. Pretendendo esclarecer a utilizacdo do termo ‘ndo-artistas’ perante nomeacao de musicos e poetas:
utilizado no sentido de expressar que estas areas artisticas ndo teriam representatividade formal, pelo menos
ainda naquela altura, na SNBA.
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Condeixa, Roque Gameiro [e] Mario Augusto, [. . .] numa tradi¢do mantida [. . .], sem

178 os quais abordaremos adiante

interrupgdes até hoje, nos Cursos de Formagao Artistica;
em maior detalhe.

Num contexto global, a SNBA procurou incutir valores artisticos — inculcar um
sentido estético no individuo —, edificando pontes de contacto com o ‘belo’ a fim de despertar
uma cultura artistica no seio da sociedade portuguesa. Ao longo do periodo em vigor, em
grande parte motivado pelo espirito associativo que nela se espelhava, promoveu progressiva
e paulatinamente ideais de livre expressao e de difusdo artistica dentro de um contexto
liberalizante que, devido ao regime em vigor, acabaria por se tornar num alvo de censura.

Nos anos 1930 e 1931 tiveram lugar os dois Saldes dos Independentes, do artista

plastico Anténio Pedro (1909-1966),

com Arlindo Vicente, Mario Eloy, Mario Novais, Carlos Botelho e a que se juntam Leopoldo
de Almeida, Canto da Maia, Barata Feyo, Anténio Duarte, Roque Gameiro, Jodo Carlos, Hein
Semke, Clementina Carneiro de Moura, Julio Reis Pereira, os arquitectos Jorge Segurado,
Carlos Ramos - e Maria Helena Vieira da Silva.!”’

Foi também dentro deste periodo que tiveram lugar as aulas do Curso Livre e Preparatorio,
visando ampliar o acesso as Escolas de Belas-Artes.

Em 1935 e 1936, realizaram-se na SNBA as duas primeira exposi¢des do Secretariado
de Propaganda Nacional (SPN), na altura sob a direc¢do de Antonio Ferro, chefe da
propaganda nacional, que anunciou num jantar para artistas a nova ‘Politica do Espirito’.!8¢

Contudo, em 1945, provavelmente seguindo a esperanga de reorientacdo politica ao longo

deste periodo, formaram-se as bases que foram transformando a SNBA numa plataforma de

178. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 1.
179. Ibid., 2.

180. Cf. Ibid. A ‘Politica do Espirito’ foi o designio adoptado pelo regime para descrever a natureza do
ideario propagandistico que Antdnio Ferro procurava cultivar na mentalidade portuguesa enquanto supervisor
do SPN — organismo que no periodo do pos-guerra alterou o seu designio para SNI — Secretariado Nacional de
Informagdo. Na aplicagdo desta ‘politica’ preconcebiam-se varios tipos de iniciativas, actividades e objectos
delimitados conceptual e formalmente por esta orientagao ideologica.
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intervencao artistica e politica. A Comissao de Escritores, Jornalistas e Artistas Democraticos
(CEJAD) e o MUD inspiraram e proporcionaram a estrutura para as EGAP, organizadas
anualmente entre 1946 e 1956 — perfazendo um periodo total de 10 anos —, com a excepg¢ao
de 1952, ano em que foi encerrada pelo regime. Muitas destas exposi¢des foram inauguradas
no dia 1.° de Maio.!®!

As EGAP pretendiam inspirar um activismo civico, pugnando por uma expressiva
liberdade artistica onde se “[divulgavam] mensagens de combate ao analfabetismo, de apelo
ao recenseamento, ao voto, aos cartazes de artes graficas, expostos e enceta[va]-se na pintura
e no desenho a denuncia estética e programatica contida no neo-realismo [. . .].”!%

Francisco da Conceigdo Silva participou activamente nas EGAP — logo desde a
primeira, em 1946, até a penultima em 1955 —,'%3 conjuntamente com os seus pares, figuras
como: os arquitectos Alberto Pessoa (1919-1985), Ernani Soares Nunes, Daciano da Costa,
Frederico George, Manuel Tainha (1922-2012) e Sebastido Formosinho Sanchez (1922-

2004). Para além dos arquitectos, destaca-se também o importante contributo de uma geracao

de

artistas mais jovens, como Nikias Skapinakis, Charrua, Hogan, Rogério Ribeiro, Jodo Abel
Manta, Victor Managas, Vitor Palla, S4 Nogueira, Lima de Freitas, José Viana, Frederico
George, Carlos Calvet, Tossan, Sebastido Rodrigues, Antonio Alfredo, Antonio Quadros,
Artur Bual, Fernando Lanhas, Bartolomeu Cid, Eduardo Luis, Relogio, Lagoa Henriques,
Leopoldo de Almeida, Lourdes Castro, Mario Henrique Leiria, Demée, Nuno San Payo, Paulo
D’Ega Leal, Querubim Lapa, entre toda uma geragdo de escultores, pintores, arquitectos,

fotografos e desenhadores graficos.!84

Em 1947, o Ministério do Interior interveio durante a 2.* EGAP, apreendendo 11

pinturas neo-realistas de 10 artistas, por considerar que suportavam predicamentos

181. Cf. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 2.
182. Ibid.

183. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 91.

184. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 2.
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antagdnicos ao regime. Foi na EGAP de 1948, em simultaneo com o ja referido I Congresso
Nacional de Arquitectura, que Conceicao Silva, juntamente com o seu colega Palma de Melo,
apesentou a tese O Ensino da Arquitectura em Portugal; esta EGAP viria também a contar
com a participa¢ao dos arquitectos Cottinelli Telmo, Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957),
Miguel Jacobetty (1901-1970) e com a importante subscri¢do a Carta de Atenas.'®> Em Abril
de 1952, o Estado Novo encerrou a SNBA sem data de previsdo para reabertura; mais tarde e
com algum custo, alguns sdcios fundadores, de espirito mais interventivo, conseguiram
reabrir a Sociedade. '8¢

E interessante, e oportuno, destacar o relevante protagonismo que Conceigdo Silva,
granjeou nos mais diversos registos pois, para além de ter pertencido a ICAT e, por ineréncia,
a coordenagdo da revista Arquitectura até Agosto de 1953, no ano de 1954 entrou para a
direc¢do do SNA, onde tera permanecido doze anos consecutivos'®’ e, em 1956,
“demonstrando-se preocupado e interessado por uma ’democratizagdo’ da arte, que através de
novas técnicas podia atingir custos mais reduzidos tornando-se acessivel a um maior nimero
de pessoas [. . .],”!*8 tornou-se num dos socios fundadores e Vice-Presidente da Gravura —
Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses.'® Durante este periodo de grande

actividade, se ainda ndo pertencia aos corpos directivos da SNBA pouco tempo lhe faltaria,

185. Cf. Ibid., 3. A Carta de Atenas de 1933 foi um manifesto de compromisso, redigida e assinada
aquando da conclusdo do Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Historicos, em
Atenas, pelos grandes nomes da arquitectura e urbanismo internacionais da altura, destacando Le Corbusier, a
titulo de exemplo. A subscrigdo a Carta foi um acto simbolico que procurou formalizar um compromisso quanto
a orientacdo ideoldgica a perseguir no exercicio arquitectonico (e urbanismo) entre os varios arquitectos e
projectistas da altura.

186. Cf. Ibid.

187. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 101.

188. Tiago Polido Cristovao Rodrigues. “Um Experimentalismo Esquecido: A Habitagcdo Multifamiliar
de Francisco da Conceigdo Silva” (Volume I, Dissertagdo de Mestrado em Arquitectura, Instituto Superior
Técnico da Universidade Técnica de Lisboa, 2009), 22.

189. Cf. Inés Vieira Gomes, “Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses: O Renascimento da
Gravura em Portugal” (Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte Contemporanea, Lisboa, Faculdade de
Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2010), 42.
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administracdo essa a qual também pertenceu Frederico George, que afirmou ter testemunhado
em Conceicdo Silva “o seu gosto pelas artes plésticas e a amizade e até proteccao dedicada
aos artistas.”'”? Ressalva-se, ainda em 1956, a organiza¢do do I Saldo dos Artistas Hoje na
SNBA, por parte do historiador José-Augusto Franga (1922-2021).!°! Em 1957, Concei¢do
Silva ja era Secretario da Direcgdo da SNBA,!? 0 mesmo ano em que se deu a primeira
exposi¢do da Fundagdo Calouste Gulbenkian,'”? sendo que, em 1959, realizou-se a exposi¢do
50 Artistas Independentes,'** com o arquitecto na comissdo organizadora,'®® juntamente com
o escultor Jorge Vieira (1922-1998), o artista plastico Fernando Azevedo (1923-2002), o
pintor, ceramista e desenhador Julio Pomar (1926-2018), o pintor e artista grafico Marcelino
Vespeira (1925-2002) e o arquitecto, pintor e desenhador Jodo Abel Manta (1928- ); tendo
esta exposicao decorrido no contexto da candidatura a Presidéncia da Republica do General
Humberto Delgado (1906-1965).!%¢ Esta exposi¢do logrou reunir 51 artistas, alguns deles
participantes nas anteriores EGAP, pretendendo assumir uma posi¢do independente face as
iniciativas propagandisticas do Estado Novo — um pormenor que reforga esta afirmacao foi o
facto desta exposi¢ao inaugurar no exacto mesmo dia e hora que o I Saldo dos Novissimos,
uma exposi¢do comissionada pelo SNI de Antdnio Ferro.!”’

De relevar que foi neste fecundo, embora tumultuoso, contexto artistico que a SNBA

acabaria por gerar iniciativas e, inclusive, a Associagdo dos Arquitectos Portugueses, que

190. Frederico George, “Depoimentos”, Francisco da Conceig¢do Silva, Arquitecto, 14.

191. Cf. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 3.

192. Cf. Fernando de Azevedo, “Depoimentos”, Francisco da Conceigdo Silva, Arquitecto, 12.
193. Cf. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 3.

194. Cf. Artur Maciel, “50 Artistas Independentes em 19597, Coloquio, revista de artes e letras, 1959,
36-40.

195. Cf. José Augusto-Franga, A arte em Portugal no século XX (Lisboa: Livraria Bertrand, 1991), 488-
489, 598.

196. Cf. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 3.

197. Cf. José Augusto-Franga, A arte em Portugal no século XX (Lisboa: Livraria Bertrand, 1991), 488-
489, 598
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posteriormente se viria a transformar na Ordem dos Arquitetos, a Associacdo dos Designers e
a Seccdo Portuguesa da Associagdo Internacional de Criticos de Arte, “podendo referir-se
também os Cineclubes (o Jardim Universitario de Belas-Artes — JUBA — de Guilherme Filipe
e José-Augusto Franga), as sessoes musicais de Fernando Lopes Graga, e os grupos de teatro
que aqui foram recebidos.”!*® Apesar das dificuldades iniciais, a SNBA permitiu o fértil
enquadramento que acabaria por gerar significativas propostas de valor no dominio artistico
do pais, entre as quais algumas se traduziram posteriormente em organismos
profissionalizantes com capacidade de estruturar categorias profissionais.

Tendo ja referido algumas das principais iniciativas, ndo poderiamos deixar de
destacar o inovador contributo da SNBA no que respeitou a revigoracao do ensino artistico.
Ao disponibilizar novas vias formativas e ao explorar diferentes abordagens pedagdgicas
através do Curso de Formacao Artistica, a Sociedade disponibilizou programas lectivos
alternativos aos que vigoravam na altura.

A incepcdo dos CFA adveio de alteragdes estruturais aos programas ja existentes na
SNBA, tendo sido a partir de 1963 que se comegaram a sentir alteragdes nos cursos,'”” a
mesma altura em que Conceigdo Silva foi eleito, por decisdo associativa, Presidente da
SNBA 2% Face a esta nova presidéncia, torna-se possivel observar, no presente, uma
continuidade nos esfor¢os de implementagdo de uma pedagogia do design por parte da
direccdo da SNBA. Destacam-se, em primeiro lugar, as experiéncias pedagdgicas encetadas

por Frederico George — anterior Presidente da Sociedade —,>°! que exerceu o mandato durante

198. Jodo Paulo Queiroz, “A SNBA, Historia”, 4.

199. Cf. Cristina de Sousa Azevedo Tavares, “Naturalismo e Naturalismos na Pintura Portuguesa do
Séc. XX e a Sociedade Nacional de Belas-Artes” (Volume I, Tese de Doutoramento em Historia da Arte,
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1999), 314. Apud Vitor Manuel
Teixeira Managas, “Percursos do Design em Portugal”, 2005, 222..

200. Fernando de Azevedo, “Depoimentos”, Francisco da Conceigdo Silva, Arquitecto, 12.

201. Ana Moreira da Silva, “Daciano da Costa: O Ensino de Desenho na Formagdo em Design ¢ em
Arquitectura da ESBAL a FA/UTL” (Lisboa, Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa, 2014), 170.
Aqui sublinhando a relevancia do mestre Frederidco George para as primeiras geragdes de designers em
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os finais da década de 50 e inicios de 60 — a continuidade desse legado —, através da
presidéncia de Conceigdo Silva, cujo mandato compreendeu o periodo entre 1963 e 1970.29
Desta forma, o arquitecto revelou um activismo pedagogico complementar ao trabalho
desenvolvido por Frederico George, embora o tenha implementado através de um contexto
organizativo/institucional.

Através das estruturas da SNBA, Conceicdo Silva colocou em pratica a sua visao de
criar inovadores enquadramentos pedagdgicos, suficientemente capacitados para
acompanharem a recente demanda proveniente dos estimulos industriais, aptos a servirem
uma economia que lentamente se ia abrindo, resultante das dindmicas que emergiram desde a
segunda metade do século. Esta visdo resultou na reorganizacao tedrico-conceptual dos
programas existentes, reflectida na escolha das matérias, disciplinas e cursos, que visavam,
sobretudo, preparar os profissionais da arte e da técnica que na altura se auto-intitulavam de
‘projectistas’?? pois, somente mais tarde, se veriam formalmente reconhecidos enquanto

designers.

Curso de Formacao Artistica

A SNBA foi uma das institui¢des que, juntamente com a EADAA em Lisboa, a Escola de
Arte Aplicada no Porto, e mais tarde, em 1969, o IADE — Instituto de Arte e Decoracao,
potenciaram o advento dos programas lectivos que introduziram o ensino do design em
Portugal, chegando inclusive a instruir alguns dos seus principais protagonistas que, mais

tarde, marcaram o panorama nacional do design com as suas obras.

Portugal, tendo sido professor de designers de renome, tais como Daciano da Costa e Eduardo Afonso Dias por
exemplo.

202. Cf. Ibid. Fernando de Azevedo foi Presidente da Sociedade Nacional de Belas Artes entre 1979 e
2002.

203. Cf. Facto referido na entrevista concedida por Miguel Afonso Dias (Apéndice III).
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No final da década de 60, ja a oferta formativa relacionada com a drea do design se ia
alastrando pelo pais, contudo tal ndo teria acontecido (pelo menos da mesma forma) sem as
investigagoes levadas a cabo por Frederico George uma década antes. Tal se podera dizer, de
uma forma similar, que os esfor¢cos da SNBA, no inicio da década de 60, também se
revelaram estruturantes no processo de desenvolvimento de uma pedagogia do design.

Desde o inicio da SNBA, foi preocupacgdo da institui¢ao fomentar a sensibilidade, a
cultura e educagdo artistica no seio da sociedade portuguesa, tendo sido a partir de 1963, ano
que marca o inicio da presidéncia de Concei¢do Silva, 0 momento em que surgem alteragdes
estruturais nas formagdes em vigor na altura. Esta correlagdo leva-nos a concluir que
Conceigao Silva foi, a par de figuras como Frederico George, muito embora numa outra
esfera de actuacdo, um dos principais impulsionadores das pedagogias afirmadoras do design
em Portugal.

O primeiro CFA, criado em 1965 por iniciativa da SNBA, tinha o objectivo de fazer
face as lacunas que profissionais, professores e estudantes sentiam no ensino das artes
visuais. Para além de pretender revitalizar e trazer maior expressdo a educagao artistica da
altura, procurou estabelecer uma infraestrutura afirmadora e profissionalizante da disciplina
do design, trazendo relevancia a este corpo de conhecimento tedrico-pratico cujos limites
praxeologicos ainda se iam definindo em Portugal. O CFA pretendia formar e actualizar
profissionais capazes de actuar no dominio do desenho projectual contemporaneo, ou melhor
dizendo, dentro da loquacidade da época, formar profissionais capazes de se prestarem aos
“servigos de atelier”.?** Como tal, procurou oferecer uma alternativa escolastica a todos os
jovens que possuiam afinidade artistica, em particular junto daqueles com dificuldades de

integracdo nas vias tradicionais de ensino. Neste sentido, poder-se-4 acrescentar que,

204. RTP, “Curso de Formagdo Artistica, na Sociedade Nacional de Belas-Artes”, RTP Arquivos, 15 de
Julho de 1972, https://arquivos.rtp.pt/conteudos/curso-de-formacao-artistica-na-sociedade-nacional-de-belas-
artes/.
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adicionalmente, a SNBA procurou produzir um estimulo sécio-econdémica na sociedade
portuguesa.?%’

O CFA abordava a educagao visual dirigida especificamente a area do design, o
‘desenho projectual’ da altura, tanto grafico como de equipamento. Dividia-se em trés anos,
sendo o primeiro ano um periodo geral de iniciagdo que pretendia “educar uma

206 no ambito da cultura visual e das artes graficas, abordando técnicas de

sensibilidade
representacdo no plano e no espago. A partir do segundo ano, o estudante teria de escolher
uma de duas vertentes, entre as quais se poderia especializar — a Comunicagao Visual, ou
Equipamentos e Objectos, tendo, cada uma destas especializagdes, disciplinas especificas de
acordo com a sua natureza teorico-pratica.?’” Os formadores do curso procuraram ainda
implementar uma terceira especializagdo, relacionada com a aplicagdo de técnicas de
representacdo nos materiais téxteis. Em suma, observa-se uma fase introdutdria, que consiste
numa formacao global de tronco comum, que posteriormente, a partir do segundo ano, se
divide em dois e permite ao estudante optar por uma especializagdo — ‘desenho
bidimensional’, afecto as artes graficas, ou ‘desenho tridimensional’, afecto ao equipamento e
a industria.

Algumas disciplinas do curso eram de cariz obrigatorio, outras, facultativas. Entre a
oferta formativa, poderemos encontrar disciplinas como: Técnicas de Representagdo no
Plano, Técnicas de Representacdo no Espaco, Arquitectura do Ambiente, Historia e Teoria do

Design, Sociologia da Informagdo e Teoria do Espectaculo.?’® Para além das disciplinas

artistico-técnicas ligadas as artes graficas e ao projecto, o curso promovia uma importante

205. Cf. Ibid. A pretens@o do CFA ser perspectivado como um estimulo s6cio-econoémico ¢ referido
varias vezes ao longo da entrevista.

206. Ibid. Assim explica Adriano Gusmao no inicio da entrevista.
207. Cf. Ibid.
208. Ibid.
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componente de informagao cultural ancorada na disciplina correlativa de Historia da Arte, a
qual, no seu corpo de conhecimento, foi parcelada, e assim sistematizada nos pontos
fundamentais dentro do &mbito curricular da formacdo. Decidiram repartir esta disciplina em
trés partes: a primeira, de inicia¢do geral, revisitava um itinerario historico daquele que seria
o mais importante legado artistico da humanidade; a segunda, colocava em pausa o itinerario,
focando-se nos importantes contributos da Historia Classica; a terceira, retomava o itinerario
e encaminhava os estudantes rumo a Arte Moderna. Um dos aspectos fundamentais
abordados nesta disciplina era a correlacdo estabelecida entre o Renascimento e a Arte
Moderna, onde se exploravam questdes como os contrastes e semelhangas existentes em
ambos estes periodos.??” “Tratava-se, segundo José-Augusto Franga, autor do programa, em
entrevista ao Didrio de Lisboa, de ‘[. . .] um curso médio de informagao ¢ sobretudo de
formagdo, que € o que falta na vida artistica nacional [. . .]>.”21°

A disciplina correlativa de Historia da Arte visou complementar a formagao dos
estudantes, sendo que determinadas aulas eram de frequéncia obrigatdria, tal como o eram
algumas disciplinas como os casos de Arquitectura, Sociologia de Informagao e Historia e
Teoria do Design; contudo, Historia da Arte tinha a particularidade de ser frequentada, para
além dos estudantes da SNBA, pelo publico em geral em troca de um valor mensal. Os
professores procuravam activamente adicionar mais matérias correlativas, a semelhanga de
Histdria da Arte, contudo, segundo consta, encontrar professores competentes era tarefa

complicada.?!!

209. Cf. Ibid. Segundo descreve Adriano Gusmao.

210. Cristina de Sousa Azevedo Tavares, “Naturalismo e Naturalismos na Pintura Portuguesa do Séc.
XX e a Sociedade Nacional de Belas-Artes”, 315. Apud Vitor Manuel Teixeira Managas, “Percursos do Design
em Portugal”, 2005, 222.

211. Cf. RTP, “Curso de Formacgao Artistica, na Sociedade Nacional de Belas-Artes™. Sobre a
contratag@o do corpo docente, vide entrevista aos arquitectos Nuno Portas e Manuel Tainha.
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O curso tinha como linha orientadora o encadeamento légico do desenvolvimento do
estudante, proporcionando uma base fundamental no primeiro ano e submetendo-o a desafios
de variados niveis nos consequentes anos de especializagdo. Desta forma, diferentes desafios
eram apresentados aos estudantes, procurando estimular a capacidade flexivel e agil de
resposta, desenvolvendo solugdes de consciéncia econdomica e cultural. Ainda sobre a
desenvoltura pedagogica do curso, o pintor e professor Rolando S4 Nogueira (1921-2002),
em entrevista revelou que, desde a fundagdo do curso, que a sua estruturacao foi algo
desafiante e que provou ser um desafio, pois foi necessario a articulagdo entre a criacao de
um enquadramento adequado que reunisse as doutrinas das principais escolas estrangeiras
que varios docentes identificavam como sendo importantes com a melhor forma de as
apresentar e leccionar ao publico jovem da altura.?!'

O curso entendia-se como uma via de formacao capaz de dotar estudantes
desidentificados com os percursos lectivos tradicionais com competéncias profissionalizantes
e servia também como uma plataforma de actualiza¢do de conhecimento para os varios
profissionais actuantes no design e areas correlativas. Por este motivo, abriram-se turmas em
regime pos-laboral, onde se proporcionva um programa similar ao regime diurno habitual.

Os seus professores, assim como outros interveniente, foram nomes marcantes do
panorama projectual, artistico e intelectual nacional, figuras tais como o historiador de arte
Jodo Santos Simdes (1907-1972), o historiador Adriano de Gusmao (1908-1993), o poeta e
ensaista José Blanc de Portugal (1914-2000), o fotografo e cineasta Ernesto de Sousa (1921-
1988), Sa Nogueira, Manuel Tainha, José-Augusto Franga, o arquitecto e designer Antonio
Sena da Silva (1926-2001), Daciano da Costa, o pintor Jos¢ Candido (1932-2012), Nuno

Portas, o historiador e critico de arte Rui Mario Gongalves (1934-2014), o escultor Fernando

212. Cf. Ibid.
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Conduto (1937-) e o escultor Quintino Sebastido (1940- );?!3 os professores que ministravam
as aulas pos-laborais eram: o artista plastico e critico de arte Jodo Rocha de Sousa (1938-

2021) e Luis Filipe de Oliveira.?!4

Relativamente ao espirito pedagogico vivido no CFA, referiram alguns dos estudantes
em entrevista que os alunos mais identificados com o percurso e ambiente lectivo tradicional
poderiam ndo estar preparados para a diferenga metodoldgica que ali iriam encontrar, pois
quem ingressava no curso usufruia de total liberdade de actuagdo o que, por acréscimo, se
traduzia na formagao de valores elementares, como a apuragdo do sentido de
responsabilidade. Um exemplo desta diferenga era visivel através do facto dos estudantes nao
terem notas, faltas, exames ou outros elementos avaliativos tradicionais; contudo, apesar da
aparente liberdade, ao contrario do que poderia acontecer no liceu, verificava-se que os
estudantes deixavam de querer faltar as aulas a fim de ndo perderem o seguimento da matéria
leccionada; tal como referia uma estudante em entrevista: ’esta nas nossas maos termos uma
profissdo nestas areas.”?!®> Os periodos de férias deixaram de ser sentidos da mesma forma,
ndo havendo uma procura tdo intensa pelos mesmos; muito pelo contrario, os estudantes
relatavam inclusive que sentiam a dura¢ao do primeiro ano como sendo demasiado curta —
talvez por esse periodo ser composto pela basilar transmissao dos aspectos fundamentais da
educacdo visual, que preferencialmente se querem bem consolidados a fim de prosseguir.
Acrescentaram também que ao longo do curso se partilhava um sentimento de camaradagem

e entreajuda entre todos os intervenientes.?!¢

213. Joao Paulo Queiroz, “A SNBA, Histéria”, 4.

214. Cf. RTP, “Curso de Formacao Artistica, na Sociedade Nacional de Belas-Artes”. Segundo
descreve Adriano Gusmao.

215. Ibid. Segundo depoimentos de varios estudantes.

216. Cf. Ibid.
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O processo pedagogico partiu de um sistema educativo que pretendia espoletar dentro
do estudante, de uma forma organica, uma capacidade de disciplina que emergia face aos
desafios externos; o desenvolvimento desta disciplina era sobretudo fruto do trabalho
‘interno’ do estudante, o qual tinha a possibilidade de a ir cultivando ao longo do curso.

O CFA, no inicio, pretendia desconstruir percepcdes e nogdes interpretativas que
poderiam dificultar a cognoscibilidade das matérias leccionadas, pelo que era um dos
objectivos da formagdo desafiar as limitagdes perceptivas do individuo, ao passo que novos
conteudos seriam gradualmente introduzidos. Esta dindmica revelou-se estruturante para o
desenvolvimento de uma articulag@o visual alargada, muito embora nem sempre fosse um
processo facil para os estudantes; um exemplo foi relatado pelo pelo professor Fernando
Conduto: “[...] € curioso verificar [...] que as matérias que aqui sdo dadas sdo de caracter
imediatamente obvio... € ¢ curioso que o 6bvio ndo ¢ aceite, situacdes Obvias nao sao
aceites.”?!’

A disciplina surgia quando o estudante compreendia o qudo importante eram aquelas
matérias de estudo para o seu futuro; a partir desse momento, “substitui-se a uma
obrigatoriedade, um entusiasmo [...].”?!* O entusiasmo pelo objecto de estudo emergia do
intimo do estudante, comandando entdo um natural sentido de disciplina pelas matérias do
curso: “a disciplina nasce do entusiasmo [...].”?!° S4 Nogueira referiu que este € um processo
por vezes complicado e penoso, mas que servia também como um processo natural de

seleccdo, pois apenas os estudantes que conseguiam fomentar esse entusiasmo e consequente

sentido de auto-disciplina ¢ que geralmente progridiam e concluiam o curso; aos incapazes de

217. Ibid. Segundo menciona Fernando Conduto.
218. Ibid. Segundo menciona Rolando Sa Nogueira.

219. Ibid.
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participar nessa dindmica — tais estudantes iam ficando pelo caminho, em ultima andlise,

provavelmente por nio se identificarem com a estrutura ali colocada em pratica.??°

Dada a natureza alternativa que esta visdo pedagdgica implicava, incorrendo em
significativo desvio do percurso lectivo globalmente instituido na altura, o curso ndo garantia
qualquer reconhecimento oficial, nem diploma ou sequer certificado de habilitacao formal.
Explicou Manuel Tainha, arquitecto e docente no curso, que os fundadores do curso
opunham-se a oficializagdo do mesmo, preferindo ndo correr o risco de ficarem expostos “a
esquemas ‘oficiais’ de ensino [. . .]”,?*! arriscando-se depois a terem que adaptar o programa
com disciplinas impostas por terceiros. Essa hipotese prejudicaria de varias formas a ‘livre’
disciplina que ali iam seguindo e que era transversalmente entendida como parte fundametnal
da formacdo. Oficializarem o curso envolveria a exposi¢do a este e outros riscos, tendo

222

optado por manter o sistema privado;-*~ alids, como jocosamente referiu o arquitecto em

entrevista, desse modo também assim era “privado sobre todos os aspectos, privado de muita

223 Mesmo

coisa [. . .] privado de dinheiro, privado de quaisquer forma de subsidios [. . .]
apesar de existir uma certa reticéncia em formalizar o curso a data desta entrevista, existia ja
uma pretensa em criar visibilidade suficiente com a finalidade de formalizar esta via
pedagbgica enquanto alternativa aos percursos vigentes, sendo o derradeiro objectivo o de
oficializarem o curso junto do Ministério da Educagdo.??*

O testemunho de Nuno Portas sobre a natureza e visao do curso foi também muito

elucidativo; revelou em entrevista que considerava a iniciativa dos CFA como sendo muito

220. Cf. Ibid.

221. Ibid. Expressdo mencionada pelo arquitecto Manuel Tainha.
222. Cf. Ibid.

223. Ibid.

224. Cf. Ibid.
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interessante e corajosa, destacando-a sobretudo por ser fruto de uma associa¢do sem fins
lucrativos e quaisquer subsidios, mas também por ser promotora de um programa de
formacao profissional ainda embrionario na altura em Portugal. Sobre a importancia deste

curso e do design, o arquitecto destacou:

aresolucao de problemas de forma, dos objectos, dos ambientes onde nds vivemos,

[...] até a cidade onde vivemos [. . .] € uma actividade vital hoje em dia para o
desenvolvimento das nossas actividades produtivas; embora [. . .] neste curso tenha tomado,
sobretudo, o aspecto do desenho. De comunicagao visual, ou grafico [. . .] € no outro lado, o
lado do equipamento [. . .] que se comeca a ligar ja com a arquitectura de interiores, com a

arquitectura e até com o urbanismo.?%>

Acrescentou que uma iniciativa deste tipo era, a partida, extremamente arriscada e que
foi esse factor de risco que o envolveu. Em 1971, o corpo docente fez um balango da
experiéncia do curso ao longo dos anos anteriores € concluiram que, até a data, o CFA estaria
a ser consideravelmente bem orientado e bem encaminhado no que respeitava a educagao

visual basica, e continuou Nuno Portas:

um curso deste género € obrigado [. . .] a investir muito tempo e muito esforgo, e até os seus
melhores docentes, nessa fase de transigdo, entre uma educacao visual extremamente pobre ¢
deformada que nods trazemos da nossa educagdo tradicional [para] aquilo que € necessario para

um criativo no dominio grafico, ou do equipamento, ou da arquitectura, ou do urbanismo.?2

Acrescentando:

o problema todo esta [. . .] na formagao profissional dos cursos [pois] exigiria muita gente
bem preparada a nivel dos professores, € ndo os ha [. . .] embora Portugal tenha uma belissima
equipa [. . .] de grafistas e mesmo algumas pessoas bastante competentes no dominio do
desenho dos equipamentos [. . .] que ja comecaram a ter as suas primeiras experiéncias de

interaccdo com a industria.??’

Nao obstante, na opinido de Nuno Portas, nem todos os profissionais estariam preparados

para leccionar de forma adequada nestas areas:

225. Ibid.
226. Ibid. Segundo revela Nuno Portas.
227. Ibid.
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nem todo o bom profissional pode ser professor dum curso destes, [. . .] nem todo o bom
profissional deve; porque nao esta orientado para isso,, porque o professor nao tem apenas que
ser um bom profissional executivo, mas tem que ser alguém que saiba explicitar o método que
segue, discutir esse método e compara-lo com outros; existe portanto uma preparacio
chamemos-lhe tedrica, que ¢ fundamental. Naturalmente que as dificuldades maiores num

curso deste tipo tém sido no recrutamento das pessoas para a fase de preparacao profissional

[...] as pessoas sdo extremamente solicitadas e ha muito poucas pessoas disponiveis.??®

Salientou ainda, o tema que se lhe apresentou como mais interessante de discutir foi sobre “’a
importancia social, para o pais, de existir um curso centrado nestes problemas do

‘desenho’.”??°

O corpo docente do CFA partilhava uma preocupagao assinalavel de denotar o design
como uma disciplina essencial aos esfor¢os impulsionadores que o pais procurava assimilar
na industria e na economia; procuravam sobretudo preparar pessoas capazes de detectar e
identificar problemas levantados pela sociedade portuguesa, dotando-as da capacidade de
avaliar os recursos economicamente vidveis para a sua resolugdo de modo a
operacionalizarem diferentes solu¢des que ao longo do tempo se traduzissem em acréscimos
culturais positivos.

Havendo, por esta altura em Portugal, uma quantidade razoavel de projectistas a
trabalhar em actividades de design, ndo deixa de ser curioso o facto de que maior parte ndo
obteve formacao oficial que os preparasse para exercer na area, sendo este tipo de
profissional muitas vezes proveniente de dreas como a arquitectura ou até de areas artisticas
como a pintura e escultura. Em Portugal, até existir uma vasta oferta formativa na area do
design, uma nog¢ao que s6 comegou a tornar-se realidade a partir da década de 60, os

projectistas/designers estavam dependentes das relagcdes em atelier, da dinamica

228. Ibid.
229. Ibid.
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mestre/discipulo que desenvolviam para adquirirem competéncias na area, ndo esquecendo

que a maioria destes profissionais era, em grande parte, autodidata.
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Capitulo 111
— Design de Mobiliario 1:
anos 1950-60



As primeiras actuagdes significantes de Conceicao Silva foram pari passu articuladas
em conjunto com um percurso de crescente reconhecimento que o arquitecto paulatinamente
consolidou durante a década de 1950. Consideramos que a sua notoriedade inicial surgiu de
um encadeamento de ocorréncias que lhe proporcionaram a experiéncia necessaria para levar
a cabo as obras contidas em analise neste capitulo.

Por ‘encadeamento de ocorréncias’ pretende-se significar a transi¢do do periodo
formativo para a experiéncia profissionalizante em atelier, incluindo, de seguida, a
colabora¢do com o arquitecto José Bastos, e ainda o periodo seminal de desenho de
mobiliario moderno com o colega e arquitecto José Daniel Santa-Rita (1929-2001). Esta
sucessdo de eventos originou novos desafios para o arquitecto que, tendo sabido aproveita-
los, desenvolveu uma abordagem propria na sua pratica de Arquitectura; também fruto destas
experiéncias, e do seu talento dinamizador, foi a rede de contactos profissionais que
estabeleceu — tanto ao nivel de clientes, como de colegas e artistas —, importante rede que
posteriormente possibilitou o acesso a nimeros mais elevados de encomendas, assim como
um envolvimento projectual mais aprofundado.

Curiosamente, a partir do momento em que Conceic¢ao Silva iniciou actividade pela
via liberal, a primeira encomenda que recebera surgiu na forma de um pequeno projecto de
mobiliario; mal sabia que, mais tarde, o gosto pelo desenho de mobilidrio viria a dar aso a
projectos totais de morfologia espacial integrativa — tal como foi o caso da loja Dior (Lisboa,
1953),2%% a loja Rampa (Lisboa, 1955), ou do Instituto de Beleza Mme. Campos (Lisboa,
1956), para referir alguns dos muitos projectos desta natureza que realizou durante a década
de 50 e inicios de 60. Estes espagos tiveram os seus interiores projectados por Conceicao

Silva, em conjunto com o colega Santa-Rita e o desenhador José Emidio Passarinho Santos

230. A loja Dior (Lisboa, 1953), assim como o projecto para sucursal do Diario de Noticias (1950-51)
foram também realizados com o arquitecto José Bastos.
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Dias,?*! primo da mulher de Conceigdo Silva, sendo alguns deles, projectos de renovagio,
onde a totalidade do projecto, incluindo todo o equipamento, nomeadamente o mobiliério, foi
desenhado pelo grupo referido; varios destes projectos tiveram também outras participacdes,
abrangendo colaborag¢des com arquitectos, decoradores e ainda diferentes artistas plasticos.
Foi a partir desta altura que, Conceicdo Silva, quando nalgum projecto conhecia algum
desenhador, decorador, artista, designer ou arquitecto com qualidades que lhe interessassem,
comecou a acolher estes profissionais, convidando-os para futuros trabalhos; esta atitude
levou-o a consolidar um vasto leque de colaboragdes e a desenvolver fortes relagdes
profissionais com varios colaboradores.?*? Estes conjunto de projectos, que se inscrevem ao
longo da década de 50 até ao inicio da década de 60, foram provavelmente as obras que
Conceigdo Silva teve a possibilidade (dada a pequena escala), de gerir de forma mais
autonoma e individual; especialmente quando comparados com os projectos maiores das
décadas de 60 e 70, em que muitos casos possuiam diferentes colaboradores responsaveis
pelas varias areas do projecto, o que inevitavelmente acabava por contribuir com uma

extensdo mais alargada de contribuigdes.?*?

Foi provavelmente em 1944, ainda sem ter completado o curso de Arquitectura, que
Conceigdo Silva se tornou colaborador no atelier do arquitecto Adelino Nunes,>** tio do seu

amigo Ernani Soares Nunes.?*> E neste atelier que entra em contacto com José Bastos,

231. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 83. E também confirmado na entrevista concedida por Jodo Pedro Conceigdo
Silva, que ademais acrescentou que José Emidio era um desenhador extremamente eficiente e rapido a desenhar
pecas de equipamento (Apéndice IIT).

232. Segundo refere Jodo Pedro Conceigdo Silva em entrevista (Apéndice III).
233. Cf. Ibid.

234. Cf. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Concei¢ao Silva”, Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril de 1971, 43.

235. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 9.
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arquitecto que colaborava com Adelino Nunes entre 1943 e 1944 e que acaba por

desempenhar um importante papel nos primeiros anos de actividade na vida profissional do
jovem Conceigdo Silva.?*® Juntos desenvolvem, numa primeira fase, vérios projectos, tendo
José Bastos aceite a proposta para trabalhar nos Servicos Médicos-Sociais da Federacao de

Caixas de Previdéncia,?’’

primeiro enquanto arquitecto e, mais tarde, enquanto chefe de
servigos técnicos.?*® Neste ambito, optou por levar Conceigdo Silva consigo, colaboragdo que
os levaria a desenvolver alguns postos clinicos, sobretudo na zona norte do pais?*° e um
projecto de habitagdo econdmica para a Caixa Sindical de Previdéncia do Pessoal para a
Industria Vidreira (1955-56), na Marinha Grande;>*° ainda essa mesma regido, Conceigio
Silva projectou ainda o posto clinico da Marinha Grande e o de Ramal de Negreiros.?4!

Em 1949, José Bastos criou atelier proprio, na Rua Ivens em Lisboa, no mesmo ano
em que decide abandonar a Federacao de Caixas de Previdéncia e Concei¢do Silva comegou
por colaborar com José Bastos, intercalando o seu emprego principal com esta segunda
actividade. Os arquitectos dedicavam-se sobretudo a um tipo de trabalho que surgia
abundantemente naquela altura: a moradia: “aos arquitectos, a actividade particular, ficava de

facto, reduzida a moradia. Era, por assim dizer, a grande base para trabalhar [. . .].”?*? Eram

0s projectos para casas particulares as encomendas que a dupla de arquitectos mais

236. Cf. Ibid.

237. Cf. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Concei¢ao Silva”, Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril de 1971, 43.

238. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 9.

239. Cf. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Concei¢ao Silva”, Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril de 1971, 43.

240. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 9. Os unicos programas de cariz social concebidos por Conceigao Silva.

241. Cf. Ibid., 10. Os tinicos programas de cariz social concebidos por Conceigao Silva.

242. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 43.
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operacionalizavam naquela altura, principalmente nas zonas de Cascais e do Estoril;*** foi-
lhes inclusive solicitado o projecto de uma igreja em Perre, Viana do Castelo.?**

Afigura-se que José Bastos e Conceicao Silva, apesar da relagao profissional, nutriam
sentimentos de amizade, de facil constatacdo no evidente trato intimo revelado na
correspondéncia trocada, “embora o atelier fosse inicialmente de José Bastos, oito anos mais
velho, Conceigdo Silva [foi] aparentemente ganhando cada vez mais importancia, chegando a
ser seu ‘socio’.”?* Pelo que ¢ possivel constatar presentemente, entre os arquitectos
aparentou existir uma parceria baseada em respeito e amizade muatuos, imperando uma nog¢ao
hierarquica flexivel mas vigilante; muitos dos seus projectos sao co-autorais, contudo e ndo
obstante, em caso de necessidade, qualquer um deles seria elegivel para assumir um papel de
lideranca num qualquer projecto que surgisse. A receita financeira era partilhada, pelo que,
nos momentos em que Conceigao Silva se encontrava em trabalho fora do pais, José Bastos ia

dando parte dos seus vencimentos directamente a sua esposa; este ¢ um exemplo, entre

outros, que revelava uma cumplicidade parceira entre ambos.?4¢

As exposicoes na Casa Jalco (1951, 1952)
Intercalando as fungdes no atelier de Jos¢€ Bastos, em 1950, Conceigdo Silva arranjou um
trabalho complementar na Camara Municipal de Lisboa como fiscal de cores da cidade e que

viria a durar aproximadamente um ano;?*’ no mesmo exacto periodo que, em conjunto com

243. Cf. Francisco Conceigao Silva e José Bastos, “Moradia no Estoril”, Arquitectura, n.° 32, Agosto-
Setembro de 1949, 4-6.

244. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 11.

245. Ibid., 20.
246. Cf. Ibid., 20-21.

247. Cf. “Biografia”, in Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-
Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), IV. E também presente na entrevista concedida a revista
Arquitectura. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Marco-
Abril de 1971, 44.
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José Bastos, projectou o espago para a livraria do Diario de Noticias (1950-51) no Largo do
Chiado, lote que anteriormente pertencia ao restaurante A Garret;>*® terminam o projecto da

sucursal no ano de 1951.24°

Fig. 4 Na imagem vemos a fachada da livraria
do Diario de Noticias antes da remodelagio
efectuada por Francisco da Conceigdo Silva e
José Bastos.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2018/09/
sucursal-do-diario-de-noticias.html

Fig. 5 Projecto de alteragdo da fachada da
livraria do Didario de Noticias; Francisco da
Conceicao Silva e José Bastos, Largo do
Chiado, Lisboa, 1950-51. © Arquivo
Fotografico da CML, Jodo Hermes Goulart,
ca.1970-75.

248. Na fachada da livraria, podia-se observar uma ilustragdo de Roberto Aratjo (1908-1969), tracada a
branco sobre o azulejo vermelho que envolvia a fachada. Destaca-se, novamente, o espirito dinamizador de
Conceigao Silva que, desde cedo na sua carreira, optava por colaborar com artistas plasticos nos seus projectos;
neste caso, Roberto Aratjo, pintor, ilustrador e designer portugués, pertencente a segunda geragao de artistas
modernistas portugueses, segundo José-Augusto Franga. José¢ Augusto Franga, 4 Arte em Portugal no século
XX, Bertrand Editora (Lisboa, 1991), 310.

249. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 72.
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Ao referir a posicdo na Camara em correspondéncia com a namorada, mencionou que, assim
que possivel, tencionava sair desse trabalho a fim de poder colaborar um pouco no atelier do

arquitecto Antero Ferreira;?*° relagdo que iria dar aso a uma participagio conjunta na 1.* EGAP

(1946) da SNBA com o projecto Habitacdo em Tortozendo.>!

Fig. 6 Pormenor da fachada da
livraria do Didrio de Noticias, com
uma das fenétres longueur.
https://conceicao-silva.blogspot.com/

No exacto mesmo prédio em que se inseria o atelier da Rua Ivens, localizava-se uma
casa de referéncia no que respeitava a decoragdo e mobilidrio: a Casa Jalco, na altura uma das
mais importantes lojas de mobilidrio da capital, dedicada a importacdo e venda de mobilidrio
e varios artigos de decoragdo. A proximidade da Casa Jalco foi, muito provavelmente, um
dos factores mais significativos na origem da relacdo de amizade com Jodo Alcobia,
decorador e proprietario da empresa, lago que mais tarde viria a ser aprofundado e, como tal,
proporcionaria a Conceicdo Silva algumas das suas colabora¢des mais importantes, inclusive
determinantes, para o seu futuro enquanto arquitecto.?>> A Casa Jalco, para além da vasta

dimensdo, que ocupava quase o prédio inteiro, possuia também um espago oficinal proprio

250. Cf. Ibid., 9.
251. Cf. Ibid.

252. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 44.
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onde podiam ser fabricados diversos artigos, ja que na sua dindmica comercial possuia uma

vertente de produgdo propria.

Fig. 7 Fotografia da Exposi¢@o de Decoragdo Moderna na Casa Jalco, 1951.
Rui Afonso Santos, “O Design ¢ a Decoragdo em Portugal, 1900—1994” in Historia da
Arte Portuguesa, vol. 111 (Circulo de Leitores, 1995), 485.

Do contacto com Jodo Alcobia, surgiu uma primeira oportunidade de colaboragao,
onde Conceicao Silva organizou, na galeria da Casa Jalco, uma sec¢do de mobiliario
moderno, que o historiador de arte Rui Afonso Santos cunhou como ‘exposi¢do de decoragdo

moderna’.?>3 A exposi¢do abre ao publico a 14 de Janeiro e contou com a colaboragdo de José

Bastos e Carlos Ribeiro;?>* uma mostra em que as “[. . .] obras de arte se aliavam aos moveis

253. Rui Afonso Santos, “O Design e a Decoragdo em Portugal, 1900-1994” in Historia da Arte
Portuguesa, vol. 111 (Circulo de Leitores, 1995), 485. O mobiliario desta exposicao (visivel através do registo
fotografico presente na fig. 7), ndo foi incluido no processo de identificagdo e mapeamento deste estudo, pelo
simples motivo de nos ter sido impossivel fazer uma distingdo precisa entre as pecas desenhadas pelo arquitecto
e as pecas de mobiliario importadas dos EUA e da Europa.

254. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia” (Parte III — Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura,
Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2012), 1381. A Exposicdo de
Decoragdao Moderna também ¢ referida no preambulo do capitulo “O Hotel do Mar” do estudo citado.

110



€ equipamentos que o arquitecto, entdo contractado, desenhara numa gramatica algo organica
que apontava para o design italiano e norte-americano.”?> A Exposi¢do de Decoragdo
Moderna contou, para além do mobilidrio desenhado por Conceicao Silva, com mobilidrio
moderno importado dos EUA e da Europa, inserido em espagos de didlogo com outras obras
de pintura e escultura, proporcionando uma arrojada sintese moderna dentro do contexto
expositivo portugués da altura.?>* Contou com a participagido dos seguintes artistas: o escultor
Vasco da Conceicao (1914-1992), o escultor Rocha Correia (1918-1996), Sa Nogueira, Jorge
Vieira, o ceramista Querubim Lapa (1925-2016) e Julio Pomar. Tornou-se patente o desenho

dentro de uma

gramatica inovadora, algo organica, da qual Conceigdo Silva optava pela reabilitagdo da nogao
mais tradicional de conforto, a luz de um ideal humanista, expressa num interior de forte
plasticidade (com recusa absoluta do historicismo e do folclorismo dominantes na oferta
comercial) e com largo recurso a madeiras, em detrimento de uma vertente mais tecnologica
orientada para a exploracdo de novos materiais que, de resto, a insuficiéncia industrial cronica

do pais impossibilitava.2>’

Ainda em 1951, apos a experiéncia de decoragdo moderna na galeria da Casa Jalco,
Conceigdo Silva retomou os projectos em colaboracdo com José Bastos e viajou até Sao
Tomé e Principe, de Abril até ao final de Junho, a fim de fiscalizar obras em curso,
nomeadamente a constru¢do de um cinema e de uma pousada; teria viajado também na Optica
de angariar novos clientes.?>® Ainda no mesmo ano, a dupla de arquitectos desenhou o

259

projecto da Livraria Lello, no Lobito, o qual se desconhece se foi construido*>” e no ano

255. Rui Afonso Santos, “O Design e a Decoragdo em Portugal, 1900-1994” in Historia da Arte
Portuguesa, vol. III (Circulo de Leitores, 1995), 485.

256. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia” (Parte III — Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura,
Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2012), 1381.

257. Rui Afonso Santos, “Daciano da Costa e os Percursos do Design Portugués — 1950-2000”, in
Daciano da Costa Designer, org. Jodo Paulo Martins, Fundagao Calouste Gulbenkian (Lisboa, 2001), 64.

258. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 13-14.

259. Cf. Ibid., 82.
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seguinte venceram o primeiro prémio do concurso para o projecto de remodelagdo da
Empresa de Pesca de Aveiro.2°

Em 1952 juntou-se ao atelier da Rua Ivens o arquitecto José Daniel Santa-Rita,?®!
contudo, segundo testemunho do desenhador Emidio Santos Dias,?%? pelo facto de Conceigdo
Silva e José Bastos terem ultrapassado uma fase de pouca solicitagdo e, tendo havido planos
para mudarem de localizacdo — que nunca chegaram a fruir —, tudo indica que tera sido por
volta de 1952/19532%% que a dupla se separou, optando Conceigdo Silva por alugar um
gabinete no escritorio do arquitecto Inacio Peres Fernandes, na Rua Nova da Trindade.?%
Relata Conceigdo Silva, em entrevista a revista Arquitectura: ‘e assim iniciei uma

profissdo. Uma profissdo sem trabalho [. . .]”,26°

acrescenta que procurou: “a concretizacao
daquilo que era a ambigdo de todos os arquitectos nessa altura: a actividade na profissdo
liberal.”?%¢ Ainda na mesma entrevista, relata o quio laborioso € moroso foi o seu arranque

or esta via: “ndo tinha trabalho, e ha uma coisa curiosa que acontece € que para mim serve
9

hoje como li¢do: € que, sem se ter trabalho, se trabalha! Quer dizer, inventei trabalho.

260. Cf. Ibid., 22.

261. Santa-Rita conclui o curso de Arquitectura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto em 1951 e
defende a sua tese na Escola de Lisboa em 1960.

262. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 12. Testemunho recolhido por Inés Leite; desenhador, primo da mulher de
Conceigdo Silva, que acompanha o arquitecto profissionalmente no periodo compreendido entre 1945-1975.

263. Cf. Ibid., 23. Segundo levantamento realizado por Inés Leite; contudo, ter em consideragdo que
este dado contrapde-se a retrospectiva descrita pelo proprio Conceigdo Silva na entrevista a revista Arquitectura
n.° 120. O proprio, estima que se terd iniciado na via liberal da profissdo quando tinha por volta de 27/ 28 anos
(que seria por volta do ano 1949/1950). Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigao Silva” in
Arquitectura, n.° 120, Margo-Abril de 1971, 43.

264. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 23.

265. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva” in Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril de 1971, 43-44. Diz-nos Conceicao Silva, em entrevista concedida a revista Arquitectura.

266. Ibid., 43.
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Comecei por desenhar objectos, moveis... desenhava tudo [. . .];>¢7 acrescentando: “a esse
trabalho, numa fase de arranque, aderiu um outro colega mais jovem, o Santa-Rita.”?%8

Em parceria com o colega Santa-Rita, decidiu entdo “[passar] muitos serdes
desenhando mobilirio, objectos, os mais variados, que nao tinham uma aplicagdo imediata
[...]”.%% o que, alegadamente, lhe conferiu uma possibilidade extraordinaria de treino.
Segundo Conceigao Silva, esta foi uma época importante, que lhe permitiu “a possibilidade
de experimentar muitos outros tipos de actua¢do, que ndo eram aqueles propriamente

dirigidos ao que convencionalmente se chama ‘arquitectura’ [. . .]”.27°

Na verdade, ¢ mais provavel que tenha sido algures entre o final da década de 40 e o
inicio da década de 50, ainda antes de se separar de José¢ Bastos, que Conceigdo Silva tenha
efectivamente ‘comecado’, por ele proprio, a desenhar pecas de mobilidrio, provavelmente
nos seus sempos livres.?’! Esta nogdo levanta-se partindo de uma incompatibilidade temporal
que se evidencia, pois se 0 arquitecto apenas tivesse comecado a desenhar mobiliario a partir
do momento em que se teria desvinculado do atelier de Jos¢ Bastos (em 1952/1953), ndo
teria tido pecgas para mostrar na Exposicao de Decoragdo Moderna (1951) e na exposicao de
arte surrealista (1952), que decorreram na Casa Jalco (ambas as exposi¢des devidamente
abordadas de seguida). Por este motivo, parece-nos credivel que, ainda antes da sua saida do
atelier, Conceigdo Silva ja teria, na altura, pelo menos alguns esbogos de mobilirio

moderno; outro factor que reforca esta conclusao foi o grande volume de projectos e

267. Ibid., 44.
268. Ibid.
269. Ibid.
270. Ibid.

271. Colocamos esta hipotese que €, de certo modo, refor¢ada pelo testemunho prestado por Jodo Pedro
Conceigdo Silva na entrevista concedida a este estudo. O filho do arquitecto mencionou o facto de o pai estar
constantemente a desenhar, inclusive nos tempos livres, acrescentando ainda que ele desenhava muito bem
(Apéndice III).
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iniciativas com os quais esteve envolvido no inicio da década de 50 e, em particular, no ano
de 1951, o que naturalmente se tem de ter em conta pois terd limitado a disponibilidade
temporal do arquitecto na altura.?’?

O desenho de mobiliario surgiu como ponto de partida ao arranque da sua profissdo
liberal, tendo sido nesse contexto que surgiu uma primeira proposta de trabalho dentro da
modalidade; tal como refere o proprio arquitecto na entrevista a Arquitectura: “comecei
portanto, a minha profissao desenhando mdveis e objectos, até que surge um primeiro
trabalho.”?”* Foi Jodo Alcobia quem encomendou o desenho de um conjunto de mobiliario
para uma montra, tendo sido, nas palavras do arquitecto, “assim [que] surgiu ao publico um
dos primeiros conjuntos de mobiliario moderno, na altura desenhado em Portugal, e que foi,
pelo menos, um escandalo... J4 ndo digo um sucesso comercial, mas foi um escandalo, no

momento.” %74

Ja em 1952, embora nio na qualidade de organizador,?”> Conceigdo Silva
proporcionou que se realizasse a primeira exposi¢do de arte surrealista na Jalco.?’® Nesta
exposi¢do, a semelhanca da exposi¢do de 1951, houve especial preocupacio com a integragao
do mobiliario moderno com o espago envolvente, proporcionando uma harmonia
consubstanciada pela unidade estilistica presente nos varios elementos. Com
aproximadamente 250 obras de varios artistas, segundo as palavras de Conceicao Silva, a

galeria da Jalco contou “com [a] interven¢do de Vespeira, do Azevedo e do Lemos [. . .] foi

272. Cf. Inés Leite, “Francisco da Concei¢ao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 11-22. Levantamento dos projectos realizados em colabora¢do com Jos¢ Bastos.

273. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 44.

274. Ibid.
275. Cf. Ibid.
276. Cf. Ibid.
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realmente uma exposicao que deu escandalo, chegou-se a formar uma grande bicha na rua
para a visitar [. . .].”7

Ambas as exposi¢des que decorreram na galeria da Jalco: a Exposi¢do de Decoragao
Moderna, em 1951 — que incluiu pegas importadas dos EUA e da Europa;?’® e a exposigdo de

arte surrealista, em 1952 — com obras dos artistas Fernando de Azevedo (1923-2002),

Marcelino Vespeira (1925-2002) e Fernando Lemos (1926- ); incluiram mobilidrio moderno

desenhado por Francisco da Conceicao Silva.

Fig. 8 Capa do catalogo da exposi¢do de
arte surrealista (Casa Jalco, Lisboa,
1952). Fotografia da capa: Intimidade
dos Armazéns do Chiado (1949-52), pelo
fotografo Fernando Lemos, que também
participou na referida exposigao.
https://fasciniodafotografia.com/2017/01
/05/azevedo-lemos-vespeira-3-
exposicoes-casa-jalco-1952/

Apesar de se terem revelado um ‘escandalo’ na altura, dada a irreveréncia na

execugdo, as exposi¢des, com o decorrer do tempo, provaram-se um sucesso, pois

277. Ibid.

278. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia” (Parte III — Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura,
Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2012), 1381.
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desencadearam novas oportunidades profissionais ao recém-criado atelier Conceigao Silva.
As exposi¢des garantiram, adicionalmente, a possibilidade de ensaiar métodos promotores de
um ordenamento integrativo do espaco, procurando testar as possibilidades da arte total que
Conceigdo Silva, futuramente, viria a desenvolver de forma cada vez mais pronunciada e
elaborada.?”

Encaminhado na profissdo liberal, em 1953, Conceigdo Silva e José Bastos ainda
assinam em conjunto o projecto da loja Dior, na Rua Garrett, realizado com a colaboracio da

pintora Estrela Faria (1910-1976);2%° posteriormente, e segundo o seu catalogo monografico,

no mesmo ano, Conceicao Silva também desenvolveu a entrada para a loja Pompadour,

também na Rua Garrett.

Fig. 10 Planta de projecto, loja Dior, 1954.
https://conceicao-silva.blogspot.com/

PLANTA DO 1* PISO

1 — ATRIO E ENTRADA
2 — MONTRA

3 — ACESSO AO PREDIO
4 — SALAO DE VENDAS
5 — MONTRA

8 — GERENCIA

Fig. 9 Fotografia interior da loja Dior, 1954. https://conceicao-silva.blogspot.com/

279. Infelizmente, segundo testemunho prestado na entrevista concedida por Jodo Pedro Conceigao
Silva, o filho do arquitecto ao fazer a analise do espdlio remanescente dos descendentes de Jodo Alcobia,
concluiu ndo se encontrar qualquer tipo de documentagdo que fizesse alusdo as exposi¢oes de Conceigdo Silva
na Casa Jalco (Apéndice III).

280. Francisco Conceigao Silva e José Bastos, “Dior, Um Estabelecimento Moderno em Lisboa”,
Arquitectura, n.° 52, Fevereiro-Marco 1954, 4-6.
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Loja Rampa (1955)

A Loja Rampa, loja de modas, perfumaria e artigos de decoragio,?®! tornou-se numa das
obras mais paradigmaticas de Concei¢do Silva, “amplamente destacada na historiografia
sobre a arquitectura do século XX [. . .]"?%? e aquela que, nas proprias palavras do arquitecto,

reflecte “o final de uma primeira fase da minha actividade profissional [. . .].”?%3

Fig. 11 Esbogos/estudos iniciais para o projecto de remodelagdo da loja Rampa, ca. 1954-55.
https://conceicao-silva.blogspot.com/

Fig. 12 Loja Rampa, fotografia da fachada; Lisboa, 1955. © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da
Fundagao Calouste Gulbenkian.

281. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 79.

282. Ibid.

283. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 44.
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Situada no n.° 15 do Largo Rafael Bordalo Pinheiro, no Chiado, e desenvolvida em
1955 com colaboragdo de Santa-Rita, a Loja Rampa ¢ uma sintese de toda experiéncia
profissional que Conceicao Silva teria acumulado até entdo; o projecto de arquitectura de
interiores sublevado pela desinibida aplicagdo moderna, orientado pelo ditame da arte total
que se articulou em torno de um registo de espaco comercial, desencadeou, a posteriori, toda
uma clientela a requisitar projectos similares de renovagdo de lojas na baixa lisboeta. O
impacto foi notavel e, apesar da Loja Rampa ser um exemplo de referéncia, também o foram
os restantes projectos que Conceicdo Silva viria a desenvolver, prestando significativas
contribui¢des para uma renovagao do gosto nos interiores € nos equipamentos portugueses.

Referenciam-se de seguida alguns dos seus projectos mais marcantes da década de 50:
as renovagdes da sucursal do Didrio de Noticias (Chiado, 1950-1951), a Loja Dior (Rua
Garrett, 1953), a entrada da Pompadour (Rua Garrett, 1953), a Mercearia Francisco José de
Andrade, depois designada Mercearia na Estefania (Rua Pascoal de Melo, 1955), o Instituto
de Beleza Madame Campos (Rua Alexandre Herculano, 1956), a farmécia Dr. Pinto Baptista
(1956), a Loja Sociedade de Tapecarias (Rua Augusta, 1958), a Pastelaria Suprema (Av.
Roma, 1958-1959), a loja de modas HM (Rua do Carmo, 1959) e em Angola, a Livraria
Lello, que ndo se sabe se foi construida (Lobito, 1951).2%4

O trabalho que Conceigdo Silva desenvolveu em torno das lojas lisboetas representava
um rompimento consideravel na tradi¢do estilistica e decorativa da época, numa altura em
que o SNI promulgava a ‘campanha de bom gosto’ através do seu 6rgao de comunicagdo, a
revista Panorama;*® a abordagem desta segunda geragdo de arquitectos modernistas

distanciava-se por completo da pratica conservadora patente nos artistas-decoradores

284. Cf. “Curriculum”, em Francisco Conceicao Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 4.

285. Revista de propaganda do regime; procurava promover os valores identitarios da Nagdo e Estado
portugués.
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associados ao SNI “cuja intervencao se limita[va] praticamente a decora¢do de montras, ou a
decoragdo de interiores sem visdo integrada de todas as componentes do tratamento do
espago [. . .].7?% A interven¢do da segunda geragdo modernista de arquitectos, focando em
particular a de Conceic¢do Silva, ultrapassava também, em grande medida, o tipo de aplicacao
moderna que a dita ‘primeira geracdo moderna’, da década de 30, patenteou na sua obra, pois
estes arquitectos “[mantiveram] um sentido de decoracdo, enquanto esta nova geracao |. . .]
conceblia] a arquitectura de interiores como um todo, prosseguindo um ambiente global com
o equipamento integrado na estrutura, a intervencao das artes plasticas, as preocupagdes
espaciais e ainda as implicagdes com o conjunto urbano [. . .].”**” Sdo alguns arquitectos
desta geracdo assumidamente modernista que participam em projectos de renovacao de lojas,
ajudando os estabelecimentos a atrair mais clientela e, por ineréncia, causando grande
impacto visual nas ruas da cidade; sobretudo numa €poca em que os projectistas edificavam
inovadoras linguagens, redefinindo volumes espaciais, trabalhando a luminosidade do espaco
e criando dindmicas que contrastavam com os estabelecimentos tradicionais de comércio.
Conceigao Silva, a par de Keil do Amaral e da dupla composta pelos arquitectos Victor Palla
(1922-2006) € Joaquim Bento d’Almeida (1918-1997),2% foi um dos protagonistas que, a
partir da segunda metade do século, redefiniu e aprimorou uma gramatica projectual adaptada
as necessidades de um comércio crescentemente cosmopolita.?®® Ana Tostdes considera que o

arquitecto renovou “com marca de autor a melhor arquitectura comercial, langando

286. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 75.

287. Ibid., 76.
288. Cf. Ana Tostdes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 121-24.

289. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 73-74.
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qualificadamente o novo conceito de design, miscigenando com notavel mestria a poética
scarpiana com a naturalidade da expressido do empirismo nordico.”?”?

Nos projectos de interiores dos espacos comerciais, Concei¢do Silva reaproveitava os
elementos arquitectonicos tradicionais ja existentes, procurando conté-los, integrando-os em
estética moderna, idealmente unitéria, primando pelo minimalismo conferido pelos amplos
espacos de circulacdo, tais volumes de espago negativo, que proporcionavam fluidez e

continuidade espacial, evidenciando a qualidade do desenho e dos materiais empregues no

equipamento.

Fig. 13 Pormenor da rampa que percorre os varios pisos da loja; loja Rampa, Lisboa, 1955.
© Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

A Loja Rampa possuia uma caracterizagdo morfologica agenciada por uma rampa

suspensa que, de forma espiralada, percorria os quatro pisos criando um itinerario de

290. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 123. Apud Inés Leite,
“Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 74.

120



passagem?®! para clientes; ao longo do percurso, serviu-se desta amplitude vertical para expor

diferentes tipologias de artigos dispostos em galerias devidamente seccionadas por piso.

Fig. 14 Fotografia interior da loja Rampa; Lisboa, 1955. © Estudio Novais, Biblioteca de Arte
da Fundagio Calouste Gulbenkian.

A loja “adquire[iu] uma inusitada for¢a com a articulagdo [desta] escultorica rampa
helicoidal,”?**? construida em betdo armado, suspensa por guardas transparentes®”? e

totalmente forrada a tapegaria;*** impunha-se “dinamicamente centro do espago, tornado

291. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 80. O conceito de promenade architecturale, inicialmente empregue pelo
arquitecto franco-sui¢o Le Corbusier ao descrever dois dos seus projectos: Villa La Roche e Villa Savoye,
pretendeu tipificar a elaboragdo de um itinerario que percorresse o ambiente construido. A aquisi¢ao de
percepgao espacial através do movimento, por exemplo, caminhando, ¢ um tema recorrente na arquitectura.

292. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 123.

293. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 80.

294. Cf. Francisco Conceigao Silva, “Estabelecimento em Lisboa” in Atrium, Revista Portuguesa de
Arquitectura e Artes Plasticas, n.° 1, Setembro-Outubro de 1959, 38.
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fluido através do enorme pano de vidro que define a fachada, onde se recorta o plastico portal

A

Fig. 15 Fotografia da entrada, onde ¢ possivel observar o trabalho ceramico de
Querubim Lapa integrado no portal de entrada; loja Rampa, Lisboa, 1955.
© Atrium, n.° 1, Setembro-Outubro de 1959, 34-41.

Este ‘arco’ de passagem estava integralmente coberto com cerdmicas de Querubim
Lapa,?*® um conjunto que manejou configurar, segundo Rui Afonso Santos, “uma imensa
fachada-montra transparente e lisa, inteiramente de vidro (em eficaz renovacdo da relacao

exterior-interior, da relagdo comercial com o publico e da propria técnica publicitaria)

[L..]7%7

295. Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 123.

296. Cf. Francisco Conceigao Silva, “Estabelecimento em Lisboa”, Atrium, Revista Portuguesa de
Arquitectura e Artes Plasticas, n.° 1, Setembro-Outubro de 1959, 38.

297. Rui Afonso Santos, “O Design e a Decoragdo em Portugal, 1900-1994”, 483.
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Fig. 16 Fotografia interior com varias estantes e mostrudrios; loja Rampa, Lisboa, 1955.
© Estadio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

A extensa fenestragdo, tornada montra de vidro, permitia iluminar as ruas da capital
com uma nova intensidade, dinamizando o nivel do rés-do-chao da fachada pombalina e
criando um destaque atractivo para o publico que agora mais facilmente contemplava os
produtos expostos.?”® Em contrapartida, durante o dia, também o espago interior da loja
beneficiava de mais luminosidade, ao passo que expunha de forma mais visivel os seus
artigos. A questdo da iluminagao foi especificamente tratada para realgar os ambientes
criados e o equipamento das lojas — montras, estantes, mostruarios, vitrines, armarios,
balcdes, mesas, assentos —, todo este tipo de mobiliario era especificamente concebido para

ser integrado no ordenamento espacial do projecto:

as vitrinas longitudinais e estreitas rasgadas nas paredes, como frestas iluminadas, as montras
embutidas nas superficies murais, as estantes verticais dispostas junto as paredes ou
articuladas com expositores, os expositores-mesas luminosos, as cadeiras modernas, tudo

298. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 74.
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desenhado por Conceicao Silva, o tratamento cromatico do espago, do pintor Sa Nogueira, a
organizagdo dos produtos por paletas de cor, culminavam num conjunto verdadeiramente
inédito que, com os proprios produtos disponiveis, entre os quais vidros de Jalio Pomar e da
designer Carmo Valente, exerciam uma acg¢do nao negligenciavel de educagdo do gosto do

publico que continuaria pela década seguinte, completando a ac¢do didactica ja iniciada pela

Jalco.???

O prolongamento dos materiais de revestimento do exterior para o interior, acentua o percurso

de entrada, ou seja, ‘empurra’ as pessoas para dentro [. . .].>*

Nos patamares de recepgao [. . .] subtraidos ao espago interno das logas ladeados por montras,

o passante pode confortavelmente parar para ver as novidades, sem estar no meio do passeio e

a0 mesmo tempo sem se comprometer de imediato com a entrada no estabelecimento [. . .].>!

Reforg¢ando a dialéctica interno-externo e vice-versa, na zona externa da loja, logo em frente
a fachada de vidro, figurava uma escultura de Jorge Vieira que reforcava o didlogo desta
convidativa dindmica.>?

Os projectos de interiores nos espacos comerciais lisboetas foram oportunidades para
se ensaiarem novas abordagens de projecto, desenho e de materiais empregues; no caso da
Loja Rampa nao foi diferente: testemunhou-se uma abordagem moderna pontuada por
recantos demarcados rusticamente. Para além do betdo armado presente na rampa, a maioria
da area do pavimento possuia um revestimento em lin6leo, evidenciava-se a recorrente
aplica¢do de madeira laminada, utiliza¢do de plasticos, de aluminio e tapegarias; com estes
materiais, e sobretudo nas porg¢des rusticas, eram conjugados materiais como pedra, calhau

serrado e troncos de madeira serrados e polidos.3®

299. Rui Afonso Santos, “O Design e a Decoragdo em Portugal, 1900-1994”, 483.

300. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 74.

301. Ibid.
302. Cf. Ibid., 75.

303. Cf. Ibid., 81. E ainda o descritivo constante na revista Atrium, n.° 1. Francisco Conceigao Silva,
“Estabelecimento em Lisboa”, Atrium, Revista Portuguesa de Arquitectura e Artes Plasticas, n.° 1, Setembro-
Outubro de 1959, 38.
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Fig. 17 Seccao ‘rustica’ da loja
Rampa. Observe-se a utilizagdo do
calhau serrado na parede e a aplicagdo
de madeira serrada e polida no
pavimento. © Atrium, n.° 1, Setembro-
Outubro de 1959, 34-41.

Outro aspecto fundamental, que se terd tornado identitario na obra de Conceicdo Silva,
foi a integracdo de obras de arte neste tipo de projectos, ndo somente inseridas em segundo
plano, mas sempre com a ulterior motivacdo de estabelecer uma harmonia conceptual e
formal com a alma do novo espaco; empreendiam um leque de motivos estilisticos que se
desenrolavam a partir do projecto, adquirindo expressao propria, todavia capazes também de

caracterizar a identidade global da obra em si; por exemplo,

na Loja Naia [. . .] o trabalho do escultor Fernando Conduto ¢ directamente estampado com a
cofragem na parede lateral de betdo. Na Loja de modas Dior, colabora com a artista Estrela
Faria, e a Livraria Lello, no Lobito, é decorada com um grande mural de Frederico George,

entre varios outros exemplos.3%4

304. Ibid., 75.
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Nos anos que seguem a constru¢do do projecto da Rampa, Conceigdo Silva continuou
a desenhar equipamento para a loja, mantendo colaboragdo com os artistas com quem

trabalhara,

nomeadamente na area do vidro, sector que ainda ndo tinha tido no pais uma intervengao
muito directa dos artistas. Julio Pomar, Hansi Sta€l, Querubim Lapa, Alice Jorge, Carmo
Valente sdo alguns dos artistas/designers que participam nessas mostras organizadas por
Conceicio Silva.’%

Posteriormente, Conceigdo Silva organizou na galeria da Rampa uma exposi¢ao com
uma coleccdo de vidros da ceramista e pintora Alice Jorge (1924-2008) e Julio Pomar, cuja
producdo foi executada pela Fabrica-Escola Irmaos Stephens; a exposicao foi destacada na

Arquitectura, n.° 57-58:

Nao nos passou despercebida a colec¢do de vidros da autoria dos pintores Alice Jorge e Julio
Pomar exposta na Galeria da Rampa e integrada numa série de iniciativas do mesmo tipo. Para
além da qualidade das pecas apresentada esta a contribuigdo que representa para o aumento de
nivel da nossa industria vidreira. A exposicao foi organizada pelo Arquitecto Conceigao Silva
e os vidros executados na fabrica Escola Irméaos Stephens pelos mestres vidreiros Adriano
Marques e Antonio Lopes [. . .].3%

A Fébrica-Escola Irmaos Stephens foi um p6lo produtivo que assumiu relevante
importancia no que concerne as experimentacdes realizadas na area do design e producao de
vidros na segunda metade do séc. XX. A fabrica-escola foi o laboratério que possibilitou a
varios decoradores e designers explorarem diferentes concepgdes vidreiras e também um polo
produtivo que Conceigdo Silva procurou rentabilizar em futuros projectos.?’

A ulterior motivagdo de iniciativas como a referida exposicao de vidros seria a de

trazer notoriedade a obra destes artistas, desvelando o potencial inovador que poderiam

305. Ibid., 81.

306. Jodo Leal, “Noticias, Exposi¢des, Criticas de Livros”, Arquitectura, n.° 57-58, Margo-Abril 1971,
44.

307. A relag@o com a Fébrica-Escola Irmaos Stephens ¢ revisitada no capitulo quarto do presente
estudo.
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outorgar a industria, sob pretensa de integra-los em metodologias de producao massificadas,
pois naquela altura insistia-se em permanecer dentro de moldes produtivos tradicionalistas.
Sem terem tido o impacto desejado, as iniciativas deram uma amostra de futuro, tendo tido
impacto junto da futura investigagcdo do INII; este tema ¢ abordado novamente no capitulo IV

do presente estudo.?%®

A partir de 1956, o atelier de Conceicao Silva viria a adquirir uma nova dimensao,
nomeadamente apois a decisdo de Inacio Peres Fernandes abandonar o espago da Rua Nova
da Trindade; Conceicdo Silva aproveitou a oportunidade para expandir o seu atelier de forma
a ocupar a totalidade do apartamento, dada a numerosa quantidade de encomendas que ia
recebendo.>”” Nesta fase, o arquitecto colaborou activamente com Santa-Rita, contando
também com o apoio do desenhador Emidio Santos Dias e do arquitecto Quintino e José
Bettencourt, que era desenhador na Jalco;*!° convidou também a arquitecta e designer Carmo
Valente (1930-2011) para integrar a equipa, que na altura trabalhava no gabinete de Inacio
Peres Fernandes, com quem, mais tarde, veio a desenvolver uma relagdo amorosa.?!!

Posteriormente, nas décadas de 60 e 70, assumindo a renovada dimensao do atelier ¢
criando um enfoque em obras no sector do turismo, ainda chegaria a desenvolver projectos de
lojas, tais como: a Papelaria da Moda (Rua do Ouro, n.° 167, 1961), a Papelaria Progresso
(Rua do Ouro, n.° 151, 1962), as Oficinas Gerais de Fardamento e Equipamento (Campo de
Sta. Clara, 1962), loja Can-Can (Rossio, 1962), Sapataria Cinderela (Rua do Carmo, 1962),

Banco Borges e Irmao (Pragca do Municipio, 1962), o Snack-Bar Pilar (Rua Duque de

308. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 82.

309. Cf. Ibid., 84.
310. Cf. Ibid., 83.
311. Cf. Ibid., 84.
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Pamela, 1962), a Casa da Sorte (Rua Garrett, 1962),3!2 0 Cambista Testa (Rua do Ouro,
1962), a Naia (Rua do Carmo, 1963), a 5* (Praga de Londres, 1963), o Café Tofa (Rua do
Ouro, 1963), a Sapataria Hélio Bottier (Rua Garrett, 1963), a loja Lavores Femininos (Rua do
Ouro, 1963), a galeria Interior (Rua Camilo Castelo Branco, 1963) e a Sapataria Hélio
Boutique (Rua do Carmo, 1964), que se expandiu, em 1964, para mais dois lotes nessa
mesma rua e, em 1968, adquiriu novo projecto em Cascais.’!* Na segunda metade da década,
ja em sociedade com o arquitecto Mauricio de Vasconcellos, projecta o centro comercial Star
(Av. Anténio Augusto Aguiar, 1966), a loja Maison Louvre (Rossio, 1966), a boutique Rita
(Av. Duque d’Avila, 1966) e a Loja Valentim de Carvalho (Cascais, 1968). Com a saida de
Mauricio do atelier em 1968, foram posteriormente projectadas a Loja das Meias (Edificio

Castil, 1971), a Loja Migacho (Edificio Castil, 1971), e a Loja Tap (Estoril, 1972).3!4

T cark tom

Fig. 18 Planta da loja e vista de corte do projecto do café Tofa; Rua do Ouro, 1963.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

312. Apesar de ja ndo se designar ‘Casa da Sorte’, o espago manteve o notavel painel cerdmico de
Querubim Lapa a revestir parte da fachada.

313. Cf. “Curriculum”, em Francisco Conceicdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 4.

Tera sido neste periodo (inicios da década de 60), a altura em que Conceicdo Silva terd colaborado com
o arquitecto José Tello Zuquete, tal como refere Jodo Pedro Conceicdo Silva na entrevista concedida a este
estudo (Apéndice III).

Inés Leite também refere esta colaboracdo na sua dissertacdo. Cf. Inés Leite, “Francisco da Concei¢ao
Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 188.

314. Cf. “Curriculum”, em Francisco Conceicdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 4.
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Fig. 19 Mapa parcial da sub-regido da Grande Lisboa, destacando a localiza¢do de alguns dos principais projectos de
remodelacdo de interiores de lojas lisboetas (décadas de 50 a 60).

Observagao: existem lojas em outros lugares da capital mas, até ao momento, ainda ndo foi possivel aferir a sua localizagao
exacta.
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O Pavilhao de Portugal na 38.” Feira Internacional de Lausanne (1957)

Entre 7 a 22 de Setembro de 1957, decorreu a 38.* Feira Internacional de Lausanne, no
Palacio de Beaulieu na Suica.’'> O Comptoir Suisse (1920-2018) era um encontro anual que
procurava demonstrar diversas produgdes culturais, gastrondmicas e, em geral, o saber-fazer
suico, integrando uma vasta amostra do seu espectro socioeconémico, desde o tecido
produtivo empresarial até a simples manufactura produzida por artesdos.>!® Na dindmica do
Comptoir, era tradi¢do a inclusdo de uma participagdo estrangeira, sendo que na edi¢do de
1957 foi Portugal o honroso convidado, fazendo-se representar através do Pavilhdo de
Portugal, que iremos analisar de seguida; 3! a participagdo portuguesa foi promovida pelo

Fundo de Fomento e Exporta¢do (FFE)3!8

com o objecivo de promover, no panorama
internacional, a industria nacional e, assim, fomentar o desenvolvimento do comércio externo
ao exibir produtos da actividade metropolitana e ultramarina.’!” Complementarmente, a
exposi¢do viabilizou-se por ac¢do do Ministério do Comércio e Industria, da Legacao de
Portugal na Suica e do Centro Portugués de Informagdo, em Geneva.??°

Ap6s terem vencido o concurso publico para o desenho do pavilhdo portugués,®?! foi a

equipa multidisciplinar liderada por Conceigdo Silva que assumiu o projecto, composta pelos

315. Cf. S. P., “Comptoir 577, Le Conteur Romand, de Agosto de 1957, n.° 12, 314.
316. Cf. Ibid.
317. Cf. Ibid.

318. Cf. “Painéis do Pavilhdo de Portugal, Comptoir Suisse, 1957 — Querubim Lapa”, Cerdmica
Modernista em Portugal (blog), Janeiro de 2012,
http://ceramicamodernistaemportugal.blogspot.com/2012/01/paineis-do-pavilhao-de-portugal.html.

319. Cf. “Decreto-Lei n.° 37.538”, de 2 Setembro de 1949, Didrio do Governo, n.° 192 —1 Série, 641—
42. O Fundo de Fomento e Exportacdo foi criado pelo Governo numa fase em que

se empenham os mais activos esfor¢os para melhorar a situa¢ao da nossa balanga comercial,
severamente afectada pelos factores que perturbam as trocas internacionais. Essas dificuldades
correspondem em parte a um condicionalismo geral que nio esta na nossa mao modificar. Reflectem a
depressao do mercado internacional, a atonia e as restrigdes do consumo, o desequilibrio dos sistemas
monetarios e todos os tragos caracteristicos da conjuntura econémica.

320. Cf. S. P., “Comptoir 577, Le Conteur Romand, de Agosto de 1957, n.° 12, 314.

321. Cf. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120,
Margo-Abril de 1971, 44.
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arquitectos Antonio Sena da Silva e José Daniel Santa-Rita, o designer/decorador Manuel
Rodrigues (1924-1965), responsavel pela direc¢do do design expositivo — interiores e grafico,
e ainda os artistas plasticos Almada Negreiros (1893-1970), Jorge Vieira e Querubim Lapa.??
Os interiores tiveram ainda colaboracao de Vasco Lapa (1928-) e do designer grafico

Sebastido Rodrigues (1929-1997).323

LE PORTUGAL

s “ I s s [ Fig. 20 Cartaz representativo da participagdo
portuguesa no Comptoir Suisse (1957); autoria de

Manuel Rodrigues, 1957.
I H 57 http://ceramicamodernistacmportugal.blogspot.co

m/2012/01/paineis-do-pavilhao-de-portugal.html

Apesar da natureza da exposi¢ao possuir um enfoque internacional, o pavilhdo, de

forma surpreendente, logrou romper com a estética tradicional até entdo instituida pelo SNI,

322. Cf. “Pavilhdo de Portugal na feira de Lausanne (Comptoir Suisse 1957)”, Binario, n.° 7, Outubro
de 1958, 20. Segundo consta na ficha técnica do projecto da revista Binario.

323. Cf. “Painéis do Pavilhdo de Portugal, Comptoir Suisse, 1957 — Querubim Lapa”, Cerdmica
Modernista em Portugal (blog), Janeiro de 2012,
http://ceramicamodernistaemportugal.blogspot.com/2012/01/paineis-do-pavilhao-de-portugal.html. Este blog
regista a colaboragdo adicional de Sebastido Rodrigues e Vasco Lapa na concepgao dos interiores, area sob
responsabilidade de Manuel Rodrigues; podera ter sido uma colaboracao informal, pois o registo ndo consta no
artigo da Bindrio, n.° 7.
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sobretudo neste tipo de projectos, superando as implicagdes politicas deste tipo de

intervengdes expositivas; ndo obstante, apesar da roupagem moderna,

o discurso que conduzia o visitante pelos diferentes sectores era claramente nacionalista e
conservador. O percurso expositivo promovia uma leitura histérica do destino do povo
portugués, em que o Estado Novo surgia, naturalmente, no seu desfecho, como centro
unificador de territorios intercontinentais e guardidio da identidade nacional.>**

Fig. 21 Planta do Pavilhdo de Portugal na Comptoir Suisse; Lausanne, 1957.
© Bindrio, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23

Incorporando um ethos moderno, almejando harmonia conceptual por via da arte total, o
pavilhdo alinhava-se coerentemente no diapasio projectual de Conceigdo Silva.’* O seu

conceito fundamentou-se na expressao de uma narrativa simbdlica da identidade do povo

portugués, de sua historia e geografia:

324. Leonor de Oliveira, “Anos 50: Portuguesismo, Modernidade e Aspiragdes a Internacionalizacdo. A
Apresentacdo das Artes Plasticas Portuguesas em Feiras e Exposi¢des Internacionais”, org. Ana Paula Louro,
Nacionalidade, Identidade, Mobilidade: Geopolitica e Exposi¢oes de Arte, Working Papers — Instituto de
Historia de Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, n° 1 (Dezembro

de 2016), 96.

325. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 85. Expressa a ideia de que, novamente, “Conceigdo Silva leva aos limites a
juncdo das Artes [. . .].”
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este pavilhao [foi] mais do que um vulgar pavilhio industrial; [foi] uma sintese da historia, da
geografia e do povo de Portugal, e pretend[ia] mostrar ao visitante suico a evolucao dos seres
e das coisas deste pais do extremo ocidental da Europa.?®

A exposi¢do assentou numa estrutura modular pensada sobre a planta; esta estrutura
resultou de formulagdes criadas a partir de modulos triangulares, concebidas por madeiras
nacionais e ligadas por elementos metalicos. Ja as obras de arte foram pensadas de maneira a
serem desenvolvidas integralmente em solo portugués para depois serem transportadas e

facilmente montadas no local da exposi¢do.**’

Fig. 22 Vista geral da area expositiva do Pavilhdo de Portugal; Comptoir Suisse, Lausanne, 1957.
© Bindrio, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23

Junto a entrada, figurava um conjunto de esculturas em bronze realizadas por Jorge
Vieira, onde o artista procurou traduzir plasticamente alguns detalhes do sentimento nacional.

Imediatamente a esquerda do vestibulo da entrada, percorria em profundidade uma tapegaria

326. “Pavilhdo de Portugal na feira de Lausanne (Comptoir Suisse 1957)”, Bindario, n.° 7, Outubro de
1958, 22.

327. Cf. Ibid., 21.
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de Almada Negreiros, com aproximadamente trinta metros de comprimentos; a tapecaria,
fundamentada numa grelha geometrizante, narrava a historia de um povo navegador e
civilizador, conduzindo o visitante até uma area com um mapa-mundo que assinalava os
territorios portugueses da altura. Os produtos expostos seguiam a mesma logica, como

descrito no artigo da revista Binario, n.°7:

Os produtos [iniciavam] o visitante na historia de Portugal e na sua acg¢ao civilizadora sobre os
habitantes de terras longinquas. Primeiramente os produtos resinosos que testemunham
plantacdes de pinheiro, algumas datando dos séculos XII e XIII e cuja madeira serviu para a
construcdo das primeiras caravelas. Depois, quando das viagens maritimas do renascimento,
os marinheiros para substituir os alimentos frescos nas longas viagens afastadas de terra,
tiveram de transportar conservas e vinho. Mais tarde, quando se descobriam as causas do
escorbuto, acrescentaram a isso frutas frescas [. . .].

[A]s conservas de peixe, os vinhos e os frutos [. . .] desempenham sempre um papel
importante nas novas industrias. Os proprios produtos de além-mar ddo uma licdo da historia
portuguesa. Sao sobretudo o café o cacau, o cha, os 6leos vegetais, as madeiras e alguns
produtos industriais.

[Na] sec¢do da industria metropolitana; ali se lhe explica a historia do desenvolvimento

industrial desde a formacdo das grandes empresas e da industrializagio.??

Fig. 23 Vista de uma porg¢ao do itinerario percorrido no Pavilhdo de Portugal; Comptoir Suisse,
Lausanne, 1957. © Binario, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23

328. Ibid., 22-23.
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Fig. 24 Seccao dedicada aos produtos provenientes das colonias ultramarinas; Pavilhdao de Portugal,
Comptoir Suisse, Lausanne, 1957. © Binario, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23

Fig. 25 Tapecaria de Almada Negreiros, com aproximadamente trinta metros de comprimento; Pavilhdo de
Portugal, Comptoir Suisse, Lausanne, 1957. © Binario, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23

A atitude moderna suscitada pelo pavilhdo de Lausanne ndo se esgotava na

conjugacdo entre a solugdo espacial encontrada com a aplicacao de estruturas modulares; foi
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também reiterada através da inclusdo de obras de arte que reflectiam o contributo relevante

dos novos artistas e tendéncias na arte portuguesa.’?’

Fig. 26 Painéis ceramicos de Querubim Lapa; Pavilhao de Portugal, Comptoir Suisse, Lausanne, 1957.
© Estadio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian

No ano a seguir a Comptoir Suisse, em 1958, encontramos mais duas aplicagdes
representativas de Portugal em feiras internacionais: o Pavilhdo de Portugal na Exposi¢cdo de
Bruxelas (1958), com autoria do arquitecto Pedro Cid (1925-1983), e o Pavilhdo de Portugal
na Feira de Munique, do arquitecto Eduardo Anahory (1917-1985). Estes dois pavilhdes, em
conjunto com o pavilhdo de Conceigdo Silva, foram representados numa edi¢ao tematica da
revista Bindrio, onde inclusivamente “Nuno Portas, na seccdo que coordena na Arquitectura
sobre revistas refere que o melhor dos trés pavilhdes divulgados na Bindrio n.°7 [foram]
justamente o de Sena da Silva, Conceigdo Silva e José Daniel Santa-Rita.”?° Também

relevante foram as possibilidades que estes projectos permitiram aos arquitectos, ao reunir

329. Cf. Leonor de Oliveira, “Anos 50: Portuguesismo, Modernidade e Aspiragdes a
Internacionalizagdo. A Apresentagdo das Artes Plasticas Portuguesas em Feiras e Exposi¢des Internacionais”,
94,

330. Arquitectura, n.° 64, Janeiro-Fevereiro 1959, 49. Apud Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva:
Para uma Compreensdo da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 85.
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recursos humanos multidisciplinares e assim apoiar jovens designers e decoradores que

procuravam redefinir o paradigma do desenho projectual em Portugal >3!

Exposicao Evocativa da Rainha D. Leonor no Mosteiro da Madre de Deus (1958)

Em 1958, em comemoragdo do V Centenario do nascimento da Rainha D. Leonor (1458-
1525) e do IV Congresso das Misericordias, celebrou-se uma exposi¢ao evocativa no
Mosteiro da Madre de Deus em Lisboa, celebrando o nascimento da Rainha que fundou as
Misericordias em Portugal; exposicao que, segundo Maria Jos¢ de Mendonga, estaria
destinada “a um grande publico, mais do que particularmente a investigadores e eruditos, e
visava também permitir aos congressistas tomarem contacto com o patrimoénio das

Misericordias [. . .].”332

A
RAINHA
D.LEONOR

FUNDAGAO
CALOUSTE GULBENKIAN
EXPOSICAO
NO MOSTEIRO
DA MADRE DE DEUS
6 DE DEZ. A 7 DE JAN

Fig. 27 Cartaz da exposicao (1958).
© Arquivo Historia das Exposi¢des
de Arte Gulbenkian da Fundacao
Calouste Gulbenkian.

A iniciativa da exposi¢ao foi pensada pela entdo recém-criada Fundagdo Calouste

Gulbenkian, ainda antes da nomeacao de uma Comissao Nacional por parte do Governo, que

331. Cf. Ibid.

332. Maria José de Mendonga, “A Exposi¢ao da Rainha Dona Leonor no Mosteiro da Madre de Deus”,
Coloquio, revista de artes e letras, Margo de 1959, 20.
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se veria encarregue de levar a cabo as comemoragdes do centenario, e da qual fazia parte o
Presidente da FCG, o advogado José de Azeredo Perdigao (1896-1993), que relatara o
sucedido numa carta dirigida ao politico Pedro Teotdnio Pereira (1902-1972): “meses depois
de termos publicado a resolu¢do de comemorar [. . .] o centenario do nascimento da Rainha
D. Leonor, o Governo publicou uma portaria, nomeando uma comissao encarregada de, por
sua vez, organizar as comemoragdes oficiais.”3? A exposi¢do surgiu como parte integrante
das comemoragdes, contudo, ainda antes de poderem avangar com os respectivos encargos,
deu-se a necessidade de executar obras de restauro no Mosteiro da Madre de Deus, as quais
foram propositadamente realizadas no ambito da exposi¢@o e financeiramente cobertas pela

FCG.3*

@' :
EXPOSIGAO

A
RAINHA
A DONA LEONOR

Fig. 28 (da esquerda para a direita) placa indicativa da exposic¢ao (Lisboa, 1958);
claustro do Mosteiro da Madre de Deus (Lisboa, 1958). © Estudio Novais, Biblioteca
de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian

333. José de Azeredo Perdigdo, “Carta de Azeredo Perdigdo para Teotonio Pereira”, de Abril de de
1958, Arquivos Gulbenkian, PRES 00108. Apud Leonor de Oliveira, “A Rainha D. Leonor, Comemoragdes do
V Centenario do Nascimento da Rainha D. Leonor e do IV Congresso das Misericordias”, Historia das
Exposi¢oes de Arte Gulbenkian, 2014, https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/45/.

334. Cf. Leonor de Oliveira, “A Rainha D. Leonor, Comemora¢des do V Centenario do Nascimento da
Rainha D. Leonor e do IV Congresso das Misericordias”.
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A FCG, tendo sido convidada para participar na Comissdo Nacional,**> manteve-se
fiel ao seu estatuto caritativo e que zela pela protecgdo artistica,**® acabando por assumir um
papel determinante na organizac¢ao da exposi¢do, uma vez que a Rainha D. Leonor nao
somente se tratava de uma importante figura nacional, como também “[de] um espirito
devotado aos mais belos empreendimentos artisticos e culturais.”3’

Francisco da Conceigdo Silva, na altura ja versado nos projectos de interiores, foi
designado como responsavel da concep¢ao museografica do Mosteiro da Madre de Deus. Na
ficha técnica submetida e assinada pelo arquitecto, consta que o0 mesmo encarava o modelo
colaborativo proposto, sob a sec¢do “Constitui¢cao da Equipe”, como sendo o “sistema mais
eficiente e talvez o Unico capaz de garantir a realizagdo dum trabalho da natureza do que se
apresenta.”*3® Acrescenta: “em todas as realizagdes do meu arelier se tem seguido o sistema
proposto, razao porque a ‘equipe’ € constituida por trés arquitectos que fazem parte e
intervém em todos os trabalhos realizados sobre a minha direccdo em perfeito espirito de
colaboragdo.”*’ E continua: “em qualquer trabalho, e conforme os casos, essa colaboragdo
pode ser pedida a outros técnicos, que com a equipe normalmente constituida, trabalhardo em

29340

conjunto;””* solicitando ainda a colabora¢@o do designer e decorador Manuel Rodrigues e de

José Cutileiro para servir as fungdes de narrador.*#!

335. Cf. Ibid.

336. Cf. A Rainha D. Leonor: Exposi¢do no Mosteiro da Madre de Deus, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Servigo de Belas-Artes (Lisboa, 1958). Apud Leonor de Oliveira, “A Rainha D. Leonor,
Comemoragoes do V Centenario do Nascimento da Rainha D. Leonor e do IV Congresso das Misericordias”.

337. Ibid.

338. Francisco Conceigdo Silva, “Aditamento a estimativa do custo da exposi¢do e montagem”,
Exposi¢ao “A Rainha D. Leonor” na Igreja Madre de Deus (Fundagao Calouste Gulbenkian, 8 de Julho de
1958), 1-2.

339. Ibid.
340. Ibid.
341. Cf. Ibid.
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Em primeiro lugar, a FCG deu inicio ao processo de restauro do Mosteiro da Madre de
Deus, obras realizadas especificamente no ambito da exposicao e financiadas pela Fundagao.
Apos este processo, delineou a amostra expositiva e procurou enquadra-la num itinerario
narrativo a fim de melhor elucidar e enquadrar os visitantes. Esta amostra foi dividida por
nucleos, onde o primeiro se dedicava inteiramente a caracterizacdo historica e socioldgica do
periodo em que viveu a rainha, debrucando-se principalmente sobre o contexto historico da

altura, assim como a vida de algumas personalidades relevantes.

Fig. 29 Fotografia da exposicao; itinerario interior; Exposi¢do Evocativa da Rainha D. Leonor, Lisboa, 1958.
© Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

O segundo nucleo destacava o apoio que a rainha havia concedido as artes, promovendo
varias obras arquitectonicas, pinturas, obras impressas e inclusive pegas de teatro de Gil
Vicente (1465-1536), o grande dramaturgo portugués, o qual procurou proteger; esta seccao

configurava as salas do segundo piso, ligando a sala de Santo Antonio e o coro alto. Num
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terceiro nucleo, em alusdo a historia das Misericordias, institui¢do catdlica fundada pela
rainha D. Leonor, que ocupava o segundo piso do claustro, expondo vérias pec¢as, desde
manuscritos, a ilustracdes e também fotografias que aludiam ao valor histérico e secular da
instituicao; ndo esquecendo a figuracdo das bandeiras de diferentes Misericordias e as varias
representacdes da Nossa Senhora da Misericordia. A exposi¢do terminava na capela,
passando antes pelo timulo de D. Leonor, realcado por um foco de luz; ja na capela
poderiam-se encontrar varios artigos de uso pessoal da rainha, assim como a informacao

relativa a trasladacdo dos seus restos mortais para a actual sepultura.

Fig. 30 Fotografia da exposicao; itinerario interior; Exposi¢do Evocativa da Rainha D. Leonor, Lisboa, 1958.
© Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Ao contrario das praticas museograficas normalmente utilizadas neste tipo de
exposicao, que normalmente pretendiam-se com grande dimensao e projeccao, a Exposi¢do

Evocativa da Rainha D. Leonor configurou “justamente o oposto da habitual
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monumentalidade e exacerbacdo das exposi¢des oficiais, caracterizando-se pela delicadeza,
refinamento e depuracdo, que remet[ia] para a obra de Franco Albini (1905-1977) ou Carlo
Scarpa (1906-1978) [...]”;*** arquitectos italianos de renome cujos projectos eram por vezes

destacados nas revistas Domus e Casabella-Continuita, publica¢des as quais Conceicao Silva

343

assinava.

Fig. 31 Fotografia da exposigao; itinerario interior; Exposi¢do Evocativa da Rainha D. Leonor,
Lisboa, 1958. © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

A montagem museografica conduzida pela equipa composta pelos arquitectos José Daniel
Santa-Rita, Raul Santiago Pinto, o designer e decorador Manuel Rodrigues, José Cutileiro e

Luis Tavares,>**

procurou tomar partido da narrativa expositiva, enquadrando cada segmento
de forma adequada ao itinerario percorrido, revelando um “grande respeito pelo espaco pré-

existente, [através do] elegante e distinto desenho dos suportes [. . .]”;**° as obras de arte

342. Inés Leite, “Francisco da Conceicao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 86.

343. Cf. Ibid.
344. Cf. Ibid., 87.
345. Michel Toussaint Alves Pereira, “O Arquitecto”, 23.
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“inseridas em nucleos, mas respirando autonomamente, permitindo ao visitante uma relacao
mais intima [. . .]”;*# a0 passo que a op¢do pela utilizagdo de equipamento moderno,
primando por linhas sobrias elaboradas com materiais nobres, permitia aos visitantes uma
plenitude sensorial capaz de estabelecer vias de didlogo com os artigos sem que existisse

ruido visual excessivo.

Fig. 32 Fotografia da exposicao; itinerario interior; Exposi¢do Evocativa da Rainha D. Leonor,
Lisboa, 1958. © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

“Todos os elementos contextualizadores e iconograficos; os ritmos provocados pelos suportes
expositivos e pelas divisdes do mosteiro; a criacdo ou valorizagdo de momentos de pausa [. .
.], os efeitos de luzes, a musica e o conforto decorrente do aquecimento do espago [. . .]* se

integravam visual e espacialmente no decorrer na exposi¢ao.

346. Leonor de Oliveira, “A Rainha D. Leonor, Comemorag¢des do V Centenario do Nascimento da
Rainha D. Leonor e do IV Congresso das Misericordias”.

347. Ibid.
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Frederico George, em entrevista a revista Arquitectura, langou ostensivos elogios a
exposicao, realgando o fino equilibrio funcional e estético que o arquitecto teve de saber

manter € convencionar a sua equipa:

¢ evidente ser tarefa dificil fazer coincidir as necessidades funcionais de um convento com as
de uma exposi¢@o comemorativa de uma personagem ainda ligada em parte da sua vida a esse
edificio. [. . .] Concei¢do Silva conseguiu no entanto estabelecer um equilibrio desses dois
valores, superou essas dificuldades, ou melhor, utilizou esses valores mantendo uma tensao

quase constante no decorrer da exposigao.>#?

Fazendo uma alusdo a inspiragdo museografica italiana, Rui Afonso Santos destaca o:

equilibrio entre o poder evocativo e a precisdo exposicional, com recurso as modernas
propostas de museografia italiana, Conceicao Silva e Manuel Rodrigues conceberam painéis e
diagramas de excelente arranjo grafico e composicdo espacial, alternando painéis verticais
com vitrinas horizontais luminosas, dando expressivo uso aos recursos luminotécnicos, e

mantendo uma austera paleta de cores a base de cinzento-prateado, negro e dourado.**’

348. Frederico George, “Exposi¢ao evocativa da obra da Rainha D. Leonor promovida pela Fundagéo
Calouste Gulbenkian”, Arquitectura, n.° 65, Junho de 1959, 42.

349. Rui Afonso Santos, “O Design e a Decora¢do em Portugal, 1900-1994”, in Historia da Arte
Portuguesa, vol. 3 (Circulo de Leitores, 1995), 484.
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Hiperliga¢des — Design de Mobiliario 1: anos 1950-60

Apéndice I — Levantamento e identificacdo de mobilidrio da autoria de Francisco da
Conceigao Silva e do atelier Conceicao Silva

Identificacao (fichas-técnicas):

— Loja Rampa (Lisboa, 1955).

— Instituto de Beleza Mme. Campos (Lisboa, 1956).

— Pavilhao de Portugal, Comptoir Suisse — 38.* Feira Internacional de Lausanne (1957).

— Exposicdo Evocativa da Rainha D. Leonor (Lisboa, 1958).

— Loja Sociedade das Tapecarias (Lisboa, 1958).

— Loja de Modas HM (Lisboa, 1959).

— Papelaria Progresso (Lisboa, 1962).

— Loja Can-Can (Lisboa, 1962)

— Loja Naia (Lisboa, 1963).

— Sapataria Hélio Bottier (Lisboa, 1963).

— Sapataria Hélio Boutique (Lisboa, 1964-65).

— Boutigue Rita (Lisboa, 1966).

— Loja Maison Louvre (lisboa, 1966).
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Capitulo IV
— Design de Mobiliario 2:
anos 1960



Colaborac¢io com o Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial do INII

O Instituto Nacional de Investigacdo Nacional foi um organismo criado pelo Estado Novo de
modo a garantir o apoio ao desenvolvimento da industria fomentando a promogao, o auxilio e
a coordenagdo da investigacdo, assim como a assisténcia necessaria, para o desenvolvimento
e aperfeicoamento do sector industrial do pais. A sua implementagao foi delineada em torno
de duas fases, a primeira com a promulga¢io da Lei de Bases,*" e a segunda, em 1959,3!
onde o organismo iniciou oficialmente fungdes sob a direccdo de Antonio Magalhaes
Ramalho (1907-1972), engenheiro que reconhecia a necessidade de afirmacao do design
enquanto aposta estratégica e disciplina essencial para um desenvolvimento de produtos

industriais criteriosos e de qualidade.?>? Nas palavras do engenheiro, o INII deveria

tornar acessivel a todos os dirigentes, técnicos e artistas as mais modernas ideias e processos
de trabalho que interessam ao progresso e expansdo das actividades industriais [. . .], [assim
como, debrugar-se] sobre o importantissimo e cada vez mais actual problema do industrial
design.’*3

Em termos praticos, a unidade pretendia explorar as questdes relacionadas com a
produtividade no trabalho e com modelos metodoldgicos e organizacionais, sempre com um

foco no contexto industrial;

o Instituto [era], de facto, a ultima tentativa para que o povo portugués ‘actualiz[asse]’ a sua
maneira de trabalhar e de dirigir o trabalho. [Era] a ultima tentativa no sentido de permitir a
industria nacional a supressao do atraso que regista[va] em relacdo ao que se passa la fora. E

350. Cf. “Lein.° 2.089”, de 8 de Junho de 1958, Didrio do Governo —1 Série, n.° 133, 595. “Promulga
as bases para a cria¢do, no Ministério da Economia, do Instituto Nacional de Investigagdo Industrial.”

351. Cf. “Decreto-Lei n.° 42.120”, de 23 de Janeiro de 1957, Didrio do Governo —1 Série, n.° 19, 69.
“Cria na Secretaria de Estado da Industria, o Instituto Nacional de Investigacdo Industrial, com sede em Lisboa
e com a finalidade, competéncia e organizacdo estabelecida na Lei n.° 2089.”

352. Cf. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a
palavra. Design em Portugal (1960-1974), Camara Municipal de Lisboa/MUDE — Museu do Design e da Moda,
Colecgao Francisco Capelo (Lisboa, 2017), 19-20.

353. Antonio Magalhdes Ramalho, Tradugdo das conferéncias proferidas durante a I Quinzena de
Estética Industrial (Lisboa: Instituto Nacional de Investigagdo Industrial, 1965), 1.
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esse atraso consubstancia[va]-se, em especial, nos métodos de trabalho e no aproveitamento

integral das indéstrias.>>*

Em ultima andlise e em termos materialmente objectivos, o INII pretendia criar “delegagdes,
centros de estudo, fabricas-escolas, laboratorios, estacdes experimentais, museus
tecnologicos, cursos e brigadas de assisténcia.”

Enquanto subsecretario da Secretaria de Estado do Comércio e da Industria,
Magalhaes Ramalho apresentou a iniciativa de realizagao do II Congresso dos Economistas e
da Industria Portuguesa, decorrido em 1957, no qual apresentou um importante relatorio —
sintese de significativas reflexdes das varias viagens que realizou pela Europa. O engenheiro
teve a oportunidade de visitar paises como a Franca, Bélgica, Suica e Alemanha, contactando
varios cientistas e técnicos europeus, assim como diferentes contextos industriais.’*¢ O
congresso, “evento considerado marcante na politica econémica portuguesa pelas mudancas
que dai advieram, influenciadas pelas suas conclusdes [. . .],”*7 levou Magalhdes Ramalho a
delinear a proposta de criagdo do INII ainda nesse mesmo ano. E relevante acrescentar que a
iniciativa de criagdo e consequente actuacdo deste organismo, que se encontrava sob a tutela
do Ministério da Economia, tinha relagdo com as estratégias definidas nos Planos de Fomento
Nacionais,*® criados no contexto reformador suscitado pelo paradigma do p6s-II Guerra.

Foi a partir do II Plano de Fomento (1959-1964) que o Governo decidiu priveligiar o

investimento na industria face a outras areas que considerou menos importantes; “ainda que o

I Plano (1953-1958) e o II Plano de Fomento (1959-1964) dessem continuidade ao modelo de

354. LNETI — Génese da Situagdo ao Fim de 12 Anos, LNETI, vol. I (Lisboa: MIE, 1992), 71. Apud
Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A institucionalizagdo do
Design Portugués entre 1959 e 19747, 137-38.

355. Ibid., 139.

356. Cf. FCT — Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia, “Antonio Sobral Mendes de Magalhaes
Ramalho”, Arquivo de Ciéncia e Tecnologia, acedido a 5 de Agosto de 2022, https://act.fct.pt/historia-da-
ciencia/biografias/antonio-sobral-mendes-de-magalhaes-ramalho/.

357. Ibid.

358. Cf. Devidamente abordados na presente obra, capitulo I.
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autarcia, no II Plano foi alargado o montante investido no estimulo a economia e como sector
a priveligiar, a industria transformadora de base [. . .].”%*° Esta decisdo resultou das
significativas alteracdes sdcio-econdmicas trazidas pelo advento do pos-guerra, tais como a
participag¢@o no Plano Marshall, a consequente integragdo nas recém-criadas estruturas
comerciais europeias e, da necessidade sentida, por parte de varios paises da Europa
Ocidental, de organizar esforcos cooperativos com vista a recupera¢ao econémica. Foram
estes alguns dos factores que ditaram a necessidade de actualizar o tecido industrial do pais
que, por esta altura, cada vez mais se fazia sentir desadequado face a realidade emergente.>®°

Foi através do INII que a administragdo publica teve a possibilidade de conduzir
diversas experiéncias e ver, em primeira mao, como respondiam os processos industriais € a
produc¢do nacional aos estimulos que ali eram investigados. Através da ac¢ao do INII, o
Governo compreendeu a verdadeira importancia do desenvolvimento industrial para o pais,
tendo inclusive vindo a aperceber-se da necessidade de potenciar o design em Portugal,*®!
embora por esta altura, ainda em fase de desenvolvimento no pais, o design ndo fazer parte do
discurso oficial dos dirigentes do INII.3¢2

Uma importante iniciativa que contribuiu amplamente para a afirmac¢ao do design em
Portugal foi, em 1960, a constitui¢ao do Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial. O NAAI

resultou de uma proposta avangada pelo arquitecto Anténio Teixeira Guerra*® e contou com

o apoio de Magalhdes Ramalho, sob o pretexto de ser fundamental a criagdo de um nticleo

359. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 19.

360. Cf. Ibid. Ver também o capitulo I do presente estudo.

361. Cf. Maria Helena Souto, “Planos de Fomento”, Design em Portugal (1960-1974), acedido a 22 de
Agosto de 2022, http://unidcom.iade.pt/designportugal/planos-de-fomento.html.

362. Cf. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 140.

363. Cf. Ibid. Marinho de Almeida afirma que foi o amigo de Magalhdes Ramalho, Rui Guerra, que
sugeriu a cria¢do do instituto.
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que investigasse questdes relacionadas com a arte e a técnica*®* e cujo “objectivo primordial
seria o contacto com o0s seus congéneres europeus no sentido de recolher e de difundir

2365

informacao sobre estética industrial, assim como ‘“fomentar, junto da industria, a

divulgacdo dessa nova técnica industrial indispensavel num esquema perfeito duma empresa

moderna: o ‘industrial design’ [. . .].”3%¢

A primeira ac¢do do Nucleo foi a concepgdo de um sector destinado a desenvolver os
processos relacionados com o design de produto e respectivos métodos de producado industrial,

estabelecendo um sector seminal de design industrial [que, posteriormente] levou a

institucionalizagdo da disciplina em Portugal.>®’

Também em 1960, por iniciativa de Teixeira Guerra, o INII participou na Exposi¢ao
da Embalagem, que teve lugar na antiga Feira Internacional de Lisboa (FIL). O stand foi da
autoria do arquitecto e designer Antonio Sena da Silva e dos designers Antonio Garcia (1925-
2015) e Luis Filipe de Abreu.?®®

Em 1964-65, a escultora e designer de vidros Maria Helena Matos (1924-2015), a
convite do engenheiro Magalhdes Ramalho, assumiu a direc¢do do NAAI, ”’permitindo
comecar a falar-se de ‘estética industrial’, numa perspectiva de modernizagao [. . .] € no

7369 5 termo ‘estética

momento em que o enfoque do INII estava na produtividade industrial.
industrial’ é uma traducao directa de estéthique industrielle, ainda muito usada no inicio da

década de 60. Maria Helena Matos procurou acompanhar “as movimentagdes externas em

364. Cf. Ibid.
365. Ibid., 141.

366. 1. Exposigdo de Design Portugués, INII — Instituto Nacional de Investigagdo Industrial (Lisboa,
1971), 115.

367. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 20.

368. Cf. Maria Helena Souto, “Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial (1960-1971)”, Design em
Portugal (1960-1974), acedido a 22 de Agosto de 2022,
http://unidcom.iade.pt/designportugal/n%C3%BAcleos.html.

369. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 140.
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redor do tema, o que pressup[unha] que o INII [esteve] interessado em actualizar-se sob o
ponto de vista documental e programatico.”*’? Sob a sua direcgdo, verificaram-se algumas
das acgdes mais importantes do Nucleo, tais como a organizagdo da 1.* Quinzena de Estética
Industrial, decorrida em 1965, que apresentou varias conferéncias sobre design industrial
ministradas por especialistas europeus.>’! O evento foi acompanhado pela emblematica
Exposicao Internacional de Industrial Design que exibiu pegas de design industrial
produzidas em Portugal, assim como de varios paises, tais como Inglaterra, Italia, Franca e
Finlandia.*”? A exposigdo marcou um importante momento na histéria do design em Portugal,

pois

pela primeira vez a terminologia inglesa foi integrada no 1éxico do discurso oficial ao aparecer
no titulo da exposicao e respectivo catalogo [. . .]. O facto da designagdo inglesa aparecer no
titulo da exposigdo e no seu catalogo, marc[ou] um ponto de viragem no discurso oficial em
relagd@o a terminologia francesa [o termo esthétique industrielle, anteriormente mencionado],
considerado ultrapassado pelos arquitectos e designers portugueses que colaboravam com o
Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial, posi¢ao perfilhada inequivocamente pela propria

Maria Helena Matos que tinha ocasido de dar voz a toda uma geragdo que deu ao Design em

Portugal a “carta de alforria’.7

No seguimento da exposi¢do, o Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial actualizou a
sua nomenclatura para Nucleo de Design Industrial (NDI), ainda com a designer Maria
Helena Matos na direc¢@o, mas agora incorporando formalmente o termo ‘design’ no nome,
assumindo a derradeira e inevitavel aceitagdo do anglicismo. Foi a integragdo do vocabulo
anglo-saxonico no titulo da Exposicao Internacional de Industrial Design e a alteracdo da
nomenclatura do NAAI para NDI, os movimentos que marcaram a institucionalizagdo formal

do design em Portugal.

370 Ibid.

371. Cf. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a
palavra. Design em Portugal (1960-1974), 20.

372. Cf. Ibid., 21.
373. Ibid., 20-21.
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Logo no inicio da década de 70,

jé em pleno contexto da ‘Primavera’ Marcelista, Maria Helena Matos organizou a 1.%
Exposicao de Design Portugués como responsavel do ainda Nucleo de Arte e Arquitectura

Industrial, [outra] iniciativa historica para a qual contou com o apoio do engenheiro José

Torres Campos, segundo Director do INII.37#

Ideia avangada pelo designer José Maria Cruz de Carvalho (1930-2015) e pelo designer Jodo
Constantino (1940-1999), tendo os designers proposto ao INII a realizagdo de uma mostra de
design industrial portugués.’’> Através do consequente apoio do engenheiro José de Melo
Torres Campos (1932-2019), a exposicao contou com um total de 260 produtos provenientes
de 67 designers,?’® tendo sido particularmente importante porque “pela primeira vez, permitiu
reunir e dar a ver o design desenvolvido ao longo da década de 1960, por um numero de

designers portugueses com alguma expresséo [. . .],”*"’

contando com o patrocinio do Fundo
de Fomento de Exportacdo, da Associagdo Industrial Portuguesa e da Metaltrgica da
Longra.’’®

Nao obstante a dinamizagao de relevantes iniciativas, a primeira metade do decénio de
60 provou-se desafiante, tendo colocado alguns entraves ao desenvolvimento do INII,
sobretudo pela opcao do Governo ter prioritizado a alocacio de fundos publicos para a area
da defesa nacional. Durante este periodo, deixou de haver receptividade as iniciativas do

instituto, pois a preocupagdo dominante passou a ser a Guerra.>”®

374. Ibid.
375. Cf. Ibid.
376. Cf. Ibid., 23.

377. Maria Helena Souto, “O percurso de um designer e a afirmagdo da profissdo em Portugal”, in O
Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design ¢ da Moda,
2014), 165.

378. Cf. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a
palavra. Design em Portugal (1960-1974),21.

379. Cf. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionalizag@o do Design Portugués entre 1959 e 1974, 139. O autor refere-se a Guerra Colonial
Portuguesa (1961-1974).
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Apesar das dificuldades, passados alguns anos, a autonomia do INII foi melhorando
consideravelmente, o que permitiu que estabelecesse contactos com outras instituicdes e dai

derivasse novos recursos.*®® Ainda durante o seu periodo fundacional,

um dos primeiros objectivos de Teixeira Guerra no Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial
foi incentivar a aproximacao dos artesdos aos arquitectos e designers portuguses e, com este
objectivo em mente, o arquitecto desafiou Conceicao Silva e Antonio Sena da Silva a
visitarem a Fabrica-Escola Irmdos Stephens na Marinha Grande, para procederem a uma
avaliagdo dos modelos de cristalaria existentes, com vista a alcangar uma maior racionalidade

na producio, [. . .], colocando em acgdo os processos de design industrial.>®!

Na verdade, foi a partir de 1959 que,

se institucionalizaram, no sector do vidro, as parcerias do INII com a Fabrica-Escola Irmaos
Stephens [. . .], pensava-se que, dotando a fabrica de qualidade artistica, a sua produg¢ao seria,
s0 por isso, incrementada. Para essa parceria estética (industrial) foram convidados alguns
artistas portugueses, designadamente Carmo Valente, Julio Pomar (idem., embora mais
pontualmente que Carmo Valente) e Alice Jorge.>®?

Portanto, a relagdo do INII com o design fez-se, primeiramente, por via da arte,’®3

explorando
diferentes concepgdes estético-produtivas no sector do vidro e cristalaria na fabrica da
Marinha Grande.?®* A ideia por detras desta exploragdo industrial foi a de criar uma dindmica
inclusiva, sobretudo dinamizada pelo espirito criativo da juventude, tal como referiu

Magalhdes Ramalho em entrevista ao Didario da Manha: ““[. . .] o instituto chamaré, de todo o

pais, os artistas, especialmente os jovens, que tenham novas formas de expressao a divulgar.

380. Cf. Ibid.

381. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 20.

382. Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design em Portugal, um Tempo e um Modo. A
institucionaliza¢do do Design Portugués entre 1959 e 1974”, 25. Carmo Valente por esta altura colaborava
activamente com Concei¢ao Silva; Julio Pomar também j4 teria colaborado com o arquitecto.

383. Cf. Ibid., 271.

384. Cf. “Decreto-Lei n.° 42.120”, de 23 de Janeiro de 1957, Diario do Governo —1 Série, n.° 19, 69.
Refira-se que o mesmo Decreto-Lei que implementou funcionalmente o INII, também deixou tipificado no art.°
7.° que “a Fabrica-Escola Irmaos Stephens, criada pelo Decreto-Lei n.° 39.840, de 4 de Outubro de 1954, passa a
constituir desde ja um servigo externo do Instituto, ficando a competir a este todas as atribui¢des conferidas por
aquele diploma a Direcg@o-Geral dos Servicos Industriais.”
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Assim, conceder-se-a0 aos artistas os necessarios meios de vida financeira e sobretudo,
artistica.”3%>

A visita de Conceicdo Silva e de Sena da Silva a FEIS, em conjunto com a
colaboragdo de designers/artistas como Carmo Valente, Jilio Pomar e Alice Jorge, deram aso
a experiéncias de sintese estético-industrial na fabrica-escola; tendo sido provavel que alguns
dos projectos de arquitectura de Concei¢ao Silva tenham integrado algumas destas
experiéncias. Podera ser o caso de alguns conjuntos de vidro incluidos na obra do Hotel do
Mar — tal como sugerem alguns exemplos presentes no catalogo da 1.* Exposi¢do de Design
Portugués (1971) —;3% estas pecas de vidro, da autoria de Carmo Valente, que para além das
experiéncias na fabrica-escola, na altura, era também colaboradora do arquitecto, foram
desenhadas durante a fase de projecto do Hotel do Mar e produzidas na propria FEIS, no
exacto mesmo ano em que foram desenhadas. Adicionalmente, ¢ curioso saber que era
frequente Conceigdo Silva trazer para casa pegas de vidro produzidas na FEIS.?%’

Embora as experiéncias na FEIS nao tenham tido os niveis de rentabilidade desejados,
revelaram-se uma importante iniciativa que ajudou a demarcar uma vontade de actualizar a
producdo industrial do pais. Em ultima anélise, este impeto reformador explorou diferentes
concepgoes de ‘estética industrial’ e permitiu a varios designers entrar em contacto com as

realidades da industria; por outro lado, abriu caminho para, em Portugal, se estabelecerem

alguns dos primeiros didlogos entre industriais e os processos do design.

385. Diario da Manha, Dezembro 1959, Lisboa. Apud Victor Manuel Marinho de Almeida, “O Design
em Portugal, um Tempo e um Modo. A institucionalizagdo do Design Portugués entre 1959 e 1974, 271-272.

386. 1. Exposigdo de Design Portugués, INII — Instituto Nacional de Investigagdo Industrial (Lisboa,
1971), 57, 60, 61, 63.

387. Tal como refere Jodo Pedro Conceigdo Silva em entrevista (Apéndice III).
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Turismo moderno — um breve contexto historico
No final de 1950, a actividade turistica sofria profundas transformagdes, fendémeno que se
observava em Portugal, mas que abrangia todos os paises industrializados na altura. Esta
transformacdo do turismo teve, na sua base, alteracdes sociais e econdomicas que decorreram
nos séculos XIX e XX.

O fendmeno turistico procurou reencontrar-se com “os seus antecedentes na moda
higiénica, inicialmente nas termas ou estancias climaticas na montanha ou a beira-mar, a
partir do século XVII, mas com maior desenvolvimento no século XIX e em particular na

Europa central;*38¢

uma actividade que entdo era reservada as elites aristocraticas e procurada
para fins higiénicos e terapéuticos. As estancias, ao longo do século XVIII, para além dos
servigos base de alojamento, procuraram integrar varias actividades de lazer e assim
dinamizar a dimensao social da estadia, tornando-a no factor de preponderante consideragdo
durante os periodos de vilegiatura.’®

A partir de meados do século XIX, a actividade turistica foi ampliada pela alta
burguesia, tornando clara a tendéncia para a sua democratizagdo; na viragem para o século
XX, o escopo social desta actividade foi sendo progressivamente mais alargado, chegando
inclusive, em meados do século, as acessibilidades da classe média portuguesa.

Este fenomeno esteve intimamente ligado com o “processo de industrializagdo, que
por um lado permit[iu] a mobilidade e com o desenvolvimento dos meios de transportes — o

comboio e os transatlanticos a partir do século XIX, o automoével e a aviagdo comercial no

século XX.”?? Esteve também relacionado com as alteragdes vividas ao nivel dos direitos

388. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 113.

389. Cf. Maria da Graga Briz, “A Vilegiatura Balnear Maritima em Portugal. 1870-1970: Sociedade,
Arquitectura e Urbanismo” (Volume I — Dissertagdo de Doutoramento em Historia da Arte Contemporanea,
Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2003), 20.

390. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 113.
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laborais e sociais que tiveram lugar no decorrer do século XX. Estas alteragdes introduziram
periodos sistematizados de descanso, como o fim-de-semana,*! jornadas de trabalho
reguladas para oito horas de trabalho diario**? e um periodo minimo de férias anual com
direito a remunera¢do.’? Estas mudangas emergiram como consequéncia do crescimento
industrial e econdmico, tendo-se disseminado progressivamente nos paises ocidentais
(Europa Ocidental e EUA). Importa ainda mencionar o papel dos processos de mecanizagao e
de especializacdo laboral que tornaram as economias mais eficientes, promovendo o rapido
crescimento de nucleos urbanos e criando “novas necessidades psico-fisiologicas na classe
trabalhadora, nomeadamente o repouso.”%*

Em termo de dois séculos, o turismo passou de ser um escape acessivel a apenas uma
camada da sociedade, a uma das principais actividades econdémicas dos paises
industrializados — uma actividade informada pela sociedade de consumo e ampliada pela

sociedade dos lazeres.?*> Em Portugal, foi a partir da década de 60 que a aposta no turismo se

tornou mais evidente, criando-se esfor¢os especificos para a industrializagdo do sector, com

a actividade tornando-se cada vez mais profissionalizada, com o surgimento das agéncias de
viagem, dos operadores turisticos que programam o tempo de lazer e o embrido das cadeiras
hoteleiras. Desenvolvem-se também novas formas de hotelaria, nomeadamente para-hotelaria,

391. O conceito de ‘dias uteis’ de trabalho foi inicialmente aplicado nas industrias Ford, em 1920, nos
EUA. Henry Ford decide implantar um regime semanal com cinco dias uteis de trabalho, ao qual se seguiam
dois dias de folga (sdbado e domingo, escolhidos pelo correlativo religioso dos operario judeus e catolicos).
Ford compreendeu que os seus empregados seriam mais eficientes dentro deste regime. Com a Grande
Depressao de 1929 se viriam a consolidar os dois dias de folga semanais como solugdo para o desemprego que
se vivenciava nos EUA.

392. Cf. “Decreto n.° 5.516” de 7 de Maio 1919. Didrio do Governo — 1 Série, n.° 95, 750-51. Em
Portugal, instituido por via do referido Decreto, embora s6 mais tarde abrangesse todas as categorias
profissionais; fica indiciado nesta entrada o inicio da crescente tendéncia.

393. Cf. “Decreto-Lei n.° 49.408” de 24 de Novembro de 1969, Diario do Governo —1 Série, n.° 275,
1679-80; em Portugal, periodos minimos de férias primeiramente articulados através do referido Decreto-Lei,
actualizado, com acréscimo de subsidio de férias, através do “Decreto-Lei n.° 874/76” de 28 de Dezembro de
1976, Diario do Governo —1 Série, n.° 300, 2857.

394. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 113.

395. Cf. Ibid., 114.
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mais democratica, em vilas, apartamento ¢ aldeamentos turisticos, ou propostas mais radicais

de cidades turisticas criadas de raiz.3%°

Este estudo aborda alguns dos paradigmaticos projectos que Concei¢do Silva
desenvolveu e que se integram no contexto turistico exposto: a ampliagdo geografica a Sul,
com o projecto do Hotel do Mar; a exploragdo afastada dos nucleos urbanos, com o projecto
do Hotel da Balaia e o desafio urbanistico, que procurou edificar uma ‘cidade turistica’,
através do Plano de Desenvolvimento da Peninsula de Tréia.>’

O desenvolvimento destes projectos pressuponha o estudo profundo das necessidades
que o pais necessitava de desenvolver, sobretudo porque visavam introduzir unidades
hoteleiras em localidades que ndo possuiam esse tipo de infraestruturas o que, por sua vez, as
iria transformar em nticleos de actividade turistica. Por este motivo, para além do dominio
das vertentes conceptuais, funcionais e estéticas, tradicionalmente exigidas aos arquitectos,
também se inscreviam nos requisitos do projecto consideragdes relacionadas com o
urbanismo e questdes na ordem dos dominios social e demografico. Em tltima analise, estas
obras reflectiam grandes investimentos e a total dinamizag¢ao de uma determinada localidade
em prol da recente aposta sectorial do turismo, que na altura se havia tornado numa das

prioridades face ao desenvolvimento da economia portuguesa:

Na década de cinquenta, o sector do turismo encontra-se desorganizado e deprimido,
acompanhando a crise que se verifica no pais em finais de quarenta [...]. A estada dos turismas
¢ quatro vezes inferior a registada antes da guerra. Vive-se num regime fechado, de politica
isolacionista [...]. As unidades hoteleiras ainda sdo escassas e oferecem fraca qualidade.
Porém, com o défice do tesouro, o Governo comega a defender este sector como importante

fonte de receitas para a economia, 0 que tera maiores repercussdes na década seguinte.3%3

Foi também em grande parte devido ao impacto econdomico causado pela Guerra

Colonial Portuguesa (1961-1974), assim como pela saude das finangas publicas, que o Estado

396. Ibid.
397. Cf. Ibid., 114-15.
398. Ibid., 115.
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definiu como uma das suas prioridades a alavancagem da actividade turistica, na esperanga de
reequilibrar o balango das contas publicas, objectivo que foi atingido em 1966.>*° O Governo
comecara entdo a desenvolver uma visdo mais estratégica para o sector, assumida no Plano de
Fomento Intercalar (1965-1967) e reforgada no III Plano de Fomento (1968-1973), no qual se

considerou a actividade turistica como sector estratégico de crescimento econdmico.**

Arquitectura e Turismo: sintese do contexto portugués

Na viragem do século XIX para o século XX, ao interpretar as obras de arquitectura que
foram produzidas no ambito da actividade turistica em Portugal, verifica-se que eram
profundamente caracterizadas por um legado fin-de-siecle, onde se verificava a influéncia dos
projectos de estancias balneares francesas, sem colcoar de parte outras inspiragdes

provenientes do resto da Europa. Na viragem de século, siam surgindo no seio da urbe,

os modelos neoclassicos, de tragado racional, concentrando nos principais €ixos 0s
equipamentos mais importantes, com grandes avenidas marginais e extensos boulevards que
pretend[iam] valorizar a perspectiva maritima [. . .]. Outras vezes, desenvolviam-se modelos

mais flexiveis, com solugdes variadas, como zonas publicas de malha ortogonal secundadas

por zonas de tragado mais organico, nomeadamente nas areas residenciais.*’!

O sentido de gosto demonstrado nas exposi¢des universais sublimava o fulgor
romantico pelo exoético, criando sinteses ecléticas que resultaram numa “arquitectura de
challets, cottages, palacetes italianizantes, arabizantes, manuelinos, fortalezas medievais,
muitas vezes projectados por arquitectos ou autores estrangeiros.”*?> No entanto, as
concepgoes arquitectonicas em Portugal viriam a assistir a uma mudanca de rumo apds o

ultimato inglés de 1891 — momento histérico que espoletou na sociedade portuguesa a

399. Cf. Ibid., 116.

400. Cf. Ibid. Ver também capitulo I do presente estudo.
401. Ibid., 117.

402. Ibid., 117-118.
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emergéncia de consideracdes filosoficas e sdcio-politicas de teor nacionalista —, rumo que
adquiriu consolidada expressao nas primeira décadas do século XX. Esses anos viriam-se a
tornar na época de estilizagdes da ‘casa porguesa’, que perdurou até ao final dos anos 40,
servindo-se, em grande parte, das meditagdes do arquitecto Raul Lino (1879-1974) como
base filoséfico-conceptual, que por sua vez se alinhavam em algumas das problematicas
suscitadas pelo movimento Arts & Crafts, promovido por John Ruskin (1819-1900) e
William Morris (1934-1896).403

O debate em torno da ‘casa portuguesa’, que idealizava a habita¢dao nacional numa
perspectiva de continuidade expressiva da alma portuguesa, foi uma problematica que
sobreviveu e persistiu no pais face as primeiras aplica¢cdes modernas na arquitectura,
sobretudo no periodo em que estas se comecaram a evidenciar de forma pronunciada, durante
as décadas de 20 e de 30. Os primeiros registos modernos em Portugal procuraram transmitir
um sentido de vanguarda na sua aplicacdo, patente em projectos de maior enveradura tais
como casinos e teatros.*%*

Até aos meados do século XX, fomos assistindo, nos principais locais de vilegiatura,
ao rompimento com as expressoes fin-de-siecle, dando lugar a uma reorientagdo estilistica

que se aproximava aos valores modernos; apesar de se poder considerar uma

ruptura figurativa [. . .], ainda ndo prop[unha] um novo modo de viver o espago, antes
mant[inham] as estruturas espaciais anteriormente vigentes, o que s6 sera ultrapassado com
uma mais profunda compreensao dos propositos do movimento moderno, ja nos anos

cinquenta, 0

403. Cf. Ibid., 118.

404. Cf. Ibid., 118-19. Algumas obras que surgem neste contexto: Parque Estoril, da Companhia do
Estoril e o Casino Estoril (inaugurado em 1931), ambas as obras encomendadas por Fausto de Figueiredo; a
estagdo de correios da autoria do arquitecto Adelino Nunes; o Ciné-Teatro Capitdlio em Lisboa (1930-1936) e o
Casino do Monte Gordo (1933) do arquitecto Cristino da Silva; e o Eden-Teatro (1929-1931) e o Hotel Vitoria
(1934-1936), em Lisboa, da autoria do arquitecto Cassiano Branco.

405. Ibid., 118.
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No final do decénio de 30, o pendor nacionalista presente na arquitectura adquiriu maior
expressdao, numa década em que, paralelamente, se fazia sentir a consolidagao das politicas do
Estado Novo. Esta forma de arquitectura foi debatida regionalmente, adoptada pelos poderes
oficiais e assumida pelos arquitectos que introduziram a estética moderna no pais.*°® Dentro
da ‘politica do espirito’ do SPN, e com a finalidade de fomentar um sentimento nacionalista,
viriam a ser criadas diversas iniciativas que procuravam promover os principais valores da
nacao, tais como a identidade portuguesa, o estilo de vida rural e pitoresco e o imaginario
folclérico proveniente da cultura popular, servindo-se do turismo como meio priveligiado
para essa divulgagdo.*’” O evento que invocou o inicio desta orientagdo foi a Exposi¢do do
Mundo Portugués, em 1940, referéncia de sintese axioldgica que reuniu e enquadrou este
conjunto de ideias.

Em 1939, surgem alguns exemplos destas iniciativas, que eram baseadas no itinerario
cultural delineado pelo SPN; o Conselho Nacional do Turismo e a Reparticao de Turismo,

sob a algada do SPN, organizaram a

promocao de ranchos folcloricos; a criagdo dos bailados Verde Gaio; o desenvolvimento do
turismo social com a criagdo da Federacdo Nacional para a Alegria no Trabalho (1935), o
estabelecimento de colonias de férias [. . .]; o concurso da aldeia mais portuguesa de Portugal
em 1938 [...],%08

e ainda outras. Importa acrescentar que, por esta altura, as Pousadas Regionais do Estado
eram os principais estabelecimentos hoteleiros do pais e insistiam em contrapor-se as

instalagdes hoteleiras de inspiragdo estrangeira. Estes edificios eram

pequenas unidades de caracteristicas regionais [que visavam] fomentar zonas desprovidas de
equipamento. Trata[vam]-se de uma ‘hotelaria de fisionomia nacional, de um pequeno hotel

406. Cf. Ibid., 119.
407. Cf. Ibid.
408. Ibid., 119-120.
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despretensioso, arquitectado e decorado ao gosto da regido, contra os modelos grandiosos das

cidades e estrangeirados’.*%°

E interessante acrescentar que, embora tenham sido construidas segundo orientagdes do

Estado Novo, existem autores que atestam a qualidade dos projectos das pousadas.*!°

‘Mediterraniza¢ao do Moderno’ — Influéncias

Seria apenas depois do I Congresso Nacional de Arquitectura (1948) que se daria a
“mobilizacdo dos arquitectos mais jovens em contestagdo ao modelo oficial baptizado de
‘Portugués Suave’ [s6 entdo], comeca[ram] a surgir projectos de equipamentos hoteleiros
verdadeiramente modernos.”*!! Foi a partir dessa altura que esta nova geragdo de arquitectos
portugueses ficou conhecida como modernista por assumir nas suas obras uma expressao
integralmente moderna.

O inicio da década de 50 foi 0 momento que assinalou a aplicagdo consciente, por
parte destes arquitectos, dos principios promovidos pelo Movimento Moderno, levando a sua
posterior consolidagio ja perto dos anos 60.#'? A partir desse momento, a preocupagdo dos
arquitectos passou a ser o enquadramento das obras segundo as referéncias locais, num

exercicio de conciliagdo cultural. A partir do final dos anos 50 até meados dos anos 60, os

409. Paulo Pina, Portugal, o Turismo no Século XX, Lucidus Publicac¢des, Lda. (Lisboa, 1988), 190.
Apud Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande Atelier/Empresa
- 1946/1975”, 120.

410. Cf. Margarida Acciaiuoli, “Os Anos 40, o Pais, o Regime e as Artes. ‘Restauragao’ e
‘Celebracao’” (Volume I — Dissertagao de Doutoramento em Histéria da Arte Contemporanea, Lisboa,
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1991), 464—65. Apud Inés Leite,
“Francisco da Conceicdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”,
120. Vide notas de Leite, I.; nomeadamente o que aduz Margarida Acciaiuoli acerca da “inegavel qualidade
plastica, movimento dos volumes, articulagdo de espagos, escala, integragdo na paisagem.”

411. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 121.

412. Cf. Ibid. Alguns projectos surgem durante este periodo: Hotel de Ofir (1948), de Alfredo Coelho
Magalhaes; o Hotel Infante Santo, em Lisboa, de José Alberto Pessoa; o Grande Hotel da Figueira (1950-1954),
de Inacio Peres Fernandes; a Piscina Praia e Estalagem da Figueira da Foz (1950-1961) de Jos¢ Isaias Cardoso;
o Posto Rodoviario de Lagos / Estalagem S. Cristovdo, em Lagos; o Hotel Vasco da Gama (? — 1960), em
Monte Gordo, de Artur Bentes e o Hotel Estoril Sol (1958-1965), de Raul Tojal.
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arquitectos procuraram criar projectos de arquitectura que articulassem os principios
modernos de teor racionalista com as caracteristicas organicas da cultura e do local onde se

inseriam, concedendo

uma organizagao espacial [. . .], focada nas actividades (ou fungdes) [. . .]; estas pousadas
trazem algumas novidades a ligdo moderna, como o patio, elemento central que permit[ia]

[. . .] variagdes na composicdo, ou a diferenciagdo da entrada de luz e da relagdo com as vistas,
alternando os grandes vaos abertos a paisagem com ambientes de maior reclusdo, opgdes que
também se repercutem das técnicas construtivas. Procuram assim actualizar a linguagem
dentro da linha de pensamento orientada pelo regionalismo critico — nomeadamente

introduzindo a arquitectura popular e os materiais locais [. . .], - desempenhando um papel

fundamenta no apontar de um novo caminho.*!?

Com a consolidagdo do modernismo no panorama internacional, os varios arquitectos
modernos desenvolveram diferentes filosofias e abordagens de aplicagdo moderna nos seus

projectos;

de Italia com os Neo-Realistas e Neo-Liberty, de Inglaterra com os Brutalistas, dos paises
noérdicos com a obra seminal de Alvar Aalto e com as polémicas em torno do Team X, chegam
a Portugal os ecos cada vez mais fortes de fractures tedricas entre os arqutiectos modernos
[...]AH

As varias abordagens projectuais permitiam aos arquitectos abandonar nogdes ou
formulas de modernidade pré-concebidas, quer estéticas, quer funcionais, o que, por sua vez,
conduziu a necessidade de implementar metodologias mais complexas, com a finalidade de

interrogar o projecto e informar o arquitecto.

O projecto do Hotel do Mar nasceu da vontade de conjugar os valores modernos com
o imaginario da identidade local, nomeadamente da vila piscatoria de Sesimbra. Ao ganhar

ganhar forma, o hotel destacou-se de forma paradigmatica e inovadora, acabando por

413. Ibid., 123.

414. Michel Toussaint Alves Pereira, “O Arquitecto”, em Francisco Concei¢cdo Silva, Arquitecto
(Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 22.
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contribuir para a evolugdo do mapa conceptual de projecto do ‘Hotel de Praia’*!®; optando
por uma arquitectura “menos agressiva na sua modernidade, mais relacionada com o sitio,
preocupada com a integragdo num ambiente arquitectonico/urbano pré-existente.”*!¢ Ao

subordinar os valores modernos a um ‘espaco’ € a um ‘tempo’, tornou-se no

primeiro grande hotel verdadeiramente organico em Portugal, com uma visao inclusiva da
arquitectura: a implantacao adaptada ao terreno, a atengdo a expressao popular, a organizacao
espacial fluida, a integrac@o do equipamento, a relagdo de continuidade entre exterior e

interior, tratando a paisagem como arquitectura, como se tratasse de um corpo vivo com os

seus diversos orgdos.*!”

Dadas as caracteristicas geograficas presentes no territorio portugués, um dos
designios conferidos a este tipo de aplicagdo projectual, que pretendia a fusdo da
modernidade com os valores identitarios locais, ficou conhecido como a ‘mediterranizacdo do
moderno’,*'® termo no qual podemos incluir o projecto do Hotel do Mar. No entanto, a
‘mediterranizacdo do moderno’ ndo foi uma inovacdo dos modernistas portugueses, pois no
panorama arquitectonico internacional da altura, era ja possivel testemunhar abordagens
similares, nomeadamente na arquitectura entdo praticada na Espanha e Catalunha, mais bem
evidenciadas em projectos da mesma natureza.

Na década de 60, Espanha foi o pais que mais desenvolveu o sector do turismo,
fazendo desta actividade uma das principais atrac¢des da altura. Tendo estado impossibilitada

de criar raizes que edificassem uma arquitectura moderna, foram os programas de

415. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a8 Democracia”, 2012, 1125, 1380. Conceito tipificado por Susana Lobo, quando
evoca o Hotel do Mar enquanto obra que sintetiza uma relagdo entre ‘Arquitectura’, ‘Territorio’ e ‘Turismo’ e
que “testemunha uma evolugdo de conceitos na defini¢do de uma Arquitectura e Urbanismo do Turismo [. . .].

EE)

416. Michel Toussaint Alves Pereira, “O Arquitecto”, 23.

417. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 125-26.

418. Cf. Paulo Martins Barata, “Conceicdo Silva, Poética sem Retorica” in Prototypo, n.°4, Outubro de
2000, 53.
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reconstrucdo europeus, em paralelo com a abertura ao exterior no seguimento do pos-guerra,
que colocaram o pais em paridade com o panorama internacional nesta vertente.*!

“E certo que 0s nossos arquitectos estavam entio informados sobre as préticas além
fronteiras, pelas publicagdes nas revistas nacionais e o acesso a exemplares estrangeiros
[...],7*% e Conceigdo Silva ndo era excep¢do, pois sabe-se que acompanhava algumas destas
publicacdes. E provavel que o arquitecto e seus colaboradores tenham tomado nota de
projectos de arquitectos como os de Luis Gutiérrez Soto (1890-1977), Manuel Valls Vergés
(1912-2000), Josep Antoni Coderch (1913-1984) e Francisco Javier Sdenz de Oiza (1918-
2000),**! que se serviram amplamente da inspiragdo mediterranica para informar os seus
projectos de teor moderno. A obra destes arquitectos terd certamente inspirado a 2.* fase de

constru¢do do Hotel do Mar#??

e evidenciam-se claramente em obras posteriores, cOmo no
caso do Hotel da Balaia, visivel através da articulagdo espacial dos volumes.**

O processo de ‘mediterraniza¢do do moderno’ aplicado a escala do projecto do Hotel
do Mar tera certamente requerido particular atengdo, tendo-se servido da influéncia do neo-

empirismo escandinavo para encontrar equilibrio entre a racionalidade do modernismo e a

organicidade da identidade local nas diferentes dimensdes projectuais do hotel.*** O neo-

419. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 127.

420. Ibid.

421. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 127-28.

422. Cf. Ibid., 128-29. Veja-se o levantamento realizado por Inés Leite que compara as plantas das
obras de varios arquitectos espanhois e cataldes em Mallorca: Hotel Victoria (ampliagdo de 1953), Hotel Fénix
(1952-1958), Hotel De Mar (1926-1964) e Ciudad Blanca (1961-1963), derivando dessa comparagdo um
paralelismo com a adi¢do, na 2. fase de constru¢ao do Hotel do Mar, dos “quartos em espinha, a 45 graus em
relagdo a linha da fachada, a qual se abre em leque, solu¢do que adopta também na Balaia.”

423. Cf. Ibid., 128-129. “Esta tltima [Ciudad Blanca, de 1961-1963, em Mallorca, autoria de Francisco
Javier Saenz de Oiza] lembra o bloco de apartamentos da Balaia [. . .], no movimento das fachadas com os
volumes desencontrados e interceptados, de genealogia neoplasticista.”

424. O neo-empirismo escandinavo, muito similar as propostas de arquitectura organica, foi um
movimento arquitetdnico que procurou alienar-se do racionalismo excessivo patente nalguns projectos de
corrente moderna; este racionalismo em excesso acabava por contribuir para a rigidez e previsibilidade
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empirismo escandinavo foi um movimento arquitectonico muito similar a arquitectura
organica inicialmente proposta por Frank Lloyd Wright, tendo sido, tal como o nome indica,
desenvolvida por arquitectos escandinavos, entre os quais se destacou a figura tutelar de
Alvar Aalto (1898-1976). Conceigdo Silva assumiu interesse nas tematicas defendidas pela
arquitectura escandinava, “tendo publicado com Palma de Melo, pioneiramente em Portugal,
o texto de Alvar Aalto, ‘sobre a humanizagdo da arquitectura’, na edicdo que coordenal[ram],
na Arquitectura de Agosto de 1950.”4?° Nio esquecendo que o arquitecto, para além de ter
tido oportunidade de organizar uma sec¢do de mobiliario moderno na Casa Jalco (Exposi¢ao
de Decoragdo Moderna, 1951), que contou com pecas importadas de design escandinavo, é
também muito provavel que tenha visitado a Exposi¢do de Arquitectura Finlandesa (1960),
que decorreu na SNBA;#?° na exposi¢do teve a possibilidade de observar em primeira pessoa
as propostas avangadas pelo neo-empirismo escandinavo, assim como a obra de Alvar Aalto

e de outros arquitectos escandinavos.*?’

Hotel do Mar: 1.* Fase (1960-63)
A construciao do Hotel do Mar “marc[ou] um importante ponto de viragem na concepg¢ao dos

‘Hotéis de Praia’, afastando-se da rigidez tipoldgica dos primeiros modelos, verdadeiras

projectual. O neo-empirismo reivindicava uma espontaneidade organica no projecto, mediada pela integracdo da
obra no meio natural e primando pela utilizagdo de materiais tradicionais e técnicas de construgdo artesanais.

425. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 130.

426. Cf. Raul Hestnes Ferreira, “Exposicdo de Arquitectura Finlandesa na S. N. B. A.”, Arquitectura,
n.° 67, Abril de 1960, 60-61. Tera sido Frederico George, enquanto Presidente da SNBA, um dos responsaveis
pela organizacdo da Exposi¢ao de Arquitectura Finlandesa. A exposi¢ao organizou uma mostra na SNBA em
Margo de 1960 que continha um grande niimero de obras, incluindo projectos do arquitecto Alvar Aalto. Tera
certamente contado com a visita de Conceicao Silva que, por esta altura, provavelmente ja pertencia aos quadros
directivos da SNBA.

427. Cf. Ibid.
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frentes monoliticas construidas sobre a marginal, para encontrar a sua forma na adaptagao

organica do programa hoteleira a topografia do terreno.”*?®

LILLL P
i) L

Fig. 33 Hotel do Mar, apds inauguragao da 1.* fase de construcao; Sesimbra, 1963.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

A totalidade da obra viria a decorrer da sucessdo de varias ampliagdes — dai resultaram
as diferentes fases de construcgao. O atelier Conceigdo Silva foi o responsavel pelas primeiros
dois projectos de ampliagdo: 1.* fase (1960-1963) e 2.* fase (1965-1967), surgindo, por volta
de 1980, outro plano de ampliagdo, para o qual o principal investidor do hotel decidiu

contactar o arquitecto Conceigdo Silva, que na altura ja se encontrava no Brasil. O arquitecto

428. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1381.
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recusou a proposta, sugerindo-lhe que falasse com o ex-sdcio Mauricio de Vasconcellos para

dar seguimento ao pedido.**

Fig. 34 Hotel do Mar, apds inauguragao da 1.* fase de construcao; Sesimbra, 1963.

https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

Em Abril de 1961,%3° Conceigdo Silva ja tinha realizado o anteprojecto para a 1. fase

da obra, servindo-se das trés casas que projectara no Guincho,*!

projectos de 1958, como
valioso referencial no aproveitamento e transposicao de referéncias mediterranicas; estes

projectos possuiam muitas similaridades do contetido que se pretendia trabalhar no Hotel do

Mar, integrando inclusive dados da arquitectura popular, conjugados com referéncias

429. Segundo refere Jodo Pedro Conceigdo Silva na entrevista concedida a este estudo. (Apéndice III).

430. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 128.

431. Em entrevista com Jodo Pedro Conceigao Silva, o filho do arquitecto reforga que, das trés casas
projectadas no Guincho, uma delas seria destinada para a familia Conceigao Silva, sendo as outras duas
destinadas para Ribeiro da Cunha e Antonio Garcia. A piscina desta ultima foi um ensaio tipologico daquela que
viria a ser a piscina exterior construida na 2.* fase de projecto do Hotel do Mar (Apéndice III).
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provenientes dos pioneiros do modernismo.**? Aprofundando a nog¢io sugerida pela
‘mediterraniza¢cdo do moderno’, procurou-se instaurar uma “arquitectura mais humana e
verdadeira, que actualiz[asse] a arquitectura moderna com os ensinamentos da arquitectura
popular e os dados do contexto fisico.”**3 Para além das questdes de ordem conceptual, o
SNA, que ja contava, desde 1957, com Conceigdo Silva como parte integrante da sua
direcc¢do, preparava-se para publicar, em 1961 o inquérito a arquitectura popular, que teve
inicios em 1955.#** O inquérito, que Conceig¢do Silva acompanhou de perto, tornou-se
relevante pois viria a informar o projecto do hotel.**

A encomenda da obra do Hotel do Mar surgiu de uma iniciativa conjunta entre o
amigo Jodo Alcobia e os herdeiros do s6cio Emidio Gongalves. Foi a filha de Emidio
Gongalves que sugeriu investir os lucros directamente num empreendimento hoteleiro e que,
em conjunto com os seus irmaos, escolheram a costa sesimbrense para a edificagdao do
hotel.**¢ Jodo Alcobia apoiou a iniciativa, tendo conhecimento do arquitecto ideal para dar
seguimento ao projecto: o seu amigo Conceicdo Silva, ao qual, através de um voto de
confianga, garantiu grande liberdade de actuacdo. A dupla permitiu a concepg¢ao de uma obra
com vasta escala de integragdo conceptual, de tal ordem que, até a altura, ainda ndo havia
sido empreendido algo similar em Portugal. Com a encomenda do Hotel do Mar, o atelier
Conceigdo Silva teve a possibilidade de trabalhar diferentes dimensdes de projecto: a

urbanistica, a arquitectura, o equipamento e a decoragao do espago, “pondo em pratica de

432. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 128.

433. Ibid., 130.

434. Frederico George também participou na elaborag¢ao do inquérito, tendo ficado responsavel pela
zona do Alentejo interior. Cf. Daciano da Costa e Maria Helena Souto, Frederico George: Ver pelo Desenho
(Lisboa: Camara Municipal de Lisboa/Livros Horizonte, 1993), 50.

435. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1393.

436. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceig@o Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 132.
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forma inovadora [e inovadora no sentido de escala], o principio que defendia de obra
global.”*7 Acrescenta-se ainda que, o facto da Casa Jalco possuir nas suas infraestruturas e
enquadramento de actividades uma zona oficinal de fabricacdo de mobilidrio, apoiou os
esfor¢os necessarios a concretizagdo do projecto no molde descrito, nomeadamente no que

concerne ao projecto de equipamento.

.

Fig. 35 Vista aé¢rea do Hotel do Mar e arredores; Sesimbra, ca. 2013.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

A construcdo do Hotel do Mar na costa sesimbrense veio beneficiar de uma
actualizagdo das infraestruturas circundantes da vila que, ja desde 1950, com a realizagdo do
Plano Geral de Urbanizagdo de Sesimbra,**® se vinham a preparar esfor¢os em prol da

urbaniza¢do, um deles sendo a construgdo de uma avenida marginal, que prolongou uma das

437. Ibid.

438. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1383. Segundo Susana Lobo, plano redigido originalmente
por Carlos Negrao.
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praias na zona onde viria a ser construido o Hotel do Mar.*** Em 1957, foi assinado o
contracto para a constru¢do da Ponte sobre o Tejo, que garantiu uma facilidade inusitada de
acesso a margem sul do Tejo** e, em 1959, através do Esboceto da Remodelagio do
Anteplano de Urbanizagdo de Sesimbra**! foi revisto o ja referido Plano Geral de
Urbanizagdo de Sesimbra, “que localizava a zona de desenvolvimento turistico no extremo
nascente do aglomerado, [sendo que] o Hotel do Mar [iria] implantar-se para poente, junto a
zona residencial de expansdo da vila.”*4?

Com a elaboragio e submissdo do anteprojecto em 1960,* este foi consequentemente

analisado numa fase posterior e aprovado a 8 de Julho de 1961, pelo SNI.*** No final desse

ano, o projecto fora também aprovado pelo municipio local e

a 29 de Margo [foi assinado] o contracto de construgdo entre a Jalco, dirigida por Dr. José
Gongalves, Manuel Gongalves e Jodo Alcobia, e a sociedade de constru¢ao ERG [de
Vasconcellos e Melo, Virgilio Lopes e José Lampreia], importante sociedade de construcao
[. . .]; aguardando-se agora a aprovacao do projecto definitivo para se dar inicio a construgdo,

que se prevé termine em Margo de 1963 .44

Segundo a Memoria Descritiva constante no anteprojecto, tinham-se como factores

projectuais preponderantes “a vista existente ao longo da estrada que lhe dard acesso, a

439. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 133.

440. Cf. Ibid.

441. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1383. Segundo Susana Lobo, plano redigido pela DGSU.

442. Ibid.

443. Cf. O Sesimbrense, ano XXXI, n.° 317 (5§ de margo de 1961). Apud Inés Leite, “Francisco da
Conceicao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 133. No inicio de
1961, Conceigdo Silva e o seu atelier ja haviam concebido o anteprojecto.

444. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1383.

445. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 133.
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integracdo da construc¢do no terreno e no ambiente caracteristico da regido e uma solugao

racional que se adaptasse perfeitamente ao terreno, ndo lhe destruindo a actual forma.”#46

Fig. 36 Vista do algado norte e de corte; projecto do Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1960-1963.
© Arquitectura, n.° 80, Dezembro de 1963, 22-27.

A sua conceptualizacdo, aquando da 1. fase (1960-1963), articulou-se essencialmente em

torno de

dois corpos francamente caracterizados nao s6 interior como exteriormente. Num localizam-se
a zona de convivio e apoio dos hospedes constituida por salas de estar ¢ de comer e ainda por
um bar. Neste mesmo corpo e desenvolvendo-se em dois pisos, os servigos constituidos por
cozinha, copa, despensas, economato, tratamento de roupas, quartos para o pessoal, etc...

Noutro corpo do edificio, desenvolvido ao longo do terreno, toda a zona de quartos e
respectivas casas de banho. [. . .] Os quartos em ntimero de 70 possuirao [. . .] um amplo
terragco devidamente protegido de molde a permitir a vida ao ar livre em perfeita

intimidade.**’

446. Francisco Conceicdo Silva, “Anteprojecto: Memoria Descritiva”, Hotel em Sezimbra (Lisboa,
1960), 1. Apud Susana Lobo, “Arquitectura ¢ Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1383.

447. Ibid., 1383, 1387
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Nos volumes do hotel observa-se a orientagéo organicista**?

aliada ao racionalismo,
visivel através da proporcionalidade dos espacos, onde o arquitecto “trag[ou] o caminho da
passagem do paralelepipedo puro a quebra e fragmentagdo do volume [. . .],”** fazendo

assim com que “o volume dos espacos sociais [tenha ganho] individualidade, sem chegar a
totalmente segregar-se fisicamente.”*° Esta divisdo da obra em duas sec¢des fundamentais

provou-se ser um dos seus aspectos inovadores, separando as areas afectas aos servigos

hoteleiros/areas sociais da zona privativa.

Fig. 37 Planta do 9.° piso — corpo principal do hotel
§ ‘ dividido em duas sec¢des; Hotel do Mar, Sesimbra,
\ . ca. 1960-63. © Espolio Francisco da Conceigdo Silva
\ & + | (FA-UL).

448. Por ‘organicista’ entenda-se ‘arquitectura e design orgénicos’ (ou neo-empirismo, como ja antes
referimos) e que, segundo o historiador de arte Giulio Carlo Argan (1909-1992), encontra na obra de Alvar
Aalto, um dos seus expoentes, mormente quando:

apresenta a qualidade da luz a partir da interpretacdo sensivel das caracteristicas de seu pais, até transformar o
espago organico em abstrac¢do, penetrando, por vezes, na geometria pura. O interesse pela elaboragao de uma
linguagem arquitetonica nacional, consciente da unidade lingtiistica e cultural conquistada pela Finlandia ¢
determinante em seu trabalho.

Giulio Carlo Argan, Arte Moderna. Do iluminismo aos movimentos contemporaneos. (Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1993), 651.

449. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 126.

450. Ibid.
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O volume que configura a zona privativa dos quartos destaca-se como sendo o
elemento que torna o Hotel do Mar distintamente reconhecivel; este volume “fragmenta-se

em dois tramos, adaptados as curvas de nivel [. . .]"*!

e radica essencialmente da articulagdo
de varios modulos, unidades que aqui designamos por ‘células mediterraneas’,*>* designio
que se adequa ao ambito conceptual do projecto e que ilustra o ritmo progressivo e

intercalado que estas unidades repercutem em descida, ao longo dos quatro pisos,

acompanhando o acentuado declive.

Fig. 38 Vista das ‘células mediterraneas’ — zona dos quartos; Hotel do Mar, 1.? fase de construcdo, Sesimbra,
1963-1965. © Binario, n.° 66, Marco de 1964, 155-162.

Reforca-se que, esta natureza topografica, fortemente declivada, foi um dos factores de
importante consideragdo na fase de projecto, a qual se pretendeu preservar o melhor possivel.

Desta decisdo, surgiu a iniciativa de adequar a obra ao local, oferecendo um desafio ao

451. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1389.

452. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 130-82. Termo frequentemente empregue por Inés Leite ao longo do capitulo
“2.1.3. Hotel do Mar” da sua dissertagao.
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Fig. 39 Interior de um quarto; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

Fig. 40 Zona do bar; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html
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planeamento e a construgdo, tendo-se resolvido através da aplicacdo deste tipo de composi¢ao

‘celular’#3

muito embora na 1.* fase de construgao o terreno ainda nao se estendesse até ao
mar.

Cada uma destas células constitui um quarto, onde cada um fora concebido no
proposito de um ambiente intimista, mas que ainda assim permitia contemplar a costa
atlantica através das janelas; a area das ‘células’ dos quartos extende-se, abrindo-se em

terragos individuais, protegidos por portadas de madeira, cobertos por toldos e separados por

floreiras que garantem a privacidade em cada uma das unidades.

Nos quartos dos hospedes, junto a janela, [. . .] projectam[-se] ‘bancos laterais integrados na
construcdo’ inspirados nas ‘conversadeiras’ da arquitectura tradicional. Uma ‘pequena mesa

rebativel’ completa esta zona de estar privada, ‘proporcio[nando] as mais diversas

utilizagdes’ 4>

A entrada principal faz-se a norte pela por¢ao superior do terreno, através de um

percurso exterior; uma vez dentro da area social/de servigos, torna-se evidente a fluidez

1,455

espacial,*> que caracteriza a sensa¢do de amplitude vivida neste espaco, assim como a

“continuidade perspéctica, com a sucessao de salas abertas que se dilatam para o exterior

gragas a uma frente totalmente envidragada, no corpo do torredo [. . .]**¢

que, dotado de um
largo terraco em madeira, apela a uma rustica naturalidade dos seus materiais pelo desenho

“[inspirado na] arquitectura nordica, estrutura de madeira balancada sobre alvenaria de pedra

— acrescente-se, muito idéntica as [suas] casas de Sintra, justamente informadas pela

453. Cf. Madalena Cunha Matos, “Face ao Oceano. Arquitectura portuguesa nos hotéis atlanticos dos
anos cinquenta e sessenta”’, em Arquitectura Moderna e Turismo: 1925-1965, Fundagio DOCOMOMO Ibérico,
Actas do IV Congresso (Valéncia, 2003), 178.

454. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1393. Susana Lobo referencia o Inquérito a Arquitectura
Regional.

455. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceig@o Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 135-36.

456. Ibid.
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arquitectura escandinava.”*’ Esta sec¢o, percorre o desenho natural da encosta na qual
assenta, perfazendo uma ligeira rotacdo que ‘abre’ de forma expressiva a fachada do hotel, de
tal modo que acaba por acompanhar o Atlantico através das suas trés frontes.

Ainda na sec¢do social e de servigos, os vaos permitem uma relagdo com o exterior,
dinamizando preenchimentos e aberturas com diferentes entradas de luz que recaem sobre os
volumes do edificio e do equipamento, consequentemente desvelando um projecto de design
concebido em sentido global de harmonia, extensdo da identidade do espago, tal como o
arquitecto conceptualizara em anteprojecto: “dentro do principio estabelecido neste projecto
de que Arquitectura e Decora¢ao formam um s6 conjunto [. . .] procura-se tirar todo o partido

estético da [. . .] beleza natural [dos materiais empregues].”*8

Fig. 41 Sala de convivio; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

457. Ibid., 135.

458. Francisco Conceicdo Silva, “Anteprojecto: Memoria Descritiva”, Hotel em Sezimbra (Lisboa,
1960), 1. Apud Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica 8 Democracia”, 1392-93.
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Fig. 42 Fotografia das escadas espiraladas no interior; Hotel do Mar,
Sesimbra, ca. 1963. © Arguitectura, n.° 80, Dezembro de 1963, 22-27.

Fig. 43 Algum mobiliario presente nas zonas dos quartos; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963.
© Binario, n.° 66, Marco de 1964, 155-162.
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No interior, sobressai o pendor para um “profuso e cuidado design que encontramos,
desde a elegante escada em caracol que desce para os niveis inferiores [. . .], até aos
elementos que mobilam o bar e o restaurante — lareiras, balcdes, mesas, sofas e cadeiras.”*
Concebido de raiz em integracao total com o projecto, no desenho dos equipamentos nota-se
a influéncia neo-empirista, sobretudo no particular cuidado com os materiais, fazendo-se
sobressair a repercutida utilizagdo da madeira que, adquirindo um espaco proprio de didlogo,
confere uma indumentaria organica aos equipamentos, transportando-nos para uma ambiéncia
naturalista, mas que ao mesmo tempo possui sofisticacdo. Aqui “as influéncias do Inquérito a
Arquitectura Regional Portuguesa estao presentes em varios momentos, como na lareira da
Sala de Convivio, ‘constituid[a] por uma verga de madeira trabalhada a ench6 e por uma

chaminé em cobre martelado’ [. . .].”4%0

Fig. 44 Fotografia da varanda exterior antes de ter sido convertida em restaurante. Todo o
equipamento foi desenhado pelo atelier Conceigao Silva; Hotel do Mar, 1.% fase de construgao,
Sesimbra, ca. 1963. © Espdlio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

459 José Manuel Fernandes, “Conceicéo Silva, criador de uma arquitectura e paisagem modernas para o
Turismo em Portugal”, in Arquitectura Moderna e Turismo: 1925-1965, Fundagdo DOCOMOMO Ibérico, vol.
Actas do IV Congresso (Valéncia, 2003), 159.

460. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1393.
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Fig. 45 Pormenor do candeeiro, fotografia Fig. 46 Pormenores dos interiores do hotel;

interior; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963. Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 1963.
© Espolio Francisco da Conceicao Silva © Espodlio Francisco da Conceicao Silva
(FA-UL). (FA-UL).

O projecto de mobilidrio atentou sobretudo “na delicadeza do desenho, na valorizagao
das madeiras, no cuidadoso encaixe das pegas [. . .];”*! as escuras madeiras foram
trabalhadas com elegéncia e precisdo;**? rigor outrossim extensivel aos acabamentos, tais
como os caixilhos, que se repercutem frequentemente por toda a obra, pelo que conferem

uma soébria ambiéncia de

461. Cf. Inés Leite, “Francisco da Concei¢ao Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 131.

462. Cf. Ibid., 138.
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parcimonia e constancia [no emprego dos] materiais tradicionais cuja textura se valoriza —
tijoleira, reboco afagado a colher e caiado, madeira nos caixilhos e no revestimento dos tetos

das areas comuns — conferem uma propositada unidade e ajudam a uma mais facil apreensio

do espago.*?

No vestibulo do hotel foi inserido um aviario, numa tentativa de vitalizar o espago
através de elementos naturais. Reforga-se que esta escala de integracdo foi tornada possivel
pelo facto do encomendador da obra, na altura, ser uma das maiores empresas de produgao e
venda de mobilidrio no pais, 0 que permitiu ao arquitecto “controlar a qualidade dos arranjos
interiores, conjugando artigos mais modernos, fabricados em série, com pegas desenhadas

exclusivamente para esta obra e algumas antiguidades.”*%*

Fig. 47 Entrada e recepcao do hotel; Hotel do Mar, 1.* fase de construgdo, Sesimbra, ca. 1963.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

463. Ibid., 136.

464. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia” (Parte III — Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura,
Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, 2012), 1393.
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O mobiliario produzido para o Hotel do Mar foi um trabalho complexo, na medida em
que surgiu enquanto fruto de um esforco continuo que logrou acumular ideias e projectos
desenvolvidos dentro desta area, sem nunca esquecer as diversas colaboragdes que até entdo

fomentou com diversos artistas, decoradores, designers e arquitectos.

Fig. 48 Cadeira integrada no projecto de mobiliario
original do Hotel do Mar. © Rita Ferrdo

Fig. 49 Cadeiras integradas no projecto de
mobiliario original do Hotel do Mar. © Rita Ferrdo

Reforgamos a importancia do periodo inicial do arquitecto, onde, nos primoérdios da
década de 50, passou serdes a desenhar mobilidrio, tomando esta actividade como proposta
laboral e didactica, com a finalidade de ocupar o seu tempo de forma produtiva. Neste

periodo, tornou-se, em conjunto com o seu colega Santa-Rita, versado no desenho de
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mobiliério, tendo sido influenciado em particular pelo design italiano — nomeadamente, Gio
Ponti (1891-1979), Carlo Scarpa (1906-1978) — e escandinavo, como os arquitectos e

designers Alvar Aalto, Arne Jacobsen (1902-1971), Eero Saarinen e Arne Vodder (1926-

2009).

Fig. 50 Cadeira integrada no projecto de Fig. 51 Mesa integrada no projecto de mobilidrio
mobiliario original do Hotel do Mar. original do Hotel do Mar. © Rita Ferrdo

© Rita Ferrao

Tendo adquirido uma pratica consolidada, o arquitecto soube incrementar-lhe uma
dindmica colaborativa, fruto da sua capacidade social e dinamizadora; esta dinamica foi-se
progressivamente desenvolvendo de projecto em projecto; desta forma, teve a possibilidade
de trabalhar com diversos artistas plasticos, decoradores, designers e arquitectos. Concei¢do
Silva, através do seu método, foi concretizando a sua visao do moderno; tal como a vemos
nas remodelacgdes que conduziu nas lojas lisboetas, nas suas casas de Sintra e do Guincho,
que partilham, tal como o Hotel do Mar, a orientagdo mediterranica; a casa Ribeiro da Cunha,

onde se estudou a inser¢ao de alguns dos candeeiros presentes no Hotel do Mar; e o
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restaurante Escorial (Lisboa, 1968), projecto desenvolvido em parceria com Mauricio de
Vasconcellos e Jodo Américo Pinto de Oliveira; estes dois ultimos arquitectos chegariam
inclusive a projectar um modelos de cadeira para o Hotel do Mar. Todas as obras supracitadas
sdo exemplos de projectos que ‘partilham’ recursos conceptuais e projectuais por vezes, 0s
mesmos modelos dos equipamentos que o arquitecto ja vinha a desenvolver desde que se

iniciou no desenho de mobiliario e a colaborar com outros designers € arquitectos.*®

Fig. 52 Zona de passagem com bancada,
cadeiras e outros artefactos utilitarios;
Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 2013. ©
Ceramica Modernista em Portugal,
http://ceramicamodernistacmportugal.blog
spot.com/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-
placas-ceramicas.html

Fig. 53 Mesa integrada no projecto de
mobiliario original do Hotel do Mar.
© Rita Ferrdo

Para além do projecto de equipamento interior, mobilidrio e iluminagao, teve-se em
considera¢do a ordenagdo paisagistica do exterior proximo, nomeadamente dos jardins, assim

como o desenvolvimento de equipamentos especificos para o exterior, tal como foi o caso dos

465. Tal como refere Jodo Pedro Conceigdo Silva na entrevista concedida a este estudo: “aqueles
candeeiros estavam primeiro [aplicados] na casa do Guincho, [0os mesmos] candeeiros que ele depois [colocou]
na Balaia e no Hotel do Mar, foram ensaiados no Guincho, assim como a piscina, portanto ha essas referéncias
que foram transportadas de um lado para o outro.” (Apéndice III).
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candeeiros de jardim/exterior modelo CANE 1% ¢ APE-1%°7; este iltimo, um aplique, em
grande visibilidade a entrada do hotel, ambos concebidos com vidro e latdo oxidado, também
produzidos pela Fundicdo Moderna de Benfica. J4 a iluminagao interior foi possibilitada por
varios candeeiros, como por exemplo os apliques API-1 € API-2,%6® sendo o tltimo uma
repeticdo tripartida do primeiro, possivelmente de forma a aumentar a luminosidade dos
espacos primando por uma economia de meios. Ambos os candeeiros foram concebidos em

vidro, madeira e fixadores em latdo oxidado e produzidos pela Fundi¢do Moderna de Benfica.

Fig. 54 Candeeiro exterior, modelo Fig. 55 Candeeiro exterior, modelo APE-1I;
similar ao APE-1; Hotel do Mar, Hotel do Mar, Sesimbra. © Bindrio, n.° 66,
Sesimbra. © Bindrio, n.° 66, Margo Margo de 1964, 155-162.

de 1964, 155-162.

Foram também pensadas as roupas de quarto, os atoalhados e ainda a producao de
vidros do hotel, com vista a diversos propositos, contando com a colaboragao de Carmo

Valente*® e o apoio produtivo da FEIS. De modo a obter uma representagdo destas pegas,

466. Cf. 1.7 Exposi¢do de Design Portugués, 72.
467. Cf. Ibid., 73.
468. Cf. Ibid., 75.

469. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceig@o Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 233. Carmo Valente era formado em arquitecta e uma designer; fez um curso de
especializacao de desenho de vidro em Veneza em 1962.
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poderemo-nos guiar pelas datas de producao de alguns artigos que ja se encontram tipificados
nos catalogos das Exposi¢des de Design Portugués — muito embora, neste caso, ndo
consigamos garantir que tenham integrado a producao vidreira do hotel —, ndo obstante,
destacamos um dos servigos de mesa desenvolvidos pela designer*’®, assim como outros
elementos decorativos*’! que provavelmente tiveram o seu desenho, como também foi o caso
do iconico revestimento em vidro no balcdo do bar, que visualmente procura recriar a

ambiéncia maritima através das cores e jogo de transparéncias permitido pelo vidro.

Fig. 56 Logotipo do Hotel do Mar, autoria de Fig. 57 Cinzeiro com o logotipio do Hotel do Mar;
Manuel Rodrigues; Hotel do Mar, Sesimbra, 2013. Hotel do Mar, Sesimbra, 2013. © Ceramica

© Ceramica Modernista em Portugal, Modernista em Portugal,
http://ceramicamodernistaemportugal.blogspot.co http://ceramicamodernistaemportugal.blogspot.co
m/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-placas- m/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-placas-
ceramicas.html ceramicas.html

Chegou-se inclusive a desenhar a marca do Hotel do Mar, visivelmente sintetizada
pelo seu logotipo — desenvolvido por Manuel Rodrigues —, que por sua vez ja teria desenhado

o logotipo da TOFA — Torrefac¢ao de Cafés de Portugal, S.A., assim como o de algumas das

470. Cf. 1.7 Exposi¢do de Design Portugués, 59. Aqui aludindo ao conjunto produzido em vidro comum
pela Crisal, com produgdo datada de 1962.

471. Cf. Ibid., 57, 59, 60, 61, 63. Vide garrafas GF 1, GF 2, GALHETEIRO, produzidos em vidro, de
1960; o conjunto de jarras, produzidas em cristal de chumbo, de 1960; o pé de candeeiro BASE 1, em cristal de
chumbo, produzido em 1962; a jarra ESFERA, produzida em 1962. Tudo produzido pela Fabrica-Escola Irmaos
Stephens em datas que antecedem a inauguracdo da 1.* fase de constru¢ao do Hotel do Mar.
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suas embalagens e rotulos,*’? assim como da Papelaria Progresso, para a qual desenvolveu
também o estacionario da marca.*’?

A decoracao do hotel foi pormenorizadamente pensada e a atencao ao detalhe foi
minuciosa, incorporando elementos contextuais tais como pinturas e ainda a integracao

frequente de pecas ceramicas da autoria de Querubim Lapa.

Fig. 58 Pormenor do puxador, ceramica da autoria Fig. 59 Placa ceramica da autoria de Querubim
de Querubim Lapa; Hotel do Mar, Sesimbra. Lapa; Hotel do Mar, Sesimbra, 1963.
© Binario, n.° 66, Marco de 1964, 155-162. © Ceramica Modernista em Portugal,

http://ceramicamodernistaecmportugal.blogspot.co
m/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-placas-
ceramicas.html

Hotel do Mar: 2. Fase (1965-67)
A inauguracdo da 1.* fase ocorreu em 1963, com a abertura de “65 quartos, trés suites, um
restaurante e zona de estar. Tratava-se de um hotel de praia de quatro estrelas, de grande

conforto e modernidade, mas sem ostentagdo de luxo, com uma dimensdo dentro da média

472. Cf. Ibid., 97.
473. Cf. Ibid., 100.
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das novas unidades da altura;*7*

mas apenas apos a inspec¢do e consequente aprovagao do
SNI a 5 de Junho de 1963.47° Uma vez inaugurado, € nio existindo na regido concorréncia
equiparavel, o hotel comegou a atrair clientes endinheirados, desde vérios turistas
estrangeiros, empresarios, a membros do Governo.*’¢

Nao demoraria muito até o estabelecimento se tornar num sucesso €, de forma a
rentabilizar a crescente procura, em 1964, foi solicitado a Concei¢do Silva que transformasse
a area de cobertura do terreno em duas piscinas circulares — que por acaso ja teriam sido

477 e que aproveitasse o vasto terrago, de largura transversal a

contempladas anteriormente —,
zona dos quartos, para construir um novo restaurante, que por sua vez foi albergado num
pavilhdo em madeira na zona topo do hotel, garantindo ndo s6 o acesso directo aos hospedes
mas também aos transeuntes que circulam na via publica junto ao hotel.

Compreendendo que os novos espacos ainda assim ndo teriam resposta efectiva a
crescente demanda que os servigos hoteleiros poderiam proporcionar, a Jalgon — Sociedade
de Investimentos Hoteleiros, SARL.*’® decidiu ampliar a infraestrutura num terreno proximo
de forma a poder adicionar mais 24 quartos; contudo “o projecto [foi] [. . .] indeferido [mas
em 1965], com a compra dos terrenos que ligam o hotel a avenida marginal, a sociedade

prop[6s] um programa de expansdo mais ambicioso.”*”

474. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 132.

475. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1395.

476. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 132.

477. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1401.

478. Jalgon ¢ a nomenclatura resultante da combinagao entre Jalco (Jodo Alcobia) e Gongalves
(herdeiros de Emidio Gongalves, antigos socio do decorador).

479. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 136.
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Esta primeira ampliacdo, de dimensdes significativas, acrescentou um novo corpo

430 na zona a sul, mais proxima da encosta maritima, servindo de extensdo do

com 40 quartos
terreno a fase prévia de construgdo; “embora mantendo a mesma expressao formal, o novo
edificio implant[ou]-se no terreno com um sentido mais livre, em morfologia proxima da do
Hotel da Balaia [. . .], sendo ja visivel a influéncia das propostas da arquitectura britanica

brutalista.”*8!

%)

s

.

D
>

23388s.

Fig. 60 Planta da unidade hoteleira, 2.° fase de construgio (1965-67).
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Com esta significativa adicao de novas ‘células mediterraneas’, “procurou-se que a

nova constru¢do se integrasse no edificio existente formando um s6 conjunto e que essa

480. Cf. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1403.

481. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceicao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 137. A 2.? fase do Hotel do Mar acusa as mesmas influéncias do Hotel da Balaia,
projecto que por esta altura ja teria sido iniciado por Conceigao Silva.
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integracao fosse igualmente extensiva a configuragdo do terreno mantendo-se as

caracteristicas locais [. . .], ”*%?

assim sendo, manteve-se o jogo da tresladacdo repetida dos
moddulos ao longo do piso declivado, num aprofundamento organicista da proposta
inicialmente desenvolvida aquando da 1.? fase.

Ainda no complexo mais antigo, o restaurante que se extende ao longo da area dos
quartos foi ampliado e, em disposicdo central do jardim que separa o antigo € 0 novo nucleo
de quartos, perto das piscinas recém-construidas, foi criado um novo restaurante e snack-bar,

delineado sob um pavilhdo hexagonal, permitindo o acesso directo a praia € a uma nova zona

de estacionamento que acede a avenida marginal.

Fig. 61 Vista aérea do hotel, colocando em evidéncia a ampliagdo levada a cabo durante a 2.? fase
de construgdo; Hotel do Mar, Sesimbra, ca. 2013.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/07/hotel-do-mar.html

482. Francisco Conceicdo Silva, Projecto de amplia¢do do Hotel do Mar em Sesimbra, (Lisboa, 16
Agosto 1965), 1. Apud Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na
costa portuguesa, da 1.* Reptiblica a Democracia”, 2012, 1403.
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Imediatamente por debaixo da piscina maior, cujo objectivo inicial era que possuisse
um fundo transparente, foi inserida uma boite, “espago que [foi] concebido como se tratasse
de uma gruta junto ao mar, com as suas paredes pintadas de verde e alcatifa vermelha.”*%* Em
destaque central do espago, um notéavel trabalho plastico realizado por Graca Costa Cabral
(1939-2016), que tendo-se inspirado no fundo do mar, procurou sintetizar ambiéncia
subaquatica, representando texturas rochosas através de materiais como vidros e espelhos que
foram possivelmente suportados por cobre.

O conjunto final, projecto que com as suas diversas fases atravessou a década de 60,
contou com “113 quartos e 6 suites; 2 restaurantes com capacidade para 450 pessoas, tendo a
apoia-los duas cozinhas e respectivos servigos anexos; boite com capacidade para 80 pessoas;

piscina com superficie para 200m?2,484

Hotel da Balaia (1968)

Na primeira metade do século XX, ocorria uma alteragdo paradigmatica nos habitos de
vilegiatura que priveligiava as estadias na praia e os banhos de mar e sol em detrimento da
permanéncia nas entdo habituais estancias turisticas, localizadas sobretudo a norte do pais. Os
Algarves, designio que veio a perdurar até ao inicio do século XIX, eram ainda, em termos da
vilegiatura turistica, uma regido largamente inusitada pois, praticamente até ao inicio do
século XX, até a construcdo da primeira ferrovia, o acesso a regido fazia-se inica e

exclusivamente por via de acesso maritimo, contornando a costa atlantica.*®>

483. Susana Lobo, 1403.

484. Francisco Conceicdo Silva, “Ampliacdo do Hotel do Mar”, Memoria Descritiva (Lisboa, 27 de
Abril de 1970). Apud Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na
costa portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1404.

485. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 142.

191



Foi na primeira metade do século XX que se comecaram a verificar incentivos mais
robustos de liga¢ao ao sul do pais, nomeadamente com a construg¢do da primeira rodovia, que
permitia o acesso aos veiculos motorizados, e também a dinamizacdo de excursdes populares,
através de viagens de comboio mais frequentes. No inicio da década de 60, “o turismo
limita[va]-se entdo quase exclusivamente a procura local e a alguns andaluzes, tendo-se
também estabelecido nas décadas de 20 e 30 uma comunidade inglesa de reformados das ex-
coldnias britanicas [. . .].”48¢

Foi no contexto dos esforcos de industrializacdo suscitados no periodo do pds-guerra,
mais concretamente com a aplicacdo do Plano de Fomento Intercalar (1965), onde se cedeu
ao Algarve, as regides de Lisboa e a ilha da Madeira, a prioridade no desenvolvimento
turistico. Um exemplo foi a constru¢do do aeroporto do Algarve em 1965, que configurava
uma extensdo natural dos planos de urbanizagao da regido. Ja no III Plano Intercalar (1968),
foi decretada uma vasta melhoria das infraestruturas rodoviarias e de transportes, levando a
construgio de uma via rapida que ligou Lisboa ao Algarve, com continuidade até Espanha.*®’

Com a implementac¢ao de tais incentivos, até a primeira metade da década de 60, a
procura estrangeira pela regido sul do pais aumentou, colocando o Algarve em segundo lugar
na lista, estando Lisboa ainda em primeiro lugar, dominando a estatistica.**® J4 pelo final da
década, “o Sul do pais [era] ja o principal centro de veraneio nacional, sendo criada a Regido
de Turismo do Algarve em 1970.74%°

Neste seguimento, a regido do Algarve sofreu uma rapida transformagao, comecando

pelo desenvolvimento dos centro urbanos até chegar as zonas rurais. As unidades hoteleiras

486. Ibid.
487. Cf. Ibid., 143.

488. Cf. Paulo Pina, Portugal — Turismo no Século XX, 223. Apud Maria da Graga Briz, “A Vilegiatura
Balnear Maritima em Portugal. 1870-1970: Sociedade, Arquitectura e Urbanismo”, 86.

489. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 143.
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ao longo da decénio de 60, e sobretudo com a inauguracao do aeroporto (1965), foram um
dos principais veiculos de investimento na regido — a qual lhe era reconhecida o enorme
potencial turistico —, tendo em conta as caracteristicas geograficas, tais como os extensos
areais, as aguas com temperaturas superiores, mas também pelo facto de existir muito terreno

virgem por explorar.*

Uma ‘primeira idade’ dos hoteis algarvios pode detectar-se nas unidades de pequena e média
dimensao, encastradas em pleno meio urbano, por vezes até implantadas proximo dos centros

historicos respectivos — alterando-lhes a escala e a dimensao estética, e de algum modo

introduzindo a modernidade, nos aspectos construtivos e formais.*”!

O Hotel da Balaia, construido sobre paisagem rural junto a costa maritima — perto da
praia Maria Luisa —, esta localizado perto de Albufeira e o seu projecto inseriu-se neste
gradual processo de investimentos que foi sendo realizado em territdrio algarvio, no ambito
de explorar os planos de desenvolvimentos turistico para a regido e o consequente acréscimo

de exposic¢ao turistica, pelo melhoramento de varias infraestruturas.

Inser[iu]-se no conjunto dos primeiros investimentos em ambiente rural e virgem de turismo,
que comega simultaneamente a ser ocupado por unidades pontuais — com o Alvor-Praia, o
Hotel Algarve, o Hotel do Golfe da Penina, o D. Felipa —, assim como por um novo tipo de

programa, os aldeamentos, os quai propdem um conjunto de diversos tipos e servigos,

antecipando o conceito de cidade turistica.**?

A encomenda da obra foi inicialmente solicitada pela Sociedade Hoteleira da Balaia
(SHB), uma unidade hoteleira formada pela Orey & Antunes Sociedade Comercial, uma
empresa com interesses na area da navegacdo*®? e por uma empresa holandesa de navios de

passageiros, a Koningklje Rotterdenasche Lloyd. O projecto estava integrado no Plano de

490. Cf. Ibid.

491. José Manuel Fernandes e Ana Janeiro, Arquitectura no Algarve, dos Primordios a Actualidade,
uma Leitura de Sintese, CCDRA, 2005, 111. Apud Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma
Compreensdo da Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 143.

492. Inés Leite, “Francisco da Concei¢do Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 144.

493. Cf. Ibid., 149.
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Expansao Turistica da Praia Maria Luiza (1964-1967), um plano que involvia varias outras
obras (que ndo abordaremos aqui) € que, em termos arquitectonicos, foi recolher inspiragao
de sintese urbanistica a famosa Carta de Atenas.

As propostas iniciais langadas pela dupla Conceicdo Sila e Mauricio de Vasconcellos
foram recusadas pela SHB, que pretendia ter os quartos abertos ao mar,*** tendo aprovado
uma proposta posterior, que na verdade foi uma adaptagdo de um “projecto realizado no
mesmo ano para um aparthotel do Grupo Mélia [. . .], que se previa fosse o maior da Europa,

mas que acaba por ndo se concretizar em virtude das dificuldades com a sua aprovagdo.”*?

Fig. 62 Esbocos e conceitos (exteriores); Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 63 Esbocos e conceitos (interiores); Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

494. Cf. Ibid.
495. Ibid.
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Acrescendo a desafiante escala conceptual do projecto, Conceigdo Silva assumiu
também a propria construcao da obra; por essa altura o arquitecto ja teria em mente o
construtor ideal para conceber o projecto: Domingos Ribeiro da Silva,*® com o qual ja havia
colaborado em anteriores projectos. Conceicao Silva sabia que seria importante possuir, sob a
alcada da sua gestdo, os dominios do desenho do projecto e da parte operativa da construcao,
para que pudesse medir as possibilidades técnicas da obra e obter um maior dominio do seu
tempo de execucdo. Tal como o proprio refere em entrevista a revista Arquitectura: “essa
grande vantagem, que ¢ a de nos proprios, a priori, podermos conhecer ndo sé os processos
de construir quando projectamos, como termos a sociedade de constru¢des imediatmanete
elucidada e acompanhando a evolugdo do projecto.”*” Este detalhe foi particularmente
importante pois levou a que se completasse a obra dentro do prazo de constru¢do, muito
embora a entrega final do projecto tenha incorrido num atrasado de dias;**® o que acaba por
ser compreensivel dada a escala do projecto, pois “na Balaia, Concei¢do Silva consegu|[iu]
novamente inovar, levando ao extremo de entregar o projecto chave-na-mao, exemplo unico
até a data.””

O projecto do Hotel da Balaia foi concebido replicando algumas das nogdes ja
expostas no Hotel do Mar, comegando pela base filos6fico-conceptual que puxava o

arquitecto a orientar as suas obras no sentido de integracdo global. Todo o hotel foi pensado

de raiz, desde a concep¢ao do espago, os exteriores proximos, o equipamento, a decoracio € o

496. Cf. Segundo refere Jodo Pedro Conceigo Silva na entrevista concedida a este estudo (Apéndice
III). E ainda bem claro na revista Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril 1969, XX.

497. Mario Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceigdo Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril 1971, 45.

498. Tal como revela Jodo Pedro Conceicdo Silva na entrevista concedida a este estudo, referindo que o
pai acabaria por se atrasar uns dias na entrega da obra, dada a vasta dimensdo do projecto. Refere ainda que,
como a empresa era muito rigida com os prazos de execugdo, estabeleceu pesadas multas por cada dia a mais
que ultrapassasse o prazo de entrega (Apéndice III).

499. Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 149.
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design grafico da marca. De facto, com um atelier mais robusto e com a parceria de Mauricio
de Vasconcellos, Conceicdo Silva obteve acesso aos meios necessarios para desenvolver uma
obra com um registo de escala notavel no seu principio de aplicagdo moderno e de arte total.

Do hotel em Sesimbra foram também replicadas algumas nog¢des morfolégicas que acabariam
proporcionar a base estrutural para o Hotel da Balaia, como por exemplo o desdobramento do

500

edificio em dois corpos distintos, que inclusive se separavam funcionalmente’” e ainda

através da “subversao do sentido hierarquico das fachadas, com a entrada por uma frente

praticamente cega.”>*!

Fig. 64 Urbanizacgio da Balaia, planta do conjunto assinada por Conceigao Silva e Mauricio
de Vasconcellos; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67. © Espolio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

A 1.* fase de concepg¢ao do projecto da Balaia foi projectada com 134 quartos e 4

suites. Como ja referido, contou com a co-autoria de Mauricio de Vasconcellos e com o apoio

500. Cf. Ibid.
501. Ibid.
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dos colaboradores, os arquitectos Toméas Taveira (1938- ), Jorge Soares de Oliveira e com

arranjo paisagistico de Gongalo Ribeiro Telles (1922-2020), executado apenas

502

parcialmente;>"“ no design de equipamento, Carmo Valente e o arquitecto Carlos Calvet

(1928-2009), que ja inha colaborado com Conceic¢ao Silva, nomeadamente na década de 50,

503

nalguns dos projectos de renovagao das lojas lisboetas.

Fig. 65 Planta de decoragdo; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 66 Planta de mobiliario; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

502. Cf. Ibid., 153.

503. Cf. Ibid., 151. Carlos Calvet (1928-2009) foi um arquitecto e artista plastico que ja havia
colaborado com Conceigdo Silva, nomeadamente nos projectos de remodelagdo de interiores das lojas lisboetas,
tais como a Sapataria Hélio Boutique (Lisboa, 1964-65).
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Fig. 67 Vista aérea do hotel; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

Fig. 68 Pormenor da fachada do
hotel; Hotel da Balaia, Albufeira,
1969. © Arquitectura, n.® 108,
Margo-Abril de 1969, 52-65.
Esta equipa conseguiu, mais uma vez, dinamizar a ligdo moderna,’** miscigenando
varias influéncias, desde os primérdios do modernismo as influéncias do neo-brutalismo, sem

nunca esquecer o registo mediterranico, de importante consideragdo para contextualizar a

obra junto do seu local. A estética neo-brutalista, em confluéncia com as restantes

504. Cf. Ibid.
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referéncias, ndo surgia por acaso, pois ao longo do projecto procurou-se pela “verdade

construtiva dos materiais [. . .],”%

um mote neo-brutalista em assun¢@o de respeito para com
os elementos construtivos. Mas ndo se trata apenas de uma ‘estética brutalista’, pois a decisdo
de miscigenar estas influéncias surgira mediante interrogagdes conduzidas em processo de
investigagcdo, numa Optica baseada “nas relagdes do edificio com o contexto e nas relagdes
que se quer estabelecer entre as pessoas que vao ocupar o espaco, em fun¢do das exigéncias
do tema turistico, ou seja da ‘perspectiva de loisir’.”>% Tal como refere o arquitecto Paulo
Martins Barata, no seu artigo para a revista Prototypo, Conceigdo Silva foi-se aproximando
do espirito anglo-saxénico do neo-brutalismo, que diz ser um termo ambiguo que surgiu a
partir de uma exclamag¢ao do arquitecto sueco Hans Asplund (1921-1994), mas

consubstanciado pela inspiracdo palladiana dos arquitectos Alison (1928-1993) e Peter

Smithson (1923-2003) e do arquitecto James Stirling (1926-1992),

esta arquitectura, estruturalmente expressiva, quase anti-artistica, surgia como reacgdo ao
picturesco People’s Detailing que inspirava entdo os Welfare States sueco e inglés na
reconstrugdo do pds-guerra. Para Portugal, poupado ao desastre da guerra, os contornos dessa
reconstrugdo seriam negligenciaveis, mas o boom turistico e industrial que imediatamente se
lhe seguiu, e as picturescas e contemporanizadoras solu¢des de um tardo-Heimatstil
promovido pelo Estado e construtores privados, acabariam por impor uma reaccao

semelhante.>%7

Fig. 69 Zona da entrada do hotel; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

505. Ibid.
506. Ibid.

507 Paulo Martins Barata, “Conceigdo Silva, Poética sem Retorica” in Prototypo, n.°4, Outubro de
2000, 55-57.
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Fig. 70 Fotografias exteriores do Hotel da Balaia. © Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

As relagdes entre o

edificio com o contexto — com a paisagem natural e construida [. . .], das pessoas com o meio
fisico — a luz, a vista, o contacto com a natureza [. . .], assim como entre as pessoas, em

resultado das necessidades de uma vida social ou, ao contrario, de uma vontade de reclusido no

espago mais intimo dos quartos;>%

foram o mote essencial para a concep¢ao de um hotel que se inseria junto de uma “povoagao

2509

que mant[inha] inalteraveis as suas raizes tradicionais [. . .]"”"” e onde se primou pela

“possibilidade de cada um [utilizadores do hotel] inventar os seus proprios movimentos,

enquadrado e apoiado por uma pega ou pegas arquitectonicas [. . .].”>1°

Da concepgao descrita se fundamentou a proposta final que viria a dar forma ao Hotel
da Balaia; a esséncia dos materiais escolhidos exposta e deixada a nu, pontuada pelas texturas
cinzentas do betdo armado que, em paridade com os grandes volumes em branco caiado, sdo
harmoniosamente complementados por remates em madeira e o equipamento projectado em

base de madeiras nobres. Esta fusdo cromatica, ritmicamente articulada nas trés dimensoes

508. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 151-152.

509. Francisco Concei¢do Silva, Memoria Descritiva (Lisboa: DGT, 26 de Julho de 1966) Apud Inés
Leite, 151.

510. Idem, ibidem.
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por via de volumetria moderna, integra-se em contraste harmonioso nas tonalidades de verde
presentes na flora da regido, que parcimonialmente coabitam com os edificios, acrescentando
a sensacdo de integracdo com o meio natural. Mediante as vicissitudes expostas, a proposta
arquitectonica mediterraniza-se com suavidade, conjugando a filosofia espacial sofisticada,

0s materiais € a sua paleta cromatica.>!!

Fig. 71 Hall de entrada/recepgao;
Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-
Abril de 1969, 52-65.

A entrada do hotel da-se por um volume com formato hexagonal que radica de uma
formulagdo inicialmente triangular; as amplas aberturas envidragadas figuram novamente na

construcao, tal é o caso deste volume central, que internamente confere vasta amplitude de

511. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 152.
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pé-direito ao longo dos seus cinco andares e ¢ iluminado por uma clarabo6ia em betao

512

armado,’'? extende-se radialmente®!® e em continuidade dada pelos ‘vértices’ da estrutura,

formulando os diferentes edificios que compdem o complexo. “As galerias de acesso aos

quartos debrucam-se sobre esse nd [este atrio hexagonal] que se quer ‘centro de todas as

2514
H

comunicagdes’ [. . .] ao qual também se liga, “em direc¢do ao mar, o corpo das area

»515

publicas, marcadamente horizontal [. . .],”"> com um delineo ortogonal que se vai articulando

em diferentes direccoes.

Fig. 72 Pormenor dos interiores; relacdo do espago com a luz; Hotel da Balaia,
Albufeira, 1969. © Arquitectura, n.° 108, Marc¢o-Abril de 1969, 52-65.

Destaca-se a notavel influéncia do organicismo wrightiano,*'® a inclusdo estrutural de varias

areas que compreendem diferentes fungdes integradas numa tnica entidade, refor¢cando que o

512. Cf. Ibid.
513. Cf. Ibid.

514. Francisco Concei¢do Silva, Memoria Descritiva (Lisboa: DGT, 26 de Julho de 1966) Apud Inés
Leite, “Francisco da Conceicdo Silva: Para uma Compreensaoliber da Obra e do Grande Atelier/Empresa -
1946/1975”, 152.

515. Inés Leite, “Francisco da Conceicdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 152.

516. Cf. Ibid. Segundo proposi¢do avancada por Inés Leite, que realca a similaridade desta fase da
concepgao projectual de Conceicao Silva a fase de projecto, durante os anos 30, de Frank Lloyd Wright, tal
como o exemplifica o projecto das Usonian Houses.
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“espaco [fora] concebido em fun¢ao da deslocagdo do ocupante, explorando as possibilidades
da liberdade da planta baseada numa rede de base ortogonal.”!”

A area social foi desenhada com o intuito de estimular diferentes dindmicas do
itinerario social, tendo por base uma fluida articulagdo espacial aparentemente livre e
aleatoria,>'® intercalando diversas areas em diferentes topografias e conjugando assim varias
divisdes, tais como: restaurante, bar, sala de leitura e jogos e boite, concebidos por planos que
se cruzam e interpenetram, em torno de um patio central,>!® ligadas unicamente por zonas de
circulagdo, que se desdobram em zonas de estar, pontualmente equipadas, tal como o
evidenciam os longos bancos embutidos na estrutura dos espagos que, ao garantirem

consonancia estética por via dos acabementos, acabam adicionalmente por conferir utilidade

pratica.

Fig. 73 Decoracao e mobiliario da zona de convivio; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

517. Ibid.
518. Cf. Ibid.
519. Cf. Ibid.
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Fig. 74 Pormenor das escadas; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional
de Belas-Artes, Associagao dos Arquitectos Portugueses, 1987).

204

Fig. 75 Pormenor das escadas; Hotel
da Balaia, Albufeira, 1969.

© Francisco Concei¢do Silva,
Arquitecto (Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Associagdo
dos Arquitectos Portugueses, 1987).

Fig. 76 Zona de convivio; Hotel da
Balaia, Albufeira, 1969.

© Francisco Conceigdo Silva,
Arquitecto (Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Associagdo
dos Arquitectos Portugueses, 1987).



O espaco interno, tal como noutros projectos da autoria de Conceigdo Silva, revela
uma continuidade a nivel da ambiéncia geral, seja nos acabamentos, no equipamento € na
ornamentacdo. A aprimora¢do conferida aos acabamentos vai de par com o projecto de design
de equipamento, desempenhando um papel de coeréncia unificadora, estabelecendo uma
relacdo estético-funcional entre a macroescala — o volume/edificio que nos ‘cobre’ e interage
com a luz —; e a microescala — ao nivel da interac¢cdo humana consciente —, como os caixilhos
e os vaos de escadas que se dispdem no espago de forma utilitdria, a0 mesmo tempo que
conferem expressividade estética. Assistimos a um “desenho [de] pormenores de geometria
enfatizada [que] lembra igualmente a obra contemporanea de Carlo Scarpa (também

fortemente influenciado por Frank Lloyd Wright) [. . .].”>2°

Fig. 77 Decoragdo e mobiliario da zona de convivio; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1968.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

520. Ibid., 153.
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Fig. 78 Decoracao e mobiliario dos quartos; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1968.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 79 Decoracao e mobiliario da zona de convivio; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo
dos Arquitectos Portugueses, 1987);
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Fig. 80 Decoracao e mobiliario da zona de convivio; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987).

Fig. 81 Decoracao e mobiliario da zona de convivio; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

O projecto de equipamento do Hotel da Balaia foi resultado de um processo logistico
mais robusto da parte do atelier, tirando inevitavel proveito das li¢des apreendidas durante o
projecto do Hotel do Mar. Com um atelier mais amplo, o equipamento da Balaia foi

totalmente pensado de raiz de forma a alcangar a harmonia espacial e de satisfazer a
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necessidade fundamental do projecto: entregar o hotel ‘chave-na-mao’ ao cliente, pronto a
utilizar. A equipa que desenhou o equipamento para o projecto da Balaia contou com a
colaboragdo da arquitecta e designer Carmo Valente, o arquitecto e pintor Carlos Calvet e
seguramente de outros desenhadores que trabalharam no atelier; a autoria de algumas das

pecas pertence a Conceigdo Silva, que também teve envolvido no processo.>?!
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Fig. 82 Decoracao e equipamento, pormenores do sofa 1, do maple de parede e das mesas; Hotel da Balaia,
Albufeira, ca. 1964-67. © Espdlio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

O mobilidrio desenvolvido seguiu um rumo esteticamente diferente do que foi
empregue no Hotel do Mar, embora continuasse a conferir uma dimensao humana e

interactiva ao espaco de arquitectura de forma elegante e sofisticada. Os interiores, a

521. Segundo referido por Jodo Pedro Conceigao Silva (Apéndice III).

O filho do arquitecto também refere que seu Pai colaborava pontualmente com uma carpintaria
chamada Oldivino, que teria dinamizado através da sua rede de contactos — segundo consta, tera convidado o
proprietario (Oldivino) e apoiava o empreendimento através das solicitagdes do atelier. E possivel e provavel
que as pecas de varios projectos, tais como o Hotel da Balaia, tenham sido fabricadas por via desta colaboragao.
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semelhanca das areas sociais, foram integralmente equipados, com o protagonismo da
“madeira envernizada, material nobre que qualific[ou] o espago, empreg[ada] continuamente,
na porta de entrada, tecto do vestibulo, diviséria da casa de banho, aba do cortinado [. . .], no
revestimento da parede onde encosta[va] a cama, nas mesas de cabeceira, caixilhos, na
coiffeuse encastrada na estrutura, cadeiras, etc...;”>?? sendo visivel a tentativa de miscigenar o
minimalismo moderno com formas torneadas — estas, particularmente presentes na estrutura
dos assentos —; estes acabamentos aparentavam pretender conferir um sentimento mais
‘requintado’, tdo procurado por determinadas camadas da clientela hoteleira, de forma a que,

sem necessidade de recorrer a ornamentacdo excessiva, mantiveram intactas a conjugacao

moderna.

Fig. 83 Decoragdo e mobiliario dos
quartos; Hotel da Balaia, Albufeira,
1969. © Francisco Conceicdo Silva,
Arquitecto (Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Associagao
dos Arquitectos Portugueses, 1987).

522. Ibid.
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Fig. 84 Decoragdo e equipamento, pormenor do pé do maple 3; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 85 Decoragdo e equipamento, pormenor do cinzeiro de pé; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espodlio Francisco da Conceigédo Silva (FA-UL).
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Fig. 86 Decoragdo e equipamento, pormenor do aparador 4; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 87 Decoragdo e equipamento, pormenor da mesa V; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).




Fig. 88 Decoracdo e mobiliario dos quartos; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

Estas adaptagdes morfologicas foram pensadas para a Balaia, do mesmo modo que o
equipamento desenhado para Hotel do Mar foi pensado exclusivamente para a respectiva
obra; apesar de ambos os projectos partilharem o registo mediterranico, ¢ evidente que houve
uma procura por parte do atelier em adequar o espirito moderno a estas diferentes regides e

€spacos.
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Fig. 89 Decoragdo e equipamento, pormenor do suporte para balde de gelo; Hotel da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Fig. 90 Decoragdo e equipamento,
pormenor do banco do bar; Hotel
da Balaia, Albufeira, ca. 1964-67.
© Espolio Francisco da
Conceigdo Silva (FA-UL).

Ainda relativamente ao mobiliario, um elemento que se mantém e abunda na Balaia,
sdo as tonalidades castanhas escuras conferidas pelas madeiras, que trabalham em contraste
com 0s marmores brancos, presentes nas bancadas e nos tampos de algumas mesas e ainda
conseguem harmonizar com as estofagens em tons pastel presentes nos sofés, cadeiras e

cadeirdes, que por sua vez transmitiam uma sensacao apaziguadora. Este jogo cromatico
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remete-nos para uma visdo da fachada, que por sua vez expde conjuntos de venezianas em
madeiras do mesmo tom, que intercalam os volumes pintados a branco e revelam

pontualmente o cinzento-aspero do betdo.
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Fig. 91 Decoragao e equipamento, pormenor do candeeiro de mesas (salas); Hotel da Balaia, Albufeira,
ca. 1964-67. © Espolio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

O equipamento de iluminagdo manteve-se similar a outras tipologias de candeeiro
outrora empregues pelo atelier Conceigao Silva, diferindo em alguns modelos, sobretudo
com a utilizagdo de novos apliques, tais como os modelos, API-3°2% ¢ API-4,>** de candeeiros

de mesa, tais como os modelos CANM 1°?° ¢ CANM 2,3%% os candeeiros de jardim, CANE-

523. 1. Exposigdo de Design Portugués, 74.
524. Ibid.

525. Ibid., 67.

526. Ibid., 64.
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2,27 CANE-3;°*® ja os candeeiros de tecto e de chio sdo muito similares aos que foram

produzidos no Hotel do Mar, variando principalmente nas cores e ligeiramente na forma.

Fig. 92 (da esquerda para a direita) Candeeiro exterior, modelo CANE-3; candeeiro interior,
modelo CANM 1, Hotel da Balaia, Albufeira, 1969. © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto
(Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987).

Fig. 93 Candeeiro exterior, modelo CANE-2; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
Associacgdo dos Arquitectos Portugueses, 1987).

527. Ibid., 73.
528. Ibid., 72.
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Fig. 94 Zona de refeigdes/restaurante; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.

© Arquitectura, n.° 108, Marco-Abril de 1969, 52-65.
Algumas destas pecas, tal como os apliques, estdo também presentes na Herdade da Amalia
(Brejao, 1967-68), projecto assinado pelo atelier e desenvolvido numa data proxima da data
de projecto do Hotel da Balaia. Ao visitar a herdade, constata-se que ¢ conceptual e
esteticamente muito similar em certos aspectos do projecto hoteleiro, partilhando a ostensiva

utilizagcdo de madeiras nobres, e ainda algumas pegas de mobiliario que se ndo forem
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idénticas, sdo muito similares, tais como armarios varios, roupeiros, toucadores, gavetas. Os

projectos partilham ainda um aplique de parede idéntico.

Relativamente a organizacao da planta do hotel, “em contraste com o sentido
comunitario e aberto das zonas publicas, os quartos, localizados nos bragos que se afastam do

529 numa disposigdo ortogonal similar a adoptada no

centro, recupera[ram] a intimidade [. . .]
Hotel do Mar, as areas privativas, contrariando o que sucede em Sesimbra, aqui foram
compostas por células que pouco variavam, sendo fixadas em estruturas e cadéncias fixas,
que se abriam em pequenas varandas de ambiente em madeira, ultrapassando a fachada
recuada de cada quarto.

Em justaposicao ao complexo do Hotel da Balaia, na imediataz exterior dos jardins,
foi delineado um projecto de construgdo de bungalows, com a colaboragdo de Tomas Taveira.
As pequenas casas, também orientados pela estética do conjunto global do hotel, alinhavam-
se em desencontro, procurando conjugar uma relagdo proxima com o “estar exterior, a
intimidade e informalidade do espago interno.”>3° Recriando a “arquitectura mediterranica
[...], apresentam no exterior paredes praticamente cegas, das quais se destacam plasticas
chaminés cilindricas, ladeadas por delicadas restas verticais cuidadosamente seleccionadas,
contribuindo para o ambiente intimista.”>*! Nos arredores, pelo arranjo paisagistico de
Ribeiro Telles, procurou-se a integragdo de espécies autoctones, “onde predomina[ram] os

pinheiros mansos e sobreiros, assim como arvores tradicionalmente dispersas da paisagem

mediterranica, como as alfarrobeiras, as figueiras e as amendoeiras.”*3? Diferentes espécies

529. Inés Leite, “Francisco da Conceicdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 153.

530. Ibid., 154.
531. Ibid.
532. Ibid.
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de vegetacdo serviram para proporcionar um enquadramento a composic¢ao topografica do
complexo, assim como para contextualizar e facilitar os percursos pedonais por entre as
varias zonas exteriores € os equipamentos de recreio, zonas infantis, ténis e piscinas.’* A
vegetacdo implementada no complexo teria a func¢do de ocultar os equipamentos, conferindo

privacidade, e também de proteger do vento enquanto preservaria a vista para o mar.

Fig. 95 Enquadramento paisagistico do hotel; Hotel da Balaia, Albufeira, 1969.
© Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65.

8,73 precedendo-se de

A inauguracao do Hotel da Balaia deu-se em Janeiro de 196
uma exposi¢do de obras de arte que teve lugar de 7 a 21 de Dezembro de 1967 na SNBA >33
j& com Conceigao Silva na presidéncia, representando alguns dos melhores artistas
portugueses dos anos 60, com a participacao de “Charrua, Mene, Pomar, Rogério Ribeiro, S&

Nogueira, Luisa Bastos, Maria José R. Pereira, Dintel, Espiga Pinto, Maria Vele, Fernando

Conduto, Cutileiro, Graga Cabral [. . .]”3*¢ e possivelmente outros. O objectivo da exposi¢do

533. Cf. Ibid., 154-55.
534. Cf. Ibid., 155.
535. Cf. Ibid.

536. Ibid., 155-56.
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foi o de partilhar com a sociedade portuguesa o espolio de obras que viriam a ser integradas
no hotel contudo, a Direc¢ao Geral do Turismo, procurou a censura, com a alegacdo de que
ali se estariam a promover artistas do partido comunista. Inten¢do que ndo perdurou pois, por
via da “existéncia dum capital ocasional que permitiu a execu¢do de tdo grande numero de
encomendas, [que contribuiu] para a organizacdo e vida interna dum objecto arquitectonico
[...],7%7 a exposi¢do tornou-se passivel de ser organizada. Tendo este exemplo em
consideragdo e, como inequivocamente aduz Inés Leite, torna-se patente “a preocupagdo do
arquitecto em relagdo aos profissionais de um ramo da arte que ainda mais dificuldades
tinham em afirmar-se do que os seus colegas de arquitectura.”>3®

A inauguracao do hotel contou com um plano de divulgacdo a imprensa por parte da
SHB. A obra viria a ter “consideraveis repercussdes com a publicagdo de artigos elogiosos —
nomeadamente no Jornal do Comércio, O Século e o Didrio de Lisboa [. . .].”3° Com o
rescaldo da obra, Conceicao Silva viu refor¢ado o seu reconhecimento por parte dos seus
pares, especialmente devido as publicagdes “em revistas especializadas — a Arquitectura, a
alema DBZ — e as cartas recebidas, nomeadamente de Frederico George e do arquitecto e
critico sui¢o Alberto Sartoris.”>4°

Entre 1971-1973, com colaboracdo de Tomés Taveira, o Hotel da Balaia sofreu uma
ampliacdo “com [mais] 49 quartos e novos espagos publicos, numa solugdo em torre a

.99541
H

rematar o corpo a nascente |. . .] optou-se por garantir a continuidade vertical da solugdo

previamente encontrada, o que reorientou a avaliagdo visual dos volumes.

537. Ibid., 156.
538. Ibid.
539. Ibid., 155.
540. Ibid.
541. Ibid., 156
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Hiperliga¢des — Design de Mobiliario 2: anos 1960

Apéndice I — Levantamento e identificacdo de mobilidrio da autoria de Francisco da
Conceigao Silva e do atelier Conceigao Silva

Identificacio (fichas-técnicas):

— Habitacdo prépria no Guincho (Guincho, 1960).

— Hote do Mar (Sesimbra, 1963).

— Apartamentos do Moinho (Sesimbra, 1965).

— Habitacdo prépria no Dafundo (Algés, 1965).

— Hote da Balaia (Albufeira, 1968).

— Herdade do Brejdo — Fundacido Amalia Rodrigues (Brejado, 1967-68).
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Capitulo V -
Design de Mobiliario 3:
anos 1970



O grande atelier e o sector de equipamento

No ambito de elaborar uma contextualizagdo histdrica que apoie a compreensao do tema em
estudo, torna-se relevante estabelecer uma diacronia capaz de englobar o tempo de actividade
do atelier Conceigao Silva, focando sobretudo os anos de actividade do ‘grande’ atelier.

De seguida, abordam-se as referéncia temporais mais importantes no periodo de
actividade do grande atelier e descrevem-se os diferentes departamentos que o compdem.
Debrucamo-nos em particular sobre o periodo compreendido entre os anos 1965-67, altura
que demarcou o inicio do ‘grande atelier’, em sociedade com Mauricio de Vasconcellos, até a
saida de Conceig¢do Silva da organiza¢do em 1974.

Sendo o tema deste estudo uma problemadtica associada a area do design, a actuacao
desta disciplina no contexto do atelier ¢ merecedora de uma especial atencdo. Sendo o design
uma area de vasta actuacdo, abordaremos duas vertentes que eram vitais ao funcionamento do
atelier — o design de comunicacao/grafico e o design industrial/equipamento — cada uma com

o seu respectivo departamento, sendo o sector de equipamento o que mais iremos aprofundar.

Nos inicios da década de 60, o atelier da Rua Nova da Trindade era ainda bastante
reduzido ao nivel de recursos, tendo sido o projecto do Hotel do Mar a iniciar o tipo de
encomenda ‘chave-na-mao’, uma tipologia de projecto que até a data ndo possuia
precedentes. O sucesso da obra anunciou as primeiras condi¢des para a transi¢ao do
‘pequeno’ atelier para o ‘grande’ atelier, sobretudo devido ao acréscimo significativo de
encomendas, tanto na area do turismo e hotelaria, sector de activdade em expansiao, como
para outros tipos de projecto que, apesar de nem sempre serem construidos, acabavam por

apoiar financeiramente o atelier.>*?

542. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensao da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 140.
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Nesse periodo, muitos arquitectos no activo contentavam-se com encomendas de casas
particulares e alguns projectos comerciais; outros, sentiam uma sensacao generalizada de
falta de trabalho na érea. Tal foi corroborado por Mauricio de Vasconcelos, um profissional
que na altura possuia um estatuto diferenciado e reconhecido, mas que teria confessado
casualmente a Conceigdo Silva a falta de trabalho.>*

A obra do Hotel do Mar viria a consolidar a parceria entre Conceigdo Silva e Mauricio
de Vasconcellos, que teve inicio entre 1965-1967, por convite do primeiro, sobretudo devido
a “carteira de encomendas de programas hoteleiros, [tendo sido entdo] criado o atelier
‘Conceigao Silva e Mauricio de Vasconcellos’ [. . .], no 1.° direito da Rua D. Pedro V, n.° 60,
junto ao Principe Real.”>**

O antigo espago do atelier continuou operacional a fim de terminar alguns projectos
em curso, designadamente a expansao do Hotel do Mar (2.% fase de construgdo: 1965-1967),
entre outros projectos particulares. Foi no periodo “entre 1963 e 1969, [que foram] criadas a
AC — Trabalhos de Arquitectura e Construgdo, a ARP — Agéncia de Realizagdes Publicitarias

345 empresas que funcionariam em

e a SIURBE — Sociedade de Investimentos Imobiliarios,
estrita colaboragdo com o atelier, com o objectivo de permitir uma resposta completa aos
projectos mais complexos, tais como as encomendas hoteleiras e, tal como se viu mais tarde,
aos projectos de urbanismo de grande escala.

Com a ampliagdo produtiva do atelier e a criacdo de uma infraestrutura empresarial,
surgiu naturalmente a necessidade de expandir o espaco fisico da organizagdo, problema que

foi colmatado com a ocupagdo adicional do segundo piso do prédio da D. Pedro V. Esta

expansao assistiu a saida de Mauricio de Vasconcellos, por volta de 1968, passando o atelier

543. Cf. Ibid., 224.
544. Ibid., 225.

545. Susana Lobo, “Arquitectura e Turismo: Planos e Projectos, as cenografias do lazer na costa
portuguesa, da 1.* Republica a Democracia”, 2012, 1427.
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a designar-se unicamente ‘Atelier Conceicao Silva’ a partir dessa altura. Posteriormente
sofreu ainda outra ampliagdo, que resultou na ocupagio do terceiro andar do prédio.>*

Com esta alteragdo organizacional, que culminara na alteragdo do designio do atelier,
o sector de design grafico concebeu um novo logétipo, o qual se assmelhava a um codigo de
barras.>*” Mais tarde, no seguimento da adjudicagio do Plano de Desenvolvimento
Urbanistico da Peninsula de Troia (abordado adiante neste capitulo), seguiram-se mais
alteragdes, tendo o sector de engenharia e a Publitotal (antiga ARP, que entretanto mudara de
nome), passado para outro prédio, no Largo do Principe Real/Rua do Século, com uma
ocupagio de quatro andares e com aproximadamente 1000m?; ja a empresa de construgdo AC

foi para Troia, com a entrada da Torralta no seu capital.>*8

E importante compreender que a infraestrutura que Conceicdo Silva construiu em
torno do seu atelier foi um reflexo da sua visdo e aspiracdo arquitectonica. Através da
experiéncia profissional adquirida, tornou-se claro para o arquitecto que a praxis
arquitectonica era um exercicio de sintese, que ia desde a escala do territdrio ao objecto. Para
que tal fosse possivel, e de modo a assegurar a qualidade global da obra, o papel do

49 “na verdade, o

arquitecto teria de ultrapassar o foco exclusivo na concepcao do edificio;
arquitecto tem que ter uma actividade muito mais ampla [...];”>*° diz-nos Conceigdo Silva em

entrevista a revista Arquitectura:

€ um caso corrente os arquitectos, fazerem [. . .] excelentes projectos [. . .] e dizerem depois
que a sua obra foi deturpada por uma ma realizacao [. . .]. Eu ndo concebo que a obra do

546. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 225.

547. Cf. Ibid.
548. Cf. Ibid.
549. Cf. Ibid., 226.

550. Mério Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceicao Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril de 1971, 46.
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arquitecto fique numa determinada fase: ele tem que criar as condi¢des para se garamtir e
garantir a realizag¢do daquilo que se propde fazer, que ¢ um objecto concreto. [. . .] esta

intervengado, o criar dessas condigdes, ¢ uma intervencao de arquitecto. [. . .] Isso € realmente

‘produzir’ Arquitectura. Ou ter uma intervengdo na produgdo da Arquitectura [. . .].5!

Foi no periodo de desenvolvimento do projecto da Balaia que se firmou a importancia
de expandir o atelier, ja que algumas das encomendas recebidas ndo tiveram seguimento — tal
como foi o caso do Aparthotel da Quarteira (1966) —, obra na qual era priorizado o
cumprimento dos prazos de entrega e, provavelmente na altura, ndo haveria estrutura capaz
de dar resposta garantida a varios destes pedidos em paralelo.>>? Conceigdo Silva tera
observado estas ocorréncias como motivagdo por forma a criar uma infraestrutura de escala
superior, mais eficiente e, ulteriormente, capaz de ‘produzir’ Arquitectura a imagem da visao

que idealizava:

as empresas comecaram a ser referidas para fazer determinados projectos porque dao garantias
de os fazer mesmo, de os concretizarem e de os realizarem. [. . .] Neste momento [a data da
actual entrevista] das encomendas que tenho, pode-se cifrar em setenta por cento o numero
das que vieram so6 por essa via. Grande parte delas por uma via de realiza¢do em que, de facto
sdo garantidos prazos, sdo garantidos custos. A arquitectura como ¢, o edificio, o ser bonito ou
feio... Pode ser importante mas esta assim [para estes clientes] numa terceira ou quarta

importancia.>*3

Esta forma de encarar a pratica arquitectonica foi particularmente exaltada através da
realizacdo do projecto da Balaia, ja que Conceigdo Slva comprometeu-se também a assumir a
construcdo da obra; no final, o atelier garantiu a ‘chave-na-mao’ (do cliente), ndo obstante a
escala mais ampla: “todas as componentes do projecto, até ao pormenor das chaves dos

quartos, do logotipo do hotel, das cartas do menu do restaurantes ou dos guardanapos, para a

551. Ibid.

552. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 226.

553. Mério Cardoso, “Entrevista com o arq. Francisco Conceicao Silva”, Arquitectura, n.° 120, Margo-
Abril 1971, 45.
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criagdo de um ambiente global e unitario, o cliente abracando a ideia de cultura defendida

pelo arquitecto, a quem ¢ dada carta branca.”>*

Ainda na segunda metade da década de 60, durante o processo de expansao do atelier,
Conceicao Silva, em conjunto com Mauricio de Vasconcellos, formularam varios sectores de
actividade, de forma a representar os varios departamentos do atelier. Estes sectores, de
natureza multidisciplinar, tinham um papel de producdo complementar em projecto,
chegando a formar uma organizagdo extremamente sofisticada.>>

Estes sectores abrangiam areas como o “desenho, arquitectura, planeamento urbano,
equipamento/decoragdo, maquetas, artes plasticas e graficas, engenharia, ao que se
acrescentam areas de apoio como a fotografia, biblioteca e coordenagio [. . .],”>¢ fazendo do
atelier um vasto espago multidisciplinar, que no contexto profissional-projectual da altura se
provou muito importante para a afirmacao e formac¢ao de varios designers — que, na altura, se
auto-intitulavam ‘projectistas’ por falta de melhor expressio.>>’

Neste sentido, o atelier Conceigdo Silva acabaria adicionalmente por ter um papel
fundamental enquanto ‘escola’ que, segundo o arquitecto Paulo Martins Barata, fazia lembrar
uma guilda artistica vagamente comparavel a Deutsche Werkbund,>® onde a plasticidade,
confluéncia e miscigena¢do de todas as linguagens e areas criativas deram aso a inovadoras

reflexdes e novas dindmicas de trabalho oficinal na presenga de varios projectistas que ali iam

tacitamente testemunhando a afirmacao de uma categoria profissional; até porque o ensino do

554. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 226.

555. Cf. Ibid. Vide também a p. 231 da mesma dissertagdo, na qual consta o organigrama descrito.
556. Ibid.
557. Segundo refere Miguel Afonso Dias na entrevista concedida a este estudo (Apéndice III).

558 Cf. Paulo Martins Barata, “Conceicao Silva, Poética sem Retorica” in Prototypo, n.°4, Outubro de
2000, 41.
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design na altura revelava-se deficente.>>° O nivel de empreendedorismo colaborativo presente
no grande atelier serviu como exemplo global a todos os colaboradores pois, mais tarde,
aquando da sua dissolucdo, serviram-se dessa experiéncia interdisciplinar para, por sua vez,
abrirem os seus proprios espacos de profissao, possibilitando a varios designers a
disseminag¢@o de oportunidades profissionais que estimulavam niveis avancados de formagao.
Os sectores do atelier trabalhavam em unissono, estabelecendo uma dinamica
interligada desde a fase inicial do projecto, o que permitia considerar diferentes propostas de
solugdes articuladas por equipas multidisciplinares.’*® Todo o processo era coordenado pelos
dois arquitectos, que se debrucavam principalmente sobre a area da arquitectura, estando
Conceicao Silva a supervisionar a area da gestao e as relagdes com os clientes, fazendo deste

modelo

0 aspecto mais singular desta organizagao, Unica em Portugal e possivelmente na Europa.
Atinge-se assim um resultado final de um nivel de qualidade excepcional, em termos

artisticos, de eficacia na resposta ao cliente, produtividade dos meios humanos ¢ ainda da

propria construgo [. . .].>¢!

Para John Antony Chamberlain, arquitecto e colaborador no atelier Conceigdo Silva, o
grande atelier também representava um modelo de organizacao Unico, possuidor de vertentes
que nenhum outro atelier tinha na altura.>®?

Mais tarde, entre 1968 ¢ 1970, com a saida de Mauricio de Vasconcellos no rescaldo
de um desentendimento entre os socios-arquitectos, o molde hierdrquico e organizativo do

atelier viria a sofrer alteragdes.’®® No sector da arquitectura, Conceig¢do Silva “pass[ou] a ter

559. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 242. Também confirmado por Miguel Afonso Dias na entrevista concedida a
este estudo (Apéndice III).

560. Cf. Ibid., 227.
561. Ibid.
562. Confirmado por Jodo Pedro Conceicdo Silva na entrevista concedida a este estudo (Apéndice III).

563. Cf. Ibid., 228.
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dois bragos direitos — Jorge Soares de Oliveira e Tomas Taveira [. . .].”%% Soares de Oliveira
e Tomas Taveira chegaram a colaborar conjuntamente, tal como no caso do Hotel da Balaia,
mas dado o contraste nas suas disposigdes profissionais acabaram por chefiar estruturas
diferentes dentro das respectivas fungdes, o que alids se provou ser necessario, dado o volume
e a escala das solicitagdes que iam surgindo, particularmente nos programas hoteleiros com

vista a desenvolver a oferta turistica. Tomas Taveira viria a conquistar

uma posi¢ao de destaque no atelier, ndo s6 como um dos ‘bragos direitos’ do arquitecto —
excepcionalmente trabalhador e também talentoso, ¢ certo — mas também garantindo uma

disciplina férrea, necessaria a uma organizagao que chega a ter perto de 150 pessoas (em todas

as 4reas e departamentos).>%

Apesar da formulacio de todos os sectores, o departamento de arquitectura nunca
deixou de ser o nucleo central do atelier, “mesmo com a criagdo do sector de planeamento
urbano, a arquitectura mant[eve]-se como o brago operacional dos projectos de urbanismo
[...],7°% sendo Conceigdo Silva o constante coordenador dos projectos, “contrariamente ao
que foi vaticinado por antigos colaboradores, [0 arquitecto] nunca deixa de coordenar os
projectos, nem se afasta da concepgdo, simplesmente praticamente retira-se do estirador.”¢’

Na medida em que o atelier foi evoluindo e passou a abranger projectos de
planeamento urbano, tal como foi o caso do complexo de Troia, Conceigao Silva focou-se
maioritariamente na dimensdo urbanistica do desenvolvimento, “ndo [terd sido] por acaso que
a sociedade andénima criada em 1974 se [designou] ‘Conceigdo Silva, Projectos e
Planeamento SARL’ [. . .], deixando um maior espaco de liberdade aos seus colaboradores no

campo restrito da arquitectura.”%8

564. Ibid.

565. Ibid.

566. Ibid.

567. Ibid., 228-29.
568. Ibid., 229.
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Em 1971, Conceigdo Silva assistiu a saida dos seus colaboradores directos, Jorge
Soares de Oliveira e Tomas Taveira, factor que levou a outra reorganizacgao hierarquica no
atelier. Na altura, “o arquitecto tinha entdo em maos, essencialmente, projectos de grande
escala, nomeadamente o complexo de Troia e outro nticleo de desenvolvimento turistico para
o mesmo cliente — a Torralta — na Serra da Estrela, sendo fundamental assegurar uma
retaguarda.”%® A solugdo proposta pelo arquitecto revelou-se uma atitude “inovadora e

]57570 e

propria de organizagdes empresariais ja com um certo grau de complexidade [. . .
consistiu em nomear uma direc¢do mais alargada, distribuindo responsabilidades, ao passo
que capitalizou cada um dos responsaveis através da distribui¢do de quotas como forma de
incentivar o seu compromisso. E assim, em 1973, surgiu o ’Atelier Conceigdo Silva,

Projectos e Planeamento SARL’, empresa formalmente criada a 1 de Janeiro de 1974,

empregando 150 profissionais;®’!

[passando] entdo a sdcios, com quotas variaveis até um maximo de 5% atribuidas sem
contrapartida financeira, os arquitectos Santos Gomes, Henrique Chico, José Conceigdo Dias,
José Manuel Torres, Carmo Valente, o designer Eduardo Afonso Dias, o geodgrafo José Carlos

Pinto, o engenheiro Anténio Leitdo da Rocha Cabral, o desenhador José Emidio dos Santos e

a secretaria Maria do Carmo, mantendo Conceigdo Silva a maioria, com 51%.°72

A organizagao interna do atelier foi dividida em quatro areas principais — ‘Produc¢ao’,
‘Coordenagao e Planeamento’, ‘Servigos Administrativos’ ¢ ‘Secretariado Geral’, contudo,
com a Revolu¢do de Abril e a consequente saida de Conceicao Silva, o atelier ndo teve
possibilidade de se desenvolver a posteriori. Em entrevista com o filho do arquitecto, Jodo

Pedro Conceigdo Silva menciona que, apos o 25 de Abril e a subsequente paralisacao de

569. Ibid.

570. Ibid.

571. Cf. Ibid.

572. Ibid., 229-30.
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trabalhos no atelier, Concei¢ao Silva ja concebia ideias para criar empreendimentos
relacionados exclusivamente com o industrial design.>’

O sector de design grafico, certamente de menor interesse para esta investigacao —
contudo imensamente relevante no contexto da afirmacao do design em Portugal, sobretudo
por estar sistemicamente integrado num atelier de arquitectura —, foi formalmente introduzido
no projecto da Balaia com a finalidade de cuidar de toda a linha visual e identitéria, partindo
da concepgdo do logotipo do hotel, até ao desenvolvimento de menus dos restaurantes,
convites e outros elementos. Este sector também dava resposta as necessidades graficas
internas tendo, j& na fase inicial do atelier, desenvolvido um log6tipo proprio.
Posteriormente, o departamento autonomizou-se em formato de empresa de publicidade — a ja
referida ARP — Agéncia de Realizacdes Publicitarias —, que inclusive “cheg[ou] [...] a
produzir um programa para a Radio Clube Portugués — o “Vector’ produzido por Jodao
Martins, com musica classica e contemporanea e a intervencao de personalidades ligadas a
cultura com textos sobre varias tematicas.”’* A empresa teve a fungio de elaborar as
campanhas publicitarias dos varios projectos do atelier, tendo inclusive contratado durante

um periodo de tempo o poeta

Herberto Helder [1930-2015], provavelmente na altura do projecto da Loja Valentim de
Carvalho, no qual participa com uma intervengdo de poesia visual. O poeta compunha também
slogans para os trabalhos graficos ou de publicidade e tinha ainda a ‘fun¢@o’ de animar o
ambiente de trabalho e inspirar a criatividade, para o que Conceigao Silva lhe tinha atribuido
uma sala com vista sobre o Tejo.>”

A ARP, mais tarde, em 1973, viria a reconfigurar-se na Publitotal e passaria a ter sede propria

no Largo do Principe Real/Rua do Século.

573. Segundo refere Jodo Pedro Conceigdo Silva, na entrevista concedida a este estudo (Apéndice III).
574. Ibid., 241.
575. Ibid.
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O sector de equipamento, de andlise fundamental para o ambito desta dissertagao,
orientava-se pela filosofia de concepcao global do projecto, tdo caracteristica nos projectos de
Conceicao Silva. Esta orientagdo era coordenada pelo sector de arquitectura, o qual, a fim de
optimizar recursos e tempo, delineava requisitos e especificidades estruturais em conjunto
com o sector de engenharia. Este era um exemplo generalizado da interdependéncia existente
nos sectores associados as areas projectuais/construtivas, o que permitia posteriormente a
outros sectores introduzir outros elementos, tais como equipamentos ou elementos
decorativos.

Entre os anos 1970-1971, Conceigao Silva entrou em contacto com o trabalho de
Eduardo Afonso Dias, tendo-lhe de seguida feito uma proposta para se juntar a um
empreendimento seu — o grande atelier; foi assim que o designer, em 1971, integrou o sector
do equipamento do atelier e se juntou ao esfor¢o colaborativo do Plano de Desenvolvimento
Urbanistico da Peninsula de Trdia, nomeadamente através do Conjunto Troéiamar, composto
por um restaurante, churrascaria e cervejaria.>’¢

Discipulo de Frederico George e Daciano da Costa, Eduardo Afonso Dias tornou-se
no designer responsavel pelo sector de equipamento,®’” liderando uma equipa composta por
outros designers, tais como Carmo Valente, Gilberto Lopes, Gastdo Cunha e possivelmente
também por Edgar Mota, Filipe Cardoso e Manuel Pina.>’® Nas palavras do designer:
“recordo [. . .] o erguer de todo um edificio (equipa) de design de equipamento no Conceigdo

Silva, no qual comecei eu e acabamos dezoito designers. Fui metendo mais e mais gente... até

576. Segundo curriculo descritivo do designer, facultado por Miguel Afonso Dias no seguimento da
entrevista concedida a este estudo (Apéndice I1I).

577. Cf. Rui Carreto, “A Fénix do Design”, 118.

578. Os nomes referidos foram-nos indicados por Miguel Afonso Dias, na entrevista concedida a este
estudo, como tendo sido potenciais colaboradores no sector do equipamento do grande atelier (Apéndice III).
Filipe Cardoso também surge referido no catalogo antologico de Eduardo Afonso Dias. O Design Possivel,
Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design ¢ da Moda, 2014), 8.
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veio um do Brasil, o Gilberto Lopes [. . .],” relembrou Eduardo Afonso Dias em entrevista

constante no catalogo da sua exposi¢do antologica. >7

Para o atelier, as grandes encomendas, embora exigissem abordagens mais profundas
e extensas, permitiam a prototipagem seriada de produg¢do, enaltecendo uma abordagem
completa de industrial design — com processos sistematizados de desenho de equipamento
adaptado a escalas massificadas; “consegui[u]-se assim uma democratizacdo do mobiliario,
alcangando as qualidades artisticas e construtivas de pecas artesanais nas produgdes
estandardizadas, em programas como a hotelaria [e] a habita¢do colectiva [. . .].”>8°

As casas particulares eram projectos ideais para testar solu¢des ao nivel do
equipamento, que mais tarde poderiam ser transpostas para as grandes unidades, “refiram-se
os sofas e cadeiras da casa do Dafundo utilizados no Hotel da Balaia, ou ainda os
candeeiros/globos da casa Ribeiro da Cunha, no Hotel do Mar.”>8!

Alguns dos projectos integravam linhas de equipamento concebidas por outros
projectistas/designers, tal como foi o caso da loja de discos Valentim de Carvalho
(provavelmente em Coimbra, 1971-73) que, em conjunto com mobilidrio desenhado de raiz,
nomeadamente moveis expositores, estantes e armarios, integrou algumas pecas da linha
CORTEZ, desenhada por Daciano da Costa e fabricada pela Metalurgica da Longra (1962) e

outras pegas internacionais como a cadeira JOKER (provavelmente a cadeira com o mesmo

nome da autoria de Olivier Mourgue (1939-) e um cinzeiro KARTEL (¢é provéavel que o nome

579. Cf. Rui Carreto, “A Fénix do Design”, em O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de
Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design e da Moda, 2014), 131.

580. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 233-34.

581. Ibid., 234.
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esteja incorrecto, referindo-se a uma pega da empresa Kartell).’3? A coordenagdo do

equipamento neste projecto esteve sob a algada de Eduardo Afonso Dias.>®?

oy

Fig. 96 Planta da implantagdo do equipamento na loja de discos Valentim de Carvalho
(provavelmente Coimbra, ca. 1971-73). © Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).
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6. Cinzeiro 'KARTEL (EL)- ref* 4610/5 Laranja.
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Fig. 97 Listagem do equipamento
a integrar no projecto; loja de
discos Valentim de Carvalho
(provavelmente Coimbra, 1971-
73). © Espolio Francisco da
Conceigdo Silva (FA-UL).

582. Cf. “Exhibition Metaltrgica da Longra | Airborne” Atelier Daciano da Costa (site oficial), acedido
a 22 de Abril de 2023, https://www.dacianodacosta.pt/en/media/d/exhibition-metalurgica-da-longra-i-
airborne/210/. [Em 1967, a Metalurgica da Longra e a French Airborne realizam uma mostra conjunta na
SNBA. Lisboa teria sido a cidade escolhida para promover as linhas JOKER ¢ DJIIN, desenhadas por Olivier
Mourgue, tendo o design da exposicao sido realizado pelo proprio Daciano da Costa.]

583. Cf. Espolio Francisco da Conceicao Silva (FA-UL); tal como se verifica nas fig. 96 ¢ 97.
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Todo o planeamento desenvolvido em torno dos projectos de equipamento no grande
atelier exerceu uma influéncia fundamental e determinante na afirmacao do design em
Portugal, acabando por evidenciar a possibilidade de atingir obras unitérias de elevada
qualidade através da implementacao tipoldgica do design de equipamento em projectos

globais de arquitectura.

Francisco da Conceicao Silva e Colaboradores nas Exposi¢coes de Design Portugués

As Exposigoes de Design Portugués foram importantes veiculos de continuidade no processo
de afirmacdo e credibilizacdo do design perante a sociedade portuguesa. Como ja referido, a
1.2 Exposic¢do de Design Portugués (1971) nasceu de uma proposta avancada pelos designers
Cruz de Carvalho e Jodo Constantino ao NAAI, tendo-lhe sucedido, dois anos mais tarde, a
2.2 Exposi¢do do Design Portugués (1973). Estas exposi¢des representam um importante
marco na Historia do Design em Portugal, pois trouxeram a publico um espolio consideravel
de muitos designers portugueses, resultado dos esfor¢os empreendidos ao longo da segunda

metade do século XX, uma vez que

0 ‘ensino’, a pratica e os ‘fundamentos’ do design moderno em Portugal [foram] lenta e, por
vezes, ambiguamente construidos desde o fim da década de 20 e ao longo dos anos 30, 40, 50
e ainda 60, por influéncia de geragdes de artistas que foram entre si concebendo uma cadeia
que vai desde que podemos designar pelos nossos pioneiros até a 3. Geragao ou — usando a

designacio criada pelo Professor Daciano Costa — aos ‘estrangeirados’.>%*

Entre os varios estimulos que apoiaram a institucionalizacdo do design, foram decisivas as
“experiéncias pedagogicas progressivas da Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio,

escola que nos anos 40 e 50 viveu uma época historica, se ndo ‘herdica’, ao desenvolver a

2585
s

modernizacgdo do ensino artistico portugués [. . .] em muito coadjuvada pelos impulsos

584. Maria Helena Souto, “O Design Moderno em Portugal” in Cadernos de Design, Centro Portugués
de Design, 2, 1992, 23-24.

585. Ibid., 23.
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pedagogicos presentes nas aulas de Frederico George. Ao longo do século, foram também
decisivos os riscos>® a que se submeteram varios projectistas, sempre no ambito de fazer
avancar o desenho de produto. Os ateliers tornaram-se em indispensaveis plataformas
profissionalizantes que acolheram varios profissionais sob a algada de varios projectistas
experientes — tal foi o caso de Conceig¢do Silva, Frederico George e Daciano da Costa. Esta
dindmica levou a consolidagdo de uma importante relacdo mestre—discipulo, idiossincratica
aos oficios de atelier da altura, o que possibilitou o desenvolvimento de uma “‘cadeia’ de
elos geracionais [. . .], onde se concretizavam experiéncias que hoje designamos por pioneiras
de design grafico, como também, de arquitectura de interiores, design de exposicdes e
equipamento.”¥’

Foi no decénio de 60 que se comegou a tornar visivel o impeto historico que o design
em Portugal vinha adquirindo, institucionalmente reflectidos na ac¢ao dinamizadora do INII.
Este organismo, através da sua atividade, procurou atingir uma consciencializagdo publica da
importancia do design, para além dos contributos investigativos nos campos metodoldgicos,
técnicos e estéticos.

Importa relembrar a importancia dos percursos formativos disponibilizados por via do
Curso de Formagio Artistica da SNBA,**® do curso de design do INII, com a direc¢io do

589

designer Sergio Asti’>®” e os cursos do IADE, instituto resultante das propostas pedagogicas

do filosofo Antonio Quadros (1923-1993),

figura de referéncia da cultura portuguesa, da 2.* metade do século XX, [que] fundou em 1969
um instituto privado vocacionado para o ensino artistico que, rapidamente, evoluiu de uma

586. Cf. Ibid., 24. “(“velha’ expressao que [0] Mestre Frederico George sempre advogou) [. . .].”
587. Ibid.
588. Ja abordado no capitulo II do presente estudo.

589. Maria Helena Souto, “O Design Moderno em Portugal”, em Cadernos de Design, Centro
Portugués de Design, 2, 1992, 23.
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escola de decoragdo para o ensino do Design, passando a sigla IADE, que de inicio implicava

Instituto de Arte e Decorago, a ser identificada como Instituto de Arte e Design.>*°

A 1.* Exposic¢ao de Design Portugués teve lugar na antiga FIL, entre 20 a 29 de Margo

de 1971, e contou com um total de 260 produtos provenientes de 67 designers,*! onde

a maioria provinha de 45 fabricantes, sendo apenas algumas pecas apresentadas a titulo
individual. O Nucleo [de Arte e Arquitectura Industrial] estabelecia como designio do Design

a ‘democratizagdo do tutil-agradavel, do util-confortavel que deixa de ser um privilégio de

escois’, tornando-o ‘acessivel ao grande publico’.>%?

Esta exposicao foi particularmente importante porque “pela primeira vez, permitiu
reunir e dar a ver o design desenvolvido ao longo da década de 1960, por um numero de
designers portugueses com alguma expressio [. . .];”>%* contando com o apoio da Interforma e
os patrocinios do Fundo de Fomento de Exportacdo, da Associagdo Industrial Portuguesa e da
Metaltrgica da Longra.>** Em Novembro desse ano, a exposi¢do teve uma segunda mostra,
agora no Palacio da Bolsa, no Porto, albergada sob um edificio de ferro e vidro, com
organiza¢do e montagem de Maria Helena Matos, Cruz de Carvalho, Jodo Constantino,
Eduardo Sérgio e José Santa Barbara (1936- ); destaca-se ainda o design grafico de Alda
Rosa (1936- ) e Cristina Reis (1945- ), autoras do catdlogo da exposicdo, inspirado por
referéncias de optical art.>*

Na sequéncia da primeira exposi¢ao, deu-se em 1973 a 2.* Exposi¢do de Design

Portugués e ja o Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial teria adoptado o novo designio de

590. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), Camara Municipal de Lisboa/MUDE — Museu do Design ¢ da Moda,
Colecgao Francisco Capelo (Lisboa, 2017), 25.

591. Cf. José de Melo Torres Campos, “Actuagdo do INII no campo do design industrial” (Coloéquio
sobre Design Industrial, Lisboa: INII — Instituto Nacional de Investigacdo Industrial, 1971), 47.

592. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 23.

593. Maria Helena Souto, “O percurso de um designer e a afirmacao da profissdo em Portugal”, 165.

594. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 21.

595. Cf. Ibid., 24.
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Nucleo de Design Industrial. Foi novamente a antiga FIL o palco onde, entre os dias 10 e 22
de Marco, se realizara uma mostra de varios objectos produzidos por designers portugueses.

A segunda exposi¢do foi

concebida e dirigida por Anténio Sena da Silva e pela Cooperativa ‘Praxis’, contando com a
participagdo de varios especialistas em diferentes areas do Design e da Arquitectura, com
destaque para a interven¢ao do arquitecto paisagista Jilio Moreira (1930), na esperanca de que

as suas contribui¢des impedissem interpretagdes erroneas sobre os profissionais do projeto,

especialmente sobre os contributos do design e dos designers.>%¢

Talvez pelo maior numero de objectos em exposic¢ao, ou por ter sido alvo de maior
mediatismo, a exposi¢do logrou consciencializar o publico de que o design em Portugal
comecava a “deixar de ser entendido como mero embelezamento do produto, para obter um
maior nivel de vendas, mas sim como uma disciplina projectual que garant[ia] o conceito de
qualidade do produto industrial junto do consumidor.”*’

Em termos conclusivos, pretende-se deixar registado uma listagem dos arquitectos e
designers presentes nos catalogos das Exposi¢cdes de Design Portugués que tenham
colaborado com Francisco da Conceicao Silva. Estes profissionais sdo: Artur Henriques
(ARP), Mauricio de Vasconcellos, Gilberto Lopes, Eduardo Afonso Dias, Gastdo Cunha,
Carmo Valente, Manuel Rodrigues, Espiga Pinto (1940-2014; o logétipo para a Valentim de
Carvalho terd muito provavelmente sido elaborado em consonancia com os projectos que o

atelier Conceigdo Silva desenvolveu para a mesma organizagdo) e José Daniel Santa-Rita.>%8

596. Maria Helena Souto, Barbara Coutinho (coords.), Ensaio para um Arquivo: o tempo e a palavra.
Design em Portugal (1960-1974), 24.

597. Ibid.

598. Cf. 1.* Exposi¢do de Design Portugués, INII — Instituto Nacional de Investigagdo Industrial
(Lisboa, 1971) e 2.? Exposi¢do de Design Portugués, INII — Instituto Nacional de Investigacao Industrial
(Lisboa, 1973).
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As pecas criadas por estes profissionais, e que estdo tipificadas nos catalogos das
Exposigdes de Design Portugués, contribuiram para o mapeamento realizado neste estudo,

onde podera ser encontrada uma analise mais profunda a esta recolha.>®

Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troéia (1970-1974)
O Plano de Ocupagdo Turistica da Peninsula de Tr6ia®" foi um empreendimento realizado
por investidores brasileiros que surgiu apds a aquisi¢do, em 1962, da ‘Quinta da Herdade’,
um vasto terreno que ocupava quase totalmente a Peninsula de Tréia;**! esta extensdo de
terreno foi considerada pela sociedade um investimento de enorme potencial, desde que fosse
adequadamente rentabilizado.

Com uma extensao de territorio de 17 km por 1,5 km, situado entre o oceano Atlantico
e o estudrio do Sado, a peninsula oferecia um panorama atlantico, assim como vista para a
baia de Setiibal ¢ a Serra da Arrabida. Os investidores, de nacionalidade brasileira, eram
liderados pelo Ministro das Finangas do Brasil, Walter Moreira Salles (1912-2001), tendo o
processo sido intermediado pelo pai de Agostinho e José da Silva, cujos filhos ficaram
também com uma participagcdo minoritaria. Logo viriam a constituir uma empresa para a
exploragdo turistica da quinta, a qual se veio a denominar Soltroia — Sociedade Imobilidria de

Urbanizagdo e Turismo, onde estabeleceram uma participagdo minoritaria.%%?

599. Ver capitulo VI do presente estudo: “Identificacdo, Mapeamento ¢ Analise de Mobiliario”.

600. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 158.

601. Cf. Ibid.
602. Cf. Ibid., 158-59.

238



Fig. 98 Vista aerea da area referente ao Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula
de Trdia; possivel maqueta desenvolvida pelo atelier Conceicao Silva.
© Espolio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Com a finalidade de elaborar um plano de urbanizagao, a Soltroia contactou o
arquitecto Francisco Keil do Amaral, profissional ja com provas dadas e obra relevante
produzia, “o qual real¢[ou] a envergadura do projecto, no Didrio de Lisboa, afirmando que
‘nunca se planeou em Portugal uma iniciativa deste tipo, com este vulto de complexidade.
Mesmo no estrangeireo sdo raros os empreendimentos turisticos desta envergadura’.”%%3

O projecto desenvolvido por Keil do Amaral viu aprovagao a 6 de Janeiro de 1964,
prevendo uma urbaniza¢do com capacidade para albergar 52 mil habitantes em vilas de baixa
densidade populacional;®** este projecto seria “concebido como um conjunto de aldeias, em
assumida oposi¢ao as estancias de veraneio que se desenvolvem até ao inicio do século
XX.”805 O arquitecto relevou “uma certa ideia de cidade do 6cio, prevendo a sua autonomia

de Setubal, com comércio proprio e auto-suficiente e ainda algumas industrias de

manuteng¢io, varios equipamentos desportivos e de recreio [. . .].”%%¢ Contudo, logo apds a

603. Maria da Graga Briz, “A Vilegiatura Balnear Maritima em Portugal. 1870-1970: Sociedade,
Arquitectura e Urbanismo”, 363. Apud Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensio da
Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 159.

604. Cf. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 159.

605. Ibid., 160.
606. Ibid.
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aprovac¢ao do projecto, a Soltroia concebeu novas directivas o que levou Keil do Amaral e a
sua equipa a demitirem-se do projecto.

Keil do Amaral idealizou a edifica¢do de uma “verdadeira cidade de lazer, na
continuidade das propostas modernas que [vinham a ensaiar] desde o inicio do século XX,
mas informada pelos dados do seu tempo.”®?” O conceito da cidade do 6cio, remonta ao inicio
do século, num discorrer de reflexdes ligadas a vida nas grandes cidades por parte de varios
arquitectos. O objectivo era despertar nos projectistas daquele tempo uma consciéncia social
da praxis arquitectonica, reforgando a importancia deste elemento junto do impeto

vanguardista do modernismo. Adicionalmente, este

trata-se de um periodo que coincid[ia] com as mudangas nos costumes do 6cio de veraneio,
incipientemente turistico, cada vez mais democratizado. O veraneio [era] entdo também um

fendomeno que procura[va] o recobro da forca de trabalho de uma crescente classe média

trabalhadora, ou melhor proletaria.®%®

A confluéncia entre o idealismo moderno, que concebia cidades capazes de
proporcionar ritmos salutares de 6cio num registo quotidiano, e com as alteragdes vividas ao
nivel da vilegiatura e veraneio, despertaram diversos topicos de debate, na busca por uma
arquitectura capaz de configurar necessidades de repouso enquadradas na transversalidade
social.®%?

Foi o arquitecto Jodo Andresen (1920-1967) quem trouxe continuidade ao projecto de
urbanizacdo da peninsula de Trdia, agora integrado no Gabinete Técnico da Soltroia,
juntamente com os arquitectos Henrique Mendim, Luis Possolo, Teixeira Guerra e o

engenheiro André Gongalves, com o objectivo de adaptar o projecto para uma populacio

mais numerosa.®'® Seguindo as directrizes deixadas pelo projecto anterior, o Plano de

607. Ibid., 177.
608. Ibid., 164.
609. Cf. Ibid.

610. Cf. Ibid., 161.
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Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia foi aprovado a 1 de Margo de 1965 pelo
Ministério das Obras Publicas, adquirindo um teor mais urbanistico e capacidade para
albergar uma maior densidade populacional, ao passo que mentinha o postulado de auto-
suficiéncia proposto por Keil do Amaral.®!!

O plano acrescentou lugar para 25 950 habitantes, transformando o conceito de
‘aldeias’ turisticas em ‘cidades’ turisticas, integrando inclusive “algumas premissas do
urbanismo racional da Carta de Atenas, nomeadamente a separacao da circulagdo automovel
da circulagdo dos pedes [. . .], a importancia dos percursos pedrestes nas areas residenciais € 0
sentido de zonamento.”%!2

Até entdo a Soltroia estava “relutante em avangar com o projecto do complexo de
Troia, devido ao enorme montante de investimento apenas pra criar as infraestruturas basicas
¢ necessarias ao loteamento [. . .].”%!3 Nesse sentido, foi criada a Torralta — Club
Internacional de Férias SARL, por Agostinho e José da Silva, com o objectivo de se tornar
numa empresa de referéncia no sector turistico. Esta sociedade, convidada pela Soltroia a
associar-se ao projecto, “adquire uma parcela de 100 hectares, no extremo noroeste e passa
também a integrar a Soltroia.”®!4

Foi o falecimento do arquitecto Jodo Andressen o motivo que permitiu a participacao
do atelier Conceigdo Silva no projecto, uma vez que, por esta altura, o atelier ja possuia uma

infraestrutura capaz de receber projectos urbanistico desta envergadura. O atelier Conceicao

Silva viria a elaborar uma proposta na regido da Ponta do Adoxe, procurando aproveitar a

611. Cf. Ibid.
612. Ibid., 163.
613. Ibid. 169
614. Ibid.
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“procura que se fazia ja sentir por parte das populagdes que frequentavam a peninsula ao fim-
de-semana, vindas de barco.”®!>

O plano de urbanizacio da Ponta do Adoxe foi “aprovado in extremis a 26 de Outubro
de 1970, pelo entdo Ministro das Obras Publicas, Rui Alves da Silva Sanches [. . .],”%!¢ com a
colaboragdo de Tomas Taveira e Luisa d’Orey, representando apenas uma parte da Ponta do
Adoxe “que ocupa[va] 40 hectares a Norte da peninsula (dos 1600 totais) [. . .].”*!” A fim de
acelerar o processo de construcao, foi criada, em 1971, a Sociedade Turistica Ponta do
Adoxe, com participagdo da Soltroia, a Torralta e a Arquitectura e Construcdes (AC),

empresa de Concei¢do Silva e Domingos Ribeiro da Silva. Mantendo-se fiéis ao projecto de

Andressen,

a cidade turistica agencia[va]-se de ambos os lados do eixo de circulagdo central, libertando o
interior dos nucleos e a frente do mar. O programa [era] assente num vasto leque de infra-
estruturas desportivas, comerciais e culturais dispersas pelo conjunto, criando a vida
necessaria aos diferentes nticleos, sendo assim ligados e completando a funcéo habitacional.
No total, correspond[ia] a uma area de 204 mil m2 construidos entre os diversos

equipamentos, 31 edificios em banda e 6 torres.®!®

Em 1973, j4 com o conjunto das piscinas abertas ao publico, o atelier Conceigdo Silva
tracou planos para reformular varios nucleos do plano Andresen, correspondendo aos terrenos
detidos pela Torralta. Este plano chegou a ser aprovado a 24 de Janeiro de 1974 e reformulou

a organizacao do plano da Ponta do Adoxe que,

previa o desenvolvimento estruturado a partir das pracas formadas pelas bandas. [Propunha-se
agora] uma malha mais apertada de apartamentos em banda conformando ruas paralelas,
dispostas em diagonais em relagdo a linha costeira. O plano [incluia] ja um alargado e
completo conjunto de equipamentos, nomeadamente campo de golfe, hipédromo, marina,

615. Ibid.

616. Ibid.

617. Ibid., 168.
618. Ibid., 170-71.
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nucleos museoldgicos e de estudos oceanograficos € uma nova zona habitacional em bandas

alinhadas concentrada entre a caldeira e a estrada central na zona da marina.®!’

Infelizmente, tendo em conta o elevado grau de idealizacdo e a efectiva mobilizagdo

dos recursos necessarios, o projecto de Troia acabou por ser condicionado pela crise

3620

internacional do petréleo em 1973°*° e, logo no ano a seguir, com a erupg¢ao do 25 de Abril,

9621

“a situacdo do empreendimento degrad[ou]-se até a sua total paralisacdo [. . .],”*" nunca

chegando a concretizar a dimensdo cosmopolita pretendida.5?? A paralisagdo da obra deveu-

se, entre varios factores, desde os

tumultos dos trabalhadores, entre greves, plendrios e a falta de entrada de dinheiro por parte
dos investidores (recorde-se que o esquema de financiamento era baseado na venda de titulos
aos investidores privados, tendo grande parte dos recursos provindo das remessas de
emigrantes) [. . .] Finalmente, a Torralta ¢ definitivamente paralisada pela intervengdo do
Estado decretada pelo 1.° Ministro em Dezembro de 74 e confirmada em Conselho de
Ministros em 1976.%

O Plano de Ocupagao Turistica da Peninsula de Troéia estrutur[ou]-se a partir da ideia de
construcdo de um lugar. E de um lugar a escala do territério, numa paisagem virgem [. . .]. O

territorio fica[va] sujeito a resposta arquitectonica, ganhando uma nova configuracgao e

identidade com uma imagem de fécil apreensio [. . .].%%*

Inicialmente, o que se pretendia conceber em Troia era um exercicio capaz de servir a
proposta moderna de cidade do lazer, garantindo a continuidade conceptual deste ensaio
arquitectonico, que fora proposto nos inicios do século XX. Tendo esta no¢do em conta, e
apesar de se tratar de “um programa eminentemente comercial, para uma empresa privada

99625
s

naturalmente preocupada em rentabilizar o seu investimento [. . .] nao se encontra na

abordagem de Conceicdo Silva uma desenfreada preocupacdo em densificar a urbanizado;

619. Ibid., 175.

620. Cf. Ibid., 168. Segundo esclarece Inés Leite em rodapé.
621. Ibid., 176.

622. Cf. Ibid., 168.

623. Ibid., 176.

624. Tbid., 177.

625. Ibid.
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pelo contrério, priveligiou-se uma “resposta qualificada a uma crescente classe média que
ansiava pela melhoria das suas condi¢des de vida [. . .]. Consist[ia] assim a tentativa de criar
uma habitagdo de férias digna para as camadas populares, novo mercado no campo
turistico.”626

O projecto, situado em pleno final de século, adquiriu contornos visionarios quando se
fundamentou na ideia “da inevitabilidade de um turismo de massas, nao s6 em fun¢do de uma
procura interna, mas também para competir com as grandes estancias balneares
internacionais.”®?’ Desta forma opds-se aos modelos urbanisticos desintegrados, desconexos;
a ‘cidade do lazer’ perspectivada pretendia estabelecer uma unidade urbanistica afecta ao
turismo de massas, articulada através de diferentes nticleos que se constituiam através de uma
mesma linguagem e implementag¢ao inteligente, sempre com vista a optimizagao sdcio-
econdmica do territorio.®?

Tendo o atelier Conceicao Silva assinado alguns dos projectos turisticos mais
relevantes do pais, o arquitecto teve a possibilidade de se familiarizar com as dindmicas
turisticas ao longo do tempo. Compreendeu que este sector, a par das alteragdes geopoliticas,
econdmicas, tecnoldgicas e sociais que iam emergindo, era uma area que permitia flexibilizar
a escala de oferta, nomeadamente através da integracdo de diferentes nuances do espectro da
classe média, que cada vez mais se alargava, na medida que se ia viabilizando laboral e
economicamente.

Compreendendo que seria necessario abranger novas camadas demograficas, mas sem
nunca descurar os luxos exigidos pelas classes mais altas, o arquitecto compreendia que o

fendmeno turistico ja

626. Ibid.
627. Ibid.
628. Cf. Ibid., 177-78
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ndo [era] uma simples viagem nem um repouso passivo. As correntes turisticas [eram] cada
vez mais exigentes e variadas. Portanto a oferta de servi¢os nao [podia] perder a capacidade de
iniciativa. [. . .] A qualidade do turismo defin[ia]-se pelo tipo de ocupagdo dos tempos livres
que se propoe.

O turismo ndo ¢ a descoberta de um determinado local mas sim o que se oferece para o turista
viver. A atrac¢ao do turista deve ser gerada por situagdes completamente diferentes das que
estdo a ser utilizadas. Nao ¢ s6 a paisagem e o folclore que devem atrair o turista.

Séo actuagdes culturais muito mais profundas e de uma actualidade constante que podem
prender o turista ao pais, prendendo-o por razdes validas e portanto mais persistentes. O
folclore e a paisagem, ... s3o rapidamente consumiveis, enquanto a permanéncia duma
actividade, em toda a sua extensdo torna o turismo um organismo vivo e inesgotavel.®*°

Para o Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia, foi realizado, em
fase de anteprojecto, um “alargado conjunto de estudos, apoiados na estrutura multi e
interdisciplinar do gabinete, agora integrado num grande grupo que se estende 4 construcao e
publicidade.”®*® Estes estudos de mercado incidiram inclusive em amostras da populagdo que
habitualmente frequentavam as praias da peninsula ao fim-de-semana; para esta camada do
publico-alvo viriam a ser propostas “instalagdes maioritariamente para-hoteleiras —
apartamentos de vérios tipos que permitem um tipo de fruigdo mais flexivel.”%3! Os planos
foram tracados de forma a serem futuramente adaptados, em fun¢do da possibilidade de
surgirem alteracdes na procura e com a finalidade de avaliar a experiéncia do conjunto

construido; estes planos foram alterados em 1973 com a proposta de um segundo plano.53?

629. Maria da Graga Briz, “A Vilegiatura Balnear Maritima em Portugal. 1870-1970: Sociedade,
Arquitectura e Urbanismo”, 383. Apud Inés Leite, “Francisco da Conceigao Silva: Para uma Compreensio da
Obra e do Grande Atelier/Empresa - 1946/1975”, 178.

630. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 178.

631. Ibid., 179.
632. Cf. Ibid., 179.
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Fig. 99 Fase de construcdo do Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia;
Troéia, 1973. © Bindrio, n.° 177-178, Junho-Julho de 1973, 234-250.

O projecto excedeu os requisitos normalmente apontados a obras que se definem
conceptualmente integradas num registo arte total, ultrapassando inclusive a fasquia que o
proprio arquitecto estabelecera em Sesimbra e na Balaia. Em colaboracdo com a Torralta, o
atelier Conceigdo Silva projectou, em impressionante escala, “todos os aspectos, do
planeamento a constru¢do, [como também o] desenho dos autocarros [e até¢] mesmo [as]

campanhas de publicidade [. . .], neste caso num projecto de grande escala.”®** O projecto

assenta[va] no pensamento renovador de critica aos modelos rigidos do planeamento
racionalista, recusando principios como o zonamento ou unidade de vizinhanga, que
resultavam em ambientes artificiais ausentes de alma (conforme se diz na memoria descritiva
de 1970).93*

Integrou influéncias do casal Smithson e do Team X,

633. Ibid., 178-79.
634. Ibid., 179.
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nas pesquisas informadas por dados de vida real, na procura de um senso comum, numa

proposta de ocupagdo do espaco em funcdo dos esquemas de comunicagdo |[. . .], ensaiando-se

um sistema construtivo de pré-fabricagio, tendo em vista a racionalidade dos meios [. . .];5%

0 que viria a ser possivel através de uma fabrica criada especificamente para este efeito,
designada Prelinha, e que colmatava a problematica da ineficiéncia construtiva de
determinados elementos, fomentando assim um processo eficientemente industrializado.®3¢
Inés Leite aponta semelhangas ao projecto Golden Lane, desenhado pelo casal
Smithson, que concebeu um “sistema de comunicagao estabelecido por ruas
superiores/’plataformas’ (no caso dos ingleses sdo 3 niveis, em fun¢do de uma maior altura
do conjunto), que se pretende formem numa entidade social com identidade propria [. . .];7%7
provavelmente também no seguimento da proposta “de Le Corbusier para a cité-jardin

29638
s

verticale, formulada no seu livro La Maison des Hommes (1942) [. . .] ideias também

expressas no projecto Runcorn New Town “de James Stirling, inaugurado em 1967, que

pensamos ter sido visitado por Conceigéo Silva.”®%

Fig. 100 Vista aérea do Conjunto da Galé; Plano de Desenvolvimento Urbanistico da
Peninsula de Troia, Troia, 1973. © Bindrio, n.° 177-178, Junho-Julho de 1973, 234-250.

635. Ibid.

636. Cf. Ibid., 178.
637. Ibid., 172.
638. Ibid.

639. Ibid.
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Fig. 101 Moradias Hotel Club Trdia, planta de implantagao; Plano de Desenvolvimento
Urbanistico da Peninsula de Troia, Troia, 1974. © Espolio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

O Projecto de Urbanizacdo da Peninsula de Troia retomou “conceitos como o centro
civico, coracdo de centro urbano, interprenetracao de fungdes e concentragao em prol de uma
intensa vida comunitaria.”®** O planeamento estava disseminado em diferentes niicleos, cada
um integrando diferentes tipologias de equipamentos turisticos, desde desporto, comércio e
de ordem cultural, que orientavam os percursos € outorgavam um sentido harmoénico de
integracdo arquitectonica ao conjunto; “[foi] também recuperada a ideia de quarteirdo, com a
organiza¢do em pracas ajardinadas, semi-fechadas pelas bandas de apartamentos [e]

rematadas por torres, frente a0 mar.”%4!

640. Ibid., 179.
641. Ibid.
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Fig. 102 Moradias Hotel Club Trdia, planta das moradias; Plano de Desenvolvimento Urbanistico da
Peninsula de Trdia, Troia, 1974. © Espdlio Francisco da Conceicao Silva (FA-UL).
O projecto visou concentrar a actividade social nas elevagdes entre plataformas, que

642 procurando igualmente articular o

possuiam uma altura de triplo pé-direito,
posicionamento das habita¢cdes em niveis superiores, desfasando a entrada dos apartamentos,
ao recud-las da linha de fachada, pretendendo, através destas medidas, a preservagdo da

intimidade do espago familiar.** Os edificios estavam configurados em tipologias que iam do

T0 ao T2, dispondo-se em complexos de 4 a 7 andares®** — a variag¢do espacial

ganha[va] vida e flexibilidade com a constante variagdo das alturas € com o movimento de
fachadas, entre cheios e vazios, solugdo ensaiada em varios projectos do atelier, como o bloco
de apartamentos da Balaia, o edificio do Porto de Abrigo em Sesimbra, ou as Torres de

Alfragide, projectadas uns anos antes de Troia.54>

642. Cf. Ibid., 172.
643. Cf. Ibid.

644. Cf. Ibid., 173.
645. Ibid.
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A solu¢do neo-brutalista e a articulagdo de volumes aplicados na Balaia viu-se
repetida nos conjuntos urbanos,®*® mais aparentes nos aparthotéis, tal “como o atrio central
vertical — neste caso com triplo pé-direito — e uma base quase triangular [. . .].”**7 Dos cinco
aparthotéis inicialmente contemplados, apenas se construiram trés, sendo um deles a torre que

compreendia a tinica unidade de luxo desta fase de construgdo.®*

Fig. 103 (da esquerda para a direita) zona exterior do restaurante; vista sobre as piscinas; Conjunto da
Galé, Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia, Troia, 1973.
© Binario, n.° 177-178, Junho-Julho de 1973, 234-250.
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Fig. 104 Restaurante Troiamar, planta do 1.° piso; Plano de Desenvolvimento Urbanistico
da Peninsula de Troia, Troia, 1970. © Espdlio Francisco da Conceicdo Silva (FA-UL).

646. Cf. Ibid., 173.
647. Ibid.
648. Ibid.
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Fig. 105 Restaurante Troiamar, algados; Plano de Desenvolvimento Urbanistico
da Peninsula de Troia, Troia, ca. 1970. © Espdlio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

Na porgao a nordeste foi estabelecido o conjunto Tréiamar, que contava com um
restaurante, cervejaria, churrascaria e centro comercial, enquanto que do lado oposto a Sul,
foram situadas piscinas e restaurantes, tais como: “o conjunto Bico das Lulas com piscina
olimpica e salas de refeigdes com 700 lugares e, um pouco mais a frente, a Galé, com duas
piscinas em meia lua e espagos de restauragio para 1000 pessoas.”®*’ Os diferentes conjuntos
de edificagdes estruturavam diferentes morfologias urbanas e criavam variagdes significativas
de escalas numa procura por delinear a fungdo e hierarquia espacial;*>° no caso do conjunto
da Galé, este incluia ainda os estabelecimentos de self-service, gelataria, marisqueira,
pizzaria, trés piscinas, lojas de artigos de praia e um anfiteatro ao ar livre, espagos regrados
pela continuidade luminosa estabelecida com o exterior, integrando jardins interiores que

convivem com a luz que trespassava os amplos vidrados verticais.®>!

649. Ibid., 173-74
650. Ibid., 174.
651. Cf. Ibid.
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Fig. 106 Restaurante Troiamar, arranjos do jardim; Plano de Desenvolvimento Urbanistico
da Peninsula de Troia, Troia, ca. 1971. © Espdlio Francisco da Conceigdo Silva (FA-UL).

.......
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Fig. 107 Restaurante Troiamar, pateo, planta de arvores e herbaceas; Plano de Desenvolvimento
Urbanistico da Peninsula de Troia, Troia, 1974. © Espolio Francisco da Conceigao Silva (FA-UL).

O sector de equipamento teve um papel preponderante durante o projecto do complexo
de Troia, tendo sido quatro anos atarefados de continua produgdo de equipamento, uma
experiéncia que muito agradou ao designer Eduardo Afonso Dias, na altura o responsavel

pelo sector do equipamento do atelier Conceigao Silva.5>?

652. Segundo referiu Miguel Afonso Dias na entrevista concedida a este estudo (Apéndice III).
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O sector aparentava regrar-se num formato hierarquicamente flexivel,®>* havendo
outros designers que, por vezes, assumiam responsabilidades sobre determinadas partes do
projecto, tal como foi o caso do conjunto da Galé, que contou com a supervisao de Carmo
Valente e Gilberto Lopes, € com a parceria dos arquitectos Henrique Chicé (1943- ) e Ponce

Dentinho (1924-2014) e do arquitecto paisagista Carlos Sottomayor.%>*

Fig. 108 (da esquerda para a direita) restaurantes Bico das Lulas; restaurante Troiamar; Plano de Desenvolvimento
Urbanistico da Peninsula de Troia, Troia, ca. 1973-74. © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.

A totalidade dos equipamentos observaveis nos registos fotograficos do projecto do
complexo de Troia foram desenvolvidos pelo sector de equipamento, uma equipa composta
por dezoito designers.®>> Os conjuntos em que o sector de equipamento participa foram o
Conjunto Tréiamar, composto por um restaurante, cervejaria e churrascaria, o Conjunto Bico
das Lulas, composto por restaurante e apartamentos, as Bandas de Apartamentos, compostos

por 370 unidades em 14 edificios e o Hotel de Congressos de Troia que ficou por acabar.®5°

653. Ibid.

654. Inés Leite, “Francisco da Conceigdo Silva: Para uma Compreensdo da Obra e do Grande
Atelier/Empresa - 1946/1975”, 173.

655. Cf. Rui Carreto, “A Fénix do Design”, em O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de
Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design e da Moda, 2014), 131.

656. Segundo curriculo descritivo do designer, facultado por Miguel Afonso Dias no seguimento da
entrevista concedida (Apéndice III).
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Fig. 109 Aparthoteis, Torres 1, 2 e 3, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
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Fig. 110 Aparthoteis, Torres 1, 2 e 3, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
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O equipamento projectado para o Plano de Desenvolvimento Urbanistico de Troia
distinguiu-se marcadamente das linhas de mobilario que o atelier Conceigdo Silva até entdo
teria desenvolvido; mesmo quando comparado a projectos da segunda metade da década de
60, como foi o caso do Hotel da Balaia. Através de uma infraestrutura organizativa mais
robusta, por parte do atelier, e podendo usufruir de um panorama industrial mais robusto, o
grande atelier integrou no complexo de Trdia um vasto uso de materiais, tais como
ceramicas, vidros, plasticos, madeiras e téxteis, concebendo uma base modernista pontuada
por referéncias pop art e sugestdes futuristas de design spage age — visiveis na morfologia
dos candeeiros —; ou ainda evidenciando a maior utilizacdo de plasticos e a incorporacio os
perfis arredondados no mobilidrio, uma representagdo que visualmente nos transporta de
imediato para os anos 70 em Portugal (que foi assimilando estas tendéncias mais tardiamente,

especialmente quando comparado com paises mais industrializados e liberais).

Fig. 111 Aparthoteis, Torres 1, 2 e 3, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
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Fig. 112 Bandas de Apartamentos, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
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Fig. 113 Bandas de Apartamentos, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
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Fig. 114 Aparthoteis, Torres 1, 2 e 3, projecto de interiores e equipamento.
© Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.

A producdo independente de artigos desenhados por outros designers foi também um
ponto de abordagem importante e interessante de referir. No complexo de Troia foram
integradas com algumas pegas de producao independente de Eduardo Afonso Dias, tal como
adaptacdes da linha de mobilidrio OMNIA, sobretudo nas cadeiras, onde a base do modelo foi
desenhada por Eduardo Afonso Dias, contudo, nas aplicacdes presentes em Troia, observam-
se ligeiras alteragdes ao modelo original; outro exemplo sdo os varios modelos dos
candeeiros TUBUS, uma peca que possibilita uma vasta gama de utilizagdes e que foi
aplicada nas bandas de apartamentos do complexo de Troia.®>” Tal possibilidade sugere que o
mesmo possa ter ocorrido com pecas de outros designers — o que € uma possibilidade —,
contudo, a ser verdade, essas pegas tiveram, muito provavelmente, uma presenga minima nos

conjuntos.

657. Segundo referiu Miguel Afonso Dias na entrevista concedida a este estudo (Apéndice III).
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Hiperliga¢des — Design de Mobiliario 3: anos 1970

Apéndice I — Levantamento e identificacdo de mobilidrio da autoria de Francisco da
Conceigao Silva e do atelier Conceigao Silva

Identificacio (fichas-técnicas):

— Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Tréia (Troia, 1970-74).

— Edificio Castil (Lisboa, 1971).

— Centro Comercial das Torres de Alfragide (Alfragide, 1971).

— Casa de Férias Torralta (Serra da Estrela, 1972).

— Apartamentos Aquario (Algés, 1974).
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Capitulo VI
— Identificacao, Mapeamento
e Analise de Mobiliario



Recolha da Amostra
No ano de realizacao deste estudo foi impossivel ter acesso ao espdlio completo legado pelo
atelier Conceigdo Silva.®>® Embora seja possivel visitar as obras do arquitecto que
mantiveram intactas algumas das pecas do mobiliario original, no geral e por motivos varios,
ndo foi possivel a estes espacgos preservar a versao original do projecto. Em muitos casos, seja
pela natural deterioracdo dos objectos, fendémeno trazido pela utilizac¢do e pelo tempo, ou
simplesmente pela crescente desidentificacdo que podera ter surgido por parte dos
proprietarios,®> as pegas originalmente projectadas pelo atelier Conceigdo Silva foram
substituidas por outras que rompem com a versao original do espaco proposto pelo arquitecto.

No entanto, alguns dos exemplares de mobiliario que ainda hoje se mantém
satisfatoriamente intactos poderdo ser encontrados nalguns dos projectos mais representativos
do atelier, tais como o Hotel do Mar, que é provavelmente a obra que mais tera resistido aos
esfor¢os do tempo, permanecendo proéxima do conceito original — um verdadeiro registo
historico vivo, representativo da tipologia de projecto ‘chave-na-mao’, pela qual o atelier e o
arquitecto adquiriram significativa notoriedade.

Outro exemplo vivo — e talvez o mais paradigmatico — da tipologia ‘chave-na mao’, ¢
o Hotel da Balaia, muito embora o hotel ndo tenha conseguido preservar as pegas integradas
aquando da concepgdo da obra e actualmente, ja quase ndo existem pegas do mobilidrio
original devido as sucessivas renovagdes a que esteve sujeito.

Por ultimo, destaca-se a Herdade do Brejao — Fundacdo Amalia Rodrigues, cuja sala

de estar ainda preserva muitas das pecas originalmente concebidas pelo arquitecto.

658. O espolio remanescente do arquitecto Francisco da Conceigdo Silva foi doado a FA-UL pelos
filhos (2022). Em entrevista com um dos filhos, Jodo Pedro Conceigdo Silva refor¢ou a nogao de ser muito
dificil reunir, na actualidade, uma quantidade significativa de mobiliario produzido pelo atelier do pai
(Apéndice III).

659. Tal aconteceu no Hotel da Balaia, onde se deu uma actualizagdo das pecas; segundo referiu Jodo
Pedro Conceigdo Silva na entrevista concedida (Apéndice III).
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As restantes pecas de mobiliario — produzidas para habitacdes, espacos comerciais,
unidades hoteleiras ou projectos de urbaniza¢do —, encontram-se muito dispersas por esta
altura.®®® Restam-nos, a data de elaboracdo deste estudo, alguns exemplares fisicos, alusivos a
uma pequena porcao da actividade global do atelier e, portanto, para os presentes objectivos,
considerou-se insuficiente uma andlise estritamente focada nestes exemplares, ja que se
pretende elaborar um mapeamento e reflexdo aprofundados das criagdes e contribui¢des do
atelier Conceigao Silva para a afirmacdo do Design em Portugal.

De modo a contornar esta problematica, para além de procurar obter registos
fotograficos por via de observagéo directa/trabalho de campo,®! optou-se por fazer uma
recolha bibliografica das fontes primarias relevantes capazes de ilustrar os projectos do
atelier Conceigdo Silva no periodo compreendido por este estudo (1951-74).562 Felizmente,
varios projectos do arquitecto foram continuamente divulgados nas revistas da especialidade
da época, tal como a revista Arquitectura — que na altura pertencia as ICAT — e as revistas
Binario e Atrium. Estas publicacdes foram uma das principais fontes de recolha de registos
fotograficos, por sua vez utilizados nos devidos processos de identificagdo e mapeamento das
pegas.

Também os catdlogos desenvolvidos no ambito das Exposi¢des de Design Portugués
(1971, 1973) foram importantes registos, pois permitiram o acesso a uma tipificagdo muito

completa das pecas mapeadas, quer sejam pecas directamente desenhadas por Conceigao

660. Facto refor¢ado na entrevista concedida por Jodo Pedro Conceicdo Silva (Apéndice III).

661. Durante a elaboracdo da presente dissertacdo, o autor procedeu a recolha fotografica de varias
pecas de mobiliario presentes na Herdade do Brejao — Fundagdo Amalia Rodrigues. O mesmo néo foi possivel
no Hotel do Mar e no Hotel da Balaia, mesmo apds varias tentativas de contacto, ndo se obteve qualquer
resposta.

662. Joao Pedro Conceigdo Silva refor¢a, na entrevista concedida, que esta seria a opgdo mais eficaz se
o0 objectivo fosse realizar um registo global do mobiliario produzido pelo atelier do pai (Apéndice III).
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Silva, ou até desenhadas por outros arquitectos/designers/decoradores que quem o arquitecto
tenha colaborado.®¢?

Também muito relevante foi o catdlogo antoldgico do arquitecto, Francisco da
Conceigao Silva, Arquitecto (1987), elaborado pela SNBA, sob coordenacdo de Jodo Pedro,
Miguel e Francisco Concei¢do Silva, filhos do arquitecto, no qual se encontra um curriculum
bastante completo da sua obra, assim como a ilustra através de diversas fotografias.5

Para além dos registos fotograficos oriundos dos periddicos e outras publicagdes
coevas, vale também reforcar o levantamento oferecido pelo espélio dos irmaos Mario e
Horécio Novais, fotografos responsaveis pelos Estudios Novais, cujo espolio actualmente
pertence a Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian e que se pode consultar em
linha.

Os restantes registos fotograficos provém de esparsas fotografias de autor, cuja
identificacdo ¢ sempre referida ao mencionar-se a fonte fotografica, incluindo as fotografias

da Herdade do Brejao — Fundagdo Amalia Rodrigues, que foram produzidas para a presente

dissertagao pelo autor do estudo.

Identificacio e Mapeamento
A identificagdo de projectos visou a elaboracdo de varias fichas-técnicas, cada uma referente
a um projecto da autoria do atelier Conceig@o Silva nas obras compreendidas entre o periodo

de 1951-74,5 em que cada uma tipifica as diferentes modelos de equipamento que foram

663. O mapeamento dos registos fotograficos retirados dos catalogos das Exposi¢des de Design
Portugués procurou, acima de tudo, registar todos os designers passiveis de serem rotulados enquanto
colaboradores do arquitecto e, a partir dai, procurar perceber, para cada artefacto, se de facto existiu uma
colaboragdo no ambito do atelier Conceigao Silva.

664. “Curriculum”, in Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-
Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987), 2-5.

665. Ibid. Para esta referenciacdo, servimo-nos da listagem constante no catalogo antologico de
Francisco da Conceigao Silva, assumindo que, por ter sido elaborado sob a coordenacao dos proprios filhos, esta
sera, até a data, a referéncia que retrata a obra do arquitecto de forma mais completa.
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integrados nos projectos; para além deste registo, estdo também referenciados alguns detalhes
técnicos do projecto, tais como detalhes da autoria e outras informagdes que poderdo ser
relevantes; também se faz mengao as respectivas fontes fotograficas utilizadas em cada ficha.
As fichas-técnicas poderdo ser encontradas através das hiperligagdes disponibilizadas no final
de cada respectivo capitulo e no “Apéndice I’ da presente dissertagao.

O processo de mapeamento procurou agregar a amostra recolhida no anterior processo
de identificagdo de pecas de mobilidrio, compilando-as numa listagem compreensiva.
Inspirou-se nos registos dos catalogos das Exposi¢des de Design Portugués, tendo procurado
detalhar caracteristicas importantes, tais como: o tipo de artefacto, o modelo, o
arquitecto/designer que a concebeu, o ano em que foi concebida, observagdes relevantes e,
umas das no¢des mais importantes: a atribuicdo da autoria, procedimento que €, ainda durante
este capitulo, devidamente explicado.

O mapeamento permite-nos estabelecer relagdes fundamentais para uma analise mais
completa, observando detalhes especificos que foram pontuando as diferentes pegas de
mobiliario. Alguns exemplos sdo as caracteristicas morfologicas, que se tornam de certa
forma reconheciveis e identitarias na produ¢ado e a escolha dos materiais utilizados, que
priveligiou a utilizacdo de certos materiais em detrimento de outros.

Permite também a estabelecer relagdes entre pegas de mobiliario idénticas, intengdes
projectuais que se repercutem, entre outros aspectos; para que assim se tornem evidentes
certos padroes relativos a aplicagdo do mobilidrio. Estas correlagdes permitem ao
investigador inteligir subjectivamente a evolugdo conceptual e estética da obra do arquitecto,
pois, ao contempla-la, acaba por se familiarizar com o espirito da sua producdo, o que por sua

vez apoia na compreensao total da obra.
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Contextos de Analise

Em Portugal, nos meados do séc. XX, a repentina orientagdo moderna que emerge na
producdo de mobiliario veio romper com as tendéncias tradicionalizantes entdo presentes,
anunciada pelo desgaste conceptual e estético que estas apresentavam na altura. Foi
Conceigdo Silva, a par de outros arquitectos e designers portugueses, que comandaram esta
brusca viragem, uma mudanga de rota muito necessaria no sentido de actualizar a concepgao
do equipamento, nas suas dimensdes funcionais e estéticas.

Sabendo inteligir nas pecas tradicionais um sentido estético dotado de ‘portugalidade’,
Conceicao Silva soube interpreta-lo de forma sofisticada, agenciando-o em linguagem
moderna. Todo o equipamento desenhado pelo atelier Conceigdo Silva era fundamentalmente
de cardcter moderno, produzido com a finalidade de tornar possivel a interpretagdo do espago
arquitectonico. No seu mobilidrio observa-se um equilibrio que procurou conjugar o conforto
formal e material com o algado puro das formas geométricas que, embora ndo sejam
aparentes, sdo evidenciadas de forma subtil.

O design de equipamento, para Concei¢do Silva, representa uma extensao da sua
praxis arquitectonica, provando-se ser de vital necessidade para a concretizacio da sua
aspiracdo arquitectonica. Na sua visdo, o ‘verdadeiro’ arquitecto deve ser capaz de viabilizar
as condicdes necessario a fim de plasmar a obra que idealiza em pleno. Assim vemos, no
desenrolar da sua diacronia projectual, linhas de producdo de mobilidrio a emergir e ocupar
as varias tipologias de espacos que projecta. Enquanto extensdo da sua arquitectura, o seu
mobiliario rege-se de acordo com as mesmas linhas orientadoras, contudo aplicadas numa
escala mais diminuta; ¢ comum encontrarmos num espaco desenhado por Conceicdo Silva a
assunc¢ao subtil das geometrias puras, onde a linha recta adquire vida e fundamento 1til. De
modo a exemplificar esta nocdo, partilham-se de seguida algumas nuances projectuais

caracteristicas do arquitecto.
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Nos projectos que desenvolveu durante a década de 1960 (os seus anos prodigiosos),
ja numa fase estabelecida da sua vida profissional, encontramos longos tracos rectilineos,
adicionados — ou subtraidos — aos volumes, conferindo dindmicas diferentes de luminosidade
— ou sombra —, sublinhando a elegancia e sobriedade do registo moderno. Estas nuances
arquitectonicas encontramo-las subtilmente visiveis no Hotel da Balaia e na Herdade do
Brejao — Fundagao Amalia Rodrigues.

Ainda na Herdade do Brejao, existe outro detallhe que evidencia esta vontade que
procura outorgar vida util ao rectilineo moderno: a entrada da habitagdo, delinea-se um
corredor que encaminha o visitante até a porta principal. Acompanhando este corredor, do

lado esquerdo, encontra-se uma estrutura composta por paralelipipedos em betdo armado.

Fig. 115 Entrada da Herdade do Brejdo — Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022.
© Alexandre Melo da Cunha

A primeira vista, estes blocos ndo possuem utilidade pratica e, sem aludir a nenhuma fung¢ao
em especifico, aparentam ter sido uma intervenc¢ao supérflua no projecto. No entanto, esta

estrutura de blocos serve um proposito: o conjunto foi concebido como uma ‘moldura’,
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proporcionando ao visitante o enquadramento visual da paisagem a partir de pontos de
observagdo varidveis, obtendo assim uma quase infinita variedade de ‘quadros’ dindmicos,

dotados do continuo movimento do oceano Atlantico.

Fig. 116 Janela do ‘Quarto da Amalia’, com o detalhe (vista exterior) do espelho
incorporado na janela; Herdade do Brejao — Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022.
© Alexandre Melo da Cunha.

Fig. 117 Detalhe da chaminé; a subtrac¢do nos volumes (que reforga a gramatica visual
rectilinea) alinha-se conceptualmente com a concepgao moderna da obra; Herdade do
Brejao — Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022. © Alexandre Melo da Cunha.
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Outro detalhe muito significativo, que marca presenga em varios projectos do atelier

Fig. 118 Posicionamento
intencional do pilar junto a parede,
colocando-o ao mesmo nivel da
fachada. Reforga, através do
espaco negativo resultante (entre a
parede e o pilar), a continuidade da
gramatica rectilinea através do
aparente vazamento no volume.
Por este motivo, e por subtilmente
gerar diferentes gradacdes de luz,
podera ser um pormenor que
escape a percepgao consciente

do observador.

Herdade do Brejao — Fundagéo
Amalia Rodrigues, 2022.
© Alexandre Melo da Cunha.

Conceigdo Silva, ¢ o equipamento integrado no proprio espaco: desde roupeiros, a varios

modelos de armadrios ‘contentores’ (tais como toucadores, bancadas, gavetas, entre outros), as

venezianas, que acabam por realgar visualmente o exterior do edificio, e as lareiras, que

muitas vezes sdo integradas em vaos proporcionados pela economia do proprio espaco, e

acabam por realcar os interiores do espago.
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Fig. 119 Pormenor do compartimente presente na casa-de-banho; desenhado para guardar
produtos de higiene/beleza; Herdade do Brejao — Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022.
© Alexandre Melo da Cunha.

Fig. 120 Pormenor do toucador, que incorpora um compartimento interno com espelho;
Herdade do Brejdo — Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022. © Alexandre Melo da Cunha.

Fig. 121 Detalhe de armario com gavetas, embutido na estrutura do quarto; Herdade do Brejdo
— Fundagdo Amalia Rodrigues, 2022. © Alexandre Melo da Cunha.
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Esta vertente confere um forte sentido de integragdo e utilidade a habitacao,
permitindo reforgar a leitura espacial trazida pela manipulagao da planta livre, reduzindo a
quantidade de mobilidrio necessario. Este tipo de equipamento foi principalmente construido
em madeiras nobres, tomando proveito da tonalidade castanho-escura e estabelecendo
relagdes de contiguidade no interior do espago — ja que as madeiras eram também muitas
vezes um material utilizado na construcao e, externamente, na assimilagao total do edificio,
estabelecendo relagdes cromaticas de equilibrado contraste.

Para complementar os interiores em madeira, ligam-se as luzes quentes, por vezes sob
diferentes tipos de vidrados e cores, que enfatizam, em diferentes dindmicas, uma sensacao
de hospitalidade e conforto natural. A maioria dos conjuntos de mobiliario produzidos foram
desenvolvidos em madeira, para que mais facilmente se integrassem na linguagem e
ambiéncia definidas pelo espago.

A eficiente concepgao destas ambiéncias interiores foi fruto de uma experimentacao
que o arquitecto levou a cabo nos primeiros anos da sua actividade profissional e, em grande
parte tornada possivel, gragas a relagdo que Conceigdo Silva soube construir com Jodo
Alcobia, que por sua vez disponibilizou o acesso as infraestruturas e logistica de producao da
Casa Jalco.

Retirando inspiracdo da obra de varios designers europeus da altura, figuras como Gio
Ponti, Carlo Scarpa, Arne Jacobsen, Eero Saarinen e Arne Vodder, Concei¢ao Silva idealizou
niveis adicionais de conforto e sofisticacdo ao mobilidrio que ia desenvolvendo, ndo so6
através do desenho das formas, mas também através dos materiais que empregava. No
entanto, que se deixe claro: este sentimento de conforto e de sofisticagdo eram ampliados pela
complementaridade das pegas entre si, tal harmonia global do espago, pois muito embora
estas pecas possuam individualidade propria e possam ser enquadradas de forma singular, ¢

em conjunto, justamente designadas, que as pegas adquirem derradeira expressdo. E diante

271



dessa circunstancia que sobressai do conjunto global uma estética propria, identitaria e
passivel de ser apreendida nos diferentes projectos de Conceigdo Silva, sobretudo nos que

analisaremos neste capitulo.

Analise Global — apreciacio quantitativa

De forma a organizar a amostra, procedeu-se a categoriza¢cao do mobilidrio produzido
em diferentes modelos de artefacto: assentos; mesas; estantes € mostruarios; balcoes e
bancadas; outros armarios (aparadores, comodas, toucadores, roupeiros); vidros; ceramica;
iluminacao e outros artefactos utilitarios, para os quais foram remetidas todas as pegas com

esse caracter.

Da amostra recolhida, surgem-nos varios modelos de mobiliario produzidos, muito
embora ndo nos seja possivel determinar que a autoria seja sempre do atelier Conceigdo
Silva. Assim sendo, decidiu-se filtrar a amostra através de categorizagdes que permitem
diferenciar as atribuigdes relativas a autoria do mobiliario.®*® As quatro hipoteses
contempladas sdo as seguintes: 1. (cor verde) identifica determinado mobilidrio como sendo
comprovadamente da autoria do atelier Conceigdo Silva;*¢” 2. (cor azul) mobiliario cuja
autoria foi atribuida pelo autor do estudo ao atelier Conceigdo Silva;*®® 3. (cor amarela)

mobiliario cuja autoria pertenga comprovadamente a colaboradores e/ou socios do atelier

666. Cf. Apéndice 1. Vide a legenda do documento com as diferentes categorizagdes (por cor).

667. Esta categoria pretende validar que a autoria de uma determinada peca pertence ao atelier
Conceigao Silva; seja por via de uma fonte que o comprove, pela peca de mobiliario ter sido embutida no
projecto de interiores, ou por dedugdo, observando a presenga repetida do mesmo modelo de mobilidrio em
varios projectos do atelier (Apéndice II).

668. Esta categoria pretende atribuir a autoria de uma determinada pega ao atelier Conceigdo Silva;
pelo facto de existirem semelhangas conceptuais, estéticas e/ou formais quando equiparada a outras pegas de
mobiliario da autoria do atelier. Foram também englobadas pegas integradas em projectos arte total,
globalmente concebidos pelo atelier Conceigdo Silva. A criag@o desta categoria deve-se a vontade de preservar
o bom rigor cientifico nesta analise pois, até a data, ndo foram recolhidas fontes concretas que permitam validar
a autoria da peca como pertencendo ao atelier Conceicdo Silva (Apéndice II).
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Conceigdo Silva,; %% 4. (cor vermelha) mobiliario de produgdo independente, cuja autoria

pertenga a colaboradores e/ou socios do atelier Conceigdo Silva.b”°

Para a analise que se segue, optou-se por considerar apenas o mobilidrio da primeira e
segunda categoria: aquela cuja autoria possa ser garantidamente atribuida ao atelier
Conceigao Silva, tendo por base as fontes consultadas; e aquela cuja probabilidade da autoria
pertencer ao atelier seja muito elevada, ainda que o bom rigor cientifico nos impeca de as

atribuir em absoluto, devido a caréncia de fontes concretas.

De seguida, de acordo com a amostra recolhida, enumeramos os projectos cuja
totalidade do mobiliario presente nos registos fotograficos das fichas-técnicas pertencem
comprovadamente a autoria do atelier Concei¢do Silva, ou do préprio arquitecto (projectos

compostos por todos os registos de mobilidrio assinalados a cor verde na legenda, Apéndice

II). Estes projectos sdo: a loja Rampa (Lisboa, 1955), habitacao prépria no Guincho
(Guincho, 1960), Papelaria Progresso (Lisboa, 1962), Hotel do Mar (Sesimbra, 1960-1963;
1965-1967), habita¢do propria no Dafundo (Algés, 1965),57! Hotel da Balaia (Albufeira,

1968), Herdade do Brejdo — Fundagdo Amalia Rodrigues (Brejdo, 1967-68),572 Edificio Castil

669. Esta categoria pretende meramente identificar, por falta de fontes concretas, que uma determinada
peca ¢ da autoria de um colaborador e/ou socio do atelier Conceigao Silva (Apéndice II).

670. Esta categoria pretende assinalar pecas cuja autoria pertenca a colaboradores e/ou socios do atelier
Conceicao Silva em que a producio foi realizada de forma independente dos ambitos do atelier (Apéndice II).

671. Os registos fotograficos recolhidos da habitagdo propria no Dafundo parecem integrar um cadeirdo
muito similar a algumas das concepgdes de design de Arne Jacobsen. Neste caso, podera ter sido realizado pelo
arquitecto, ou ser uma peca de outro designer incluida a posteriori.

672. De acordo com o material fotograficos recolhido pelo autor, os apliques exteriores sdo similares,
ou idénticos, aos visiveis nos registos do projecto da Boutique Rita, da loja Naia e do Hotel da Balaia; ja os
apliques interiores sdo os mesmos que foram utilizados também na Boutique Rita e no Hotel da Balaia; o
toucador presente no quarto da Amalia ¢ similar aos modelos encontrados no Hotel do Mar, Hotel da Balaia e
nos apartamentos Aquario; as mesas presentes nos registos também terdo de ser pegas da autoria do atelier, pois
o tampo em marmore verde complementa-se com os materiais presentes nas casas-de-banho das suites, todas
revestidas a marmore verde (Apéndice II).
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(Lisboa, 1971),573 Casa de Férias Torralta (Serra da Estrela, 1972) € o Plano de
Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troia (Troia, 1970-74).674

De forma a concluir os registos de mobilidrio que comprovadamente pertencem a
autoria do atelier Conceigdo Silva ou ao arquitecto, pretende-se, de seguida, descrever alguns

dos registos de mobiliario presentes nos restantes projectos (projectos em que nem todos os

registos de mobiliario estdo assinalados a cor verde na legenda, Apéndice II), estes sdo: a

mesa, a estante, a bancada pertencente a lareira ‘simbdlica’, os candeeiros de tecto, o banco e
a cadeira presentes nos registos do Instituto de Beleza Mme. Campos (Lisboa, 1956);57° o
mostrudrio, os candeeiros de tecto e os projectos da loja Sociedade das Tapegarias (Lisboa,
1958),576 o candeeiro de tecto em perfil hexagonal, as mesas e os apliques presentes nos
registos da loja de modas HM (Lisboa, 1959);°7” o candeeiro de tecto e os apliques presentes

nos registos da loja Can-Can (Lisboa, 1962);57® os candeeiros de tecto, mesa, apliques,

673. Arquitectura, n.° 127-128, Abril de 1973, XXVI. Adicionalmente, segundo testemunho recolhido
na entrevista a Jodao Pedro Conceigdo Silva, todo o equipamento do Edificio Castil tera sido desenvolvido pelo
atelier Conceigao Silva no ambito da concepc¢do de mais um projecto ‘chave-na-mao’; contudo ¢é facto que
algumas das pegas integradas nos escritorios fazem parte da linha Dfi da autoria do designer Daciano da Costa,
tal como se pode constatar no n.° 127-128 da revista Arquitectura.

674. A autoria do mobiliario pertencente a estes projectos encontra-se devidamente referenciada em
capitulos anteriores e sobretudo confirmada por Jodo Pedro Conceigdo Silva na entrevista concedida (Apéndice
II0). Incluiu-se o projecto de Troia nesta listagem pois, embora integrasse algumas pegas de produgio
independente de Eduardo Afonso Dias, ndo sdo relevantes em numero face a todas as pecas concebidas
especificamente para este projecto; para além de que o designer, na altura, liderava o sector do equipamento
do atelier.

675. Evidente estilizagdo morfologica das lareiras normalmente desenvolvidos nos projectos de
moradias; os candeeiros de tecto sdo um modelo similar ou idéntico presente na loja Can-Can, Hotal do Mar,
Casa de Férias Torralta; o banco ¢ muito similar aos exemplares desenvolvidos para a loja Rampa (Apéndice II).

676. Verifica-se que o mostruario segue uma linha idéntica a dos modelos presentes na loja Naia e na
loja Maison Louvre; € possivel observar modelos similares aos candeeiros de tecto nos registos do projecto das
Torres de Alfragide e no projecto dos apartamentos Aquario; o projector que se observa nos registos aparenta
ser o modelo PR 1, tipificado no catalogo da 1.* Exposi¢do de Design Portugués, devidamente referenciado um
pouco mais adiante (Apéndice II).

677. Observe-se que o candeeiro de tecto, presente no registo fotografico, integra-se no registo
conceptual do projecto, segundo se pode verificar pelos modulos hexagonais; ja 0 modelo de mesa que se
apresenta, possui um perfil similar no tampo com os cantos chanfrados similar ao modelo que surge nos registos
da loja Naia e no Hotel da Balaia; os apliques interiores sao similares, sendo idénticos, aos utilizados no Hotel
da Balaia, na parte exterior da Herdade da Amalia e na loja Naia (Apéndice II).

678. Modelos similares ou idénticos presentes nos registos fotograficos dos projectos do Instituto de
Beleza Mme. Campos, Hotel do Mar e na Casa de Férias Torralta; o aplique ¢ muito similar ao modelo API-1
utilizado nalguns projectos, nomeadamente no Hotel do Mar (Apéndice II).
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cinzeiro, armario-montra e a estante-mostruario presentes nos registos da loja Naia (Lisboa,
1963),57° os candeeiros de tecto presentes nos registos da Sapataria Hélio Bottier (Lisboa,
1963);%80 a estante-mostruario presente nos registos da loja Maison Louvre (Lisboa, 1966)%!
e o candeeiro de tecto presente nos registos dos apartamentos Aquario (Algés, 1974) e nos
registos do centro comercial das Torres de Alfragide (Alfragide, 1971), que aparenta ser o
mesmo modelo.®8?

A somar a este conjunto de mobiliario, destaca-se ainda o mobiliario presente nos
registos dos catalogos das Exposicdes de Design Portugués, a saber: o cinzeiro de pé CI /
(1961),°%% o porta-chapéus-de-chuva PC 1 (1961),5%* desenvolvido para a Casa Testa (Lisboa,
1961), o projector PR 1 (1956),°*° utilizado nos projectos das lojas lisboetas, tal como foi o
caso do projecto de remodelagdo da loja Sociedade das Tapegarias (Lisboa, 1958), o
candeeiro de secretaria CANS 1 (1961),°%¢ o conjunto de toalheiros AIST 304 (1970)%%7 ¢ os

mosaicos cerdmicos produzidos na Secla (1964).688

679. O registo fotografico do candeeiro evidencia um modelo muito similar ao que esta presente no
registo da Papelaria Progresso; a mesa, ja mencionada, com os vértices chanfrados, surge nos registos da loja de
modas HM e no Hotel da Balaia; os apliques interiores aparentam ser modelos similares aos utilizados no
exterior da Herdade da Amalia e também na loja de modas HM; o cinzeiro de pé aparenta ser o modelo C7 1,
tipificado no catalogo da 1.* Exposic¢ao de Design Portugués; o candeeiro de tecto presentes nas montras
assemelha-se a experiéncia conduzida na loja de modas HM e o mostrudrio aparenta ser um modelo na mesma
linha dos modelos observados nos registos da loja Maison Louvre e na Sociedade das Tapecarias (Apéndice II).

680. Os candeeiros de tecto presentes neste registo sdo um modelo similar ou igual ao utilizado nas
habitagdes proprias do arquitecto (Guincho, 1960; Dafundo, 1965) e no Hotel da Balaia; o candeeiro de tecto,
presente no topo da montra, aparenta ser uma repeti¢do da tipologia ensaiada na loja Naia e na loja de modas
HM (Apéndice II).

681. A estante-mostruario observavel ¢ muito similar aos modelos presentes nos registos fotograficos
dos projectos da loja Sociedade das Tapecarias, Papelaria Progresso e da loja Naia (Apéndice II).

682. Cf. Apéndice II.

683. 1. Exposigdo de Design Portugués, 46. O cinzeiro de p¢ CI I também surge visivel nos registos
fotograficos da Papelaria Progresso e da loja Naia.

684. Ibid., 47.
685. Ibid., 65.
686. Ibid., 66.
687. Ibid., 83.
688. Ibid., 85.
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De seguida apresenta-se, também de acordo com a amostra recolhida, um registo das
pecas de mobilidrio cuja autoria foi atribuida — pelo autor do estudo — ao atelier Conceicao

Silva ou ao proprio arquitecto (registos de mobilidrio assinalados a cor azul na legenda,

Apéndice II). Neste englobamento, destacam-se as seguintes pecas: os assentos, mesas
armadrios e artefactos utilitarios presentes nos registos fotograficos dos apartamentos Aquario
(Algés, 1974);5% os assentos, armario, espelho, candeeiros de tecto, chdo, mesas e estante dos
apartamentos do Moinho (Sesimbra, 1965);°°° as mesas, bancada, apliques, candeeiros de
tecto e banco presentes nos registos da Boutique Rita (Lisboa, 1966);%! a mesa, o balcdo € o
mostrudrio presentes nos registos da loja Can-Can (Lisboa, 1962);%? os apliques, a mesa € 0s
assentos presentes nos registos do Instituto de Beleza Mme. Campos (Lisboa, 1955);%° a

mesa presente nos registos da loja Maison Louvre (Lisboa, 1966);°* os bancos € os

689. De acordo com os registos, o armario que aqui se apresenta ¢ muito similar ao que esta presente na
habitagdo propria do arquitecto (Guincho, 1960), assim como o toucador ¢ muito similar aos modelos
encontrados nos registos do Hotel do Mar, no Hotel da Balaia e na Herdade do Brejéo; ja o espelho ¢ um
modelo similar aos presentes nos registos dos apartamentos do Moinho, do Hotel do Mar, Hotel da Balaia e
projecto de Troia. O restante equipamento assemelha-se muito conceptualmente ao estilo quena altura (década
de 70), era desenvolvido pelo grande atelier, pelo que € provavel que este registo fotografico reflicta um andar-
modelo integralmente equipado com mobilidrio da autoria do atelier (Apéndice II).

690. Segundo os registos fotograficos, o banco que se apresenta ¢ um modelo similar ao que se observa
nas fichas do Hotel da Balaia; a bancada aparenta ser similar ao modelo observavel nos registos da Boutique
Rita, do Hotel da Balaia e no Hotel do Mar; um dos conjuntos de cadeiras aparenta ser similar aos modelos
presentes nos registos da habitagao propria e do Hotel do Mar; o candeeiro de chio aparenta ser similar aos
modelos utilizados no Hotel do Mar e no Hotel da Balaia; os sofas, que aparentam ser modelos similares aos
utilizados no projecto de Troéia. O restante equipamento assemelha-se muito conceptualmente ao estilo quena
altura (década de 70), era desenvolvido pelo grande atelier, pelo que € provavel que este registo fotografico
reflicta um andar-modelo integralmente equipado com mobiliario da autoria do atelier (Apéndice II).

691. Segundo os registos disponiveis, observa-se que a bancada também surge em fotografias de outros
projectos, tais como os apartamentos do Moinho, no Hotel da Balaia e no Hotel do Mar; os apliques sdo
modelos muito parecidos aos que constam nos registos do Hotel do Mar e aos que surgem no interior da
Herdade do Brejdo; o candeeiro de tecto €, por sua vez, muito similar ao modelo de candeeiro de tecto (embora
concebido em madeira) observavel nos registos do Hotel do Mar; as mesas aparentam assumir um registo neo-
brutalista no seu desenho. E provével que o restante mobiliario também tenha sido desenvolvido pelo atelier
visto que era a pratica comum nos projectos dos espagos comerciais (Apéndice II).

692. Este equipamento assemelha-se conceptualmente e visualmente ao estilo que na altura era
desenvolvido pelo atelier, pelo que é provavel que todas estas pegas tenham sido da autoria do atelier
Conceigao Silva.

693. Idem.
694. Idem.
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candeeiros de tecto presentes nos registos da loja de modas HM;%% a mesa e o banco
presentes nos registos da loja Naia (Lisboa, 1963);5% as cadeiras, o projector € o balcdo
presentes nos registos da Sapataria Hélio Bottier (Lisboa, 1963);%°7 a mesa presente nos

registos da loja Sociedade das Tapegarias (Lisboa, 1958);%8

0s assentos, as mesas, 0s
candeeiros de mesa, a bancada, o sofa e o armario presentes nos registos do centro comercial

das Torres de Alfragide (Alfragide, 1971).5%

Da anélise efectuada a amostra recolhida, verifica-se que o equipamento de
iluminacdo ¢ o que mais abunda, com cerca de 100 registos — candeeiros para mesa,
secretaria, chao, tecto, apliques, para interior e exterior. De seguida, com cerca de 78 registos,
encontram-se assentos varios, cujo somatdrio implica cadeiras, cadeirdes, sofés, bancos e
outros tipos menos recorrentes. Seguem-se as mesas, com cerca de 56 registos, reunindo
mesas que servem varias tipologias. Outros armarios contam com cerca de 29 registos.
Estantes e mostruarios, desenvolvidos sobretudo para os projectos das lojas lisboetas, contam
com cerca de 23 registos. Outros artefactos utilitarios contam com cerca de 22 registos. Os
balcdes e bancadas apresentam cerca de 12 registos. As cerdmicas apresentam 2 registos € 0s
vidros apresentam 1 registo.

Conclui-se que, segundo a analise efectuada, a iluminagdo, os assentos, as mesas €
armadrios foram os tipos de mobilidrio mais projectados pelo atelier até porque, ao
observarmos, estas categorias figuram em quase todas as fichas-técnicas dos projectos em

analise.

695. Idem.
696. Idem.
697. Idem. O projector pode ter sido uma variagdo do modelo PR [ ja referido.
698. Idem.
699. Idem.
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Analise Global — apreciacio qualitativa
Mediante uma andlise diacronica da amostra recolhida, ¢ impossivel deixar de verificar uma
evolucdo no que concerne a complexidade do mobilidrio produzido, seja no trago do desenho,
nos materiais empregues, ou no sentido de harmonia global dos conjuntos concebidos.
Tomando como ponto de partida o decénio de 1950, altura em que abundavam no atelier as
encomendas para projectos de renovagdo em varias lojas lisboetas, e percorrendo cerca de
duas décadas até chegar ao inicio da década de 70, altura em que o atelier ja concebia
projectos de desenvolvimento urbanistico, observa-se a aprimora¢ao de uma abordagem que
foi, ao longo dos anos, ostensivamente utilizada, cujo método conseguia aliar a eficiéncia do
pragmatismo a sofisticacao do gosto.

Excluindo algumas excep¢des, muitas das pegas de mobiliario observadas neste estudo

apresentam um tragcado simples, de acessivel concepcao e assemblagem; seja pelos perfis em

700 701

madeira similares,’”” pela aparente solu¢do modular que se evidencia em alguns modelos,

ou pela utilizacdo de linguagem moderna capaz de sintetizar as caracteristicas funcionais e
formais do objecto.”?

Nao poderiamos deixar de registar que estes detalhes ndo surgem por mero acaso, mas
sim por via de decisdo consciente, tendo em vista uma ordenagdo logistica de tal ordem que

possibilitasse a execucdo de dezenas de projectos sucessivos, tendo muitos deles, sendo todos

os projectos aqui contemplados, sido executados em simultaneo. Esta aboordagem, que ja em

700. Um exemplo deste ponto sdo as mesas presentes nos registos fotograficos da loja de modas HM e
da loja Naia. As mesas, apesar de diferirem, apresentam recortes chanfrados muito similares nos vértices dos
tampos (Apéndice II).

701. Um bom exemplo sdo as estantes concebidas no projecto da loja Rampa, do Instituto de Beleza
Mme. Campos, na loja Can-Can e na Maison Louvre pois aparentam possuirem morfologias similares, pelo que
foi provavel a utilizagdo de uma solu¢ao modular no seu desenho e concepcao (Apéndice II).

702. Vide os candeeiros de tecto presentes na montra do Instituto de Beleza Mme. Campos, modelo
esférico similar ou até idéntico aquele que foi mais tarde utilizado no Hotel do Mar. Os candeeiros, quando
iluminados, preenchem a montra de luz, confundido-se com globos luminosos que aparecem suspensos no ar
(Apéndice II).
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si revela uma nog¢ao metodologica caracteristica da disciplina do design, prioritiza a produgao
em escalas mais elevadas — a fim de poder satisfazer os requisitos de varios projectos, muitas
vezes encomendados em simultaneo.

Os varios colaboradores do atelier Conceigdo Silva serviram-se, ao longo do periodo
em andlise, de varios tipos de materiais para dar forma as pecas de mobilidrio que iam
projectando. Entre os varios tipos de materiais utilizados, existem tipologias que o atelier
priveligiava, tais como a utiliza¢do de madeiras nobres, que na altura eram mais abundantes
devido as possibilidades industriais e a oferta proveniente do comérico ultramarino; as
estofagens em tecido, utilizadas sobretudo nalgumas tipologias de assento; o uso do vidro,
que possivelmente teve relacdo com as experiéncias conduzidas na Fabrica-Escola Irmaos
Stephens no inicio da década de 60,7 e a utiliza¢do de metais leves, tais como o aluminio, o
latdo e o cobre, usados mais pontualmente.

Refere a nossa amostra que a escolha dos materiais presentes nos equipamentos de

iluminag¢do englobou a utiliza¢do do vidro, da madeira, do aluminio, do latao’**

e da pedra,
como 0 marmore, que por sua vez surge em equipamentos de iluminagdo projectados para o
exterior — que poderemos observar, a titulo de exemplo, na ficha-técnica do Hotel da
Balaia.”®> Embora o material utilizado ndo seja tdo evidente, ndo poderiamos deixar de referir
alguns dos registos de equipamento de ilumina¢do que sdo, na nossa opinido, das aplicacdes
mais interessantes, quer a nivel conceptual quer a nivel visual, mas que indubitavelmente

reflectem o espirito vanguardista do arquitecto, que sdo as propostas de iluminagdo adaptadas

em algumas das lojas lisboetas. Sdo exemplos destas configuragdes o perfil hexagonal

703. Jodo Pedro Conceigao Silva, em entrevista, menciona inclusive que, quando era mais jovem, era
frequente ver o pai chegar a casa e trazer pegas de vidro; segundo o filho do arquitecto, projectadas por ele (ndo
excluindo colaboradores, colegas e/ou amigos) na Fabrica-Escola Irmaos Stephens (Apéndice I1)..

704. Alusdo aos modelos CANM 1, CANE-1, APE-1, API-1, API-2, API-3 e API-4, autoria atribuida a
Francisco da Conceigao Silva (Apéndice II)..

705. Ibid. Alus@o aos modelos CANE-2 e CANE-3; autoria atribuida a Francisco da Conceigao Silva.
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utilizado na vitrine da loja de modas HM, que também serviu de base modular para a
articulacdo espacial da loja; o perfil octogonal utilizado na vitrine da Sapataria Hélio Bottier,
o candeeiro com varias lampadas dispostas em orientacdo radial presente nos registos da
Sapataria Hélio Boutique, ou até os largos vaos luminosos que preenchem algumas por¢des
do tecto da Papelaria Progresso e que em muito se assemelham as propostas de iluminagao
modernas da contemporaneidade, mantendo assim uma inequivoca actualidade, mesmo cerca
de sessenta anos depois.”

Nos assentos, os principais materiais empregues foram as madeiras e as estofagens
téxteis, sem excluir a possibilidade de haver existido estofos em pele também; no entanto,
tendo em consideracao os registos fotograficos, se existiram, foram menos frequentes. Os
assentos exteriores projectados para o Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de
Troia foram concebidos em resina de poliéster refor¢ada com fibra de vidro e contam com a
autoria da designer Carmo Valente.”’ Relativamente as mesas, o material em destaque €,
novamente, a madeira; nalguns casos, estas pecas aparentavam ser constituidas por blocos

708 A

macigos;’”® é na categoria das mesas que podemos assistir a uma maior variagdo de materiais,

com tampos em madeira,’” vidro’!°

ou até alguns exemplares que parecem possuir uma
superficie cerdmica ou em marmore.”!! Os materiais constantes nas pernas das mesas também

variam, passando por aplicacdes em madeira de formato rectangular, nalguns casos de perfil

706. Esta solucdo aparece também nos escritorios do Edificio Castil (Apéndice I).

707. Alusao aos modelos ESP.1 Galé e ESP.2 Galé, autoria de Carmo Valente, colaboradora do atelier
Conceigdo Silva (Apéndice II).

708. Algumas das mesas presentes nos registos fotograficos das lojas lisboetas apresentam um tampo
em madeira maciga, tal como ¢ o caso de uma mesa presente nas ficha-técnicas do Instituto de Beleza Mme.
Campos, da loja Naia e da loja Rampa (Apéndice I).

709. Um exemplo ¢ a mesa presente na ficha-técnica da loja Maison Louvre (Apéndice I).

710. A ficha-técnica da loja Rampa tem alguns exemplares de mesas com tampos em vidro
(Apéndice I).

711. Embora possa ser um tampo comum em madeira, a reflectividade do material indica que a mesa
presente na ficha-técnica da loja de modas HM possa possuir um tampo cerdmico ou até em marmore
(Apéndice I).
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arredondado, que estdo também presentes nalguns assentos e em muito fazem lembrar o

design escandinavo,’!?

ou por solucdes metalicas, de caracter rectilineo e estreito, conferindo
estabilidade e leveza visual ao movel.”!® As estantes e mostruarios adquirem diversos
formatos, sendo estes objectos produzidos maioritariamente em madeira, contudo surgem
também em versdes com estrutura metalica e prateleiras em vidro. As estantes, que em alguns
casos acabam também por ser mostrudrios, eram por vezes integradas directamente na
concepgdo interior do espago, sendo embutidas em vaos que o proprio espago permitia;’!* na
Optica da sua concepgdo, aparentam disponibilizar solu¢des modulares adaptadas aos
requisitos do projecto. Por sua vez, os mostruérios, desenvolvidos exclusivamente no ambito
dos projectos das lojas lisboetas, assumiam diversas tipologias, por vezes integrados em
balcdes, em estantes, mesas, ou singularmente expostos através de pecas especificas.”!>
Os varios modelos de armario eram fundamentalmente integrados nos projectos de
habitagdo, fabricados principalmente em madeira; dessa integra¢do do equipamento no

716

proprio espago, emerge uma nog¢ao funcional do proprio espacgo;’'® a tipologia de armério

712. Tal como se pode ver na mesa em tampo de vidro presente na ficha-técnica da loja Rampa
(Apéndice I).

713. Referenciando novamente uma das mesas presentes na ficha-técnica da loja Rampa (Apéndice I).

714. Tal ¢ visivel na ficha-técnica da loja Naia, onde nos ¢ possivel vislumbrar uma estante/mostruario
embutida num médvel similar a um armario. Uma aplicagdo parecida pode ser observada na loja Maison Louvre.
Estas configuragdes contrastam com as estantes ‘soltas’ presentes na Papelaria Progresso, que para além de ndo
se encontrarem embutidas no espago, foram concebidas com perfis metalicos e superficies em vidro; a ficha-
técnica da loja Rampa também possui uma estante ‘solta’, contudo aparenta ser integralmente em madeira
(Apéndice II).

715. Veja-se os mostruarios em madeira, metal e vidro constantes na ficha-técnica da Papelaria
Progresso. Entre o mobiliario produzido, encontramos um vasto mostruario embutido no volume subtraido do
balcdo, onde se observa o particular cuidado na iluminagao dos artigos. Ainda nesta ficha-técnica, podemos
observar um mostrudrio de morfologia similar a uma mesa, concebido para molduras/postais; outro, em formato
paralelepipédico com base em madeira, estrutura em metal e coberto em vidro, conferindo um sentido de leveza
¢ minimalismo; encontramos ainda variagdes de estantes dispostas em vitrine, separadas por um revestimento
em vidro, havendo particular cuidado com a iluminagao de forma a criar contraposi¢ao com os formatos dos
moveis e assim estabelecer uma ambiéncia especifica (Apéndice I).

716. Tal € o caso de alguns armarios com gavetas integrados nos quartos da Herdade do Brejao —
Fundag@o Amalia Rodrigues; ndo so6 estes armarios, mas também os roupeiros foram desta forma concebidos,
assim como algum do equipamento presente nas divisdes dos lavabos, tal como um compartimento especifico
para guardar produtos de higiene pessoal (Apéndice I).
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mais comum ¢ a pega singular paralelepipédica que aglomera um conjunto de possibilidades
funcionais;’!” de destacar, a singular aplicagdo de armario que se dobra funcionalmente em
escada, no projecto da Casa de Férias Torralta, que pela data, assume-se ja ter sido
desenvolvido no sector de equipamento do grande atelier, sob a direc¢do de Eduardo Afonso
Dias.

Relativamente as bancadas e balcdes, estes equipamentos acabam por pontuar os
projectos de Concei¢ao Silva com alguma frequéncia, sendo que em madeira assumem-se
enquanto longos toucadores que se incorporam horizontalmente na propria estrutura do
espacgo.”!® As restantes configuragdes de bancada constantes em registo apresentam-se
maioritariamente como extrusdes longitudinais oriundas das paredes do edificio, compostas

em marmore branco ou verde,’!°

estas divisdes longitudinais aparentemente procuram
dinamizar o espago, quebrando o espago negativo, proporcionando-lhe funcionalidade.

Na diacronia de projectos em analise, observa-se que o cunho identitario nas pegas
assinadas pelo atelier Conceicao Silva nunca se perde, embora se va transformando. Mesmo
sendo certo que o arquitecto tenha trabalhado em colaboragdo com vérios arquitectos e

designers, o cunho identitario das pegas produzidas pelo atelier Conceicdo Silva permanece

presente; tal nocao talvez possa ser explicada pelo facto de Conceigdo Silva nunca ter parado

717. Alguns exemplos sdo os armarios constantes nos registos fotograficos da sua habitagdo propria
(Guincho, 1960), do projecto do Plano de Desenvolvimento Urbanistico da Peninsula de Troéia e dos
Apartamentos Aquario (Apéndice II).

718. Um bom exemplo figura no quarto da Amalia Rodrigues presente na Herdade do Brejdo —
Fundacdo Amalia Rodrigues. Com vista para o mar, a bancada em madeira escura ao abrir revela um espelho e
varios compartimentos para guardar artigos pessoais; em conjunto formulam um toucador embutido no proprio
espago (Apéndice I).

719. Uma destas bancadas ¢ visivel através dos registos fotograficos da Herdade do Brejdo — Fundagao
Amalia Rodrigues; a constituigdo em marmore branco pode-se observar nos registos do Hotel do Mar e ainda,
uma outra tipologia, naquela que aparenta ser um bloco de madeira macigo, observavel nos registos fotograficos
do Instituto de Beleza Mme. Campos (Apéndice II).
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de desenhar e projectar — inclusive nos seus tempos livres —, na sua propria habitacdo, onde
inclusive passava varios serdes debrugado sobre o estirador.”°

O atelier sofreu varias transformacgdes ao longo do tempo, tendo Conceigao Silva
colaborado com dezenas de arquitectos, designers, artistas plasticos e decoradores. De forma
a sintetizar o processo temporal, especialmente no que concerne as colaboragdes tidas na area
do design de equipamento, torna-se necessario balizar as referéncias temporais.

Entre 1952 até 1965, Conceigado Silva colabora com o arquitecto José Daniel Santa-
Rita, o desenhador Emidio Santos Dias, os arquitectos Quintino e José Bettencourt, a
arquitecta e designer Carmo Valente e conta com participagdes pontuais do arquitecto Carlos
Calvet e do designer Manuel Rodrigues.

No periodo compreendido entre os anos 1965-1967 até 1974, anos do grande atelier,
os principais colaboradores no &mbito do equipamento sdo os designers Eduardo Afonso

Dias, Carmo Valente, Gilberto Lopes, Gastdo Cunha e possivelmente Edgar Mota, Filipe

Cardoso e Manuel Pina.”?!

720. Jodo Pedro Conceigao Silva corrobora esta nogdo na entrevista concedida (Apéndice III).

721. Tal como Miguel Afonso Dias refere, na entrevista concedida (Apéndice III).
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Hiperligacoes Identificacio, Mapeamento e Analise de Mobiliario (1951-1974)

Apéndice II — Mapeamento de mobiliario da autoria de Francisco da Conceicdo Silva e do
atelier Conceicido Silva (1951-1974).
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Capitulo VII
— Consideracoes finais



No ambito das consideragdes finais deste estudo, clarificaremos nas seguintes paginas
alguns dos contributos provenientes das criagcdes de mobilidrio moderno do atelier Conceigdo
Silva que foram considerados determinantes para a afirmag¢ao do design em Portugal.

Tal como abordado no capitulo quarto do presente estudo, relembramos a nogao de
que a disciplina de design foi formalmente instituida na sociedade portuguesa a partir de
1965, por via da ac¢do de Maria Helena Matos, através do Nucleo de Arte e Arquitectura
Industrial, com a realiza¢do da Exposicao Internacional de /ndustrial Design onde, pela
primeira vez, se inscreveu o termo ‘design’ na comunicacao oficial da exposi¢ao;
posteriormente, em 1971, reforgando a assunc¢do do termo, o NAAI viria a alterar o seu
designio para Nucleo de Design Industrial.

Apresenta-se a possibilidade de tragar uma correlagdo: ¢ interessante observar que,
durante este mesmo periodo, o tecido industrial portugués encontrava-se em
desenvolvimento, fruto dos objectivos dos Planos de Fomento Nacionais, o que nos permite
estabelecer um paralelismo entre uma industria que, expandindo-se, trouxe consigo a
inevitavel necessidade de aplicar as metodologias do design. O crescimento industrial
potenciou, de forma evidente, a procura por profissionais aptos a investigarem e trabalharem
as caracteristicas projectuais, estéticas e materiais afectas as dindmicas industriais.

Por esta altura, j& o arquitecto Concei¢do Silva dominava o pensamento projectual do
design, aplicando-o na grande escala, de forma harmoniosa e massificada, quer no sentido da
criagdo de pecas de mobiliario moderno ou no ambito de vivificar a dimensao expositiva dos
espacos, sempre em consonancia com a orientagdo geral do projecto de arquitectura. Alias,
servindo-nos do paralelismo ja tragado, poderemos adicionalmente estabelecer uma
correlacdo entre o desenvolvimento industrial do pais e a progressiva evolugdo da

complexidade projectual que se fez notar ao longo da carreira do arquitecto. Uma obra que
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reflecte esta consideracdo € o projecto do Hotel da Balaia, empreendimento em que o atelier
assume integralmente todos os processos do projecto.

No entanto, ao percorrermos o espdlio projectual de Conceigao Silva verifica-se que,
ainda antes do Hotel da Balaia, ja o arquitecto explorava os métodos do design nos seus
projectos, derivando experiéncia do seu periodo ensaistico quando desenhava pecas de
mobiliario em inicio de carreira, tendo posteriormente aprimorado um vocabulario proprio
através de varias exposigdes, onde teve a possibilidade de agenciar espagos expositivos. E de
facto inegavel a interrelacdo entre estas diferentes dimensdes projectuais, que se evidenciam
sobretudo nos projectos de renovacao de interiores das lojas lisboetas, durante a década de 50
e inicios de 60 — projetos de interiores que estabeleceram uma relacdo entre o espaco, o
objecto e a dimensdo expositiva.

Neste conjunto de paragrafos, pretende-se sobretudo aduzir o vanguardismo de
Conceigdo Silva no que concerne a aplicagdo tangivel de métodos e linguagens de design no
panorama projectual portugués, antecipando-se em, pelo menos, uma década antes da
institucionalizacdo formal da disciplina em Portugal. Para Conceigdo Silva, e outros colegas
arquitectos e projectistas, o design era ja uma realidade que se teria de paulatinamente fazer
manifestar. Neste sentido, o arquitecto, ao estudar as licdes dos arquitectos e designers
internacionais, formulou a sua visdo e tragcou um caminho para a tornar realidade. Fez questao
de dinamizar, através dos sucessivos projectos, uma categoria profissional que, no seio da
sociedade portuguesa, ndo havia ainda conquistado expressdo identitaria. Devido a este facto,
a praxis arquitectonica de Conceicdo Silva acabaria, por sua vez, por ‘abrir’ o espago
necessario a desenvoltura de uma praxis integrada de design de equipamento, conferindo,
através da sua extensa obra, uma maior visibilidade as criagdes do design.

Se em Portugal, Conceigdo Silva ja ‘concebia design’ antes da institucionalizagao do

design, ¢ natural deduzir que a obra do arquitecto, a par dos esforgos de outros arquitectos e
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designers da época, legou contributos seminais que foram determinantes para a afirmagdo da

disciplina.

O grande atelier foi fruto de um trabalho continuo que procurava satisfazer uma visao
projectual: conceber projectos verdadeiramente globais, os projectos ‘chave-na-mao’; ao
ponto de, nalguns desses empreendimentos, se mobilizarem esforgos para a criacao de
campanhas de comunicagdo que até chegaram a incluir programas de radio. O grande atelier
ficou conhecido como um local que ultrapassou o mero ditame laboral, consolidando-se num
centro que proporcionava uma convivéncia sofisticada na interrelagdo entre os varios artistas,
decoradores, designers e arquitectos que frequentavam o espaco.

Ainda antes de conseguir plasmar a visdo do grande atelier, Conceigdo Silva soube
aproveitar as oportunidades que lhe foram surgindo por forma a percorrer um laborioso
percurso que o conduziu até esse fim. O arquitecto fez da sua vida profissional um exemplo
de sucesso para todos os projectistas que ambicionam construir uma carreira por iniciativa
propria. Através de ambicdo, coragem e disciplina, conseguiu externalizar um modelo de
actuacdo na arquitectura, que foi posteriormente aprimorando, e que norteou o
desenvolvimento da sua carreira. Foi ao langar-se na via da profissdo liberal que se deparou
com a necessidade de procurar respostas face as dificuldades que foi encontrando,
conseguindo obter solugdes em torno de uma actuacao projectual que abriu espagos de
diadlogo e incorporou outras visdes artisticas e projectuais.

Foi neste periodo fundador que se pode encontrar a semente do sucesso de Conceigdo
Silva, um periodo marcado pela coragem de arriscar e de querer alcangar significancia na sua
profissdo. O seu espirito inconformista, atitude proactiva e intui¢ao profissional foram os
principais motores da sua vida profissional. Torna-se importante destacar estas qualidades,

relembrando a velha noc¢do de que sdo as condigdes internas do ser humano que determinam e
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movem a sua vontade e ac¢do no mundo; no caso de Conceic¢do Silva, esta nocao evidencia-
se quando observamos, no seu curriculo, uma repercutida vontade de elevar a fasquia
projectual a cada novo projecto.

A soma da sua ambig¢do, com a sua praxis arquitectonica e o seu modelo de actuagdo
profissional, resultou no desenvolvimento de um sentido de auto-responsabilizagdo que
entendia ser necessario a vida pratica do arquitecto. Esta visdo, fundamentava-se na nogdo de
que o arquitecto teria a total responsabilidade de viabilizar as suas ideias, tornando-se assim
num agente dinamizador capaz de possibilitar os meios necessarios para concretizar na
integra a sua visdo de projecto; assim, passa também a ser parte da responsabilidade do
arquitecto a participacdo activa e global no projecto e ndo apenas na concepcao do ‘desenho’

arquitectonico do edificio.

Desde cedo, Conceicao Silva compreendeu, através da reflex@o e da pratica, que uma
das chaves para se diferenciar na procura de uma arquitectura conceptualmente moderna e
actualizada, seria através da integracdo colaborativa e unificada dos projectos, intervindo na
escala total da obra, sabendo orquestrar as diferentes dimensdes projectuais necessarias em
conjunto com dinamicas empresariais que, por sua vez, possibilitavam solugdes numa escala
superior. Foi mediante esta acepcao que se lhe tornou aparente o seu papel enquanto
dinamizador social: Concei¢ao Silva foi um verdadeiro agente dinamizador na sociedade, ndo
somente na area da arquitectura, onde desde cedo, durante o seu periodo formativo, colocou
contestagoes pedagogicas, mas também na area das artes plasticas e nas disciplinas
projectuais em geral. Procurou, através de iniciativas, grupos e sociedades como a ICAT, o
SNA, a Gravura e a SNBA (da qual foi presidente), a valorizag¢do e reconhecimento
profissional dos respectivos grupos, exercendo inclusive, tanto quanto lhe foi possivel, uma

influéncia liberalizante perante a sociedade civil, que ambicionava abrir mentalidades,
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combatendo os ditames fechados da ditadura e conferindo a populacdo novas perspectivas
nos dominios artisticos e projectuais. Este papel foi sobretudo visivel no dominio
profissional, revelando uma talento inato na dindmica social em estabelecer relagdes com
socios e colaboradores pois, quando nalgum projecto conhecia algum desenhador, decorador,
artista, designer ou arquitecto com qualidades que lhe interessassem, Conceicao Silva acolhia
esses profissionais, convidando-os para futuros trabalhos, acabando por estabelecer relagdes
profissionais profundas, chegando inclusive, nalguns casos, a resvalarem para a esfera
pessoal.

Enquanto arquitecto, destacou-se no espirito de um impulsionador de talentos
multidisciplinar que observava nos dominios da arquitectura, design e artes plasticas
diferentes registos expressivos, complementares entre si. Desenvolveu-se profissionalmente
mediante a constru¢do de uma rede de contactos que, com o tempo, se foi consolidando a fim
de servir elevados padrdes de qualidade. Este foi um dos importantes contributos que, no
decorrer da sua actuacgdo profissional, proporcionou a afirmagao do design em Portugal pois
para além de conferir uma maior visibilidade aos varios profissionais com quem trabalhava,
para os seus colegas e colaboradores, o arquitecto serviu como uma plataforma que lhes ia
fazendo chegar trabalho. Esta dindmica foi muito importante para os profissionais da area das
artes plasticas, os quais, por vezes, tinham dificuldades em manter um fluxo constante de
encomendas, mas realmente determinante para os designers da altura, que se auto-intitulavam
‘projectistas’, por falta de melhor expressao.

Considerando que, na altura, existia uma categoria profissional que carecia de
identidade propria no contexto laboral da sociedade portuguesa, deduz-se que ndo haveria
facilidade em aceder a solicitagdes de trabalho desta natureza; dai o design ter estado
circunscrito a um grupo restrito de profissionais que dependiam estritamente do networking

entre eles para salvaguardarem as proximas encomendas. Neste sentido, Conceigdo Silva
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apresenta-se-nos como sendo um mestre do networking no panorama arquitectonico
portugués da segunda metado do século, mesmo sem necessitar de quaisquer avangos
tecnologicos que permitam redes de contacto em linha.

O arquitecto, no contexto do seu atelier, viria a desempenhar o papel de mentor de
varios desenhadores e projectistas, que ali encontravam oportunidades de praticarem a sua
profissdo em contextos reais, num ambiente que priveligiava a multidisciplinariedade. Muitos
desses colaboradores, mais tarde, prosseguiram com a sua pratica projectual em ateliers
proprios, onde transmitiam esses ensinamentos a outros jovens designers. O atelier
Conceicao Silva foi uma verdadeira escola de ensino projectual, que refor¢cava, embora num
escopo mais profissionalizante, o percurso pedagédgico iniciado na SNBA através dos Cursos
de Formagdo Artistica, cujo programa bebia do legado pedagogico de Frederico George, caro
amigo de Conceig¢do Silva. O curso disponibilizou varias opgdes formativas para jovens
interessados nas areas artisticas e de projecto, contemplando na sua génese dois percursos

fundamentais: o design grafico e o design de equipamento.

A primeira gerag¢ao de arquitectos modernistas em Portugal deu corpo a integracdo das
artes plasticas no seio do projecto de arquitectura — referéncia arquitectonica que Concei¢ao
Silva manteve perante a sua propria acep¢do moderna, o que acabaria por levar a assimilagdo
das artes plasticas e do design na estrutura do seu atelier, conferindo uma ainda maior
visibilidade a estas areas perante o panorama projectual portugués e a opinido publica. Nao so6
estabeleceu no seu atelier uma estrutura multidisciplinar capaz de dinamizar positivamente as
areas projectuais e as artes plasticas, como também teve a capacidade de orquestrar, de forma
andloga e complementar, dindmicas empresariais guiadas por conceitos empreendedores
capazes de potenciar a actividade projectual do atelier. Este facto adquire particular

importancia quando o observamos em contexto de analise do processo de afirmagao do
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design em Portugal, pois a assinatura do atelier Concei¢ao Silva transportava consigo nao
somente a qualidade de um projecto de arquitectura de autor, mas também uma inovadora
concepcao do espago interior, harmoniosamente preenchido com equipamento de design
moderno, pelo que, sempre que o atelier produzia um projecto, mais visibilidade ia
conferindo aos métodos e linguagens do design.

Esta medida acabaria por ter impacto naquilo que seria a actualizagdo do gosto na
época, sobretudo no inicio da década de 1950, cujo teor folclorico dos objectos de mobilidrio
tradicional se encontrava desajustado face as recentes concepgdes de espago que os
modernistas iam idealizando. A actividade do atelier Conceigao Silva, também de orientagao
moderna, através da promulgacdo de novo projectos, concebeu novos edificios, novos
espacos e novos objectos, resultando numa nova e actualizada acep¢ao do gosto que
paulatinamente se foi consolidando em molde moderno. Esta nog¢do configura-se como sendo
um dos importantes contributos afirmadores do design, dado pelas suas variadas criagdes pois
acabou por firmar no espectro projectual portugués alguns dos primeiros exemplares de
design moderno nacional formalmente concebidos em atelier, garantindo-lhes visibilidade,
pelo que viriam a tornar-se garante de inspiracdo e de referéncia perante as proximas
geracdes de designers portugueses. Para além do aspecto conceptual-formal-estético coerente
com actualizagdo do gosto na época, também a nivel logistico-produtivo procurou, dentro do
que lhe foi possivel, rentabilizar a produgdo industrial, tal como ficou patente por via das

experiéncias na FEIS.

Como ja referido, o arquitecto Conceigdo Silva, ao longo da sua carreira, teve
oportunidade de contactar diferentes areas de actuacdo — diferentes pontos de vista, no que
concerne ao entendimento do espaco, dos volumes e da luz. Na sua actuacao profissional,

navegou por varias fases onde teve a possibilidade de explorar e desenvolver areas
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complementares a arquitectura. Foi a intervencdo aprimorada e concertada destas diferentes
dimensdes de actuagdo: arquitectura, design e espago expositivo, que diferenciou a sua visao
no panorama arquitectonico portugués, consubstanciando-a a posteriori com o
desenvolvimento de projectos de elevada qualidade, tanto projectual como de construcao, € a
atencao ao detalhe, podendo-se inclusive afirmar que o resultado ¢ uma arquitectura ‘viva’,
que afirma o seu cardcter moderno de um modo subtil. A vivéncia destes espagos imerge-nos
numa ambiéncia cinematografica onde, através dos sucessivos enquadramentos, manipulagao
dos volumes, agenciamento da iluminagdo e pormenorizagdo dos detalhes, nos
transformamos momentaneamento num voyeur que acede a uma dimensao fotografica da
obra. Nesses esparsos momentos ¢é-nos possivel captar o seu sentido estético mais profundo.
Nao esquegamos que o cinema, a fotografia e as exposi¢des eram muito importantes para as
pessoas desta geragdo, especialmente as mais ligadas as areas artisticas e projectuais; eram,
na altura, as janelas para o mundo, permitindo o acesso a novidade, estimulando imaginacdes
e despertando sonhos numa época fechada pela ditadura. A aludida relagdo cinematografia-
arquitectura emerge em Conceigdo Silva, sem duvida, a partir da aprimorac¢do das valéncias
expositivas que o arquitecto desenvolveu ao longo da sua carreira. Se observarmos, nos
registos fotograficos dos projectos das lojas lisboetas, ¢ facilmente despertada uma
sensibilidade cinéfila que permeia cada enquadramento dos espagos.

De facto, ao visitar um espago agenciado por Concei¢do Silva, situamo-nos perante a
sensacdo de que o arquitecto almeja partilhar algo intimo com o visitante, algo proveniente da
sua vida interior, reflexos de ‘estados’ de alma... Enquanto arquitecto e designer, consegue
transportar para o projecto de arquitectura um ‘estar’ (interno), de modo a que o espago

consiga ‘ser’.
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A vida e carreira de Francisco da Conceigao Silva ¢ um atestado a significancia,
utilidade e competéncia das disciplinas projectuais. O arquitecto, enquanto agente historico,
desempenhou um papel afirmador destas disciplinas, concedendo-lhes novas prospeccoes;
aos seus praticantes, conferiu-lhes novas e entusiasmantes narrativas; elevou o mérito global
destas profissodes, conferindo-lhes credibilidade, o que talvez tenha acabado por ser o mais

importante contributo por ele legado no sentido da afirmagado do design em Portugal.

Para futuras investigagdes, sobretudo as que tenham como objecto de estudo central o
mobiliario desenvolvido pelo atelier Conceicdo Silva, ¢ de maior pertinéncia fazer um
levantamento exaustivo da totalidade do espolio do arquitecto, que actualmente se encontra
depositado na Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa. Temos consciéncia de
que nesta dissertagdo apenas afloramos o manancial de documentagdo existente nas biblioteca
e arquivo da FA-UL, tendo-nos debrucado nas obras que podem considerar paradigmaticas
do atelier. Neste sentido, torna-se de igual forma necessario estudar em maior profundidade
os projectos de renovacgao interior das lojas lisboetas (projectos da década de 50 e inicios de
60), bem como completar a identificagdo e mapeamento de mobilidrio existente em todos os
projectos de arquitectura que existem actualmente, tendo o cuidado de discernir entre o
mobilidrio que foi, de facto, produzido pelo atelier e o que possa ter sido produzido por
outros designers de forma independente, mas que ainda assim tera sido integrado no projecto.
Por tltimo, e de igual forma importante, ¢ pertinente levar a cabo e adequar os mesmos
procedimentos no que concerne a totalidade da obra que o arquitecto produziu no Brasil,
periodo compreendido entre os anos 1975-1982, posterior ao periodo estudado.

Ap0s a realizagdo desta dissertacdo, chegou-se a conclusdo de que seria importante
elaborar, no futuro, uma anélise das varias tipologias de mobiliario existentes em consonancia

com a histdria do mobilidrio. Este estudo implicaria uma investigag¢ao aprofundada da
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histéria do mobiliario — que ¢ cronologicamente anterior a historia do design. Sendo esta
relagdo um tema de maior especializacao, e que alarga consideravelmente o ambito cientifico

do estudo, apresenta-se como uma possivel linha de investigacao futura.
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Apéndice 1
Levantamento e Identificacao de Mobiliario

da autoria de Francisco da Conceicao Silva
¢ do Atelier Conceigdo Silva (1951-1974).



Loja Rampa

Largo Bordalo Pinheiro, 15, Lisboa, 1955

Arquitectura (remodelacio):

Francisco Concei¢do Silva, José¢ Daniel Santa-Rita Fernandes

Engenharia: Pereira Gomes

Construcio: Diamantino Tojal

Colaboracao de Querubim Lapa, Sa Nogueira.

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
© Atrium, n.° 1, Setembro-Outubro de 1959, 34-41.

Assentos

Mesas

Estantes
e mostruarios

Balcoes
e bancadas

Outros
armarios

Iluminac¢ao
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309




310



311



Instituto de Beleza Mme. Campos

Rua Alexandre Herculano, 22, Lisboa, 1956

Autoria: Atelier Conceigao Silva
Arquitectura: Francisco da Conceicao Silva, José Daniel Santa-Rita Fernandes

Engenheiro: Pereira Gomes

Construtor: José Esteves

Escultor: Jorge Vieira
Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
© Binario, n.° 1, Abril de 1958, 27-29.

Assentos

Mesas

Estantes
e mostruarios

Balcoes
e bancadas

Iluminac¢ao

312




313




314



315



Pavilhao de Portugal,
Comptoir Suisse — 38." Feira
Internacional de Lausanne

Palacio de Beaulieu, Lausanne, Suica, 7-22 Setembro 1957

Responsaveis: Francisco da Conceigdo Silva, José Daniel Santa-Rita, Antonio Sena da Silva
Decoracio: Manuel Rodrigues, com colaboracdo de Sebastido Rodrigues e Vasco Lapa
Escultura: Jorge Vieira

Tapecaria: Almada Negreiros
Ceramica: Querubim Lapa

Fotografias: © Binario, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23; © Estudio Novais, Biblioteca de Arte
da Fundacao Calouste Gulbenkian, © Sena da Silva, Fundagao Calouste Gulbenkian (Lisboa,
2009); © Ceramica Modernista de Portugal.

Interiores Decoracao Ceramica Tapecaria Escultura

LE PORTUGAL

AU
COMPTOIR
SUISSE
1357
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(ndo chegou
a ser executada).
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318




319



320



321



322



323



324



325



Loja Sociedade das Tapecarias

Rua Augusta, Lisboa, 1958

Autoria (remodelagio): Atelier Conceigdo Silva

Fotografias: © Estidio Novais, Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian

Assentos

Mesas

Estantes
€ mostruarios

Iluminac¢ao

326







328



329



Exposicao Evocativa
Rainha D. Leonor

Mosteiro da Madre de Deus, Lisboa, 1958

Design expositivo: Francisco da Conceicdo Silva, José Daniel Santa-Rita, Raul Santiago
Pinto

Decoracgao/Design: Manuel Rodrigues
Colaboracao de José Cutileiro e Luis Tavares

Fotografias: © Arquitectura, n.° 65, Junho de 1959, 40-45; © Estudio Novais, Biblioteca de
Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian.

Arranjos Expositivos / Decoragao

330
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334




335




336




337



338



S VIDRAY.

339



340



HM (Loja de Modas)

Rua do Carmo, Lisboa, 1959

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Arquitectura: Francisco da Conceicado Silva, Carlos Calvet
Construc¢ido: Domingos Ribeiro da Silva

Decorador: Manuel Rodrigues
Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
© Arquitectura, n.° 92, Margo-Abril de 1966, 83-88;

Mesas Assentos Iluminac¢ao

341




342




343



Moradia Conceicao Silva

Guincho, Cascais, 1960
Autoria: Francisco da Conceigao Silva

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987).

Outros .. .
Assentos Mesas . Iluminacéo Vidros
armarios

344




345




346



347



Hotel do Mar

Rua General Humberto Delgado, Sesimbra, 1.* fase: 1960-63; 2. fase: 1965-67.

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Construcao: Sociedade de Construgoes, ERG

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian; ©

Rita Ferrdo, © P. M. C.; © Silvia Jardim; © Miguel Sousa; © Flaming Nora (Flickr); ©

Arquivo Turismo de Portugal; © Francisco Concei¢do Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Associacdo dos Arquitectos Portugueses, 1987); © Arquitectura, n.°
80, Dezembro de 1963, 22-27; © Bindrio, n.° 66, Margo de 1964, 155-162.

348

Balcoes Outros . N Outros
Assentos Mesas . Iluminacéo reps e
e bancadas armarios utilitarios
D
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W
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354



Papelaria Progresso

Rua Aurea, 151, Lisboa, 1962
Autoria (remodelacao): Azelier Conceigao Silva
Artes Graficas: Manuel Rodrigues

Fotografias: © Estidio Novais, Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian

Estantes Balcoes Outros

Assentos Mesa . Iluminac¢ao creps e
e mostruarios e bancadas utilitarios

355




356




357
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359



Loja Can-Can

Praga D. Pedro IV, 118, Lisboa, 1962

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,

Assentos

Mesas

Balcoes
e bancadas

Iluminac¢ao

360




361




362



Sapataria Hélio Bottier

Rua Garrett, Lisboa, 1963

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Arquitectura: Francisco da Conceicdo Silva, Monteiro Cabral

Construcao: Sidonio L. Queiroz

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
© Arquitectura, n.° 92, Margo-Abril de 1966, 83-88;

Assentos

Balcoes
e bancadas

Iluminac¢ao

363




364




365



Loja Naia

Rua do Carmo, 45, Lisboa, 1963

Autoria: Atelier Conceigao Silva
Colaboragao de Fernando Conduto

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,

Assentos

Mesas

Iluminacao

Outros
utilitarios

366




367



368



369



Sapataria Helio Boutique

Rua do Carmo, Lisboa, 1964-65

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Arquitectura: Francisco da Conceicao Silva, Carlos Calvet
Construcao: Sidonio L. Queiroz

Vitrais: Carlos Calvet

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
© Arquitectura, n.° 92, Margo-Abril de 1966, 83-88;

Outros

Iluminacao utilitarios

370




371



Apartamentos do Moinho

Sesimbra, 1965
Autoria: Atelier Francisco da Concei¢ao Silva — Mauricio de Vasconcellos

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987)

Estantes Balcoes . . Outros
Assentos Mesas L . Iluminacao rer s e
e mostruarios e bancadas utilitarios

372




373




374



375



Moradia Conceicao Silva

Dafundo, Algés, 1965
Autoria: Francisco da Conceigao Silva

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987); © Arquitectura, n.° 105-106,
Setembro-Dezembro de 1968, 204-206.

Outros . - Outros
Assentos Mesas . Iluminacao reg s
armarios utilitarios

376




377




378




Boutique Rita

Av. Duque d’Avila, Lisboa, 1966
Autoria: Atelier Francisco da Concei¢ao Silva — Mauricio de Vasconcellos

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987)

Balcoes Outros

Assentos Mesas Iluminac¢ao teps e
e bancadas utilitarios

379




380



381



Loja Maison Louvre

Praga D. Pedro IV, Lisboa, 1966
Autoria: Atelier Francisco da Conceicao Silva — Mauricio de Vasconcellos

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987)

Estantes . o
Mesas . Iluminacao
e mostruarios

382




383



384



Herdade do Brejao

— Fundacao Amalia Rodrigues

Brejdo, 1967-68

Autoria: Atelier Conceigao Silva
Colaboracao de Germano Venade, Jos¢ Tello Zuquete

Fotografias: © Alexandre Melo da Cunha

Outros Estantes

Assentos Mesas . . L .
armarios e mostruarios

Iluminac¢ao

Outros
utilitarios

385




386




Hotel da Balaia

Praia Maria Luisa, Albufeira, 1968

Autoria: Atelier Francisco da Concei¢ao Silva — Mauricio de Vasconcellos
Arquitectura: Tomas Taveira, colaboracdo de Jorge Soares de Oliveira
Equipamento: Francisco da Concei¢do Silva, Carmo Valente, Carlos Calvet

Engenharia: Jaime Pereira Gomes, colaboragdo de José de Mendonga, Rocha Cabral, J. J.
Tomé

Artes Graficas: Espiga Pinto

Fotografias: © Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian, ©
Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
Associagao dos Arquitectos Portugueses, 1987); © Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de
1969, 52-65.

Balcoes Outros Outros

Assentos Mesas . Iluminac¢ao cteps e
e bancadas armarios utilitarios

387




388




389




390




391



392



Desenvolvimento Urbanistico
da Peninsula de Troia

Ponta do Adoxe, Troia, 1970-74

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Direccio de projecto: Henrique Chico

Equipamento: Eduardo Afonso Dias, Carmo Valente, Gilberto Lopes
Paisagismo: Ponce Dentinho, Carlos Sottomayor

Engenharia: Antonio Rocha Cabral, Francisco Cabral Pinto, Vitor Murta Marcos
Construcao: AC — Trabalhos de Arquitectura e Constru¢ao, SARL

Direccio de obra: Domingos Ribeiro da Silva, Avelino Barbosa

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987); © Binario, n.° 177-178, Junho-
Julho de 1973, 234-250; © 1stDibs; © O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de
Profissdao (Lisboa: MUDE — Museu do Design e da Moda, 2014).

Assentos Mesas Iluminagao

Outros Outros

armarios utilitarios

393




394




395




396




397




398



399



400



Centro Comercial

das Torres de Alfragide

Alfragide, 1971

Autoria: Atelier Francisco da Concei¢ao Silva

Fotografias: © Arquitectura, n.®° 127-128, Abril de 1973, 32-44

Assentos

Mesas

Balcoes
e bancadas

Iluminac¢ao

Outros
armarios

401




402




403



Edificio Castil

Rua Castilho, 39, Lisboa, 1971

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Arquitectura: Atelier Conceigao Silva

Engenharia: Jodo Lobo Fialho

Equipamento: Atelier Conceigdo Silva (responsavel: Eduardo Afonso Dias), colaboracio de
Daciano da Costa (linha Dfi)

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987); © Arquitectura, n.° 127-128,

Abril de 1973, 32-44; © Binario, n.° 171, Dezembro de 1972, 522-531.

R Outros
Assentos Mesas Iluminacio rer s e
utilitarios
Linha Dfi,
Daciano da Costa,
Metalurica da Longra, Lda. Linha Df,
Daciano da Costa,
Metaltirica da Longra, Lda.

404




Linha Dfi,
Daciano da Costa,

Metalurica da Longra, Lda.

405




Linha Dfi,
Daciano da Costa,

Metalurica da Longra, Lda.

Linha Dfi,
Daciano da Costa,

Metalurica da Longra, Lda.

406




Linha Dfi,
Daciano da Costa,

Metalurica da Longra, Lda.

407




Design:
Daciano da Costa,

Metaltrgica da Longra, Lda.

408




409



410



411



412



413



414



415



Casa de Férias Torralta

Serra da Estrela, 1972
Autoria: Atelier Conceigao Silva

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987)

Outros Outros

Assentos Mesas . . Iluminacéo xee s
armarios utilitarios

416




417



Apartamentos Aquario

Algés, 1974

Autoria: Atelier Conceigao Silva

Fotografias: © Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, 1987)

Assentos

Outros
armarios

Iluminacao

Outros
utilitarios

418




419




[Fontes:

© Alexandre Melo da Cunha

© Arquivo Turismo de Portugal Arquitectura, n.° 65, Junho de 1959, 40-45;
© Estudio Novais, Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian;

1stDibs, “Conceigao Silva — 2 For Sale on 1stDibs”, 1stDibs,
https://a.1stdibscdn.com/archivesE/upload/1121189/f 132324211548408788111/13232421 master.jpg.

Arquitectura, n.° 65, Junho de 1959, 40-45;
Arquitectura, n.° 80, Dezembro de 1963, 22-27;
Arquitectura, n.° 92, Marco-Abril de 1966, 83-88;
Arquitectura, n.° 105-106, Setembro-Dezembro de 1968, 204-206
Arquitectura, n.° 108, Margo-Abril de 1969, 52-65
Arquitectura, n.° 127-128, Abril de 1973, 32-44;
Atrium, n.° 1, Setembro-Outubro de 1959, 34-41.
Binario,n.° 1, Abril de 1958, 27-29.

Binario, n.° 7, Outubro de 1958, 20-23;

Bindrio, n.° 66, Margo de 1964, 155-162

Binario, n.° 171, Dezembro de 1972, 522-531
Binario, n.° 177-178, Junho-Julho de 1973, 234-250;

Ceramica Modernista em Portugal, “Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmicas de Querubim Lapa I”, blog de
Rita Gomes Ferrdo, http://ceramicamodernistaemportugal.blogspot.com/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-placas-
ceramicas.html.

Ceramica Modernista em Portugal, “Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmicas de Querubim Lapa I1”, blog de
Rita Gomes Ferrdo, https://ceramicamodernistacmportugal.blogspot.com/2013/10/hotel-do-mar-sesimbra-
placas-ceramicas 31.html.

Ceramica Modernista em Portugal, “Painéis do Pavilhdo de Portugal, 'Comptoir Suisse', 1957 - Querubim
Lapa”, blog de Rita Gomes Ferrao, https://alexandrepomar.typepad.com/alexandre_pomar/2016/05/jp-artes-
decorativas.html.

Flaming_Nora, “Sesimbra, Portugal, September 2008, Flickr,
https://www.flickr.com/photos/30922768@N07/albums/72157607565118066;

Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, Associagdo dos Arquitectos
Portugueses, 1987);

O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias — 50 Anos de Profissdo (Lisboa: MUDE — Museu do Design e da
Moda, 2014), 6-7.

Sena da Silva, Fundagio Calouste Gulbenkian (Lisboa, 2009)
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Apéndice 11
Mapeamento de Mobiliario

da autoria de Francisco da Conceicao Silva,

Colaboradores e do Atelier Conceigao Silva
(1951-1974).



Apéndice II — Mapeamento de Mobilidrio da autoria de Francisco da Conceicao Silva, Colaboradores e do Atelier

Legenda de cores
Autoria Atelier Conceigao Silva (incluindo colaboragdes)
Atribuigio de autoria ao arelier Conceigdo Silva

Autoria de colaboradores e/ou socios do atelier Conceigio Silva

Autoria de colaboradores elou sécios do atelier Conceigio Silva ~ produgio independente (concebida inicialmente fora de qualquer ambito projectual do ateler )

Conceicao Silva (1951-1974)

Ne Artefacto Modelo Arq.’s / Designers Observacdes Materiais Referéncia
Catilogos das Exposicoes de Design Portugués (1971, 1973)
Integra o projecto do Restaurante Escorial (Lisboa, 1968)
1 assentos / P-132:CD-68 Mauricio de Vasconcellos 1968 madeira ¢ pele Catilogo 1.2 Exposigio Design Portugués. p. 18
cadeira Jodo Américo Pinto de Olvieira "
Provavelmente niio figura cm
projectos de Conceigio Silva
Alinha OMNIA foi desenvolvida por Eduardo Afonso Dias
em gabinete proprio, aquando da sua transigo profissional
do atelier de Daciano da Costa para o de Francisco da
Conceigo Silva.
assentos / . Eduardo Afonso Dias o 1 . .
2 cadeira SEe DML Gilberto Lopes 1970 A linha OMNIA foi posteriormente trabalhada e explorada, madeira Catilogo 1" Exposiglo Design Portugus, p. 22
atraves da sua aplicagdo em diversas variantes,
10 atelier de Conceigio Silva; teré certamente tido
a colaboragao de diversos designers que também trabalhavam
no ateler, entre eles, Gilberto Lopes (Apéndice I1I).
[Projecto]
. Eduardo Afonso Dias Provavelmente figura em projectos do grande ateler S - A
3 estante, QUADRILATERO e 1970 e L el o madeira Catilogo 1.4 Exposigao Design Portugués, p. 29
mesa-secretiria,
mével de apoio
4 mmz}‘::z::‘(‘:‘("‘.f‘:mm 5K Gastio Cunha 1970 madeira envernizada e pintada. Catdlogo 1. Exposicio Design Portugués, p. 37
5 U /ed kD 6F Gastio Cunha 1969 ‘madeira envernizada,pintada e vidro posicio Design Portugués, p. 34
outros armérios / toucador
6 mesa-seerctiria 1K Gastio Cunha 1970 madeira pintada ¢ vidro Catilogo 1.* Exposigio Design Portugués, p. 41
Integra o projecto do Restaurante Escorial (Lisboa, 1968)
Mauricio de Vasconcellos ) .
a réchaud P-132-MR-68 1968 ag0 ¢ madeira Catélogo 1.4 Exposigdo Design P Lp. 44
7 mesa rechau Jodo Américo Pinto de Olvicira Provavelmente nio figura em (G e
projectos de Conceigto Silva
Integra o projecto do Restaurante Escorial (Lisboa, 1968)
cutpulitrios Mauricio de Vasconcellos
8 AR P-132-5G-68 SR N e 1968 R — ago ¢ madeira Catélogo 1. Exposicdo Design Portuguds, p. 44
e gelo projectos de Conceigio Silve
outros uilidrios / Idéntico a0 modelo observével nos . b .
A al Conceigo Silv: 1961 Jatio oxidad Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 46
9 cinzeiro de pé SISO registos fotogréficos da Papelaria Progresso. férmore ¢ laio oxidado R e s
outros uilitrios / Idéntico a0 modelo observével nos latfio cromado fosco
! 5 vi ¢ ‘ 5 7 g0 Des és.p. 4
10 porta-chapéus-de-chuva ret Coneeigto Silva 1961 registos fotogrficos da Papelaria Progresso, luminio Catdlogo 1.*Exposigdo Design Portuguds. p. 47
1 °"""";:‘e‘:;::“"5 - Gastiio Cunha 1969 ‘madeira envernizada e pintada Catilogo 1.* Exposicio Design Portugués, p. 49
outros ulirios /
12 caixa com bases Gastio Cunha 1970 Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués. p. 51
para copos




GF 1,GF2,

“armo Valente 5 v D T e
13 vidros CALHETEIRO Carmo Valente 1960 idro Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 57
14 vidros Carmo Valente 1962 vidro comum Catilogo 1.2 Exposigio Design Portugués, p. 59
15 vidros ESFERA Carmo Valente 1962 vidro Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 60
S Modelos similares poderao ser encontrados ) ST .
16 vidros Carmo Valente 1960 e o R crista de chumbo, Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués. p. 61
Modelo de candeeiro morfologicamente similar
17 vidros BASE | Carmo Valente 1960 05 que Conceigio Silva concebe para alguns crista de chumbo, Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 63
dos seus equipamentos de iluminagao.
iluminagio
18 suspensdo de candeeiro com Gastio Cunha 1969 madeira envernizada Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 64
enrolador para fio clécrico
Similar ou idéntico a0 modelo observével nos
registos fotogrificos da Hotel da Balaia
iluminagio / . Modelo similar observavel nos registos aluminio, sbatjour’ . . .
CANM2 < sil 1968 A ; Catilogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 64
19 candeciro de mesa RESIEDENE fotograficos habitagio propria (Dafundo, 1965) de 'shantung' atdlogo 1.* Exposicio Design Portugués, p
0 abatsjour delgado, remete para o
modelo da Papelaria Progresso.
iluminagdo / . vav i v - . - .
20 NS PRI Conceigdo Silva 1956 A D T DT VG lato cromado fosco Catélogo 1.* Exposigio Design Portuguds, p. 65
projector projectos das lojas/comércio ¢ ¢m exposigdes.
iluminaglo / _ latio oxidado . - .
! CANS 1 ¢ Silva 1961 Catélogo 14 B Design Portugués, p. 66
21 candeciro de secretiria ACEEOEED (chapa e perfiladas) e
iluminagio / . Idéntico a0 modelo observivel nos mérmore, o oxidado, . . .
CANM 1 - v 19 logo 12 Design P .
22 candeciro de mesa @ Choctias Shee 8 registos fotogrficos do Hotel da Balaia ‘madeira pintada e vidro Catdlogo 1.* Exposido Design Portugués, p. 67
iluminaglo / . Idéntico a0 modelo obscrvivel nos chapa de latio, . - .
23 candeeiro de tecto bt CE=E DD 1967 registos fotogrificos da Sapataria Heélio Boutique. cromado fosco Catdlogo 1.” Exposicdo Design Portugués, p. 70
Manuel Rodrigues
iluminagio PAPELARIA Idéntico a0 modelo observével nos U .
24 candeciro de mesa PROGRESSO em colaboragio com o 2 registos fotogréficos da Papelaria Progresso. - (ELET g0 IS DS s . )
atelier Conceigio Silva
iluminagao
25 candeciro CANE-l Conceigio Silva 1963 Idéntico o modelo observével nosregistos fotogrficos do Hotel do Mar. Catélogo 1.4 Exposigdo Design Portugués, p. 72
(exterior)
iluminagio / . . .
. Idéntico 20 modelo observivel nos vidro, latio oxidado oo 1 - .
26 candecito CANE3 Conceigio Silva 1968 B oL e o g Catilogo 1.* Exposigio Design Portugués, p. 72
(exterior)
iluminaglo / - I
1dénti delo observivel dro, latio oxidad ) .
27 candeeiro / aplique CANE-2 Conceigio Silva 1968 entico 20 modelo observavel nos VDL SOELD Catdlogo 1.* Exposicio Design Portugués, p. 73

(exterior)

registos fotogréficos do Hotel da Balaia.

e pedra




iluminagdo /

Idéntico ao modelo observavel nos

28 candeciro) aplique APE-1 Conceigao Silva 1963 registos fooggificos do Hotel do Mar, vidro e latio oxidado Catilogo 1.* Exposigio Design Portuguds, p. 73
iluminagio Idéntico a0 modelo observivel nos vidro, madeira tomeada pintada ou
29 T APL3 Conceigao Silva 1968 registos fotogréficos do Hotel da Balai dasd Catlogo 1.* Exposigio Design Portuguds, p. 74
/ .
candeeiro / aplique Habitacha propria (Dafundo, 1965) aluminio e brago de apoio em latio oxidado
R Idéntico ao modelo observével nos o, madeira tomeada pinad
30 ;“m"‘"f‘“’l APL4 Conceigio Silva 1968 registos fotograficos do Hotel da Balaia e da : vidro, bm °": ey ":"‘i a °“d w0 Catilogo 1.* Exposicio Design Portugués, p. 74
candeeiro / aplique Aabiasio préenia (Dafonco, 1665) aluminio e brago de apoio em latio oxidado
iluminagio Idéntico a0 modelo observivel nos vidro, laio oxidado . o Desi .
T APL1 Conceigio Silv: 1963 i ¥ Catilogo 1.4 E Design Portugués, p. 75
31 candeeiro / aplique onceigho Silva registos fotograficos do Hotel do Mar. e madeira atdlogo 1.* Exposigdo Design Portugucs, p.
iluminagio / . Idéntico a0 modelo observivel nos vidro, latao oxidado dome 1+ . .
32 candeeiro / aplique APL2 G 1963 registos fotogrificos do Hotel do Mar. © madeira Catélogo 1 *Expasicio Design Portugués, p. 75
- Integra o projecto do Restaurante Escorial (Lisboa, 1968)
luminagéo Maricio de Vasconcellos
33 candeeiro / aplique P-158-A-68 o T 1967 Provavelmente o figura e a0 e vidro Catilogo 1.* Exposigio Design Portuguds, p. 76
(interior) 5
projectos de Conceigio Silva
. Integra o projecto do Restaurante Escorial (Lisboa, 1968)
luminagéo Mauricio de Vasconcellos
34 candeeiro / aplique P-132-A-68 Pyt g et 1968 Provavelmente ndo figurs em a0 e vidro Catilogo 1.* Exposigio Design Portugués, p. 76
(interior) 5
projectos de Conceigao Silva
35 °"":L’BI“}::::Z‘“5 g AISI304 Conceigdo Silva 1970 barras de ago inox Catalogo 1.* Exposicio Design Portugués, p. 83
36 “:"::';‘;/ = Conceigio Silva 1964 ‘mosaico ceramico Catilogo 1 Exposicio Design Portugués, p. 85
Manuel Rodrigues
iluminagdo / Idéntico a0 modelo observado nos . doso 10 . .
37 expositor de candeciros RAEERINTEO IR em colaboragio com 0 - registos fotogrificos da Papelaria Progresso. T B D BV ED
atelier Conceigio Silva
outros utiitirios Erodust ndencadenipiric odord Jrd sido a0 cromo-niquel
! s integrada s d ilogo 2.* Exposica és.p.
38 Toqucio de reen MO Eduardo Afonso Dias 1971 e Projectos do gr 5 AISLA08 (18% + 8%) Catilogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 86
tendo em conta a data de produgdo (Apén
R Produgdo independente, que poderé teré sido o
39 outrs uitirios Guimardes Eduardo Afonso Dias 1972 g projectos do lier, T %) Caitagn 2 D R (25
aqueiro de mes: tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I11). SLEDUSTgERs
Eduardo Afonso Dias
; Produgio independente, que posteriormente fo
40 ‘“ﬁ"‘:‘“ 3 ANGULO E “"’"*f“’“:"":‘?":’” 1972 integrada projectos d 5 faianca Catdlogo 2.* Exposieio Design Portugués, p. 93
(i que ¢ integrada et tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I11).
projectos do atelier
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
. . Produgio independente, que posteriormente foi
/ Produgio independs
41 ceramica GOMOS rodugo independente 1972 integrada projectos do ) faianca Catdlogo 2.* Exposicio Design Portuguds, p. 94
fente (jarra) que & integrada em s 00 &
o tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I1I).
projectos do atelier
Conceigdo Silva
Eduardo Afonso Dias
Produgio independente, que posteriormente foi
cerimica Produgio independente . . . .
4 de atel . : o . N
42 reciptnte Gare) SATURNO 1972 projectos do 5 faianga Catilogo 2.* Exposigio Design Portuguds, p. 94

que é integrada em
projectos do atelier
Conceigdo Silva

tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I1I).




Eduardo Afonso Dias

Produgdo independente, que posteriormente foi
43 ceramica ANEL o il oLy 1972 d ‘projectos do grande arelier , faianga Catdlogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 96
cinzeiro de mesa. que ¢ integrada em el
tendo em conta a data de produgo (Apéndice L),
projectos do atelier
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
. N Produgdo independente, que posteriormente foi
44 Gy HOTEL SRy 1972 integrada pontualmente em projectos do grande atelier , faianga Catdlogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 96
cinzeiro de mesa que é integrada em v
tendo em conta a data de produgio (Apéndice LIT).
projectos do ateler
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
Produgio independente, que posteriormente foi
45 oy TELHA o il oLy 1972 integrada projecto d 5 faianca Catdlogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 97
cinzeiro de mesa que é integrada em Do
tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I11).
projectos do atelier
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
. . Produgio independente, que posteriormente foi -
46 i TUBUS TUI Eiodussodcpend it 1971 g projectos do fier, b biac cromado Catélogo 2.* Exposigio Design Portuguds, p. 111
candeeiro de mesa. que é integrada em 0s do grr e globo de vidro opal
¢ tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I11).
projectos do ateler
Conceigo Silva
Eduardo Afonso Dias
; Produgdo independente, que posteriormente foi
/
47 DD TUBUS TU2 o il oLy 1971 & ‘projectos do grande arelier , (ERHEEEnTD Catilogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 112
candeciro de mesa que é integrada em os do gr  globo de vidro opal
tendo em conta a data de produgdo (Apéndice L),
projectos do atelier
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
; N N Produgdo independente, que posteriormente foi _
48 Rl TUBUS TU3 SR oy 1971 niegrada ponialments e projecios o giande aleliery EndlEami (Catdlogo 2" Exposicso Design Porfugnés, p) 112
candeciro de mesa que é integrada em 2  globo de vidro opal
tendo em conta a data de produgdo (Apén
projectos do ateler
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
N Produgio independente, que posteriormente foi _
49 Siuminacgo fomndeeira de mess) TUBUS TU4 B 1971 niegrada ponfialments e projecios 6 giands aleliery EEEIEDemnEy (Gatdlogo 2" Exposicao Design Porfugnés, p) 113
que é integrada em 2 e globo de vidro opal
° tendo em conta a data de produgio (Apéndice LIT).
projectos do ateler
Conceigdo Silva
Eduardo Afonso Dias
N N Produgio independente, que posteriormente foi _
50 TR TUBUS TUS D e 1971 integrada pontualmente em projectos do grande arelier , ) (Catdlogo 2" Exposicao Design Porfugnés, p) 113
candeciro de mesa que é integrada em 2 e globo de vidro opal
° tendo em conta a data de produgdo (Apén
projectos do ateler
Conceigdo Silva
; Produgdo independente, que posteriormente foi
/
51 DD TUBUS TUG Eduardo Afonso DiasProdugio if 1971 & projectos do grande atelier , (ERHEEEnTD Catilogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 114
candeciro de mesa os do gr  globo de vidro opal
tendo em conta a data de produgo (Apéndice L),
Eduardo Afonso Dias
iluminagio / N Produgdo independente, que posteriormente foi _
52 (cndeeiro / aplique TUBUS TU7 SR oy 1971 niegrada ponialments e projecios o giande aleliery EndlEami (Catdlogo 2" Exposicso Design Porfugnés, p. 114
o/ que é integrada em s  globo de vidro opal
(interior) tendo em conta a data de produgio (Apéndice LIT).
projectos do ateler
Conceigio Silva
Eduardo Afonso Dias
iluminagio / Produgio independente, que posteriormente foi
53 candeeiro / aplique TUBUS TU7 E "’"“‘,5“’“:"":::";“” 1971 g projectos d 5 ‘“"‘: “be ‘:‘5“”2’0’“"“‘; Catilogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 115
(interior) que ¢ integrada et tendo em conta a data de produgdo (Apéndice I1I). ¢ globo de vidro opal
projectos do atelier
Conceigio Silva
mesa/ Gastio Cunha L . N N
54 o ME004 Rodrigo Ran 1972 ‘metal cromado e madeira Catilogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 133
. Idéntico ao modelo observado nos -
55 s el ESP.3 Galé Carmo Valente 1972 registos fotogrificos do Plano de Desenvolvimento e Catdlogo 2 Exposigio Design Portugués, p. 135
Urbanistico da Peninsula de Troia.
56 a d ME002 i 1972 tal cromado e espelh Catdlogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 137
mesa de apoio St metalcromado ¢ espelho atilogo 2.* Exposicdo Design Portugués, p
Gastio Cunha o . & .
57 ‘mesa de apoio ME/001 s 1972 metal cromado e vidro Catilogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 139
assentos. - " madeira de mutene o . i o
58 2 FIC 166-P José Daniel Santa-Rita 1972 s palhinha Catilogo 2.* Exposicio Design Portugués, p. 143
assentos . . o madeira de mutene S N
59 et FIC 164 José Daniel Santa-Rita 1972 e Catslogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 145




assentos /

madeira de mutene

60 FIC 162 José Daniel Santa-Rita 1972 Catilogo 2.* Exposigio Design Portuguds, p. 145
61 PA.(C13) Gilberto Lopes da Silva 1971 . “::\“i::m’;“;h Catdlogo 2.* Exposico Design Portugués, p. 147
assentos / Gastio Cunha metal cromado,
Y “atdlogo 2 3o Desig és,p. 152
62 aple S0/005 Rodrigo Rt 1973 opuma e tcido Catilogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 15
assentos / Idéntico a0 modelo encontrado nos .
poltrona. ESP.2 Galé Carmo Valente 1972 registos fotogrificos do Plano de Desenvolvimento . ‘:‘d':" ;‘2‘;2’ dT“ " Catdlogo 2." Exposicio Design Portugués, p. 155
(exterior) Urbanistico da Peninsula de Troia. reforada co te vidro
tos / Idéntico a0 modelo encontrado nos P
espreguigadeira ESP.1 Galé Carmo Valente 1972 registos fotogrificos do Plano de Desenvolvimento S Catilogo 2.* Exposigio Design Portugu
(exterior) Urbanistico da Peninsula de Tréia. B
assentos Gastio Cunha Inspirado no banco Mezzadro ; . "
BA/006 1972 tal cromado e pintad Catilogo 2.* Exposigio Design Portu 158
banco Rodrigo Rau do desginer e arquitecto Achille Castiglioni (1918-2002) metal cromado ¢ pintado atalogo 2. Exposicao Design Portuguss, p
A linha OMNIA foi desenvolvida por Eduardo Afonso Dias
em gabinete proprio, aquando da sua fransio profissional
do atelier de Daciano da Costa para o de Francisco da
Conceigio Silva. madeiras de faia
assentos Eduardo Afonso Dias ou andiroba . . .
OMNIA 1970 Cailogo 2.* Exposigio Design Portugués, p. 165
outros armé Gilberto Lopes. A linha OMNIA foi posteriormente trabalhada e explorada, (envernizadas, lacadas. atalogo 2" Exposicao Design Portuguss, p
através da sua aplicagio em diversas variantes, ou pintadas)
10 atelier de Conceigio Silva; teré certamente tido
a colaboragdo de diversos designers que também trabalhavam
no ateler, entre eles, Gilberto Lopes (Apéndice I1I).
Apartamentos Aquario (Algés, 1974)
Similar a0 modelo observado nos Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
iluminagio / . registos fotogréficos do Centro Comercial (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Ares,
67 candeeiro de tecto - Ay Cmez ROl Lz das Torres de Alfragide e - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
da loja Sociedade das Tapegari 1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
68 assentos / . Ateier Conceigho Silva 5 - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
cadeira ! Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
69 ‘mesa de cabeceira — Atelier Conceigio Silva 1974 — (i Soe AL REE Tl B,
Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
87)
R e T s S She el
70 aparador com = Atelier Conceigio Silva 1974 fotograficos da habitago propria do arquitecto = (b e R | i,
e (Gumeho, 1960) Associagio dos Arquitectos Portugueses,
N . 1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / B (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
7 otomana - At i ek} - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Toucadores similares
poderdo ser observados nos Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
outros armérios / . registos fotogrificos doHotel do Mar, (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
= Atelier C il 1974 —
72 toucador S (SRR do Hotel da Balaia, Associagio dos Arquitectos Portugueses,
 da Fundagio Amilia Rodrigues 1987)
~ Herdade do Brejdo.
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
7 outros utilitirios / . Ateier Conceigho Silva 5 - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
espelho ! Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Apartamentos do Moinho (Sesimbra, 1965)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
74 assentos / _ Atelier Francisco da Conceigio Silva . Modelo similar 0s observados nos _ (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
banco ~ Mauricio de Vasconcellos registos fotogréficos do Hotel da Balaia. Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceiciio Silva, Arquitecto
75 assentos / . Atelier Francisco da Conceigio Silva e - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
~ Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitectos Portugueses,

banco em pedra (exterior)

1987)




outros armirios /

Atelier Francisco da Conceigdo Silva

Utilizagdo recorrente de bancadas,
em diferentes materiais, tal como observado

Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto
isboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,

1965 e
76 prateleira ~ Mauricio de Vasconcellos nos registos fotogrificos da Bouigue Rita, Associagio dos Arquitectos Portugueses,
do Hotel da Balaia ¢ do Hotel do Mar.
. Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Idéntico a0 modelo observado nos !
outros utilitrios / Atelier Francisco da Conceigio Silva . eratonos (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
7 I — Mauricio de Vasconcell 1963 regisos fotogréficos da Associagio dos Arquitccios Port
espelho Mauricio de Vasconcellos Bouiigus Ritn ssociagdo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
78 iluminagio / Atelier Francisco da Conceigio Silva e (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
candeeiro de fecto ~ Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitectos Portugueses.
1987)
. Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
) . Modelo parecido a0 que se pode observar nos registos. °
79 mesa de refeigdes Arelier Francisco da Conceigio Silva . Toogrifioos da habiaght prdpria do Dafundo (1965) (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
assentos / cadeiras ~ Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitectos Portugueses,
¢ do Hotel do Mar. 5
. Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Identi delo observado nos
iluminagéo / Atelier Francisco da Conceiio Silva entico do fadelo ofservac s (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
80 _ © 1965 registos fotogréficos do Hotel do Mar e >
candeeiro de chio ~ Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitectos Portugueses.
Hotel da Balaia. o
Idéntico a0 modelo observado nos. Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos/ Atelier Francisco da Conceigio registos fotogréficos do Plano (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
81 s - 1965 7 B
soft ~ Mauricio de Vasconcellos de Desenvolvimento Urbanistico da Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Peninsula de Troia.
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
82 N Atelier Francisco da Concei e (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
= ~ Mauricio de Vasconcellos Associago dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / Atelier Francisco da Conceigio (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
83 v 1965 o
cadeira ~ Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
84 estantes Atelier Francisco da Concei e Aparenta ulizar a mesma linguagem morfologica (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
mostruirio ~ Mauricio de Vasconcellos empregue no equipamento dos projecios das lojas lisboeas Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Boutique Rita (Lisboa, 1966)
Francisco Conceigiio Silva, Arquitecto
m “ Atelier Francisco da Conceigio Silva 1066 Modelo que (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
mesa de apolo ~ Mauricio de Vasconcellos evidencia um registo neo-brutalista Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Atelier Francisco da Conceigio Modelo que (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
85 mesa de apoio 1966 .
~ Mauricio de Vasconcellos evidencia um registo neo-brutalista Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Utilizagio recorrente de bancadas, Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
36 balcdes e bancadas / . e diferentes materias, tal como se pode observar nos. (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
bancada ~ Mauricio de Vasconcellos registos fotogréficos dos Apartamentos Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
do Moinho, no Hotel da Balaia ¢ no Hotel do Mar. 1987)
Modelo parecido aos que
e observam nos registos fotogréficos do Hotel do Mar. _
uminaghio/ 8 & Francisco Conceigao Silva, Arquitecto
87 candenre aplicue Atelier Francisco da Conceigio Silva 3  tumbéem quaseidtico 208 apliques (Lisbos: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
~ Mauricio de Vasconcellos X N Associagio dos Arquitectos Portugueses,
(interior) que figuram nos registos fotogrificos da
" o 1987)
Fundagio Amilia Rodrigues
~ Herdade do Brejéo.
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
88 iluminagdo / Atelier Francisco da Conceigio Silva - Modelo similar a um dos candeciros (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
candeciro de fecto — Mauricio de Vasconcellos de texto que se observam nos registos do Hotel do Mar. Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
) assentos Atelier Francisco da Conceigdo Silva 1966 (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
banco — Mauricio de Vasconcellos Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
87)
Loja Can-Can (Lisboa, 1962)
; . Modelo similar ou idéntico aos que se observam nos —_ o
89 g Atelier Conceigio Silva 1962 registos fotogrificos do Instituio de Beleza Mme. Campos, ORI A

candeciro de tecto

do Hotel do Mar e da Casa de Férias Torralta.

da Fundagio Calouste Gulbenkian;




iluminagdo /

Modelo similar a0 observado

© Estadio Novais, Biblioteca de Arte

90 i i Atelier Conceigo Silva 1962 oS egistos foogrificos do Instituto de Beleza e et T
Mme. Campos.
mesas / . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
Atelier il 1962 )
91 ‘mesa de apoio LetegtiusizoS e & da Fundagio Calouste Gulbenkian;
baledes ¢ bancadzs . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
Atelier il 1962 )
92 balcio T G 38D g da Fundagdo Calouste Gulbenkian;
estantes e mostruirios / - © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
923 ostuAro A Cmezyoie e da Fundacso Calousie Gulbenkian
assentos / © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
94 cadeira Ve A (EEASEED) L2 da Fundago Calouste Gulbenkian;
iluminagio / TR Lo (Endim e © Estadio Novais, Biblioteca de Arte
95 Atelier Conceigio Silva 1962 similar a0 modelo API-1 visivel nos e P
candeciro / aplique da Fundagdo Calouste Gulbenkian;
registos fotogrificos do Hotel do Mar.
Casa de Férias Torralta (Serra da Estrela, 1972)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
sentos / onceieio i (Lisboa: Saciedade Nacional de Belas-Ares,
Atelier Coneeigo Sil 1972
96 banco corrido AT S D Associagio dos Arquitecios Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
/ g .
07 mesas | [ — (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
mesa de refeigdes Associagio dos Arquitectos Portuguses,
87,
Modelo similar que se observa Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
iluminagdo / - nos registos fotogrificos da loja Can-Can, (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Ares,
elier Conceigio S 2
98 candeeiro de tecto Ay Cme po il B no Hotel do Mar e no Instituto de Beleza Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Mnme. Campos. 1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
% outros armirios T G T8 (Lisboa: Sociedade Nacional e Bels-Artes,
ammirio-cscada Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
outros ulitrios oo (Lisboa: Sciedade Nacional de Belas-Artes,
Atelier C Silv 1972
100 larcira FELeA (T G SRR Associagio dos Arquitecios Portugueses,
1987)
Habitagiio prépria no Dafundo (Algés, 1965)
Modelo similar aos que se verificam nos
iluminagdo / . registos fotogrdficos do Hotel da Balaia, Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
Atelier C il 1965
100 candeciro de tecto elfer: Conceigo Silva da Sapataria Heélio Bortier ¢ da habitagdo de 1968, 204-206.
propria do Guincho (1960).
Modelo simillr aos que se verificam nos
registos fotogrificos do
iluminagao e S . Hotel da Balaia Arquitectura, n. 105-106, Setembro-Dezembro
Atelier Coneeigo S 196:
101 candeeiro de mesa AT S D 2 de 1968, 204-206.
O abat-jour delgado, remete para o
modelo da Papelaria Progresso.
oo S Modelo similar aos que se verificam nos Arquitectura, n.* 105-106, Setembro-Dezembro
Atelier C Silv 1965
102 elfer- Conceiggo Silva registos fotogrificos do Hotel da Balaia. de 1968, 204-206.
Modelo parccido aos que se verificam nos . . .
assentos / .  Mod A ra, n.” 105-106, Setembro-Dezembre
103 assentos Atelier Conceigio Silva 1965 registos fotogrificos dos Apartamentos do Moinho LD crembro-Dezembro
cadeira de 1968, 204-206.
a0 do Hotel do Mar.
mesas / - Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
104 Atelier Conceiio Silva 1965 de 1968, 204-206.

mesa de refeigdes




Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro

mesas / .
105 mesa do apoio = Atelier Coneeigio Silva 1965 = e 1965, 200206
iluminagao / § ,
106 e APLA Ty 5 Modelo simillr aos que se verificam nos vidro, madeira torneada pintada ou Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
(mmmf; ' 598 registos fotogrficos do Hotel da Balaia. aluminio e brago de apoio em latio oxidado de 1968, 204-206,
Modelo similar aos que se verificam nos
tos fotogréficos do Hotel da Bal
107 iluminagio o Atlier Conceigio Silva s BRSO - Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
candeeiro de mesa ! de 1968, 204-206
O abatjour delgado, remete para o
‘modelo da Papelaria Progresso.
assentos / onceicio i - Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
108 Atelier Conceigio Silva 1965 e 1968, 204.206
assentos / ‘ 5 - Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
109 e 1965 Modelo similar 4 egg chair’ de Ame Jacobsen. e 1965, 204:306
outros utilitrios / - Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
110 e = Atelier Conceigio Silva 1965 = e 1965, 200.206
assentos / o Comceicno Silu Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
111 oo — Atelier Conceigio Silva 1965 — Y e
iluminagdo / . .
R Arquitectura, n.” 105-106, Setembro-Dezembro
112 candeeiro / aplique APL3 Atelier Conceigio Silva 1965 — Y e
(interior)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos onceicio i (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
13 espreguicadeira - A G e Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
outros armirios / - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
114 armério - Ay Cme po il a3 - Associago dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
115 cadeirio - AT GOk 1963 - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987
Habitagdo prépria no Guincho (Guincho, 1960)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
115 cadeira - AT GOk 1960 - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
116 sofé - Ay Cmez ROl D - Associago dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
vidros / onceieio i (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
17 recipiente (jarra) - A Gz e - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
. er Comocicto Sifv (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
18 mesa - Atlfer Conceilo Silva 1960 - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Aries,
19 cadeira - AT GOk 1960 - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
0 outros armérios / - eler Conceicto Silva 1960 Modelo simillr aos que se verificam nos - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
armirio aparador felier Conceigao 3 registos fotograficos dos A partamentos Aquario. Associagio dos Arquitectos Portugueses,
87)




Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto
. " o (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
121 met Aelir Conceigho Sitva 1960 Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceicdo Silva, Arquitecto
assentos / _— N (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
122 cadeira A Cmezyobie LD Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Modelo similar aos que s verificam nos Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto
iluminagio " A registos fotogréficos do Hotel da Balaia, (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
123 candeciro de tecto A Cmad T 1B na Sapataria Hélio Bottier ¢ na habitago Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
propria do Dafundo.
Plano Desenv. Urb. da Peninsula de Tréia (Tro6ia, 1970-74)
o " / O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias
124 o “ ““3“"‘“ Eduardo Afonso Dias 1973-74 50 Anos de Profissao (Lisboa: MUDE
oucador ~ Museu do Design e da Moda, 2014), 6-7.
© O Design Possivel, Eduardo Afonso Dias
125 Eduardo Afonso Dias 1973-74 ~ 50 Anos de Profissdo (Lisboa: MUDE
~ Museu do Design ¢ da Moda, 2014), 198-199.
assentos / - P Qi o)
126 cadeira Atelier Conceigio Silva 1970-74 © IstDibs
127 cerimica Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
128 mesa, Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias.
129 ”’:;;;?5 ! Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
130 outros ““:‘:’"‘“/ Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
131 ”’:;“;?5 ! Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
132 outros ““:‘:’"‘“/ Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
133 outros ““:‘:’"‘“/ Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
134 outros ““:‘:’"‘“/ Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias




outros utilitérios

135 e Atelier Coneeigo Silva 197074 © Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias
136 ‘m“‘;':ﬂ/ Atelier Conceigio Silva 197074 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
137 mesa Atelier Coneeigo Silva 197074 © Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias
138 aSEntos Atelier Coneeigho Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
banco corrido

139 Hluminagéo Ateler Conceigo Silva 1970-74 Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias

candeeiro de fecto
140 outros uiitirios Atelier Conceigo Silva 197074 © Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias

conjunto de mesa
141 e Atelier Conceigio Silva 1970-74 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
142 oufros armérios Atelier Conceigio Silva 197074 © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias

cabeceira
o Produgio independente, que provavelmente fer sido

143 ceramica ANEL Eduardo Afonso Dias 1972 integrada pontualmente em projectos do grande atelier, faianga © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias

cinzeiro de mesa .

tendo em conta a data de produgdo.
144 Huminagéo Ateler Conceigo Silva 1970-74 © Currieulo Descritivo Eduardo Afonso Dias
candeciro
o Produgio independente, que provavelmente fer sido.

145 cerami HOTEL Eduardo Afonso Dias 1972 integrada pontualmente em projectos do grande atelier, faianga © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias

cinzeiro de mesa .

tendo em conta a data de produgdo.

146 mesa Atelier Conceigo Silva 197074 Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias
147 outros arérios Atelier Conceigo Silva 197074 © Curriculo Deseritivo Eduardo Afonso Dias

amiirio-aparador




148 °“"":§:glho"‘“ ! — Atelier Conceigio Silva 1970-74 - © Curriculo Descritivo Eduardo Afonso Dias
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / onceicio i (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
— Atelier Coneeigo Sl 197074 — b
149 sofd e Qo oD Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos / . resina de poliéster (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes
ESP.2 Galé Carmo Valente 1972 B ]
150 cadeira (exterior) reforcada com fibra de vidro Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Morfologi a0s modelos Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
151 iluminagdo / . [ . de candecitos que se verificam na habitagio _ (Lisbos: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
candeeiro de tecto propria do arquitccto Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
(Guincho, 1960; Dafundo, 1965) 1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos ) . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
152 cadeira - Az Compotin L2 Associago dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
. (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
= Atelier C il 197074 =
153 mesa LR (T O Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
154 outros uiltrios / . [ . - (Lisbos: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
cinzeiro Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos ) . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
155 cadeirdo Az Compotin L2 Associago dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos ) . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
156 cadeirdo - Az Compotin L2 Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
assentos . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
= Atelier C il 1970-74 =
157 banco elfer: Conceigo Silva Associago dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
_ (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
= Atelier C il 1970-74 =
158 mesa LR (T O Associagio dos Arquitcctos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
iluminagdo / . (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
= Atelier C il 197074 =
159 candeciro de mesa elfer: Conceigo Silva Associago dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
160 outros armirios / . [ . - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,

armério

Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
1987)




estantes e mostrurios /

Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto
(Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,

Atelier Conceigio Sil 970-
161 estante 2 Qo oD (EHB22) sociagdo dos Arquitectos Portugueses,
luminagao Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
162 candeiro / aplique Atelier Coneeigho Silva 1970-74 (Lisboa: Sociedade Nacional e Bielas-Artes,
interiory Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
163 assentos / e G G (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
cadeirdo / & Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
164 mesa Atelier Coneeigho Silva 1970-74 (Lisboa: Sociedade Nacional e Bielas-Artes,
Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
165 iluminagio G e (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
candeciro de chio / & Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
166 outros armérios e G G (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Ares,
armério / & Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
167 mesa Atelier Conceigio Silva 1970-74 (Lisboa: Sociedade Nacional e Bielas-Artes,
Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
168 assentos / e G G (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Ares,
cadeira / & Associaglo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
—— Muito provavelmente terd
A desenvolvido com supervisic Bindrio , n.* 177-178,
Atelier Conceigio Sil 1970-74 2 3
169 = ‘;‘,‘z” S IO de Carmo Valente ou Gilberto Lopes Junho-Julho de 1973, 234-25
« Eduardo Afonso Dias.
—— Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
70 copreguigadeina @D T B _ resim depoliéser (Lisbou: Sociedade Nacional de Blas-Arts,
(onern) reforgada com fibra de vidro sociagio dos Arquitectos Portugueses,
Hotel da Balaia (Albufeira, 1968)
assentos / Atelier Francisco da Conceigio Silva . Estidio Novais, Biblioteca de Arte
171 1965-67
— Mauricio de Vasconcellos o da Fundagio Calouste Gulbenkian
172 assentos/ o Atelier Francisco da Conceigiio Silva 1965-67 o Estudio Novais, Biblioteca de Arte
banco — Mauricio de Vasconcellos da Fundagio Calouste Gulbenkian
iluminagio / Atelier Francisco da Conceiio Silva Modek Stnllg ong e yerificonn go2 Estidio Novais, Biblioteca de Arte
173 = — s B 1967 registos fotograficos do Hotel do Mar e — b

candeeiro de chio

Mauricio de Vasconcellos

Apartamentos do Minho,

da Fundagdo Calouste Gulbenkian




Integrado no Hotel da Balaia, aparenta ser
‘um modelo similar ao que foi empregue
na parte exterior da Herdade da Amilia

(Brejdo, 1967-68), na loja Naia e na loja

Estidio Novais, Biblioteca de Arte
da Fundagdo Calouste Gulbenkian

Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto

iluminagdo / .
Atelier Francisco da Conceicdo Silva
174 e nlian - ~ Mauricio de Vasconcellos Lo
(interior)
de modas HM.
Modelo simillr aos que se verificam nos
. ey Atelizr Franciseo da) Conceicso Silva L6567 S B A D FRTR (Lisboe: Sociedade Nacional de Belas-Arfcs,
candeciro de mesa - ~ Mauricio de Vasconcellos : Associagio dos Arquitecios Portugueses,
O abat-jour delgado, remete para o ol ¥
‘modelo da Papelaria Progresso.
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Atelier Francisco da Conceigdo Silva (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
— ¢ -67 °
176 mesa — Mauricio de Vasconcellos e Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Atelier Francisco da Conceigio Silva (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
177 mesa - — Mauricio de Vasconcellos 1965-67 Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Francisco Conceigiio Silva, Arquitecto
assentos telier Francisco da Conceigio Silva isboa: Sociedade Nacional de Belas-Artcs,
178 ! Atelier Fy da Ce o Sib 1965-67 Lisboa: Sociedade N l de Belas-A
cadeirdo o ~ Mauricio de Vasconcellos a Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
) Atelier Francisco da Conceigio Silva (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
179 L D - — Mauricio de Vasconcellos 557 Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Atelier Francisco da Conceigdo Silva (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
— ¢ -67 °
180 mesa e 1965-6 Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
assentos teier Francisco da Conceigo Silva rquitectura , 0. 108,
181 o Atelier Fi da Cc 40 Sil 1965-67 A 108,
sofa. — Mauricio de Vasconcellos . Margo-Abril de 1969, 52-65.
iluminagdo / -
Atelier Francisco da Conceigio Silva . Arquitectura, n.* 108,
182 cmds?lm / aplique — e —— i) 1965-67 Modelo sllmln’l ?n que se verifica nos Margo-Abril de 1969, 52-65.
(interior) registos fotogrificos da Bouiue Rita
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
153 outros uilitdrios / Atelier Francisco da Conceigio Silva 105,67 (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
espelho - ~ Mauricio de Vasconcellos : Associagio dos Arquitecios Portugueses,
Toucads o
e stnsmrae N Francisco Conceigiio Silva, Arquitecto
184 outros armirios _ Atelier Francisco da Conceigio Silva T R (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
toucador — Mauricio de Vasconcellos B o Associagio dos Arquitectos Portugueses,
e nos apartamentos Aqurio. L)
Francisco Conceigiio Silva, Arquitecto
185 assentos /. Atelier Francisco da Conceicdo Silva 1965-67 (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
cadeira o ~ Mauricio de Vasconcellos a Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
: - Modelo idéntico ao que se verifica Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
tuminagao . N nos registos fotograficos da habitagio vidro, madeira torneada pintada ou (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
186 candeciro/ aplique API3 Conceigao Silva 1968 ' ! °
] propria do arquitecto aluminio e brago de apoio em latio oxidado Associagio dos Arquitecios Portugueses,
il (Dafundo, 1965) 1987)
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Atelier Francisco da Conceigdo Silva (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
— z .67 — °
187 mesa e 1965-6 Associagio dos Arquitectos Portugueses,




iluminagio /

Atelier Francisco da Conceigio Silva

Francisco Conceicdo Silva, Arquitecto
(Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,

188 candeciro e chan - ~ Mauricio de Vasconcellos B - ‘Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Modelo similar a0s que se verificam Francisco Conceido Silva, Arquitecto
o iluminagdo Ateier Francisco da Conceigdo Silva L6567 nas habitagdes proprias do arquitecto (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
candeciro de tecto - ~ Mauricio de Vasconcellos : (Guincho, 1960; Dafundo, 1965) ¢ na Sapataria - Associagio dos Arquitectos Portugueses,
Hélio Botier. 1987)
Utilizagdo recorrente de bancadas,
em diferentes materiais, tal como consta
o balcdes ¢ bancadas » Ateier Francisco da Conceigio Silva J065.67 nos registos fotogréficos dos N Arquitectura . 108,
bancada ~ Mauricio de Vasconcellos . Apartamentos do Moinho, Margo-Abril de 1969, 52-65
da Boutique Rita e do
Hotel do Mar.
191 outros utiltirios / o Atelier Francisco da Conceigio Silva 1965-67 o Arquitectura , n.° 108,
cinzeiro — Mauricio de Vasconcellos Margo-Abril de 1969, 52-65.
T Modelo idéntico g0 que se verifica
_ nos registos fotograficos da habitagdo vidro, madeira torneada pintada ou Arquitectura, n® 108,
192 “""”,‘"“’ 4 "’;"““‘ ¥ Ca=ioin X8 propria do arquitecto aluminio ¢ brago de apoio em latio oxidado Margo-Abril de 1969, 52-65.
(G5 (Dafundo, 1965).
Francisco Conceido Silva, Arquitecto
iluminagdo . B mirmore, laio oxidado, (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
193 candeciro de mesa @il e e ‘madeira pintada e vidro Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
Fotografia recolhida em 2016; pela morfolofia,
194 mesa o Atelier Francisco da Conceigiio Silva 1965-67 existe a possibilidade de ser uma das pegas o Hotel da Balaia,
= — Mauricio de Vasconcellos 2 originais criadas pelo atelier recolhido por Google Maps
de Coneeigdo Silva.
iluminagdo / . Também visiveis nos registos fotogrificos P
Atelier Francisco da Conceicdo Silva N . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
195 candeeiro / aplique — ! 1965-67 da Fundagdo Amilia Rodrigues = o .
. - Mauricio de Vasconcelos A da Fundagdo Calouste Gulbenkian
(interior) - Herdade do Brejdo ¢ da Bouigue Ri
Ra—— Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
" vidro, latio oxidado (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
196 ““?“‘“; CaNES Cooceo i e e pedra Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
(exterior) 37)
T—— Francisco Conceigao Silva, Arquitecto
s vidro, latfo oxidado (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
’ ANE- v o
197 e i caNg2 Consiioiva 1568 e
Hotel do Mar (1960-1963; 1965-1967)
= elier Conceigdo Silva = © Rita Ferrio
“CS;"C‘:; Atelier Conceigio Si 1963 © Rita Ferri
199 mesa — Atelier Conceigio Silva 1963 — © Rita Ferrio




© Rita Ferrio

Cerimica Modernista em Portugal,
“Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmi

assentos . le Querubim Lapa I1",
200 o - Atelier Conceigio Silva 1963 blog do Rin Gomes Fertio,
blogspot.com2013
10/hotel-d esimbra-placas-ceramicas. 3L.himl
[copar ¢ colar no browser]
Modelos similares ou idénicos
poderiio ser enconirados nos registos
outros armérios . fotogrficos do Hotel da Balaia, na
= Atelier il 1963 2 © Arquivo T Portugal
201 toucador 1T e D o Fundagio Amélia Rodrigues 1quivo Turismo de Pormgal
~ Herdade do Brejio ¢ nos apariamentos
Aqu
202 :j'“"“‘“"‘*'“’]" . Ty 3 Modelo parecido aos que se observam © Bindrio, n.° 66, M
can :I‘n:";"; 'que felier Conceigao 3 & nos registos fotograficos da Sociedade das Tapegarias. de 1964, 155-162.
assentos . . N
203 o = Atelier Conceigio Silva 1963 ©Rita Ferrio
©Rita Ferrio
Ceramica Modernista em Portugal,
; “Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerimicas
Do/ de Querubim Lapa I",
I API2 Atelier 0 Sil 1963 2
204 candeeiro / aplique telier Conceigio Silva 6 T bRl Tt
(interior) blogspot.com
2013/10hotel-d bra- placas-ceraricas himl
[copar e colar no browser]
tros uiilitrios / .
205 o ;‘;e‘l;l:“"‘ = Atelier Conceigio Silva 1963 © Arquivo Turismo de Portugal
©Rita Ferrio
Ceramica Modernista em Portugal,
“Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerimicas
assentos / oo S de Querubim Lapa II”,
206 e — Atelier Conceigio Silva 1963 blog de Rits Gormes Ferrio,
blogspot.com2013
10/hotel-do-mar-sesimbra-placas-ceramicas 3L himl
[copar e colar no browser]
©Ria Ferrio
Ceramica Modernista em Portugal,
“Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmicas
X - le Querubim Lapa I”,
207 mesa-de-cabeeeira = Atelier Conceigio Silva 1963 biog Ao s G Fert,
blogspot.c
2013/10hotel-do-mar-sesimbra-placas-ceramicas.himl,
[copiar ¢ colar no browser]
©Rita Ferrio
Cerimica Modernista em Portugal,
; “Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmicas
iluminagdo / de Querubim Lapa I”,
208 candeeiro / aplique API-1 (verde) Atelier Conceigio Silva 1963 e i
(i) blogspot.com
T U e il
[copar ¢ colar no browser]
©Silvia Jardim
Ceramica Modernista em Portugal,
“Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerimicas
200 outros utilitirios / o Manuel Rodrigues em colsboragio 9 de Querubim Lapa I”,
cinzeiro com o atelier Coneeigio Silva blog de Rita Gomes Ferrdo,
blogspot.cony
2013/10/hotel-do-ma bra-placas-c huml.

[copar e colar no browser]




assentos /

© Rita Ferrio

Cerdmica Modernista em Portugal,
Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerdmicas
de Querubim Lapa 11",

210 cadeira - At e e blog de Rita Gomes Ferrdo,
blogspot.com2013;
10hotel-do-ma e AT
{copar e colar no browser]
211 mesa = Atelier Conceigo Silva 1963 © Ria Ferrio
© Rita Ferrio
Cerimica Modernista em Portugal,
— “Hotel do Mar, Sesimbra - Placas cerémicas
e e de Querubim Lapa I”,
’ - A Fs
212 candeciro / aplique Atelier Coneeigo Silva 1963 i (Ot R,
(aterion blogspot.cony
2013/10/hotel-do-mz bra-placas-cerarmicas hi].
[copiar e colar no browser]
sentos /
213 ”;d"::: — Atelier Conceigio Silva 1963 © Arquivo Turismo de Portugal
214 ElEmeitmaty/ = Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrio
iluminagao / Modelo similar ou idéntico aos que se observam
215 i i = Atelier Conceigo Silva 1963 na loja Can-Can, na Casa de Ferias Torralt, © Flaming Nora (Flickr)
o Instituto de Beleza Mme. Campos.
litérios /
216 °"“’°;:‘;I;::"°‘ = Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrio
Flaming Nora (Flickr)
— Flaming Nora, “Sesimbra, Portugal, September 2008
217 e = Atelier Conceigo Silva 1963 Flickr, hitps:/wvwv.flickr.com/photos/30922768(@
NO7/albums 72157607565 118066
{copiar e colar no browser]
outros armrios / . 5 o
218 e — Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrdo
Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
iluminagio / ) - (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
219 candeeiro (exterior) - AT GOk 1963 Associagio dos Arquitectos Portugueses,
©Rita Ferrio
Utilizagio recorrente de bancadas, e ‘cf('i““;'a“ ""S"dmsm o Rt
palcbes ¢ bancadas / em diferentes materiais, tais como s¢ O e g ceramica
220 al “‘T) © “;C s — Atelier Conceigio Silva 1963 observa nos registos fotograficos dos - e dQ‘l';:]' (i“‘ ““; .
ancada Apartamentos do Moinho, na Boutique Rita s
eno Hotel da Balaia. B
{copiar e colar no browser]
o / .
221 ;‘l‘:“ a:l :‘;:::;; = Atelier Conceigio Silva 1963 © Arquivo Turismo de Portugal
iluminagio / Francisco Conceigio Silva, Arquitecto
Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Ares,
222 candeeiro / aplique APE-1 Atelier Conceigio Silva 1963 e

(interior)

Associagdo dos Arquitectos Portugueses,




Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto

assentos / ~ N (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
223 cadeira - Az Compotin ED Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
o) Arquitectura , n.” 80, Dezembro de 1963,
224 e — Atelier Conceigio Silva 1963 2227, © Bindrio, n.° 66, Maro de 1964,
155-162.
Francisco Conceigao Silva, Arquitecto
iluminagdo / onceicio i (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
225 candeeiro de tecto - geiegtones o Silve B Associagio dos Arquiteetos Portugueses,
© Flaming Nora (Flickr)
Flaming_Nora, “Sesimbra, Portugal, September 2008
226 mesa — Atelier Conceigio Silva 1963 Flickr, hitps://www.flickr.com/photos/30922768(@
NO7/albums/72157607565118066
[copiar e colar no browser]
iluminagdo /
227 candeeiro / aplique APLL Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrio
(interior)
assentos / R © Bindrio, n.* 66, Margo
228 e — Atelier Coneeigio Silva 1963 196 15516
onceicio Si © Biblioteca de Arte da Fundagio
229 mesa - Atelier Conceigio Silva 1963 Calousto Gulbenkian
iluminagdo / N © Bindrio , n." 66, Mar¢o
230 candeciro de tecto - pleiegCuneekao Sl Loc de 1964, 155-162.
_ ) _ © Bindrio, n.” 66, Margo
231 assentos / cadeirio — Atelier Conceigo Silva 1963 de 1964, 155-162.
iluminagdo / onceieio i © Bindrio, n.* 66, Margo
232 candeeiro de chio - Atelier Conceigio Silva 1963 de 1964, 155-162.
Modelo parecido aos que se observam
o _ nos registos fotograficos dos Apartamentos do Moinho, © Bindrio, n.° 66, Margo
233 assentos / cadeira = Atelier Conceigio Silva 1963 e da habiaglio propria do arquitecto do 1964, 155-162,
(Dafundo, 1965).
iluminagio S P Qi © Bindrio , n." 66, Margo
234 candeciro de mesa - A Cmad T e de 1964, 155-162.
Arquitectura , n.° 80, Dezembro de 1963,
235 mesa — Atelier Coneeigio Silva 1963 22-27; © Binirio, n.® 66, Margo de 1964,
155-162.
236 assentos / cadeira — Atelier Conceigdo Silva 1963 © Rita Ferrdo
iluminagdo /
) _ © Bindrio, n.” 66, Margo
237 candeeiro / aplique APE-1 Atelier Conceigo Silva 1963 de 1964, 155-162.

(exterior)




© Bindrio, n.° 66, Margo

238 mesa Atelier Conceigo Silva 1963 o
iluminagio /
er Comeeicto Sifv © Bindrio., " 66, Margo

239 candeciro/ aplique Atelier Conceigo Silva 1963 T
(exterior)

240 mesa Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrio

iluminagao /

241 candeciro / aplique Atelier Conceigio Silva 1963 ©Ria Ferrio
(interior)
luminagdo /

AMIEEED Atelier Conceigio Silva 1963 © Rita Ferrio
candeeiro de mesa
Instituto de Beleza Mme. Campos (Lisboa, 1956)
iluminagdo / - Modelo similar 0 observado © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
243 candeeiro de tecto Ay Cme po il L= nos registos fotograficos da loja Can-Can, da Fundagio Calouste Gulbenkian
. Modelo similar ao observado © Bindrio , n 1, Abril
244 D=2 plelagConeio St 1230 s registos fotogrificos da loja Rampa de 1958,27-29.
e assentos / © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
e - - - da Fundagio Calouste Gulbenkian
estantes ¢ mostruirios . o ST DICANTE) © Bindrio, n 1, Abril
246 P Atelier Conceigio Silva 1956 similar & estantes observadas nos registos fotogréficos A
) da Fundagdo Amilia Rodrigues — Herdade do Brejo, 2
o balotes © bancada) R - — Bt iﬂ‘m_““:“‘?"“zg‘?" s © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
o elier Conceigo Silva N e
_ Modelo similar ou idéntico observado nos -
248 T Atelier Conceigio Silva 1956 registos fotogrificos da loja Can-Can, do Hotel T el R AN
candeeiro de tecto P = e da Fundagio Calouste Gulbenkian
e S Pela morfologis, & muito provivel © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
249 =D At i (5 que seja da autoria do atelier Conceigio Silva. da Fundagdo Calouste Gulbenkian
50 assentos / - - - © Bindrio, n. 1, Abril
cadeira de 1958, 27-29.
iluminagao / )

251 Cm'd:"‘r‘;“"‘:"h - T G o Pela morfologia, é muito provivel © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
(mmmf; S h que seja da autoria do arelier Conceigio Silva. da Fundagdo Calouste Gulbenkian
assentos / e S lodelo similar aos observados indrio , n. 1, Abril

252 Atelier Conceigio Silva 1956 nos registos fotogréficos da loja Rampa.

de 1958, 27-29




253 assentos /. Atelier Ce o Sil 1956 Modelo similar aos observados © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
banco feifer Conceigio Silva nos registos fotograficos da loja Rampa. da Fundagdo Calouste Gulbenkian
Loja Maison Louvre (Lisboa, 1966)
T, . — Francisco Conceicio Silva, Arquitecto
—— Esteprojecor difere do modelo PR 1 i tpficado: o Sosiedade Nactonal e e Artes.
254 - 1966 contudo poder ter sido da autoria >
projector a to Associagio dos Arquitectos Portugueses,
do atelier Conceigio Silva.
1987)
© Francisco Conceigio Sifva, Arquitecto
255 Atelier Francisco Conceigio Silva - Pela morfologia, & muito provavel (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
mesa ~ Mauricio de Vasconcellos que seja da autoria do arelier Conceigdo Silva. Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
1987)
© Francisco Conceicdo Silva, Arquitecto
e estantes e mostru Atelier Francisco Conceigio Silva . M“dd““‘“‘,‘:f" o °:”°';,?df" e (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
estante-mostrudrio — Mauricio de Vasconcellos ©! °§;“ n]: d:d:?““ “‘_:m: o Associagio dos Arquitectos Portugueses,
ci s Tapegarias. T
Loja Rampa (Lisboa, 1955)
ssentos / N © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
257 baneo A Cmezyobie L3 da Fundacin Calousie Gulbenkian
assentos / R © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
258 banco Atlfer Conceilo Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
assentos / e S © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
259 cadeirio Ateier Conceigho Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
assentos. N © Estiadio Novais, Biblioteca de Arte
260 banco Ay Cme po il S da Fundagdo Calouste Gulbenkian
assentos /. N © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
261 cafeirso A Cmezyobie L3 da Fundacin Calousie Gulbenkian
assentos / o s © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
262 cadeira Atlfer Conceilo Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
Este modelo & muito simi
ssentos / ’ © Arium, n.” 1, Setembro-Outubr
263 e Atelier Coneeigio Silva 1955 a0s modelos de cadeirdo observados nos registos S e
fotogrficos do Hotel do Mar. . 3
iluminagdo / N © Atrium, n.° 1, Setembro-Outubro
264 candeciro de mesa pleiegCuneekao Sl [EES de 1959, 3441
. © Atrium, n.° 1, Setembro-Outubro
265 mesa Atelier Conceigio Silva 1955 de 1959, 3441,
o Conecicio Silv © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
266 mesa Atlfer Conceilo Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
baledes ¢ bancadzs e S © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
267 bancada geiegtones o Silve [EED da Fundagio Calouste Gulbenkian
_ © Estiadio Novais, Biblioteca de Arte
268 mesa Ay Cmez ROl S da Fundagio Calouste Gulbenkian




© Estadio Novais, Biblioteca de Arte

269 mesa Atelier Conceigio Silva 1955 4 Fundocis Calouste Galbenkion
balodes ¢ bancadas / e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
270 ncada Atlfer Conceilo Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
balcdes ¢ bancadas i s © Estidio Novais, Biblioteea de Arte
7 bancada geiegtones o Silve [EED da Fundagio Calouste Gulbenkian
_ © Estiadio Novais, Biblioteca de Arte
272 mesa Ay Cme po il S da Fundagio Calouste Gulbenkian
estantes e mostrudrios /. N © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
273 catmte A Cmezyobie L3 da Fundacin Calousie Gulbenkian
o Conecicto Silv © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
274 Atlfer Conceio Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
estantes e mostrudrios / i g © Estidio Novais, Biblioteea de Arte
275 estante A Gz e da Fundagdo Calouste Gulbenkian
Outros armérios / N © Estiadio Novais, Biblioteca de Arte
276 armério-estante Ay Cme po il S da Fundagdo Calouste Gulbenkian
estantes e mostrudrios /. N © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
271 ostuAro A Cmezyobie L3 da Fundacin Calousie Gulbenkian
estantes ¢ mostrudrios / e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
278 mostruirio Atlfer Conceio Silva 1953 da Fundagio Calouste Gulbenkian
Loja de modas HM (Lisboa, 1959)
Ateler Conceigto Silva
0 assentos / Colaborago de Carlos Calvet 1050 © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
banco (arquiteetura) ¢ Manuel Rodrigues da Fundagio Calouste Gulbenkian
(decoragdo)
Ateler Conceigo Silva
280 iluminagdo / Colaboragdo de Carlos Calvet 1959 © Estiadio Novais, Biblioteca de Arte
candeciro de tecto (arquitectura) e Manuel Rodrigues. da Fundagdo Calouste Gulbenkian
(decoragdo)
Atelier Conceigdo Silva
Colaboragio de Carlos Calvet N T H(ETMASE NI CIIED) © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
281 mesa 1959 observado nos registos fotogrificos da loja Naia o .
(arquitectura) e Manuel Rodrigues . da Fundagdo Calouste Gulbenkian
do Hotel da Balaia.
(decoragio)
Atelier Conceigio Silva
282 ) Colsboragao de Carlos Calvet 1059 et ) © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
mesa (arquiteetura) ¢ Manuel Rodrigues ebservado nos registos fotograficos da loja Naia da Fundagio Calouste Gulbenkian
v do Hotel da Balaia.
(decoragio)
. el ConseioSia Apsrta e um el s o e
tuminagao Colaboragio de Carlos Calvet observa nos registos fotograficos © Estiidio Novais, Biblioteca de Arte
283 candeciro / aplique 1959 do Hotel da Balaia, na parte exterior da
. (arquiteetura) ¢ Manuel Rodrigues ¢ da Fundagio Calouste Gulbenkian
(interior) s Fundagio Amilia Rodrigues
~ Herdade do Brejio ¢ na loja Naia.
Atelier Conceigio Silva
o iluminagio Colaboragio de Carlos Calvet 1050 © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
candeciro de tecto (arquitcetura) ¢ Manuel Rodrigues da Fundagio Calouste Gulbenkian
(decoragio)
Loja Naia (Lisboa, 1963)
; Modelo similar ou idéntico
luminagio / ’ © Estidio Novais, Biblioteca de A
285 DD Atelier Conceigio Silva 1963 2 uma tipologia de candeeiro de tecto ORI SN

candeciro de tecto

observada nos registos fotograficos da Papelaria Progresso.

da Fundagdo Calouste Gulbenkian




Modelo similar (com recorte nos cantos)

© Estidio Novais, Biblioteca de Arte

286 mesa = Atelier Conceigio Silva 1963 observado nos registos fotogrificos da loja de modas HM
5 o da Fundagdo Calouste Gulbenkian
287 assento - 1 @ D Este banco aparenta ter sido desenvolvido! © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
banco pensado em conjunto com a mesa da Fundagdo Calouste Gulbenkian
iluminagio / Aparenta ser
288 candonive | aplicue _ [ - um modelo similar a0 que foi observado nos © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
Cnteion) registos fotogrificos da Herdade da Amilia da Fundagio Calouste Gulbenkian
¢ da loja de modas HM.
289 mesa - Atelier Conceigo Silva 1963 ORI A
. da Fundagio Calouste Gulbenkian
. Modelo similiar visivel nos
outros uiltrios / © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
290 crt Atelier Conceigio Silva 1963 registos fotograficos da Papelaria Py © bswudio QLIRS
cinzeiro I¢a0 EERECR R e sl e da Fundagio Calouste Gulbenkian
. Concepgo similar i experiéncias.
iluminagio © Esti
291 PR = Atelier Conceigio Silva 1963 conduzidas nos candeeiros de tecto. T )
candeeiro de fecto . § v da Fundagdo Calouste Gulbenkian
observados nos registos fotograficos da loja HM.
outros armérios i S © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
292 N Atelier Conceigio Silva 1963 N
armiirio-montra & da Fundagdo Calouste Gulbenkian
) Modelo similar aos observados nos registos
estantes ¢ mostruirios / . o © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
293 = Atelier Conceigio Silva 1963 fotograficos da loja Maison Louvre ¢ da .
mostrudrio & N dn:’flf::)cq‘:,r'v A ECRLT da Fundagdo Calouste Gulbenkian
Papelaria Progresso (Lisboa, 1962)
e " © Esti
204 assentos / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
da Fundagdo Calouste Gulbenkian
sen . © Est
205 assentos / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
da Fundagdo Calouste Gulbenkian
balcdes ¢ bancadas / . © Est
296 alcdes ¢ bancadas Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
‘mostruirio-balcio da Fundagio Calouste Gulbenkian
297 estantes ¢ mostruirios / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
‘mostruirio da Fundagdo Calouste Gulbenkian
208 estantes ¢ mostruirios / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
‘mostruirio da Fundagdo Calouste Gulbenkian
299 estantes ¢ mostruirios / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
‘mostruirio da Fundagdo Calouste Gulbenkian
300 estantes ¢ mostruirios / Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
‘mostruirio da Fundagdo Calouste Gulbenkian
luminagio / . © Est
301 iluminagio Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
candeeiro de fecto da Fundagdo Calouste Gulbenkian
n— Modelo similar ou idéntico —_—
302 el Aefier Canceicao Silva 1962 1t das fipologiam de candegito de fecio © dE"_“d‘d“ Rored 1‘ G AE
observadas nos registos fotogréficos da loja Naia. a Fundagdo Calouste Gulbenlian
luminagio / . ©Esti
303 iluminagio Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
candeeiro de fecto da Fundagdo Calouste Gulbenkian
luminagio / . ©Esti
304 iluminagio Aeler Conceigio Silva e © Estidio Novais, Biblioteca de Arie
expositor da Fundagdo Calouste Gulbenkian




308 i PROGRESSO fshenas 2 e st et Galbersin
306 i — Atelier Conceigio Silva 1962 !:d?r':‘j\‘:a:la?c sl
307 i - Ateler Conceigio Silva 1962 on @ﬁ‘;ﬁi‘?éﬁf.’l‘?)ﬁéj.i e
308 i - Ateler Conceigdo Silva 1962 (df}ﬁ:ﬂ;‘:z;j:}:xz:ﬁi e
309 estantes :s":::m'"‘“ / = Atelier Conceigio Silva 1962 ‘df}':ﬁ‘;ﬁi‘é‘é';ﬁ:‘.’l‘?,‘if&ﬁif ¢
310 estantes ;:Z‘n"se‘mé""s — Atelier Conceigio Silva 1962 (d:}':ﬁ&;‘;‘éﬁomgmm: ¢
311 estantes e mostrudrios / — Atelier Conceicio Silva 1962 Cdgﬁi:x:;\?:lf:::gmﬁ:rr-‘ ¢
32 R - iy B e Fanisio Caout Gk
an St - SR e
e mti - e
315 0""";"“7“:1'::“"5 / [}l Atelier Conceigio Silva 1962 @dg’r‘ﬂi’é’x?az‘?i\ili’gmﬁ:: ¢
316 mesa — Atelier Conceicio Silva 1962 @dﬁiﬁl’; :‘az\?;‘zl:!gmﬁ :rrlw
Sapataria Hélio Bottier (Lisboa, 1963)
317 i = Atelier Conceigio Silva 1963 registos ':«t:’:;:f:::l:;:::'frf‘ul;:‘:’r:ﬁ;?:j‘;:?rqu‘mm ORI HTKEEDARD
ik OEED (Guincho, 1960; Dafundo, 1965) ¢ do Hotel da Balaia. A I C e C
s - g ity
319 “C‘;"C‘:; — Atelier Conceigio Silva 1963 @d:sF‘?n?\:‘n:;Z‘g::fa}:lkl’el‘gmﬁ;?t
- o
o e = et
o e - g ity




55 iluminagio / eler Conceicio Si 1963 E": B “p"':"”'":"”,d‘fe'e do modelo ';R L © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
e = telier Conceigio Silva 3 jitipificado; contudo poderd ser uma variagdo deste et e
equipameno
Sapataria Hélio Boutique (Lisboa, 1964-65)
iluminago / . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
ANT 1 Atelier Conceigio Sil 1964-65
324 candeciro de tecto ¢ eler: Conceict Silva da Fundagdo Calouste Gulbenkian
outros utltirios / Provavelmente erd © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
= 1964 ) oy
325 puxador CEEMTRIED &g da Fundagdo Calouste Gulbenkian
Carlos Calvet
Loja Sociedade das Tapecarias (Lisboa, 1958)
assentos / ) - © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
326 cadcia - A Cmezyoie L8 da Fundacin Calousie Gulbenkian
assentos . © Estidio Novais, Biblioteea de Arte
327 cadeira - Ay Cmez ROl 58 da Fundagdo Calouste Gulbenkian
assentos / e S © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
328 sof - Ateier Conceigho Silva 1958 da Fundagio Calouste Gulbenkian
assentos / ) . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
329 sof - Atlfer Conceio Silva 1958 da Fundagio Calouste Gulbenkian
assentos / ) - © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
330 cafeirso - A Cmezyoie L8 da Fundacin Calousie Gulbenkian
. Modelo similar aos observados nos -
estantes ¢ mostruirios . . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
331 : — Atelier Conceigio Silva 1958 registos fotograficos da loja o
mostruirio 8 da Fundagio Calouste Gulbenkian
Naia e da loja Maison Louvre.
Similar ao modelo observivel nos registos
iluminagio / - fotogrificos do projecto do Centro Comercial © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
332 candeeiro de tecto - Ay Cmez ROl 58 das Torres de Alfragide € no projecto da Fundagio Calouste Gulbenkian
Apartamentos Aquri.
iluminagao / ) )
e B Modelo parecido a0 observados nos © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
333 Wd:nlzrf;p)hqw - A O D 3 registos fotogrficos do Hotel do Mar. da Fundagdo Calouste Gulbenkian
iluminagao L © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
334 projector Bl A Cmad T o2 da Fundagio Calouste Gulbenkian
) . © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
335 TD - A e R 1EHD da Fundagio Calouste Gulbenkian
. © Estidio Novais, Biblioteca de Arte
336 mesa = Atelier Conceigo Silva 1958 e e
Edificio Castil (Lisboa, 1971)
iluminago / onceicio Si A autori desta pesa terd de pertencer Arquitectura, n® 127-128,
337 Atelier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigio Silva,
candeeiro de mesa . : X Abril de 1973, 32-44
pois nio pertence  linha D/ de Daciano da Costa




a Dfi
Daciano da Costa,

Arquitectura, n* 127-128,

338 outros utilitaros / caixote de lixo 1971
Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
13 o A autoria desta pega ter de pertencer
iluminagdo / candeiro de mesa Atelier Conceigho Silva 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arquitectura, n 127-128,
pois ndo pertence & linha Dfi de Daciano da Costa. Abril de 1973, 32-44
Linha Dfi,
340 mesas / sceretiria Daciano da Costa, 1971 Arquitectura, n 127-128,
Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
ha D,
mesas / 3
341 scorctiria Daciano da Costa, 1971 Arquitectura, n.* 127-128,
Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
; . Provavelmente o icénico
iluminagio /
342 . o candeciro de chio desenhado por 1971 Arquitectura, n* 127-128,
candeeiro de chio = i
Achille Castiglioni (1918-2002). Abril de 1973, 32-44
A autoria desta pega teri e pertencer
assentos
343 o telier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigio Silva, Arquitectura, n.® 127-128,
pois ndo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa Abnlde1973,32-44
344 — A autoria desta pega ter de pertencer
cadeira Ay Cme po il 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arquitectura, n° 127-128,
pois néo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa Abril de 1973, 32-44
iluminagdo / A autoria desta pega ter de pertencer .
345 e Atelier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arguitectura, n.* 127-128,
pois ndo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa ARG TR 20
o mesas Linha D
il Daciano da Costa, 1971 Arquitectura, n° 127-128,
Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
347 e A autoria desta pega ter de pertencer
s Atelier Coneeigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arquitectura, n° 127-128,
pois nio pertence & linha Dfi de Daciano da Costa. Abril de 1973, 32-44
Linha D
mesas /
&8 secretiria [Dactano dalCosta) 1971 Arquitectura, 0. 127-128,
: Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
" A autoria desta pega teri e pertencer
mesa Atelier Coneeigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigio Silva, Arquitectura, n° 127-128,
pois néo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa Abril de 1973, 32-44
Atelier Conceigio Silva
350 assentos / A autoria desta pega ter de pertencer
cadcira estava presente no atelier do 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arquitectura, . 127-128,
Conceigdo Silva segundo pois ndo pertence & linha D de Daciano da Costa Abril de 1973, 32-44
Miguel Afonso Dias
. Linha D
mesas /
351 oA iano da Costa, 1971 Arquitectura, n 127-128,
Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
iluminagdo / A autoria desta pega ter de pertencer .
352 e Atelier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Arguitectura, n.* 127-128,
pois ndo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa ARG TR, P
353 e A autoria desta pega ter de pertencer
Atelier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigdo Silva, Bindrio, n.* 171,

estante

pois ndo pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa

Dezembro de 1972, 522-531




. A autoria desta pega ter de pertencer .
mesa Atelier Conceiglo Silva 1971 a0 Atelier Conceigio Silva, Bindrio, n.* 171,
pois ndo pertence a linha Dfi de Daciano da Costa Dezembro de 1972, 522-531
‘ © Francisco Conceiciio Silva, Arquitecto
iluminagio / .
355 o Atelier Conceigio Silva 1971 (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
N e © Francisco Conceiciio Silva, Arquitecto
356 mesa Atelier Conceigio Silva 1971 a0 Atelier Conceigio Silva, (Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
%0 pertence 4 linha Dfi de Daciano da Costa Associagio dos Arquitectos Portugueses,
1987)
357 assento / Daciano da Costa, ‘ 7
, 1971 Arquitectura, n.* 127-128,
de
cadeira Metalirgica da Longra, Lda. Abril de 1973, 32-44
Herdade do Brejao — Fundacio Amalia Rodrigues (Brejio, 1967-68)
58 iluminagio / Modelos similares visiveis nos
candeeiro / aplique Atelier Conceiglo Silva 1967-68 registos fotogrificos da Bourique Rita, © Alexandre Melo da Cunha
(exterior) da Loja Naia e do Hotel da Balaia. (autor)
iluminagio /
359 candeeiro / aplique Atelier Conceigio Silva 1967-68 A s © Alexandre Melo da Cunha
) Boutique Rita e do Hotel da Balaia (autor)
outros utlitérios /
compartimento.
360 para g:od“m & Atelier Conceigio Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
ience
outros armérios /
361 mirios Ateler Conceigo Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
roupeiro
(autor)
- Toucadores similares poderdo ser encontrados.
outros armrio gré o
362 i eler Conceicio Silva R nos registos fotogréficos do © Alexandre Melo da Cunha
ucador Hotel do Mar, do Hotel da Balaia (autor)
 dos apartamentos Aquirio
outros utilitrios /
363 by Atelier Conceigho Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
364 assentos / 7 o i 4 2
o Atelier Conceigio Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
365 mesa. Atelier Conceigo Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
366 Atelier Conceigio Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
s armérios /
3 outros armrios. ior . ©
67 e Ateler Conceigo Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)
outros armérios /
368 st Atelier Conceigho Silva 1967-68 © Alexandre Melo da Cunha
(autor)




outros armios /

© Alexandre Melo da Cunha

369 i eparaie Atelier Coneeigio Silva 1967-68 o)
Apesar de ser similar aos modelos
iluminagdo / observiveis nos registos fotogrficos da Boutique Rita ¢ o
370 (candeeiro/ aplique Alefier Canceicao Silva 1967-68 do Hotelda Balin, na amostra foograt © A'“’“"":“ ”"‘e““ i
(interior) evela-se como sendo um modelo diferen —
unicamente na Herdade Amilia Rodrigues.
. © Alexandre Melo da Cunha
371 mesa Atelier Conceigio Silva 1967-68 (autor)
iluminagio N © Alexandre Melo da Cunha
372 e e Atelier Conceigio Silva 1967-68 Caton
outros utiitirios - © Alexandre Melo da Cunha
373 o Atelier Conceigio Silva 1967-68 Caton
. © Alexandre Melo da Cunha
374 mesa Atelier Coneeigio Silva 1967-68 o)
Centro Comercial das Torres de Alfragide (1971)
375 Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.? 127-128, Abril de 1973, 32-44
376 mesa Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, . 127-128, Abril de 1973, 32-44
iluminagio onceicio i - o 197 y
377 I e Atelier Conceiglo Silva 1971 © Arquitectura, n.® 127-128, Abril de 1973, 32-44
378 mesa Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.? 127-128, Abril de 1973, 32-44
Similar a0 modelo observivel nos registos
iluminago / - - fotogrficos dos Apartamentos. Y S—— . g
379 e i Atelier Conceigio Silva 1971 Rt © Arquitectura, . 127-128, Abril de 1973, 32-44
Sociedade das Tapegarias
balcdes e bancadas / NP
380 s Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.® 127-128, Abril de 1973, 32-44
381 mesa Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.? 127-128, Abril de 1973, 32-44
iluminagdo / . & o
382 candeciro de mes. Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.® 127-128, Abril de 1973, 32-44
383 assentos / sofd Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.® 127-128, Abril de 1973, 32-44
outros armiios /
384 aparador com Atelier Conceigio Silva 1971 © Arquitectura, n.? 127-128, Abril de 1973, 32-44

estante incorporada
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— Entrevistas exploratorias

Joao Pedro Conceicao Silva (n. 12 Julho 1950)

Arquitecto diplomado pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, filho de
Francisco da Conceicao Silva e Maria Santos Loulé da Conceigdo Silva. Tem procurado,
juntamente com o irmao Francisco Manuel Concei¢ao Silva, recordar a importancia do

legado projectual que a obra do pai legou ao pais e as futuras geragdes de projectistas.

Miguel Afonso Dias (n. 28/06/1966)

Designer diplomado pelo IADE, actual Faculdade de Design, Tecnologia e Comunicagao.
Filho de Eduardo Afonso Dias e de Lurdes Afonso Dias. Trabalhou no gabinete de designers
como Daciano da Costa, Arq.® Fernando Bagulho e Cristina Salvador, Fabrica Cutelarias

ICEL, Uniforma, Megarim [luminagdo e Contracting, EURO RSCG e Havas Design+.
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Joao Pedro Conceicdo Silva — filho do arquitecto Francisco da Conceicao Silva

(A seguinte entrevista decorreu a 17 de Novembro de 2022 numa esplanada em Algés. O
autor do estudo e o filho do arquitecto Conceicao Silva conversaram enquanto observavam
em conjunto alguns dos registos fotograficos que constam nas fichas-técnicas elaboradoras no

Apéndice I do presente estudo).

Alexandre Cunha: Existem [pec¢as] que [. . .] ddo para perceber que sdo dele (Francisco da
Conceigdo Silva) [. . .] depois hé outras que ndo € tao claro... (apontando para a ficha-técnica
da habitag@o propria no Guincho) isto € a casa do Guincho.... (apontando para vérias

fotografias da Casa Jalco) isto ¢ a Casa Jalco... acho que ndo tem nada dele....

Jodo Pedro Concei¢ao Silva: A Casa Jalco pertencia a um grande amigo do meu pai, o Sr.

Alcobia, que mais tarde foi o encomendador do Hotel do Mar em Sesimbra.

AC: Ele em 1951 organizou uma sec¢ao de mobiliario na Jalco, com mobiliario importado da

Europa...

JPCS: [. . .] do Norte da Europa, sim... mas também de autores portugueses.
Naturalmente também tera apresentado material seu, em coeréncia com a entrevista que deu a

revista Arquitectura em que afirmava que: “mesmo sem trabalho, desenhava mobilidrio”.
AC: Estados Unidos...

JPCS: Pelo menos do Norte da Europa é... dos Estados Unidos ndo posso confirmar... mas do
Norte de Europa ¢ de certeza. Até porque era um design ‘moderno’ na época... mas foi

exactamente para esse cliente (Jodo Alcobia, da Casa Jalco) que projetou o Hotel do Mar, que

ainda hoje conserva muito mobiliario da época...
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AC: (apontando para a ficha-técnica da Herdade do Brejdo — Fundagao Amalia Rodrigues)

Isto [¢ a] Casa da Amalia, onde se vé claramente que ha coisas dele e outras que ndo sdo...

JPCS: A Casa da Amalia tem muitas parecengas com a nossa casa do Guincho, com aquela

zona a volta da lareira...

AC: Pois [e de certo modo], com a Balaia também, ndo é?

JPCS: Com a Balaia... mas a Balaia ¢ muito maior... estive 1a ha 6, 7 anos, com o Michel
Toussaint e seus alunos [do curso de] Arquitectura. Estava ainda bastante preservado, mas ja

havia intervengdo ‘externa’ que ndo acompanhava a arquitetura..

JPCS: (Apontando para o ‘Quarto da Amalia’ na ficha-técnica da Herdade do Brejao —
Fundacdo Amalia Rodrigues), isto ¢ o quarto da Amalia, se ndo me engano... vamos 14 ver,

temos aquela comoda... e isto € o espelho com aquele vidrado...

AC: Exacto.

JPCS: Sim sim, a Casa da Amalia... s ndo tenho [0 projecto] no atelier, porque o arquivo
estd na Faculdade de Arquitectura onde esté a ser organizado o [espdlio] [. . .], ao cuidado da

arquitecta Joana Malheiro.

AC: Mas se calhar estdo mais focados na arquitectura ndo ¢?

JPCS: Sim, diria que ¢ ‘arquitetura global’, em que o mobilirio estd integrado na
arquitetura, mas também mobiliario solto, como era referéncia do atelier Conceigao Silva...

as Torres de Alfragide, o Hotel do Mar o Hotel da Balaia, Tréia...

JPCS: (apontando para a ficha-técnica da Papelaria Progresso) Ha pouco tempo [. . .], tentei
falar com os actuais proprietarios numa tentativa de nao perder o mobiliario...
Nao consegui. Possivelmente acabou por ir parar ao lixo... o painel da Rampa estava para ir

para o lixo. Acabou por ser vendido ao MUDE, que entretanto est4 fechado. Estava
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programado [para] integrar uma exposi¢ao sobre ‘Arquitetura e Design Conceigao Silva’

promovida pelo MUDE.

JPCS: (apontando para a ficha-técnica) Isto ndo ¢ no Hotel do Mar...

AC: Nao, ¢ a Casa da Amalia, mas penso que [esta pe¢a] ndo foi ele... Isto também ndo... Isto

tera sido... Isto também tera sido, isto tera sido, ndo sei se os candeeiros foram...

JPCS: Eu creio mais nos candeeiros de sala que estdo fixos, do que candeeiros assim soltos...

porque esses soltos [facilmente se mudam].

AC: Isto também ndo me parece que tenha sido... veja la...

JPCS: Isso assim... ¢ dificil...

AC: E dificil... Isto como conjuga com os apliques, talvez...

JPCS: E que [. . .] isso foi feito na época, na altura das 3 casas no Guincho... Casa propria,
Casa Ribeiro da Cunha e Casa Antonio Garcés.... trés casas seguidas que o meu pai projectou
perto da praia do Guincho para ele e mais dois amigos... donos de companhias de seguros... O
Dr. Antonio Garcés e o Dr. Ribeiro da Cunha

AC: Ribeiro da Cunha nao era um construtor?

JPCS: Nao. Pelo que me lembro, o Dr. Ribeiro da Cunha era dono da Companhia de Seguros

Comércio e Industria e o Dr Garcés era dono da companhia seguros Império.

AC: Estou a confundir com o Domingos da Silva, acho eu

JPCS: Ah, esse era o construtor... que o meu pai conheceu em jovem [. . .], ele até dizia uma
coisa curiosa [. . .], quando se estava a construir Troéia... que o0 Domingos Ribeiro da Silva

sabia mais que todos os engenheiros que 14 estavam... [. . .] Sabia porque tinha experiéncia de

428



obra! Nao estou a falar de projectos de estruturas, estou a falar dos engenheiros e dos
arquitectos! Porque ele sabia fazer pormenorizacao, sabia realmente construir. Trabalhava ha
muitos anos com o meu pai [. . .]. Era um apoio para todos os técnicos, incluindo engenheiros
e arquitetos [. . .], porque ele sabia, conhecia aquilo tudo... chama-se experiéncia... tanto
assim foi que o meu pai, mais tarde, convidou-o para [. . . ] uma empresa propria, para
[construir] o Hotel da Balaia, que depois foi a empresa que [. . .] construi[u] Tréia [. .. ].

Chegou a ter dois mil trabalhadores.

AC: Foia AC?

JPCS: Foio AC [.. .]... na D. Pedro V, onde estava o atelier de arquitectura havia uma parte
ocupada pelo AC, que era também do meu pai... mais tarde o AC acabou por se instalar em
Troéia, em ligagdo directa com [o projecto], pois precisava sempre de apoio... Trdia era uma
cidade... havia muito que construir... € [0 sector de] arquitectura aumentou, ocupou o espaco
todo do atelier, 1200m? e o sector de engenharia passou a ocupar um espago proprio noutro

edificio a 100 metros.

Mais tarde, [0 sector de] arquitectura cresceu [e o sector da] engenharia e parte do de
arquitetura, estabeleceram-se em Troia...diretamente na obra. Havia ainda o [sector de]
design e artes graficas e até um programa de radio...

AC: Era a ARP nao era?

JPCS: A ARP era a Agéncia de Realizacdes Publicitarias que pertencia ao arquitecto
Conceigdo Silva. Mais tarde, integrando-se como sécia da Torralta passou a designar-se
Publitotal... A Publitotal nasceu da ARP que cedeu parte do capital a Torralta — que era o
grande cliente — pelo que fazia todo o sentido integrar o capital social.

AC: E Troéia ja tinha uma dimensao...

JPCS: Troia era uma cidade!

AC: E impressionante...
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JPCS: Mais que impressionante, eu acho que € unico. O arquitecto John Chamberlain, um
inglés que trabalhou (no grande atelier), e ainda hoje nos visita, ha pouco tempo disse-me:
“Jodo Pedro, eu tenho que fazer aqui um trabalho a explicar a importancia deste atelier que

ainda hoje ¢ um caso Unico, pelas vertentes que mais ninguém tinha...”

AC: Sim, porque na revista Arquitectura (n.° 120) tem mais da entrevista...

JPCS: Tem mais... O arquitecto Conceicdo Silva... conta a histéria do pequeno atelier até ao
grande atelier, e o grande atelier fazia mesmo tudo. Os Orey Antunes, da navegagao,

desafiaram-no: “vocé consegue entregar-nos o Hotel da Balaia pronto a funcionar?”

AC: ...chave-na-mao’ niao é?

JPCS: Chave-na-mao! E disse que sim! O que € certo ¢ que se comprometeu...e conseguiu.
Lembro-me de uma vez em que estava preocupado, porque havia multas muito grandes se se
atrasasse um unico dia... ainda pagou uns dias de multa... mas o que ¢é certo € que entregou
'chave-na-mao, pronto a funcionar... Desde o projeto, desenho de todo o equipamento e
mobiliério, até os guardanapos. Acho que ndo hd mais nenhum [atelier], que eu saiba, de

alguém que se tenha comprometido e conseguido executar tamanha tarefa.

Para o arquitecto Conceicao Silva, ser arquitecto era intervir [...] na concepcao global do
projeto [. . .] e acompanhar todo o processo até a entrega final. Dominar tudo do principio ao

fim... o que ja tinha feito no Hotel do Mar, embora ndo com esta amplitude.

AC: Pois eu tenho aqui a Balaia (procurando as fichas-técnicas do projecto do Hotel da

Balaia) [. . .].

JPCS: Aliés, o arquitecto Concei¢do Silva estava sempre a convidar pessoas ... € a promov|[é-
las]... e s@o pessoas que de vez em quando tenho que falar com elas... mas estes candeeiros
(apontando para os candeeiros das fichas-técnicas) ele fez isto, por exemplo, para [o] exterior

também [. . .].

AC: Tem ideia, ou sabera, quem podera ter fabricado?
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JPCS: Ele formou uma empresa [. . .], que era a Oldivino [. . .] uma carpintaria... com quem
trabalhava pontualmente. Convidou o proprietario e dinamizou-a. Eram pessoas com quem
trabalhava, gostava do seu trabalho e dinamizava-as... apoiado no Domingos Ribeiro da

Silva.

AC: E disse-me um nome...

JPCS: Era Oldivino o nome do proprietario dessa carpintaria... 0 meu pai convidava e as

pessoas ficavam todas contentes porque ficavam com trabalho garantido...

Este livro que esta aqui (catdlogo antologico Francisco Conceigdo Silva, Arquitecto),
apresenta projetos de arquitetura, mobilidrio integrado e pegas de mobiliario solto e ainda
veiculos de transporte turistico. Tudo mobiliario desenhado do principio ao fim... estas
cadeiras (apontando para umas cadeiras no catalogo) também foram para Trdia... portanto, as
cadeiras eram feitas para cada sitio mas depois [também] eram da marca do atelier. Ele

[colocava-as] onde achava [melhor]... alguns modelos criava e dava-lhes o nome...

AC: Os registos e os desenhos de mobilidrio sdo muito dificeis de arranjar?

JPCS: Nao, ndo ¢ dificil... espero eu...

[. ..] O atelier do Chiado, o meu pai estava 14, mas [. . .] chegou uma altura em que tinha no

Chiado e na D. Pedro V. A D. Pedro V chegou a ter quase 150 pessoas, ai esteve dois anos

com o arquitecto Mauricio também.

[. . .] Esses desenhos de mobiliario, como precisavamos de espago para alugar salas, eu disse

ao Eduardo Dias para guardar. O Eduardo Dias foi uma das pessoas que trabalhou com o meu

pai.

AC: Esta com ele entao?

431



JPCS: Esta com ele...

AC: O mobiliario? Ou os desenhos?

JPCS: Os desenhos. O mobiliério isso... em principio, estd muito disperso... onde € que se vé

o mobilidrio... serd ai... (apontando para as fotografias).

[...] Alias esta casa (Casa Ribeiro da Cunha) ainda hoje em dia ¢ ‘moderna’ [. . .]. E este
Ribeiro da Cunha, tinha a casa ao lado, e quando a Inés Leite, que € uma arquitecta e que até
somos amigos, estudou muito as coisas do meu pai [. . .], fomos 14 falar com ele — com o
Ribeiro da Cunha, ao Guincho —, e uma das coisas que ele disse [. . .] € que ainda hoje as
pessoas que passavam na rua em frente viam a casa e iam 14 visita-la pensando que era uma

casa recente, porque era mesmo ‘moderna’ [. . .].

Por exemplo, a Papelaria Progresso também tinha tudo desenhado ndo é... tinha tudo

desenhado, os moveis encastrados...

AC: Isso ¢ uma duvida que eu tenho [acerca das] lojas, porque as vezes tém tantas montras e

tantas coisas...

JPCS: Nao mas isso, eu lembro-me de ter 14 ido, que as vezes acompanhava-o e havia la

estes moveis todos que foram desenhados, mas eram méveis muito simples...

AC: E foram desenhados por ele?

JPCS: Por ele.

AC: E como ¢ que ele conseguia fazer tanta coisa? Porque ¢ incrivel a quantidade de
projectos que ele tinha, como € que ele consegui fazer tantas coisas [ao mesmo tempo], tantas

lojas por exemplo...

JPCS: E ai ndo se pode dizer que ndo era sozinho, porque era sozinho... tinha por acaso um

desenhador que era primo da minha mae, que era o Jos¢ Emidio, e que era da confianca dele,
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até porque acabava por ser da familia... E o José Emidio despachava mais do que meia duzia!

mas despachava mesmo... ele agarrava as coisas e fazia aquilo com uma velocidade...

Agora... ¢ evidente que ele ndo pensava em termos de arquitectura... era desenho...
Era uma maquina, pronto... era desenhador mesmo, como se fosse um computador,

desenhava aquilo com uma velocidade incrivel.

Mas nessa altura, ele comegou sozinho... e foi, curiosamente, sozinho quando fez das obras
mais emblematicas, como a Rampa, em que rompe com a fachada tradicional e faz tudo em
vidro. E depois ha [a propria] Rampa. Houve uma exposi¢do em que o José Manuel
Fernandes foi curador e replicou a rampa 14 dentro, isto ja foi ha alguns anos... E depois hé o

Hotel do Mar...

Isto ¢ assim: quando as pessoas sabem e tém imaginacao, conseguem fazer... depois os meios
vao-se buscando. Ele teve a sorte, acho que tinha mais um colaborador também, que era o

arquitecto Zuquete quando estava no inicio, mas penso que ja morreu...

Mas, as memorias...

Quando eu me lembro desse atelier, estou-me a lembrar das laranjadas que ele 14 tinha (risos)
[. . .] Era um pequeno atelier e conseguiu fazer o Hotel do Mar... o Balaia ja foi feito na D.
Pedro V. Fez aquela loja em frente ao Diério de Noticias (...) fez as casas do Guincho...
portanto foi essa fase... mas aquela que ndo se pode esquecer mesmo ¢ a Rampa... a Rampa, a

Mme. Campos, as Sapatarias Hélio... e depois o Hotel do Mar... ainda hoje em dia...

AC: Na entrevista a Arquitectura ele diz que quando sai do atelier do José Bastos comega a

desenhar mobiliario e que até aluga um espago sozinho...

JPCS: Aliés ele até dizia: “ndo ha trabalho, comega-se a trabalhar™... [também teve essa
atitude] a seguir ao 25 de Abril, porque o atelier foi intervencionado e a Torralta ¢ que
pagava ao AC, que era do meu pai e que por sua vez pagava ao atelier. Portanto, assim que
intervencionaram a Torralta parou tudo. Mas eu lembro-me de ele dizer, logo nos primeiros
dias, para aproveitar o que se esta a passar e comegar a desenhar projectos de design

industrial. Eu lembro-me desta ideia... também disse que a partir de agora, como a grande

433



obra tinha parado — a da Torralta, por razdes politicas — vamos continuar a trabalhar e ele

suportou tudo... e as pessoas eram bem pagas, todas ali.

AC: Mas essas razdes politicas poderiam advir do projecto ter um teor mais capitalista, de ter

grandes grupos econdmicos por detras?

JPCS: E muito dificil explicar a quem ndo viveu nesses tempos o que se passava... o atelier
tinha cento e tal pessoas... como havia saldo positivo, ndo podiam decretar faléncia... acabou
por haver uma intervencao do estado que mandava para 14 gestores que ndo percebiam nada
daquilo. E claro que pensavam que conseguiam trabalho. Houve casos de pessoas que
ligavam a solicitar um projecto, mas quando ouviam que o Conceic¢ao Silva ndo estava, ndo

aceitavam...

Mas de qualquer das maneiras, na fase inicial, até se pode dizer que foi uma das mais
criativas porque, mais tarde, ele dedicou-se a coisas ainda maiores. Acabou por [adquirir
dominio] da construgdo porque considerava [. . .] que a arquitectura deveria ser controlada
integralmente. Foi a ousadia que ele teve em entregar um hotel daquela dimensao (Balaia)
‘chave-na-mao’ a um cliente rigido, que ndo brincava em servigo, porque era holandés... eram

métodos de trabalho muito mais avangados...

E promovia as pessoas, dava valor as pessoas, acreditava nas pessoas [. . .]...

Nas Torres de Alfragide [também foi feito] tudo pronto a vender, ‘chave-na-mao’, e tudo com
mobilidrio... alias, as Torres de Alfragide, apesar de serem prédios [. . .], os interiores sdo a
imagem de uma moradia, portanto ¢ como se tivesse ali uma moradia com a lareira, com
paredes que [iam] até cerca de 2m [e] que depois separavam o corredor mas nao o

fechavam...

[...] Ainda ¢ capaz de se encontrar este mobilidrio, para fotografar, ¢ evidente... em pessoas
que compraram apartamentos... ou no Hotel do Mar, por exemplo, na ala “antiga” do

arquitecto Conceigao Silva.
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O arquitecto Mauricio de Vasconcelos projetou, por sugestao do meu pai que estava no

Brasil, o prolongamento do Hotel do Mar.

AC: Eu tenho aqui um restaurante dele... o Escorial... porque eu penso que ele tenha feito —
ele e 0 Jodo Pinto de Oliveira [. . .], produziram também algumas pegas e poderdo ter sido
também utilizadas nalguns projectos...

JPCS: [. . .] Mas o Mauricio, quando esteve 14 no atelier, penso que estava mais ligado a
arquitectura. Quanto ao Hotel da Balaia — e esta documentado — o equipamento foi todo
desenhado pelo arquitecto Concei¢do Silva com a Carmo Valente...

AC: E recorda-se de mais alguém que tenha estado na equipa?

JPCS: Nao, foram s6 eles... Alids eles viviam juntos... Eu até diria que muito desse trabalho
foi desenhado em casa... Ele desenhou em casa equipamento e [0] bungalow para o Hotel da
Serra da Estrela...

AC: O da Torralta ndo &?

JPCS: Sim, ele nunca deixou de projetar em casa, alids na sala tinha um espago onde

mantinha um estirador.

AC: Parece que o hébito de desenho, nunca desapareceu.

JPCS: Nunca desapareceu, alias ele fazia-o por prazer... [...] e[...] no Brasil o texto do

Michel Toussaint enquadra-o bem, referindo “o retorno ao estirador”, com o Pinto da Cunha.

Esta aqui foi a Casa Valadas Fernandes, tem os pormenores todos desenhados a madeirinha,

mas esta mobilia ja era deles...
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AC: Mas esse pavimento (apontando para fotografia no catalogo) ¢ muito caracteristico dele

ndo ¢? Como ¢ que se chama este tipo de pavimento?

JPCS: E um mosaico ceramico que ja vem das Casas do Guincho... Tijoleira. Ha dias fomos
visitar a casa do Dafundo. O proprietario da casa, que tinha grande admirac¢ao pelo meu pai,
mostrou-me livros internacionais que eu nao conhecia. Tem 14 uma fotografia de uma lareira,

espectacular...

AC: Diziam que ele fazia as lareiras muito bem nao ¢?

JPCS: A casa do Ribeiro da Cunha tinha uma lareira virada para um lado e as costas para o

outro... eram duas lareiras diferentes...

O Edificio Castil foi todo também, entregue com tudo...

AC: Chave-na-mao...

JPCS: Isto (apontando para a ficha-técnica da Casa de Férias Torralta, na Serra da Estrela),
foi ele que foi fazendo em casa. Ele fez e chegou a construir-se em Troéia um modelo e depois

foi para a Serra da Estrela, ao lado do hotel.

AC: E este mobilidrio a partida também terd sido ele...

JPCS: Foi tudo, isto foi tudo [feito pelo atelier]. Alias esta casa modelo (apontado para a
ficha-técnica da foi feita em Troia e depois foi construida na Serra da Estrela. E até ha um
dado curioso, pois o atelier tinha um pintor, tinha um sector que era dedicado a pintura, que

era o S& Nogueira que estava a frente.

O Sa Nogueira desenhou uma série de quadros, nds ainda 14 temos alguns no atelier, que
estavam a decorar os projectos que eram feitos. O meu pai metia em Trdia, incorporados na
decoragdo das moradias e hoteis. E assinados como “atelier Conceigdo Silva”, mas com a
intervencdo do S& Nogueira que estava 14 a trabalhar. Também integravam a decoracdo do

Hotel na Serra da Estrela.
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Recuperar esse mobilidrio por acaso faz falta... talvez o Eduardo Dias saiba onde ¢ que se

podem encontrar algumas coisas dessas...

AC: E tinha-me dito que o Paulo Martins Barata também teria de Trdia nao ¢?

JPCS: Mas isso eu ndo ouvi directamente dele. Eu ouvi que, em Troia, quando os novos

proprietarios tomaram conta, venderam mobiliario.
Também ndo estou a dizer que fizeram mal ou bem... a Gnica coisa que fizeram mal, quanto a
mim, ¢ fazerem um show off com um espectaculo de demoli¢do em direto na TV, quando as

torres s6 foram demolidas porque estavam degradadas.

AC: Ele projectou tudo isto (apontando para a proposta de projecto para a Marina de Cascais

no catalogo antologico)?
JPCS: Isto [foi para] uma grande empresa de portos, a Profabril também entrava... portanto,

era um concurso muito grande, internacional e ficou em primeiro lugar, s6 que depois ndo se

construiu. Ainda ha muitas coisas que ndo se chegaram a fazer.

JPCS: Isto (apontando para o atrelado desenvolvido para o projecto de Desenvolvimento

Urbanistco da Peninsula de Tréia) também era tudo desenhado 14...

AC: Deve ter desenhado este também (apontando para outra carrinha).

JPCS: Também.

[. . .] Isto era o centro comercial de Trdia, isto era o que estavam 14 a construir...

[...] Isto era a Gal¢é e outro, o Bico das Lulas...

Agora como se vai buscar isso (o mobiliario)? Eu posso tentar falar com o Eduardo Dias...

mas pareceu-me que ele ja ndo estava assim... pois [ja] tem oitenta e tal...
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AC: Sim, se ele conseguisse, seria fantastico.

JPCS: Mas esse equipamento eu posso tentar perceber quem ¢ que o tem... porque moveis
daqueles que estdo na Torralta eu sei quem € que os vendia... era ali na Rua da Rosa, aqueles
que fazem exposicdes e venda de artigos de decoragdo... eles tém l4... e aqui no MUDE eles
também tém |4 algumas coisas... € nds também temos algumas coisas mas estdo a precisar de
ser reparadas... esta cadeira da Balaia temos 14 uma, s6 que ja tem as almofadas todas
estragadas... [. . .] se eu tivesse paciéncia, era agarrar naquelas coisas todas e comegar a
vendé-las [. . .] € o que esta a fazer a filha do Daciano... aquilo da trabalho! Fizeram uma

empresa e estdo a vender os méveis do pai...

Isto por acaso era um assunto que eu gostava porque, era para ser feito no MUDE [. . .] e
havia [a possibilidade de] colaboragdo do proprio MUDE, [através] de entidades [a] que eles

tém acesso e nds nao temos, pedir pecas emprestadas, etc...

(apontando para algumas fotografias recolhidas da Casa Jalco) E essas da Jalco?

AC: Estas fotografias foram retiradas do arquivo dos Irmaos Novais, que € propriedade da
Gulbenkian actualmente. Eu apenas registei por causa das colaborac¢des que o Conceigdo

Silva teve na Jalco, talvez houvesse algo 1a.

JPCS: E que eu ja tive a ver os documentos que tinha o sobrinho do Alcobia ¢ ele néo tinha

nada sobre 1sso.

JPCS: Em termos globais a arquitectura € o que tem mais impacto... Mas na casa do meu pai
a obra era integrada... quando esta integrada ha mais possibilidade de ainda se manter alguma

coisa... Agora quando sdo pecas soltas [¢é diferente]...
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Tanto o Tomas Taveira como o Eduardo Afonso Dias diziam que o Conceigao Silva
conseguia chegar ao pé das pessoas, apresentar um projecto, € as pessoas todas aceitavam o
que ele dizia e deixavam-no fazer o empreendimento. E que havia outros arquitectos
conhecidos que ndo conseguiam ter isso. E outros arquitectos também de nome, que
chegavam 14 e ndo conseguiam ter a credibilidade como dinamizador para levar tudo para

a frente.

JPCS: Eu lembro-me de, por exemplo, ele as vezes dizer assim: “eu se quiser trabalho, vou
almogar ao Grémio Literario”; ndo precisava de trabalho porque ja tinha muito [. . .] ele ia
muitas vezes almocar, mas era 14 onde estavam os intelectuais, pessoas com dinheiro, e

poder... portanto... isso, trabalho... se ndo tinha, inventava [. . .].

JPCS: Aquele mobilidrio que ele fez, por exemplo, em casa dele, as vezes eram modelos. A
piscina que ele fez na casa ao lado da nossa, no Guincho, foi aplicada no Hotel do Mar

[...]. Como [na casa do] Guincho, aqueles candeeiros estavam primeiro [aplicados] na casa
do Guincho, [os mesmos] candeeiros que ele depois [colocou] na Balaia e no Hotel do Mar,
foram ensaiados no Guincho, assim como a piscina, portanto hé essas referéncias que foram

transportadas de um lado para o outro.

Depois foi o mobilidrio, havia 14 um sector de mobiliario com desenhadores também, sempre
[trabalhou] na constru[¢do] e aplica[¢do] das Torres de Alfragide, Hotel do Mar, Hotel da
Balaia, Troia, e a casa propria... portanto, essas coisas eu acho que se podem tentar

recuperar... mas nao ¢ facil.

E quando digo que o Martins Barata ¢ capaz de ter algumas coisas pelo que eu ouvi, foi na
altura em que a Torralta andou a vender aquilo ao desbarato; portanto até serdo coisas que

estavam na Torralta porque havia 14 muito material.

O meu pai dizia sempre: “a Historia ndo sdo os arquitectos que fazem”; a historia [depende

do] historiador e quem faz isso. Por isso € que quando se fala que ele [Conceigdo Silva] nao
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tem uma boa arquitectura, a arquitectura ndo tem de ser a arquitectura dos livros que dizem
para ler; o que € certo é que o meu pai viajava muito pelo estrangeiro e até levava pessoas do

atelier com ele.

[O atelier] tinha uma biblioteca, com uma bibliotecaria, que recebia todas as revistas, [se
fossem interessantes, o atelier assinava]. Depois havia uma outra [funcionaria] que [fazia
recortes] [d]o JA Arquitectos, tinha os pormenores todos e punha em dossiers, separava por

temas.

[...] Tinha uma sala de maquetas, tinha artes graficas... ndo era s6 o Sa Nogueira... faziam
[também] coisas de merchandising... Quando se [promoveram os] projectos da Torralta,
lembro-me que havia 14 um sujeito que fazia coisas muito giras, [uma espécie de] xadrez com
uma publicidade [. . .] da Publitotal. Isso estava tudo integrado, as pessoas conviviam todas

umas com as outras...

Isso tudo sdo memdarias de pessoas que nos encontram e que estiveram 14 no atelier, este John
Chamberlain... mas ha mais... o Rui Duarte, que vai 14 muitas vezes, mas que continua a
lembrar-se disso [. . .]. A amplitude de construir uma coisa do principio ao fim ¢, como diz o

inglés (John Chamberlain), unico, até naquilo que eu conheco na Europa.

[Por] estar a falar do meu pai, estou a falar de uma [certa] maneira, ¢ evidente que estou a
sentir... mas estou a dizer aquilo que as pessoas [que] falam comigo [dizem]. E ¢ isso que este
arquitecto (John Chamberlain), que trabalhou 14 alguns anos, est4 a querer fazer
internacionalmente — mostrar que foi um caso em Portugal que foi inico. E pensando bem,
quando as pessoas acham que ele ndo fazia arquitectura, [que era somente] administrador,

[basta] saber interpretar o texto que estd aqui (apontando para o catalogo antoldgico) [. . .].

AC: Naquele periodo, em que [Conceigdo Silva] diz que sai do atelier do José Bastos, ele
depois refere que comegou a desenhar mobilidrio... portanto alugou um espaco ao arquitecto
Inécio Peres Fernandes. S6 que ha uma questao, pois o que refere a tese da Inés Leite € que
isto acontece mais ou menos em 52/53, a saida do atelier; contudo, Concei¢ao Silva, ja em
52, fez uma secc¢do de mobiliario para a exposi¢do da Jalco, que € com o Vespeira com o

Lemos, etc. e arte surrealista.
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A minha duvida entdo ¢é: na entrevista da arquitectura ele diz que passa um longo tempo a
desenhar mobilidrio (depois de sair do atelier), contudo esse longo tempo nao faz sentido

porque saindo em 52/53 (segundo I. Leite) e a exposi¢ao a ocorrer em 52...

JPCS: Mas [relativamente ao] José Bastos, ele fez moradias que estdo publicadas. Ele e o
José Bastos fizeram moradias [. . .] eu ndo sei se nessa altura ele fazia mobilidrio para as

moradias.

Ele desenhava muito bem... eu lembro-me que quando ela ia almogar, nos bocadinhos que a
gente o encontrava (ao José Bastos) na hora de almoco, ele desenhava e pedia ao meu pai:
“desenhe ai um eléctrico”... [ele] (Conceicdo Silva) desenhava navios de guerra... nds nao
demos valor a isso, como era normal, e depois um dia foi tudo para o lixo... porque a gente
ndo sentia falta... “isto estd aqui, se eu quiser peco-lhe outro...” mas ele tinha muito jeito para

o desenho.

AC: Entdo acha possivel, essa questao de [ele] ir desenhando...

JPCS: Ele ndo parava... era uma pessoa que desenvolvia... estruturou-se a fazer a
arquitectura com uma equipa que colaborava com ele... agora, esses desenhos, eu vi-o a fazer
desenhos num instante... mesmo a seguir ao 25 de Abril ele estava sempre a trabalhar... e até
fez uma série de desenhos para candeeiros, para cinzeiros... [ele] trabalhava em casa por

prazer...

AC: E que mais tarde, depois com a Carmo, também acaba por o fazer... [tendo sido] ela

[. . .] uma das principais colaboradoras...
JPCS: E no Brasil também... Se bem que no Brasil trabalhava em arquitetura com o
arquitecto Pinto da Cunha... uma coisa ¢ design e outra coisa ¢ decoragdo... portanto uma

coisa ¢ desenhar tudo, ¢ outra coisa ¢ [decoracao]...

AC: Essa questdo da decoragdo foi se calhar o que ele fez na Jalco em 1951, quando

organizou, [tera feito mais ou menos] uma curadoria...
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JPCS: Sim, mas ai, ele sempre contactou com artistas plasticos... Entdo na Universidade de

Belas-Artes ele apoiou muitos [. . .].

O que ¢ certo ¢ que conseguiu... ¢ evidente que teve bastantes meios... mas conseguiu fazer...
ele tinha tudo, os projectistas, tinha estruturas... ¢ quando [precisava de] reunia-se com 0s
melhores especialistas, por exemplo o engenheiro Artur Ravara, que era muito conceituado...
e o arquitecto Gongalo Ribeiro Telles. Mais tarde integrou no atelier o arquitecto paisagista

Ponce Dentinho...

Cultura era estar naquele atelier. Era uma roda viva por onde entravam artistas, pintura,
escultura, o Cutileiro, a Salette Tavares... portanto eram pessoas que eram conhecidas... € 0

meu pai conhecia-as do meio cultural e das Belas-Artes... Cultura era o dia-a-dia...

AC: Tem alguma recordacdo do seu pai falar na necessidade de afirmar o Design?

JPCS: Exactamente, alids nos dias a seguir ao 25 de Abril o seu lema foi logo. “Nao ha
trabalho, vamos trabalhar” Dinamizou de imediato estudar e propdr estudo de design
industrial, ciente de que poderia ser o futuro... Era uma oportunidade, ou seja, ja que o
projecto de Troia parado durante uns tempos, vamos avangar com propostas de design

industrial.

Ele fez duas fabricas, uma delas esta aqui, que ¢ a Tofa [. . .], a fdbrica Tofa com uma
fotografia bem tirada, era uma fabrica linda. E ainda havia uma que eu gostava mais que era a
da Fanta, que era toda em vidro, a fachada em vidro... Depois, o Sena da Silva, o meu pai

também era muito amigo dele e convidava-o as vezes para trabalhar.

E convidou o Sena da Silva e vérios artistas para a feira Lausanne. Na altura quem ganhava
os concursos todos era o Frederico George e o meu pai, assim que entrou, comegou a ganhar
o Madre de Deus, a exposi¢do Lausanne [. . .]; mas o que € certo, ¢ que o concurso para a
Ponte Sobre o Tejo, ele ganhou o primeiro prémio [. . .], como ganhou aquele de Cascais (da

Marina)...

AC: E antes do 25 de Abril, tem recordacdo de ele falar de Design?
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JPCS: Eu sentia design 14 em casa, na casa do Guincho eram os candeeiros, aqueles moveis,

e em Lisboa eram pegas [assim], que ele ia muito a fabrica.

AC: Fabrica-Escola Irmaos Stephens?

JPCS: Era, ele ia 14 e dinamizava intervengoes.

AC: Ele e a Carmo?

JPCS: Eu nio sei se nessa altura ao principio era com a Carmo. Que apareciam vidros e

jarras em casa, isso confirmo.

AC: Isto porque eu sei que havia algumas producdes nomeadamente no Hotel do Mar; ndo
consigo dizer com certeza, mas provavelmente houve coisas da Carmo Valente produzidas

nessa Fabrica-Escola.
JPCS: Mas ai penso que eram mais jarras. Eram pegas soltas, ndo era integragao... era mais

jarras, vidro... E depois havia pecas que ele desenhava que eram [por exemplo], um centro de

mesa [. . .]. Eu lembro-me que ele trazia muitos vidros e fazia ensaios...

443



Entrevista Exploratoria — Joao Pedro Conceicao Silva

Esta entrevista serd realizada no ambito da dissertagdo final do Mestrado em Design de Produto
e do Espaco do IADE, com o titulo: Design de Mobiliario Moderno Portugués: criagaoes ¢
contributos do atelier de Francisco da Conceigao Silva (1951-1974), realizada pelo aluno
Alexandre Melo da Cunha sob orientacdo cientifica da Professora Doutora Maria Helena Souto.

A informacao obtida durante a entrevista sera um relevante contributo para esta dissertagao.

O entrevistado consente a gravagao da entrevista em que participa, com o intuito de preservar a
informagdo obtida com o maior grau de veracidade possivel. Numa data posterior a entrevista, uma
transcricdo da mesma sera entregue ao entrevistado para aprovacao.

Entrevistador: Alexandre Mclo da Cunha

Entrevistado: Joao Pedro Conceicao Silva

Data: 17/11/2022

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Souto

O entrevistador,

v
Assinatura:

O entrevistado,

\ - - 7 ) -
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Miguel Afonso Dias (filho do designer Eduardo Afonso Dias)

(A seguinte entrevista decorreu a 20 de Janeiro de 2023 através de uma videochamada.

O autor do estudo e o filho do designer Eduardo Afonso Dias conversaram enquanto
observavam em conjunto o mapeamento de mobilidrio constante no Apéndice II do presente
estudo. Mguel Afonso Dias partilhou ainda com o autor um curriculo descritivo da obra do

pai, o qual foi referenciado neste estudo, e deixado em Apéndice no final desta entrevista).

Alexandre Cunha: Eu tenho aqui um conjunto de perguntas, mas como lhe tinha dito, a ideia
¢ termos uma conversa... as perguntas servem apenas para nos guiarmos. Se calhar até

poderiamos pegar naqueles documentos que enviou, que eu achei muito interessantes [. . .].

Miguel Afonso Dias: Eu também estou aqui com os meus [ficheiros] abertos... Eu limitei-me
a pegar em algumas fotografias, desenhos e depois no curriculo do meu pai, que menciona a
actividade no atelier do Conceigdo e também no AC... como [as fotografias] ndo estdo
legendadas, tu agora conforme [vais expondo] as que eventualmente queiras, eu depois vou-te

direccionando para essas imagens, fotografias e coisas do género, esta bem?

AC: Ok

AC: (mostrando o mapeamento de mobiliario, Apéndice II) No fundo, esta listagem ¢ um
mapeamento de todas as fotografias de mobiliario que consegui consegui recolher. Ha aqui
varias coisas de varios colaboradores [. . .]. Houve um periodo em que [Conceig¢do Silva] teve
o atelier em sociedade, ali num certo periodo, mas quando entrou o seu pai 0 Mauricio ja ndo

estava. [. . .]

MAD: Janao estava, exacto.

AC: Entdo, ha aqui algumas pecas de mobilidrio, por exemplo, esta cadeira de Eduardo

Afonso Dias e Gilberto Lopes... da série OMNIA...

MAD: E, depois também esta um catdlogo que eu penso que esta no PDF que eu enviei:

“Registo de Produtos”, que tem a tal linha TUBUS, que eu até posso mostrar (mostra um
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exemplar do candeeiro desmontado no quarto da filha)... [Mas] como eu [j4] tinha dito, o
globo desapareceu, ou seja ¢ muito dificil nesta altura conseguirmos ter um globo em vidro
opalino [. . .], € uma técnica que neste momento fica muito cara... [isto era] o que se fazia
antigamente, quando tinhamos a industria vidreira na Marinha Grande, porque isto foi tudo
feito na Marinha Grande, que era a nossa grande producdo de vidro, situava-se e situa-se

ainda na Marinha Grande.

O meu pai depois até fez com o Centro Portugués de Design um processo de anéalise de
viabilidade da industria vidreira na execucao de pecas que pudessem ser introduzidas no
mobilidrio... e isso foi feito em 1996... mas para ndo me estar a dispersar, no fundo, [d]aquela
lista que me enviou, tem os OLAIOs... o Gilberto e o meu pai tiveram o atelier os dois juntos
até¢ 1976, depois o Gilberto, se ndo me engano, voltou para o Brasil em 76-77 e depois penso

que o Gilberto entretanto faleceu em 2000, ou qualquer coisa do género.

AC: o Gilberto ja trabalhava com o seu pai antes de entrar para o atelier Conceigdo Silva?

MAD: Ja se conheciam, portanto... 0 meu pai trabalhou no Daciano [. . .], isto em 66-70... A
actividade era tdo restrita (entre os designers da altura) que eles conheciam-se todos... eu
conheci e trabalhei no Daciano de 83 até 86 e lembro-me perfeitamente do Mauricio de

Vasconcellos também trabalhar com o Daciano.

Portanto o meu pai, o [seu] percurso foi: comegou a trabalhar com o Frederico George,
depois esteve com o Daciano e depois a passagem para o Conceigdo Silva, para liderar [0

sector de equipamento]...

[. ..] O atelier do Conceigdo era muita gente a trabalhar... era um atelier, a boa maneira,
desde designers, engenheiros, parte de construcado civil, engenharia civil, especialidades,
electricidade. Era um gabiente de arquitectura que trabalhava com a construtora, que era a
AC, era multidisciplinar. Portanto conheciam-se todos. O meu pai e o Gilberto tiveram o
gabinete na Av. da Liberdade, junto ao Hotel Tivoli, um atelier, que no fundo [. . .], cada um

tinha uma sala onde trabalhavam e onde fizeram muitos projectos juntos.

AC: Ou seja eles eram independentes mas partilhavam o mesmo espago, 0 mesmo atelier, era

18s0?
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MAD: O mesmo espago, exactamente. O meu pai conhecia o Gilberto, se ndo me engano,
desde 64-65. O meu pai devia ter 26-28 anos [. . .]. O processo dele, comegou como
fotografo... depois, ndo ganhou uma bolsa para ir estudar para Londres [. . .]. O Gilberto era
um bocadinho mais novo que o meu pai [. . .]. Eram amigos, como também o Tomas de

Figueiredo, o pintor e designer luso-brasileiro...

AC: Esse Tomas de Figueiredo, trabalhava também no mesmo espaco?

MAD: Nao, o Tomas veio para Portugal... ndo tenho a data precisa, mas se fizer uma
pequena busca como ‘Tomaés de Figueiredo’ aparece o nome ‘Tom’. [Ele era] designer
grafico, era pintor, era escultor... tinha varias caracteristicas... porque comegou por ser grafico
e ilustrador... que agora ¢ uma coisa que se associa muito a banda desenhada e aos cartoons,
mas que na altura eram quem desenhava a parte da publicidade... portanto eles eram todos
multidisciplinares... e acabavam por se conhecer e ter interesses comuns...

Quando esté a perguntar em relagdo ao Gilberto Lopes, que também trabalhou no atelier do
Conceigdo Silva... [. . .] uns trouxeram os outros... que eu se ndo me engano, na altura
chegavam a ser 150 pessoas... ocupavam quase 3 andares na D. Pedro V... neste momento,
penso que o filho esta a utilizar um dos andares onde tem o atelier. Houve uma altura em que

eles tinham quase o prédio inteiro porque era muita gente.

AC: Sim era impressionante a dimensdo... E o Eduardo Afonso Dias liderava o sector do
equipamento, era o responsavel pelo sector do equipamento. Tinha mais de 15 ou 18 pessoas

a trabalhar sob a al¢ada dele.

MAD: (acenando afirmativamente) Como o meu pai costumava dizer, [ele] acabava por ser a
pessoa que era o chefe, mas trabalhavam [todos] muito em grupo... 0 meu pai tinha nesse
grupo [. . .] desde a parte da pintura, da escultura, dos maquetistas, dos designers, que na
altura ndo eram designers, porque o ‘design’ nem existia... a palavra ‘design’ era um
estrangeirismo... portanto havia responsaveis pela parte do equipamento € 0 meu pai sempre
teve muita ligacdo com a parte de — [que] se calhar comecou por ai, na altura do Conceigao
Silva e, se calhar antes, j4 com o Daciano —, a ligagdo a parte industrial. Ou seja, o processo
que nos aprendemos na escola. Tirei 0 meu curso em 88/89-93/94 e nos aprendemos que o

processo do design ndo ¢ o desenho [em si], mas a anélise de quem produz, do que ¢ que
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produz, como ¢ que produz, que possibilidades ¢ que podem alterar o processo de fabrico e
criar novos produtos... criar novas pecas para encontrar quem as compre... que € 0 processo
completo. Eu associo sempre que um designer ¢ quem desenha — ndo ha duvida — mas
principalmente, um designer industrial, tem que ter o conhecimento de quem produz e quem
podera comprar os meios, os canais... € foi isso que depois [levou], a partir de 82, 0 meu pai e
o Jos¢é Velasco, Pedro Cruz e o Artur Martins [a] criar[em] a Uniteam que era uma empresa
que fazia o processo completo do design... analisar fabricas na altura do pds-25 de Abril, que
também estdo descritas no seu curriculo... mas pronto, isso ¢ em relacdo ao meu pai e depois

vou-me perdendo...

AC: Mas ¢ interessante e também ¢ interessante tentar perceber como € que eles trabalhavam,

nesta altura no atelier. Portanto ja me disse que ele trabalhava em grupo...

MAD: Eu quando digo em grupo, digo em relacdo a parte da chefia. Ou seja, a Carmo teve
um grupo de 4-5 pessoas, ditos designers, que eram responsaveis pela parte do equipamento e
que produziram, naqueles 4 anos, até ao 25 de Abril... o atelier fez imensas coisas... Na parte
do equipamento, eles produziram o Castil, o Hotel da Serra da Estrela, Troia — principalmente
Troia — em 3-4 anos, eles conseguiram protdtipos e depois producao... desde a parte dos
plasticos, ceramica, mobilirio... eu lembro-me de coisas com tecidos... portanto, foi [. . .] um

gabinete multidisciplinar que criou tudo...

AC: Portanto ele trabalhava mesmo tudo, desde téxteis, até... tudo, tal como vemos nas

fotografias em Troia.

MAD: Sim, nomeadamente Trdia, que foi quase um design total. Que isso também ja veio
com a escola do Daciano da Costa... deu-se inicio dos anos 60, ou a meio, € que era [a ideia]
do design total. E entdo no Conceicdo... nem era design total, era a parte das construgdes, a
parte da electricidade...

AC: ...era mesmo tudo...

MAD: ...era... por isso € que era mesmo muita gente e quando eu falo da ideia de [. . .] um

gabinete multidisciplinar [que] o meu pai chefiava, porque foi convidado pelo Conceic¢ao
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para vir chefiar, ou para vir liderar, esse conjunto de designers — [que eram também] pintores,

escultores, artistas.

AC: Na altura, entre eles, usavam o termo designer?

MAD: [. . .] Eu lembro-me de historias com o Daciano, e depois com o Conceigao... de eles
viajarem muito... ou seja, iam a Europa ‘beber’... como nos agora fazemos, ou como vocés
também fazem agora... tou a dizer isto porque tenho 56 anos e tu deves ser bastante mais
novo que eu... ninguém inventa nada ndo é... n6s temos a facilidade agora da internet, mas
nos anos 60 as pessoas falavam [de outra forma]: “olha vais ver esta obra, vais ver este

gabinete, vais ver este IKEA.”

Eu lembro-me do meu pai falar do IKEA desde 74-75, quando comegou a ir muito para os
nordicos [. . .] e eles tratavam-se como ‘desenhadores’, ou ‘projectistas’... [. . .] a Associacdo
Portuguesa de Design comecou em 71, que o meu pai fez parte também... 0 meu pai e uma
série de designers, que eram projectistas, escultores... como te disse 0 meu pai era de
escultura, o Daciano era de pintura, portanto ndo havia o ensino do design... s6

posteriormente é que comegou.

A Helena Souto foi minha professora de Historia de Arte e eu como te digo, ¢ uma das
professoras que eu nunca mais me esquego, porque nao era a Historia da Arte [. . .] das
pinturas, do Realismo, dos Surrealistas, ndo... era a Histdria da Arte que metia o Corbusier e
depois a escola do Alvar Aalto... portanto ndo era a Historia da Arte que nos aprendemos, se
calhar no 11.° ano, 10.° ano... em que nds ddvamos a Historia da Arte do Classico,
Romantismo, Impressionismo... ndo, a Helena Souto sempre nos passou a Historia da Arte
como a Historia do Design... eu lembro-me perfeitamente de comecar a ver o Mackintosh, os

ingleses, o pos-revolugdo industrial [. . .]...

Verdadeiramente, eles ndo se tratavam como ‘designers’ porque nao se intitulavam designers,
tratavam-se por ‘projectistas’... o termo que mais me lembro nessa altura era ‘projectistas’...
porque projectavam... ndo arquitectura, nem engenharia, mas... utensilios, coisas de casa,
mobilidrio... tapecarias... com o Conceicdo Silva, honestamente, eu tenho ideia que o design
total, o projecto total, foi realmente um avanco dos anos 70, porque era um gabinete que

tinha, para além de muita gente, muita obra. De certeza que o filho do Concei¢do também
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falou, das Torres de Alfragide [por exemplo], eu lembro-me [de ir] a um desses sitios, [pois]
conheciamos varias pessoas que moravam [l4] e eu lembro-me, quando tinha 10 anos, de
entrar na casa dos meus amigos, e era um gosto ver a aplicacdo da madeira como lambris,
roda-cadeiras e os desniveis entre sala e cozinha... e isso foi tudo produzido, desde a
fundagdo, a construgdo... eu também sei que as Torres foram todas desenhadas na altura

(referéncia arte total)... ndo era a decorag@o, mas o mobilidrio...

[...]eul...] conhego varios arquitectos da minha idade que s6 projectam a parte da
arquitectura... ha outros que conseguem ir aos interiores, a parte do revestimento... mas na
altura, com o Conceic¢do... o edificio Castil, por exemplo, ¢ um exemplo de que eles, para
além de terem feito o edificio, também fizeram algumas lojas, e ndo foram poucas... fizeram
o cinema, que ndo ¢ da tua altura... de certeza absoluta, [pois] era um cinema com as cadeiras

todas feitas em Portugal... os interiores, as alcatifas...

Estou-me a lembrar agora, do Apolo 70 (centro comercial) [. . .] que também foi uma
intervengdo deles... o revestimento, a [utilizagdo da] cortiga... [. . .] houve uma altura em que
se aplicou [mais] a cortica mas nds continuamos a ser um dos maiores produtores de cortica...
agora aparece ai muito mais aplicada a industria aerondutica mas na altura eram

revestimentos...

Resumindo e concluindo, eu acho que o meu pai, quando foi para o Conceicao, foi

[oficialmente] liderar, mas era uma equipa multidisciplinar que ele liderava...

AC: Com que mais pessoas ¢ que ele trabalhava?

MAD: Lembro-me do Gilberto, do Edgar Mota, do Filipe Cardoso, da Carmo Valente a
mulher dele... lembro-me de mais uma série de pessoas, eu nessa altura, como nasci em 66,
era muito miudo, portanto foi de ouvir e de acompanhar — eu trabalhei com o meu pai de 92-
99 e nessa altura as instalagdes eram na torre 2 e 3, portanto eram 800m? que tinham sido
projectados para ser lojas e eles transformaram aquilo em showroom da dita empresa
Uniteam, que era uma empresa que existiu até 93 e que era muito ligada ao design industrial.

Mas portanto, foi de ouvir o meu pai...
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AC: Esses que disse, certamente trabalhavam 14, portanto o Edgar Mota, o Filipe Cardoso, tal

como a Carmo e o Gilberto..

MAD: Sim... o Filipe Cardoso trabalhou quase ininterruptamente com o Daciano e
pontualmente fez algumas coisas... eu agora posso estar enganado... mas chegou a trabalhar
porque o meu pai também trabalhou depois na Uniteam, na Uniforma DTC... portanto as
coisas as vezes misturam-se € nos ja ndo sabemos bem quem ¢ que trabalhava [com quem)]...

mas era muita gente... € eu estou a falar disto porque... o José Espinho também trabalhou...

AC: Como ¢ que o Eduardo e o Conceigdo Silva se conhecem? Como se deu esse primeiro

contacto?

MAD: O meu pai integrou o atelier do Daciano e comegaram logo por [fazer] o Teatro
Villaret, depois a Biblioteca Nacional, o Alvor-Praia, que foi o Hotel Alvor [. . .], o Casino
Estoril, Bancos, o Cinema Condes, a remodelagdo, a linha HABITAT 70 que também foi feita
com o Daciano... Portanto [. . .], de 68-69/70 e foi o Conceig¢do que contactou o meu pai, € o
meu pai, muito a boa maneira do discipulo, como eu te disse [. . .], a historia até foi contada
pelo Fernando Conduto (escultor) [porque] o meu pai falou ao Conduto e disse: “olha o
Conceigdo Silva langcou-me este desafio, o que € que tu achas?” e o Conduto disse: “tu largas
o mestre, tens tanta coisa para fazer, tens de sair ai da ‘asa negra’” — como eles lhe
chamavam... o0 Daciano era uma pessoa extraordinaria mas era muito... estas pessoas que
trabalham tém de gostar muito deles proprios e de cultivar essa [vertente]... [ja] o
Conceigdo... da imagem que tenho dele... era uma pessoa mais aberta [sem] aquela perspetiva
altiva [. . .]... Era uma pessoa que subiu a pulso... porque veio de um meio muito mais
pequeno [. . .] do interior... e era mais velho. O Daciano... era 2010 e tinha 84 anos...
portanto, ele (Conceicao Silva) ¢ da geragdo [dos] anos 20... por isso ele tinha uma diferenga
em relacdo ao meu pai para ai de 15 anos... neste caso, quando o meu pai foi para o [atelier]
do Conceigdo, na altura tinha 32 anos se ndo me engano, foi quase no inicio... portanto foi o
Conceigdo que o convidou [. . .]. O Conceigdo comegou o atelier dele em 52 ou 54, comegou
pela parte das moradias... coisas mais pequenas mas que depois migraram para coisas

[maiores]...

AC: O Eduardo ndo falou nunca sobre esses projectos? Mais antigos do Conceigao Silva,

antes de 1970.
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MAD: Nao [. . .]

O meu pai [. . .] comegou a tirar o curso nas Belas-Artes, de escultura, gostava de fotografia,
portanto... aquela coisa de ter sido convidado para ir para o Conceicdo Silva, para liderar,
para chefiar um gabinete da parte de projectistas — no fundo de design de interiores e de

produto...

Eu quando digo produto e equipamento, nomeadamente, produto ja foi posterior... dai eu
estar a dizer que o TUBUS e algumas linhas de mobiliario acabaram por ser englobadas
noutros projectos, mas depois veio o 25 de Abril e houve ali um corte, até na parte de
execucdo, depois em 75-76, o meu pai derivou muito para o design industrial... lembro-me da
linha da Crisal, os copos... foi no inicio... a parte da cutelaria... mas no fundo a parte do

design industrial... a parte dos equipamentos...

AC: Essa cutelaria também devera ter entrado em Troia, ndo? Provavelmente...

MAD: Nao... [de] cutelaria o meu pai desenhou a linha OMO, que ainda existe a marca
OMO, que ¢ um detergente... 0 meu pai conhecia, este pessoal mais dindmico e mais
diferente na altura, [do] Marketing. O meu pai conhecia o director de Marketing da Lever,
que era o Ferreira Gomes [. . .], que chegou a dar aulas na Faculdade de Arquitectura, da
parte do Marketing, desafiou-o, em minha ideia [para criar uma linha de cutelaria], a OMO e
depois... essa que foi criada para ser oferta. [Daqueles conceitos em que se] compras cinco

embalagens ou duas embalagens, sai-te um garfo, [depois] sai-te uma faca...

Na parte do Conceigado (a colaboragdo entre Eduardo Afonso Dias no atelier Conceicao
Silva) entrou muita ceramica, vidro, plasticos, cadeiras, espreguicadeiras, cadeiras de
exterior, que ai era ele e a Carmo... que era mais a parte de vidros, que ela também dominava.
Estas (pecas de cutelaria do EAD) ja foram posteriores... ou seja, o desenho desta pega, da
parte metalica, da parte da cutelaria, foi feita em 78 e depois, seis anos depois, veio o0 ABS
(pléstico), que era uma novidade nessa altura. Esta linha da ICEL, foi vendida para o IKEA.
A ICEL vendeu para o IKEA e vendeu durante 10 anos. E quase o processo ao contrario:

encontrar quem esteja a procura de linhas a pregos competitivos [em primeiro lugar], nds na
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altura, produziamos as coisas com [. . .] os custos mais baixos... nds temos um [determinado
valor], ainda continuamos a ter, mas na altura, em 78, era muito barato produzir coisas em
Portugal... s6 que se faziam coisas muito berberes... com muito pouca apeténcia para a

compra... [. . .]

Era uma das coisas que o meu pai aprendeu e teve muito gosto em fazer, desde o Daciano,
passando no Concei¢do Silva e depois, a partir de 78, quando criaram a Uniteam e depois a
Intério; a Intério era uma cadeia de lojas que importava algumas coisas... a primeira ideia da
criagdo da Intério era vender para Portugal as coisas que eles exportavam para fora. Eu
lembro-me de amigos meus virem a minha casa e olharem para determinado tipo de facas, de
candeeiros e diziam: “mas isto aqui, onde ¢ que compraram?”’, “isto foi feito ca em Portugal,
pelo gabiente da Uniteam...” [respondia eu], “mas eu ndo encontro isto para se comprar’.
Essa empresa acabou em 94... quando na altura houve o hoom da industria portuguesa... mas
a parte dos vidros, a parte da cutelaria, isso ¢ algo que continua a existir... € existem... 0 meu
pai trabalhou com a parte metalomecanica da cutelaria, mas [. . .] a parte de plasticos,
injectaveis... das coisas que também me lembro, o meu pai trabalhou com a Faplana, que ¢

uma fabrica que ainda existe...

AC: E este TUBUS esteve em Troia?

MAD: Esteve em Troéia, esteve, a linha toda.

AC: Mas entdo foi uma produgao independente da do atelier?

MAD: Era... no fundo a Altecna, que foi quem produziu os TUBUS, forneceu ao AC — que
foram incumbidos pelo grupo Torralta —, para fazerem, a partir de 1970, as bandas de Trdia,
as quatro torres de Troia e o casino, que ndo foi feito... A Altecna produziu também a
caixilharia toda do Castil. Se olhares para as imagens do Castil, era tudo caixilharia feita pela
Altecna que, entretanto, também produziu toda esta estrutura (do candeeiro TUBUS) — que no
fundo ¢ uma estrutura muito simples —, que permite ter [diferentes modelos]. Ha [ainda] um

modelo duplo e depois ainda havia mais dois modelos...
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Eu ainda me lembro de ir, em 92, fui passar um fim de semana com a minha mulher a uma
das torres (provavelmente em referéncia as Torres do complexo de Troia) e ainda vi
candeeiros destes aplicados... eles estiveram aplicados nas torres e estiveram nomeadamente

nas bandas...

Eles produziram tanta coisa, tanta coisa, tanta coisa... 0 que o meu pai retirou do Conceigdo

foram alguns folhetos... portanto ndo vieram os desenhos [de projecto]...

Esta linha que tu tens aqui referenciada como linha OMNIA (apontando para o ficheiro de

mapeamento, Apéndice II), ela teve varias variantes...

Porque a linha OMNIA teve um conceito para as bandas mais simples, baratas... mas depois
tinha uma linha mais [sofisticada], para venda a unidade e ndo para a venda em projecto,
neste caso, em fornecimento de... imagina de 200 apartamentos, 250 apartamentos... em Troia

foi muita coisa...

Eu agora estou a ler aqui no curriculo do meu pai (curriculo descritivo submetido pelo
proprio), as bandas de apartamentos foram 370 unidades, portanto, em TO, T1 e T2, e depois
se nao me engano, T4, que eram as famosas bandas, que eram catorze edificios, e depois, no
Troiamar, que era um conjunto junto ao Bico das Lulas. Também foi transformado, o
conjunto do Bico das Lulas que era nas piscinas, que também tinha uns apartamentos, ou seja,

todo este mobiliario foi englobado em muita coisa... em muitos projectos...

AC: E que parecem praticamente a mesma cadeira e no fundo a base ¢ a mesma [. . .], por

isso parece ter diversos modelos.
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MAD: Tem diversos modelos. Ou seja... nds costumamos utilizar este termo — foram
‘customizadas’ —, projecto a projecto... [era uma coisa que se decidia:] vamos agora criar aqui
uma revestida... na altura ndo era a cabedal, era napa... neste caso, napa sintética. [Em
contrapartida], depois era capaz de [se projectar] uma cadeira [. . .] para [um hotel, €] como
era uma zona de restaurante mais [sofisticada], se calhar [ja] era [. . .] completamente
estufada [. . . ], em vez de ter s6 o coxim e a zona de encosto.

Uma cadeira destas ¢ muito datada, porque as pessoas associam muito aos anos 70... Eu ndo

sei se tiveste acesso aos dois catdlogos da APD...

AC: Tive sim, estas imagens s3o de 14. E por isso ¢ que coloquei aqui as diversas coisas do
Eduardo, e registei com bastantes pormenores. Mas nesse sentido... a série OMNIA, fara

sentido incluir nos projectos (da autoria do atelier Conceigao Silva)?

MAD: A linha OMNIA derivou da série HABITAT 70, que foi feita na altura da transi¢do do
Daciano para o Conceicdo Silva em gabinete proprio, depois foram integradas e melhoradas...
eu tenho a certeza que quem fez a linha OMNIA nao foi s6 um fabricante... o original se
calhar até foram os Moveis Sousa Braga... e depois foram duas ou trés fabricantes que
fizeram as vérias linhas OMNIA, porque a linha OMNIA chegou a ser vendida em lojas de
mobilidrio... haviam os royalties na altura [. . .], vendias 100 cadeiras e o projectista recebia 6

escudos por cada cadeira [por exemplo].

AC: Faria mais sentido [colocar a cadeira OMNIA] como producdo indepentente ou como

integrante do atelier?

MAD: E um misto... Foi quase uma linha especial, adaptada para o conjunto de Troia, no

grupo Torralta.

O meu pai em 72 fez a loja Unika, que era uma loja na Rua Garret, que era o atelier proprio e
estava a trabalhar com o Conceic¢do Silva, percebes... a seguir, fez os apartamentos em
Vilamoura, que no fundo ja ndo eram do grupo Torralta, que entretanto faliu, mas eram do
grupo que entretanto comprou o processo de Vilamoura e fez os apartamentos da Marina. Era

um empreendedor, que trabalhou também muito com o Conceigdo Silva.
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AC: Este conjunto que nio tenho fotografia, por exemplo o0 QUADRILATERO, isto tera sido

produzido em Troia?

MAD: Epa do QUADRILATERO eu lembro-me de mesas ¢ de mobiliario para as bandas... ou
seja as bandas nao eram s6 com a linha OMNIA eram com uma série de linhas... que no fundo
acabavam por ser customizadas quase para varios projectos... como eu estou a dizer... porque
o mobilidrio do Hotel da Serra da Estrela foi baseado também em muitas destas linhas que
foram desenvolvidas no proprio atelier, que tém nomes que eu nunca acompanhei porque eu
s0 tenho conhecimento das coisas que sdo da autoria propria do meu pai. Tudo o que ¢

propriedade do Conceigao Silva [pertence aos] herdeiros do Conceigdo Silva...
AC: Entdo a QUADRILATERO entrou nas bandas...

MAD: Nas bandas exactamente...

AC: Ok. Depois, no catadlogo havia também um logo... isto devera ter sido independente.
MAD: Independente.

[. . .] (MAD foi buscar um catalogo com as obras do pai).

AC: E quem ¢ que trabalhou mais com o Conceicdo, estava agora a lembrar-se?
MAD: O Sena da Silva,

AC: Mas isso em colaboragao, certo?

MAD: Em colabora¢do, exactamente.

Se olhares para as primeiras folhas do catalogo, has de reparar que tem no fundo a

interven¢do do Daciano, aparece-te logo a comoda, e depois, aparecem-te as tais fotografias...

uma das fotografias que eu me lembro [. . .] ¢ a fotografia do Gilberto Lopes. Olha por
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exemplo na pagina 115, do catalogo, t€ém estes cinzeiros muito modernos... se vires a data,
eles sdo de 72... portanto, estas pegas também foram integradas na producao e no
fornecimento para Trdia, quase de certeza absoluta... mas isto ja foi tudo... epa tudo feito em

gabinete proprio no fundo, estds a perceber...

AC: Ou seja, estes cinzeiros (modelos ANEL, HOTEL e TELHA, Apéndice II)

garantidamente que foram produgado propria, independente.

MAD: Foi, sim. Estou-me a lembrar que o Manuel Pina foi mais uma pessoa que trabalhou

com o Conceigdo Silva, foi mais uma pessoa que trabalhou 14 no gabinete.

AC: E estas jarras aqui (modelos ANGULO, GOMOS e SATURNO, Apéndice II)?

MAD: Faiangas, cerdmica... € proprio também. Eu tenho quase a certeza que isto foi
integrado... se ndo foi, posso estar a mentir... ¢ que a produc¢ao disto era sempre em fungao
[da procura], se fosse preciso uma linha de cinzeiros fazia-se, se fosse preciso decoragdo no
Bico das Lulas, falava-se com o Fernando Conduto [ou outro], ou seja a necessidade fazia o

projecto, ndo ha davida nenhuma...

Estas pecas sdo do meu pai porque estdo no espolio... ¥4 das pegas que o meu pai tinha foram
dadas ao MUDE, nos ficamos com as sobras... tirando estes TUBUS que sdo Unicos. A
maioria do material que nos temos ¢ posterior ao 25 de Abril, quando houve muita

producao...

Estas aqui, eu sei porque no atelier do meu pai ainda estdo 14 alguns cinzeiros, estdo os

TUBUS, 0s ANGULOs e os GOMOS [que] ainda existem... mas posso estar enganado...
AC: E sobre a Casa de Férias Torralta?
MAD: [. . .] E uma casa onde ficavam os projectistas neste caso... onde ficava o constructor...

era uma casa onde se faziam se calhar as reunides... até porque o projecto ndo estava feito,

[entdo] era no fundo quase um showroom...
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AC: Faz sentido. E isto aqui (apontando para o armario-escada presente nas fichas-técnicas
da Casa de Férias Torralta), parece ter uma linguagem muito a Eduardo Afonso Dias, o que

lhe parece?

MAD: Eu para te dizer a verdade, ¢ a primeira vez que estou a ver e ndo vou dizer que ndo,
nem vou dizer que sim... [. . .] hd muita coisa que ndo vi, porque era do gabinete e isto era

multidisciplinar... ndo era de ‘ninguém’ por assim dizer.

AC: Claro... portanto nestas pecas nao héa aqui nada que possa ter sido concebido pelo seu

pai.

MAD: Nao, ndo. Olha, a moradia do Concei¢do, lembro-me que foi o meu pai que também

fez os interiores... € uma das coisas que ele gostou muito de trabalhar foi num beiral...

AC: Em qual delas? Tera sido na do Dafundo?

MAD: Sim, Dafundo que eu também conheci e fui muitas vezes 14 a casa... era um beiral que

ele tinha, todo feito em madeira e que o meu pai tinha desenhado.

AC: S0 nos falta ver Tréia... Ah e aqui no Edificio Castil, também héa aqui um [aspecto]
interessante, porque sdo integradas pecas do Daciano nos espacos de escritorios, o mobiliario

da linha Dfi.

MAD: Sim, exactamente, da Longra. A linha Dfi, que eu tive a fazer repros; o arquivo a
partir das copias originais. Uma das coisas em que eu estive a trabalhar de 83-86, fiz muita
copia repro 14, neste caso, em maquinas heliograficas, no fundo faziam coépias de desenhos

em papel vegetal, desta linha Dfi [. . .].

AC: Eu nestas pegas a cinzento (mostrando o mapeamento de mobilidrio, Apéndice II), sdo
aquelas que eu consegui perceber que sao da linha Dfi do Daciano... as que estdo a verde,

estou a assumir, baseado nas informagdes que tenho, que foram o atelier...

MAD: Tu conseguiste falar com mais alguém que tenha trabalhado nesta altura ou foi apenas

com o filho do Conceigao?
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AC: Nio... o filho afirmou genericamente que este mobilidrio pertencia ao atelier Conceicao
Silva mas, na verdade, quando vamos a ver melhor, numa determinada obra poderao ter sido

incluidas vérias pecas de producdo independente.

MAD: Sim... eu acredito que foi feito [no atelier]... eu tenho quase a certeza que foi feito
pelo gabinete do Conceigao Silva... agora, se ¢ da autoria do A, B ou C [ndo sei]... ¢ do

gabinete... as cadeiras... tenho quase a certeza que foram...

AC: E os candeeiros? Como este candeeiro de chio...

MAD: Eu acho que sim, porque as proprias cadeiras, por exemplo no cinema [foram feitas no

atelier].

AC: Pois... eu neste caso estou a assumir que, tirando a linha Dfi, o restante mobilidrio tera
sido produzido pelo atelier. Este sofa aqui também me faz levantar a hipotese de ter sido
pensado pelo Eduardo Afonso Dias, até porque tem uma semelhanga com alguns pormenores

dos interiores...

MAD: Os interiores foram o meu pai, o Edgar Mota e o Manuel Pina... que fez muitos

interiores...

Esta cadeira que aqui esta (apontando para uma cadeira presente no mapeamento de
mobilidrio, sec¢cdo do Edificio Castil, Apéndice II) [. . .] sdo umas cadeiras que eu me lembro
de estarem no atelier do Conceigdo Silva... portanto, acredito que ¢ design deles... ndo sei se
[terd sido] a Longra que a fez... quem produziu, porque nesta altura havia poucos

fabricantes... o0 Sousa Braga era madeira... muita madeira...

Olha estou aqui a ver esta consola, o armario-comoda (apontando para um armario presente
no mapeamento de mobiliario, seccao de Troia, Apéndice II) o original ndo tem estes pés...
estes pés foram colocados posteriormente por quem comprou a comoda, porque a comoda era
suspensa... ndo ¢ que seja importante mas a comoda era muito mais bonita... até estd neste

catalogo a original.
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AC: Era inserida na parede?

MAD: Era, era esta, deste catalogo...

AC: Esta foi integrada em Trdia ndo foi?

MAD: Em Troia, sim.

AC: E depois esta cadeira, também penso que tera sido, ou se calhar ndo... esta aqui se calhar

€ a OMNIA.

MAD: E assim, tenho a certeza absoluta que faz parte dos aparthoteis das torres 1,2 e 3, ou
seja, estas cadeiras foram englobadas nas torres, porque eu ainda as vi em 92-93, porque
faziam parte também dos cadeirdes de Troia... portanto aparece ‘Cadeirdo Tréia’, este
‘Cadeirao Troia’ que ¢ a mesma linha, quase de certeza que € o que tu tens aqui... o sofa que
diz ‘atelier Conceigdo Silva’... que ¢ da linha do meu pai... que ¢ da linha Trdia... e se olhares
para o ‘Cadeirdo Troia’, um destes modelos que ainda existia e estavam na Galeria Bessa
Pereira, foram comprados pela IKEA e estdo na Suécia... como um exemplo de mobiliario de

um designer que trabalhou com a IKEA.

Portanto eu estava-te a dizer que o IKEA, até 90, dava primazia ao designer, depois a partir
de 90, eram criagdes para o IKEA e a partir de 97-98 voltaram... e tu olhas agora para os
catalogos deles, ou quando vais comprar uma pega, vais ao IKEA e eles t€ém la quem ¢ que
desenhou, que gabinete ¢ que foi, ou seja... voltaram a dar importancia ao designer... e
antigamente [0 que] era importante era a IKEA ter mandado fazer. Ainda bem, porque assim

conheces os nomes...

[L..]

AC: Troéia nota-se que ¢ uma linguagem diferente e isso ¢ interessante ver... E os arredondas,
que na minha dptica, ligo muito a época de 70, estes perfis mais arredondados, por falta de

melhor expressao.

MAD: Sim, sim... este cinzeiro que estd aqui (apontando para um cinzeiro presente no
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mapeamento de mobilidrio, sec¢do de Troia, Apéndice II) estd em casa do meu pai, estas a
perceber... portanto ¢ uma das pecas... € esta em casa do meu pai e serve de cinzeiro, porque

o meu pai fumou até morrer, a minha mae ainda fuma...

[L..]

MAD: [. . .] [Este periodo de trabalho] foi um periodo que o meu pai adorou...

AC: 0 25 de Abril ou o periodo no atelier?

MAD: Eu estou a falar de 70-74/75 e depois, em 75-76, o meu pai foi para a comissao de
trabalhadores do gabinete para nao deixar aquilo cair, mas foi impossivel... porque havia cada
més menos trabalho e havia aquela ideia que o Conceigdo Silva era do antigo regime [. . .]
mas o meu pai, das coisas que me passou mais foi, neste caso na parte profissional, foi [a
experiéncia] com o Daciano, [depois] com Concei¢do Silva — porque foi a altura em que ele
mais diversificou e mais aprendeu com a ligagdo ao processo fabril — e depois a partir de 78-
80, conseguiu fazer [outras] coisas... desde esquentadores, cutelaria, ceramica, madeira,
mobilidrio, carrocarias, interiores de fabricas, showrooms... portanto, no periodo pré-25 de

Abril, como no periodo p6s-25 de Abril, permitiu haver produ¢do de muita coisa.

MAD: Estavamos a falar dos logotipos... [. . .] o meu pai também fez muito design grafico no
inicio... e depois tinha a preocupagdo e o gosto, de [caracterizar] todos os nomes dos
produtos... tinha uma lista [de] nomes... por exemplo, a letra ‘A’, ‘Arcadia’... e ele ia
escrevendo nomes que gostava. Depois abria o livrinho, criava a linha de cadeiras [e] pronto,
depois criava... ndo era [o desenho da] fonte... isso era 0 meu amigo Mario Feliciano que
desenhava a fonte... mas [. . .] juntava letras mecanorma, em que punha a primeira letra um
bocadinho maior, diferente, em outline ou em bold e criava a linha... se vires as coisas que te
enviei.. dos produtos... hds de ver que as linhas tém todos nomes com [estiliza¢des]

diferentes...

AC: Sim sim e [parecem-me] altamente actuais.
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MAD: Mas era uma coisa que o meu pai fazia por [gosto]... ele ndo era grafico...
verdadeiramente ndo era... mas gostava de dar os nomes, [na optica do] design total... eu
lembro-me das embalagens que eram vendidas para a Suécia, para os Estados Unidos... em
que eles... eles, Filipe, Mota, o Manuel Pina desenhavam.

Uma coisa que agora se faz — desenhas uma peca qualquer e desenhas a caixa, a embalagem,
as instrugdes. Eu acredito que isto vem muito da escola do Conceigao Silva, percebes... que &,
fazer tudo... criar o logotipo, etc. Se era necessario [fazer] qualquer coisa, [nos fazemos]... é
preciso cinzeiros em ceramica — vamos fazer, ¢ preciso uns vitrais — a Carmo tinha sempre...

adorava e até ao fim da vida dela trabalhou sempre o vidro [. . .].
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Entrevista Exploratoria — Miguel Afonso Dias

Esta entrevista serd realizada no dmbito da dissertagdo final do Mestrado em Design de Produto
e do Espago do TADE, com o titulo:Design de Mobilidrio Moderno Portugués: criagdes e
contributos do atelier de Francisco da Concei¢do Silva (1951-1974), realizada pelo aluno
Alexandre Melo da Cunha sob orientagdo cientifica da Professora Doutora Maria Helena Souto.

A informagdo obtida durante a entrevista serd um relevante contributo para esta dissertagéo.

O entrevistado consente a gravagéo da entrevista em que participa, com o intuito de preservar a
informag&o obtida com o maior grau de veracidade possivel. Numa data posterior a entrevista, uma
transcri¢do da mesma sera entregue ao entrevistado para aprovagéo.

Entrevistador: Alexandre Melo da Cunha
Entrevistado: Miguel Afonso Dias
Data: 20/ 01 /2023

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Souto

O entrevistador,

Assinatura: M_

O entrevistado, g
'
Assinatura; MW WM
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EDUARDO AFONSO DIAS

designer . prof universitario . associado convidado

- Nasceu em Lisboa em 1938, onde vive e trabalha.
- Frequentou o curso de Escultura na ESBAL de 1957-1960.

- Iniciou a sua actividade profissional trabalhando com A. Sena da Silva e Frederico George.
- Colaborador de Daciano Costa de 1964 a 1970.

- Responsavel pelo sector de Interiores e Equipamento em Conceicéo Silva, Sarl de 1971 a 1976,

sendo Administrador desta empresa entre 1973 e 1976.

- Sécio fundador das empresas: UNITEAM S.A.,1977; INTERIO S.A.,1986 e
D.T.C. Design e Tecnologia Comercial Lda. ( Uniforma ) em 1993.

ACTIVIDADES ACADEMICAS

OUTRAS ACTIVIDADES

Professor no IADE - Instituto de Arte e Design em 1972.

Professor na Faculdade de Arquitectura de Lisboa - Licenciatura em
Arquitectura do Design, desde 1994.

Vice Presidente do Departamento de Arte e Design na FA desde 2003.
Membro da Coordenacao de Mestrados e Pos-Graduagdes em Design
[FA 2004|05|06].

Membro da Assembleia de Representantes da FA 2004/06.

Consultor da Norma 1981/84 - Planeamento e gestédo de projectos.
Consultor do Centro Portugués de Design, desde 1991.

Consultor da Megarim Contracting desde 2001.

Soécio fundador da Associacao Portuguesa de Designers, membro das
1% e 2% Direcgoes.

EXPOSIGOES INDIVIDUAIS E COLECTIVAS

197273
1980
1982
1984

1985 | 86| 87 | 88 | 93
1986

1987

1992 93

1993

1994

1994

1994

1994

1995

1998
1999
2000
2000

2001

12 e 22 Exposicdes de Design Portugués . SNBA, Lisboa
Formex . Estocolmo, Suécia
“Design e Circunstancia” . SNBA, Lisboa

“As descobertas de Portugal”,
exposicao na Bloomingales'’s . Nova lorque, USA

Frankfurtermesse . Frankfurt, Alemanha

10 Seminario Nacional de Design . Leiria

Casa das Artes . Tavira

Forum Design . Palacio Galveias, Lisboa

“Os Caminhos do Design”, exposigéo itenerante . CPD
Design 94 . Centro Cultural de Belém

Museu Azabu . Toquio, Japao

ATC Design Center . Osaka, Japao

Museu de Arte Moderna de Rijeka . Croacia

“Descubra um Pais” .

exposi¢do no Rio de Janeiro e S.Paulo, Brasil

12 Bienal de Artes Plasticas da Festa do Avante . Amora
Design 2000 . Palacio Galveias, Lisboa

Mobilis 2000 “20 Designers Portugueses” . Pagos de Ferreira
Disefio Portugués “Un compromisso com la Industria” .
Fundacion Carlos de Amberes, Madrid

Prémios de Carreira . Centro Cultural de Belém

CURRICULO
DESCRITIVO
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designer . prof universitario . associado convidado

PREMIOS E DESTAQUES

CATALOGOS

1971
1983

1983 | 85

1985

1986
1991

1992
1992
1994
1995

1998
2000
2002

Mens&o Honrosa . SPAL [c/ J. David Bear . RCA]

Grande Prémio da 12 Bienal de Design Industrial .

Ministérios da Cultura e da Industria

Integrou a equipa vencedora para o Projecto Global dos Edificios:
Torre do Tombo e Sede da Caixa Geral de Depositos .

Arg. Arsénio Cordeiro, Lusotecna

Figura na Lexicoteca .

Circulo de Leitores [Moderna Enciclopédia Universal] tomo VI, pag.246
Figura no Anuario “Design for Living” .

Domina Editoriale . Milao, ltalia

Figura na enciclopédia tematica Portugal Moderno .

Artes e Letras, pag.104 [edicao da Pomo]

Nomeacéo por Portugal ao European Design Prize

Prémio Nacional de Design Industrial

Figura no 1° directorio, Design e Designers em Portugal . APD
Figura na Historia de Arte em Portugal . direccéo Paulo Pereira,
Circulo de Leitores Vol.lll pag. 491-500

Figura na lconografia do Design . Portugal Século XX, CPD
Prémio Nacional de Design . Prémio de Carreira

Seleccionado para Design Plus 2002 . Frankfirt, Alemanha

1@ Exposicdo de Design Portuguesa . Lisboa, INII. 1971

28 Exposicéo de Design Portuguesa . Lisboa, INII. 1982

Design & Circunstancia, Associacio Portuguesa de Designers .
Lisboa, INII. 1982

Casa das Artes de Tavira, Galeria . Tavira, Julho 1987

European Community Design Prize 1992 .

Comissao das Comunidades Europeias , Junho 1992

Os Caminhos do Design, exposicao itenerante . CPD, Outubro 1992
Design’s Drawings, Museu de Arte Moderna .

Rijeka, Croacia, Novembro 1994

A Cor da Revolucéo, Lisboa 94 . Maio 1994

Portugal no Japéao, Museu Azabu . Téquio, Julho 1994

Portugal Moving, ATC Design Center . Osaka, Japao, Setembro 1994
Design 94, Centro Cultural de Belém . Lisboa, Setembro 1994
Portugal. Descubra um novo pais . S.Paulo, Brasil, Outubro 1994
Mobiliario Portugal . ICEP, Montreal, Canadé, Outubro 1995

VIII Bienal de Artes Pléasticas . Festa do Avante, Setembro 1998
Design 2000, Palacio Galveias . Lisboa, Outubro 1999

Mobilis 2000, 12 Bienal Internacional de Design de Mobiliario .
Pacos de Ferreira, Outubro 2000

Perfil de Portugal . ICEP, Madrid, Outubro 2000

Disefio Portugues, un compromisso con la Industria .

Fundacion Carlos de Amberes . Madrid, Espanha . Outubro, Novembro 2000

Prémios Nacionais do Design 2000, Carreiras . Novembro 2000

CURRICULO
DESCRITIVO
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CURRICULO
DESCRITIVO

ENTREVISTAS E TRABALHOS PUBLICADOS

1982
1983

1984

1985

1989

1991

1992

1993
1994
1995
1996
1999

2001

2005

“A Boost for Portugal” . Revista Tableware International [GB], entrev. Anthony Pike

“Héa que divulgar o Design!” . Revista Exportar [ICEP], entrev. J.E.

“Spotlight on Portugal” . Revista Tableware International [GB], entrev. Anthony Pike

“Ja exportamos 800 mil contos de Design” . Jornal Correio da Manha, entrev. J. Luis Macedo
“Faco o Design Possivel” . Jornal de Letras, Artes e Ideias, entrev. F. Assis Pacheco

“Design Industrial” . PME/DGQ, publicacéo para divulgacdo do Design Industrial, Alda Rosa
“Design Industrial: do improviso a disciplina” . Revista Exportar [ICEP], entrev. J.E.

“Design, o risco da inovag&o” . Semanéario Expresso, entrev. Madalena Martins

“Uniteam: Getting rid of Bottlenecks” . Revista Tableware International [GB], entrev. Jon Pearce
“Design é risco...” . Revista Casa, entrev. C. Cordeiro

“Intério - uma estética de ambientes” . Revista Casa e Decoracgéo, entrev. Maria D. Estudante
“Surpresas do pléastico injectado” . Revista Casa, entrev. C. Cordeiro

“Cadernos de Design” [CPD] . Edicées de Marco, Julho e Setembro

“Industrial Design: The oldest profession” . Londres, Int. Herald Tribune, entrev. E. Rosenthal
“Design + Prémios de Design” . Revista Casa, entrev. C. Cordeiro

“As campeés nacionais do Design” . Revista Exame, entrev. Geraldine Correia

“Um entre poucos” . Revista Expresso, entrev. M. José Mauperrin

“Eduardo Afonso Dias, 0 Homem com as facas” . Semanéario, entrev. H.M.

“Seis criadores” . Revista Casa, entrev. Helena Osorio

Design 2000, Palacio Galveias, Lisboa . Revista MID

“Um nicho de mercado” . Revista Casa, entrev. Teresa Tavares

“Servico de Carreira” . Revista Interiores, entrev. Cristina Belo

“Dos objectos ao siléncio da reflexdo”. Revista Page, entrev. Jodo Ferreira

“O designer total” . Revista Espacos, entrev. Rui Afonso Santos

OUTRA DIVULGAGAOQ DESTACADA EM REVISTAS

PORTUGAL

Arquitectura, Binario, Arg? e Construgcéo, Arg@ e Vida, Casa e Descoragéo,
Casa, Unica, Méaxima Interiores, Fortuna, Exame, Vis&o e Cadernos de design
(CPD)

ESTRANGEIRO

Alemanha . Bauen + Whonen, Whonen, Die Shaulade
Itélia . Abitare, Gapcasa, Domina

Bélgica . Cado

Espanha . On, Experimenta, Ardi, Arte e Regalo
Inglaterra .Gifts, Tableware
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designer . prof universitario . associado convidado DESCRITIVO

ACTIVIDADE PROFISSIONAL DESENVOLVIDA DESDE 1960, NAS SEGUINTES AREAS

DESIGN DE INTERIORES
Médias e grandes instalagbes publicas e privadas
Stands e exposicoes

IMAGEM GRAFICA
Empresas e instituicdes

DESIGN INDUSTRIAL
Projecto de produtos nas areas. Metalomecéanica, Electromecanica, Ceramica,
Metais, Vidro, Cortica, Plastico, Pedra, lluminagédo, Mobiliario e Estofos

VIABILIZAGAQO COMERCIAL
Produtos nacionais destinados maioritariamente ao mercado externo
[Projecto, Corporate Image, Planeamento e Tecnologia Comercial]

DESIGN DE INTERIORES E EQUIPAMENTO
Colaborando para Daciano Costa

1965 Teatro Villaret . Lisboa
1966 | 67 Biblioteca Nacional . Salas de leitura, Catalogo e Anfiteatro . Lisboa
Restaurante Panoramico de Monsanto . Lisboa
1967 Hotel Alvor Praia . Grill e Snack da piscina
1968 Casino do Estoril . Grande Salao, Cinema e Wonder Bar
Banco Borges & Irméao . Agéncia Av. da Liberdade, Lisboa
Loja Rima . Av. 5 de Outubro, Lisboa
1968 | 70 Banco Borges & Irmao . Agéncia Julio Dinis, Porto
1969 Cinema Condes . Recuperacéo, Lisboa
1969 | 70 Linha de mobiliario para habitacdo HABITAT 70

Como autor em Conceigdo Silva SARL

1971 Conjunto Tréiamar, Tréia . Restaurante, Cervejaria e Churrascaria
1971 | 72 Conjunto Bico das Lulas, Tréia . Restaurante e Apartamentos
1971 | 74 Bandas de apartamentos, Troia . 370 unidades em 14 edificios
Hotel de Congressos de Trdia . [construgéo inacabadal]
1972 | 73 Edificio Castil . Escritérios e zona comercial . Lisboa
1973 Cinema Castil . Edificio Castil
Loja das Meias . Edificio Castil
Loja Instanta . Edificio Castil
Agéncia Banco de Agricultura . Edificio Castil [c/ Arq. José Torres]
Loja Valentim de Carvalho/Discos . Av. Roma, Lisboa [c/ Arg. Santos Gomes]
Hotel Serra da Estrela . Remodelagao total e ampliagéo
1973 | 74 Aparthoteis Trdia . 400 apartamentos em 5 torres [construgéo inacabada]
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Como autor, em atelier proprio na UNITEAM | INTERIO | UNIFORMA e MEGARIM, S.A. [consultor]

1972
1973
1976
1977
1981
1981|1982
1982
1984
1986
1987

1988 | 89
1989

1990
1991
1991 92
1994

1995
1996
1996 | 97
1996 | 98
1997
1998

1998 | 99
2000

2001 | 02
2002 | 04

2003 | 04

Loja Unika . R. Garret, Lisboa

Consultor para edificio sede BPI . Av. Fontes Pereira de Melo, Lisboa
Apartamentos Lago Azul . Vilamoura

Apartamentos Marina . Vilamoura

Boutique da Loja das Meias . Edificio Castil . Lisboa

Consultor para o empreendimento Proturhotel . Hotel Acores, Ponta Delgada
Loja das Meias . Remodelagéo parcial, Rossio

Area de showroom da Uniteam . Alfragide

Loja Intério . R. Garret, Lisboa

Loja Intério . Centro comercial Amoreiras, Lisboa

Instalagdes da sede Vulcano . Lisboa

Hotel Tivoli . Coimbra, [¢/ Manuel Pina]

Areas de exposicdo da ICEL, Lda e Vestal, Lda . Benedita e C. da Rainha
Centro Comercial Avenida Parque . Setubal

Loja Intério . Principe Real, Lisboa

Loja Intério . Av. Boavista, Porto

Remodelacdo da imagem da fabrica Lever . Interiores e imagem exterior, Sacavém
Lisboa 94 - Exposicao “A cor da Revolug&o” . Ministério das Financas, [c/ Daciano Costa]
Edificio Galerias Persa . Remodelagéo dos interiores, Faro

Tagus Park, edificio Nucleo Central . Proj. de equipamentos [c/ Arg. Nunes Almeida]
Sede do grupo Pestana Hotéis . Lisboa

Hotel Esperanca . Proj. de interiores, Setubal

Nucleo Central Torres Alfragide. Lojas, escritérios, Clube de Satde e piscinas
Clinica de Ortodontia Dr. Pedro Leit&o . Lisboa

Ampliagdo da sede da Praxis XXI . Av. D. Carlos |, Lisboa

Hotel Rural “Quinta do Pinheiro” . Interiores e Equipamento, Nazaré
Restaurante Cisterna . Interiores e Equipamento, Lisboa

Bar e recepcao do Hotel “Camelo” . Interiores e Equipamento, Seia
Concurso Pousada de Arraiolos . Enatur

Hotel Penta . Interiores e Equipamento
Remodelacéo dos quartos e suites, Lisboa

Hotel Ocean Park . Interiores e Equipamento [Suites], Funchal

Room Service, Quarto de Hotel para o séc. XX| . CPD

Hotel Alpinus . Equipamento, Albufeira [c/ Arg2. Ana Monteiro da Costa]

Hotel Arronches . Interiores e Equipamento [ndo executado]

Hotel Rural “Guerreiros do Rio” . Equipamento . Guadiana

[c/ Arg. Antdnio Cordeiro] [em curso]

Hotel Vale da Rosa . Interiores e Equipamento,

[c/ Arg. Fernando Bagulho] , Loulé [ndo executado]
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DESIGN INDUSTRIAL
Como autor, em atelier proprio, na Conceicdo Silva SARL | UNITEAM | INTERIO e DTC, Lda [UNIFORMA]

1970 a 1998 Projecto e planeamento de produtos de série na area de equipamentos
para a habitagdo e na sua maioria destinados ao mercado externo.
Neste periodo realizou mais de 500 produtos [correspondendo a mais
de 50 linhas de produtos], desde o mobiliario aos electrodomésticos,
passando pela cutelaria, ceramica, cobre, aco inox e latdo, plastico,
vidro, cortica, etc.

Principais mercados de exportagdo . Escandinavia, Reino Unido, Alemanha, Suica, Franca, EUA e Canada.

PRINCIPAIS UNIDADES FABRIS ENVOLVIDAS

ARTUR CAMPQOS, Lda . Mobiliario

SOUSA BRAGA, Lda . Mobiliario

J. ALVES, Lda . Mobiliario

FAGO, Lda . Mobiliario

MOVEIS VIRIATO, Lda . Mobilirio

JAP, Lda . Mobiliario

J. MOREIRA DA SILVA, Lda . Mobiliario

RECTAMOVEL, Lda . Mobiliario

JULCAR, S.A . Mobiliario

META, S.A . Mobiliario

HOUSE, Lda . estofos

ALTECNA, Lda . Candeeiros metalicos

CRISAL, Lda . Vidro

PROMIBERICA, Lda . Acessorios de casa de banho de aco inox
ACRILEXPORT, Lda . Acessoérios de casa de banho de acrilico
RAUL DA BERNARDA, Lda . Faianca

SAFARIL, Lda . Faianca

FACERAMA, Lda . Faianca

AR-Anténio Rosa, Lda . Faianca

GRESMINHO, Lda . Loica em grés

EUROGRES, Lda . Loica em grés

METALUTIL, Lda . Loica em cobre e latdo

UNIAO INDUSTRIAL DE CESAR, Lda . Loica em aluminio e esmalte
CELAR, Lda . Loiga em aluminio

ORMIS, S.A . Caixas metalicas litografadas

MAFIL, Lda . Cutelaria

ICEL, Lda . Cutelaria

CAMEX, Lda . Objectos de madeira

SOT, Lda . Objectos de madeira

SILVA & GONCALVES, Lda . Objectos de madeira
SOC.NAC.CORTICEIRA, Lda . Objectos de cortica
ARBOTECNICA, Lda . Objectos de MDF lacado

MATRA, Lda . Objectos e mobiliario de madeira

ROMAO & ROSA, Lda . Utensilios para cozinha e mesa em plastico injectado
FAPLANA, Lda . Utensilios para cozinha e mesa em plastico [compressdo-melanina]
VULCANO, S.A . Esquentadores e fogdes

INDUMAG, Lda . Mobiliario e objectos em marmore
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COLABORACAO DECISIVA
Filipe Sousa Cardoso . Designer
Manuel Pina . Designer
Odete Estevao . Designer
Miguel A. Dias . Designer
Jodo Jorge . Empresario [Cutelaria, ICEL, Lda.]
David Barbosa Santos . Empresério [Louca metalica, METALUTIL, Lda]
Ernesto Cordeiro e Cunha . Eng®. e Empresario [Louca metélica, CELAR, Lda.]
José Abrantes . Empresario [Louca de grés, EUROGRES, Lda.]
Victor Capote . Eng®. [Marcenaria de pequenos objectos, ARBOTECNICA, Lda.; MATRA, Lda.]
Anténio e Noel Rosa . Empresarios [Faianca, AR, Lda]
Ernesto Morais . Eng®. [Produtos em cortica, SNC, Lda.]
José Rosa . Empresério [Pléstico injectado, ROMAO e ROSA, Lda.]
J. Ferreira Custddio . Empresario [Plastico prensado, FAPLANA, Lda.]
J. Orfao . Empresario [Torneados em madeira, CAMEX, Lda.]
V. Gongalves . Empresario [Marcenaria de pequenos objectos, SILVA&GONCALVES, Lda.]
J. Flérido . Eng®. e Empresério [Mobiliario metalico, JULCAR/META, Lda.]
Humberto Jaurés de Oliveira . Empresario [Estofos, HOUSE, Lda.]
J. Realista . Empresario [Mobiliario de madeira, RECTAMOVEL, Lda.]
Anténio Rocha . Empresario [Mobiliario de madeira, VIRIATO, Lda.]
RESIDENCIA FAC. ARQUITECTURA DE LISBOA MEGARIM CONTRACTING
R. D. Jerénimo Osorio, 12 10 Esq. R. Sa Nogueira R. do Centro Cultural, Il
1400-121 Lisboa Pdélo Universitario da Ajuda 1700-106 Lisboa
telf. 21 301 29 31 1349-055 Lisboa telf. 21 843 84 57
tim. 93 382 50 31 telf. 21 361 50 00 fax. 21 843 85 48
919747998 fax. 21 362 51 38 email. contracting@megarim.pt

email. edias@fa.utl.pt
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0 DESIGN COMPREENSIVO
Nota introdutéria aos Prémios de Design 2000

Nesta apresentacédo do designer Eduardo Afonso Dias ha boas razbes
para uma nota prévia sobre os trés premiados.

Passaram-se muitissimos anos, mas ndo mais que quarenta, sobre 0s
comecos da Cristina Reis, do José Brandéo e do Eduardo Afonso Dias;
Ccomecos a que assisti no meu atelier de Belém numa experiéncia de
ensino basico do Design e mesmo no seu proprio trabalho de atelier
em projectos reais efectivos como foi o do Teatro Villaret.

Ensaiava-se ai o Design que entdo pouco passava de uma ideia
conceptualmente fugaz e uma pratica derivando entre Artes Plasticas
e Arquitectura.

Estava-se a inventar também um modo de vida num periodo de economia
de escassez a beira ja do caetanismo. De |4 até ca essa ideia e essa
pratica ganharam sentido; individualizaram-se em territérios teéricos
especificos, em mercados de trabalho especializados e em sistemas
de ensino proprios. Nisto esta muito do mérito destes designers.

Estes trés designers que agora sao distinguidos pelo CPD com os
Prémios Nacionais de Design 2000 - Carreira fizeram caminhos diferentes
de acordo com circunstancias, capacidades e oportunidades diferentes.

Para Eduardo Afonso Dias a Fotografia era o principio de todas as
coisas. Era até o principio do Cinema que a recusa duma bolsa de
estudo deixou para tras. Encontrou entao no Design um outro modo de
dirigir o olhar para as novas realidades emergentes.

Todavia creio que n&o é s6 ao seu ressentimento em frente das portas
fechadas do Cinema, nem s¢ ao seu talento que se fica a dever o
sucesso e a difusao do seu Design nos mercados externos e que se
deve o seu reconhecimento entre nds nos honrosos Prémio de Design
em 1983 e 1992.

Entre 1965 e 1973 a sua actividade divide-se entre o Design de Interiores
e Equipamento participando em experiéncias com outros mais ou menos
adiantados no processo de construcao do Design. Periodo este que
cobre a transicdo da década de sessenta para a seguinte.

Prepara assim a sua autonomia como designer e da ja entdo os primeiros
sinais de um Design evidente.

Ja numa empresa proépria inicia uma intensissima e sistematica actividade
de investigacao dentro duma perspectiva técnico-comercial, com
contactos directos com firmas estrangeiras de produgéo e de distribuicao
de objectos e equipamentos “para casa”, viaja por toda a Europa e
pelos Estados Unidos e por outro lado, faz um penetrante reconhecimento
das realidades da producé&o nacional manufactureira e das suas
capacidades de resposta as aberturas que vai abrindo para a exportacéo
com um enorme esforco para a autonomizacéo da producéo nacional.



EDUARDO AFONSQ DIAS

designer . prof universitario . associado convidado

Todavia € do cruzamento inteligente e compreensivo entre as evidéncias
desse mercado e as realidades e potencialidades da producao nacional
que surge uma prodigiosa e extensissima actividade de Design que
havia de fazer a intermediacao entre producdo e consumo.

Mais de 500 produtos em 50 colec¢ées de Design para uma “nova
paisagem doméstica” sdo o prodigioso saldo desta fase que vai de
1970 a 1990.

Esta ac¢do ndo o levaria somente a uma maneira evoluida de estar na
profissdo. Levaria entre nés a uma nova etapa da prépria pratica e
entendimento dum Design compreensivo como conceito extraido da
pratica.

Até entdo ou faziamos um Design como detalhe de arquitectura ou
estavamos a olhar para o Mercado do lado de dentro da Producéo;
nesta nova etapa que o Eduardo Afonso Dias iniciou, o Design ficou de
lado das evidéncias do Mercado a olhar para a Producao ultrapassando
técnicas mercantilistas ao ampliar o proprio espaco tedrico-pratico do
Design.

[Olhar da plateia para o “écran” se tivesse sido o tal Cinema?]

Esta volta “por cima” é ainda mais qualificada pela quase obsesséo de
incorporar no produto, materiais nacionais como a cortiga e de técnicas
vernaculares que seriam condicao de originalidade da imagem dos
objectos longe dos folclorismos e do “Styling”.

Esgotada, mas vencida, uma etapa em que ultrapassa todos os bloqueios
duma industria que regrediu, que persiste na producao “a feitio” ou
mesmo na contrafac¢cdo mais manhosa (salvando-se em alguns casos
0s resultados da sua accéo didactica sobre a producéo e
desenvolvimento econémico de empresas) é significativa a sua adeséo
ao ensino. E na Faculdade de Arquitectura de Lisboa na Licenciatura
em Design de Produtos que encontra um espaco de critica e de
tranferéncia da sua fértil actividade profissional para uma ac¢ao
pedagodgica pragmatica e com resultados visiveis.

Esta transferéncia duma experiéncia profissional multifacetada e
pluridisciplinar para uma forma de ensino que n&o é uma simples
reproducéo de “casos” do quotidiano e passa a ser a representacao
universalista dos problemas do Design, esta ja demonstrada pelos seis
anos em que ensinou Projecto de Design.

Nesta época de mediatizagdo do Design e de massificacéo do seu
ensino é bom haver um Design do bom gosto e do bom senso, é bom

saber que nos lugares em que se aprende esta quem sabe ensinar.

Daciano Costa

CURRICULO
DESCRITIVO



Bar Troiamar

.

Bico das Lulas Troiamar

TROIA 1971 |74
Setubal

Restaurantes Troiamar e Bico das Lulas

Projecto de Interiores e Equipamento




gesign ™=
PORTUGAL™

SELOSDESIGN  31.10.2003

CTT . Correios de Portugal



Hotel Serra da Estrela

Casa Abrigo

SERRA DA ESTRELA 1973 | 74

Hotel e Casa Abrigo

Projecto de Interiores e Equipamento



VALENTIM DE CARVALHO 1973

Loja . Av. Roma . Lisboa

Colaboracéo do Arg® Santos Gomes [demolida]



STAND LOTUS 1973

FIL, Lisboa

Concepcéao e construcao



“A COR DA REVOLUCAO” 1994

Exposicao . Lisboa 94 . Terreiro do Paco

Consultor Daciano Costa



Recepcéo

CLINICA DE ORTODONTIA 1997

Lisboa
Dr. Pedro Leitao

Projecto de Interiores e Equipamento



ICEL 1989

Showroom . Benedita

Projecto de Interiores e Equipamento



SEDE DA JVC, Lda 1997

Escritério . Setubal

Projecto de Interiores e Equipamento
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HOTEL PENTA 1998

Quartos e Suites [remodelacéo] . Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento



VULCANO, SA

Sede, Benfica . Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento




TROIA 1973 | 74
Setubal

Aparthoteis . Torres 1,2 e 3

Projecto de Interiores e Equipamento [demolidas]



TROIA 1971 | 74

Setubal

Bandas de apartamentos

Projecto de Interiores e Equipamento



CINEMA CASTIL 1973

Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento [demolido]
Colaboracéo Filipe Sousa Cardoso



CINEMA CASTIL 1973

Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento [demolido]
Colaboracéo Filipe Sousa Cardoso



VALENTIM DE CARVALHO 1973

Loja . Av. Roma . Lisboa

Colaboracéo do Arg® Santos Gomes [demolida]



Exposicao . Lisboa 94 . Terreiro do Paco

Consultor Daciano Costa



“A COR DA REVOLUCAO” 1994

Exposicao . Lisboa 94 . Terreiro do Paco

Consultor Daciano Costa



SEDE DA JVC, Lda 1997

Escritério . Setubal

Projecto de Interiores e Equipamento



TROIA 1973 | 74
Setubal

Aparthoteis . Torres 1,2 e 3

Projecto de Interiores e Equipamento [demolidas]



VULCANO, SA

Sede, Benfica . Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento
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TROIA
Setubal

1973 | 74

Aparthoteis . Torres 1,2e 3

Projecto de Interiores e Equipamento [demolidas]



TROIA 1971 |74
Setubal

Bandas de apartamentos

Projecto de Interiores e Equipamento



EDIFICIO CASTIL 1972| 73

Lisboa

Projecto de acabamento do edificio

Projecto de Interiores
Colaboracéo Edgar Mota



Recepcéao

EDIFICIO CASTIL 1972 | 73

Lisboa

Projecto de acabamento do edificio

Projecto de Interiores
Colaboracéo Edgar Mota



HOTEL OCEAN PARK 1989 | 99

Funchal
60 suites

Projecto de Interiores e Equipamento



POUSADA DE ARRAIOLOS 2000

Concurso de interiores e equipamento

[n&o premiado]



Produse por ARTUR CAMPOS, L™
RUA CONDE DE REDONDO, 89 -LKBOA

Série de mobiliario

Colaboracéao de Gilberto Lopes

1970



*

2000

Série de luminarias para hotelaria

TOCHA



1990

INTERIO

Loja . P¢ P. Real, Lisboa

Projecto de interiores
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Projecto de interiores




INTERIO 1986

Loja . Cc Fonte Nova, Lisboa

Projecto de interiores



INTERIO 1987

Loja . Cc Amoreiras, Lisboa

Projecto de interiores [demolida]



INTERIO 1986

Loja . R. Garret, Lisboa

Projecto de interiores [demolida]



UNITEAM, SA 1984

Showroom, Alfragide

Projecto de interiores e equipamento



TEATRO VILLARET 1964 | 65

Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa



TEATRO VILLARET 1964 | 65

Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa



LOJA DAS MEIAS 1973
Edificio Castil . Lisboa

Projecto de Interiores e Equipamento [demolido]

Colaboracéo Filipe Sousa Cardoso



d 6 I que adoptaram uma politica de  assim o seu periodo artesan: da Costa, Eduardo Dias e Tomis
do de importante  mercado nacional de uma linha em biombos. As paredes da

i A eta ica da Longra ¢, no de modelos por quatro linhas transformado com um notavel
produgdo. entrou numa v deira fase ieiredo. Este dltimo ¢ o
indusirial. Decidindo dotar o fotogramas dispostos

N tives

lon m - A"home equipamento, formado pessoal  de mobilidrio estofado para salas  sala foram inteiramente forradas

especializado ¢ acumulado recepedo, a fim de  de tecido preto, 0 pavimento

experiéncia durante 30 anos, foi, servi @ aindistria @ ¢ no
by e a de

foram
Desrdar ot s oferecendo um efeito
Tomés de Figueiredo especta

Eduardo Dias O ambiente hibilmente criado

proporcionou deste modo a

Para o lancamento das novas  valorizagdo das diversas pesas
linhas da Airborne promoveu a de mobilidrio expostas.
Me a da uma Vem aqui a_propdsito apontar

Exposiclo na Sociedade Nacional um aspecto importante. Tendo a

de Belas-Artes (Novembro, 1967). Metalirgica da Longra adoptado
O grande salio da SNBA foi  uma politica de design criando
assim completamente novos modelos através do seu

1. Aspecto parcial da Exposigdo.

35 ¢ 6 Aspectos da Exposicho.
4 “Modelo «Oxfards. Estofo de velude.

LONGRA-AIRBORNE 1967

Exposicdo SNBA . Lisboa

Colaborando para Daciano Costa



Foto maquete

Foto maquete

Foto maquete

BIBLIOTECA NACIONAL 1965 | 68

Lisboa
Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa



BIBLIOTECA NACIONAL 1965 | 68

Lisboa
Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa
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HOTEL ALVOR 1966 | 68
Coffee-shop . Algarve

Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa
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HOTEL ALVOR 1966 | 68
Grill . Algarve

Projecto de Interiores e Equipamento

Colaborando para Daciano Costa



Foto maquete

Foto maquete

CASINO ESTORIL 1966 | 67

Salao Restaurante
Projecto de Interiores e Equipamento [demolido]

Colaborando para Daciano Costa
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CASINO ESTORIL

Cinema
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Cineteatro

1. Planta do tecto. o 150
iyl vixptil

2. Gonte longitudinal. £ |
Bosenbo tinal s

3. Maqueta de estudo

4. Maquetas de estuda do tecto
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1966 | 67

Projecto de Interiores e Equipamento [parcialmente demolido]

Colaborando para Daciano Costa



CASINO ESTORIL 1966 | 67
Wonderbar

Projecto de Interiores e Equipamento [parcialmente demolido]

Colaborando para Daciano Costa
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roomservice 2001

Quarto de hotel para o novo século

Projecto de interiores e equipamento



roomservice 2001

Materializac&o do conceito






	Blank Page



