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Preambulo

Dissertacdo desenvolvida e apresentada a Escola Superior Gallaecia para a obtencdo
do grau de mestre em Arquitetura e Urbanismo.

A Dissertacdo Cientifica enquadra-se na Unidade Curricular A-50 do Mestrado
Integrado em Arquitetura e Urbanismo, foi elaborada pelo discente Nélio Miguel
Seixas, entre marco de 2012 e setembro de 2015, com a orienta¢do do Prof. Doutor
Arquiteto David Leite Viana e coorientagdo da Prof. Doutora Goreti Sousa.

Esta investigacdo enquadra-se no ambito da Arquitetura e Urbanismo, cujos objetos
de estudo sdo os complexos de apoio as Hidroelétricas do Douro Internacional, em
Barrocal do Douro (1954-59), Miranda do Douro (1955-60) e Cardal do Douro (1958-
64). A problematica trata da Revisdo do Movimento Moderno em Portugal, na
década de 50. Logo, tem como objeto de estudo a analise em particular de duas
abordagens: por um lado, o Urbanismo e a Arquitetura em revisdo, com o objetivo
de definir e identificar uma pratica Arquitetdnica em debate. Por outro, a
identificacdo da atuacdo Urbanistica em discussdo, que ird dar respostas a
problematica apresentada.
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Resumo

Os Complexos das Hidroelétricas do Douro Internacional, em Barrocal do Douro,
Miranda do Douro e Cardal do Douro sdo o objeto de estudo desta Dissertacgdo.
Estes aglomerados, projetados e construidos de raiz no inicio da década de 50, num
territério livre de intervengbes humanas, no seu urbanismo e edificios colaboraram
diversos arquitetos, dos quais se destacam o Arquiteto Jodo Archer de Carvalho, o
Arquiteto Manuel Nunes de Almeida e o Arquiteto Rogério Ramos.

A problematica, surge, quando este legado é apontado como sendo grande exemplo
(manifesto) da Revisdo do Movimento Moderno em Portugal, o que estava a ser
revisto Internacionalmente. Revisto pelos Arquitetos de Ideologia Liberal que
interpretavam a discussdo formal e ideoldgica dos Canones do Movimento Moderno
e da Carta de Atenas, revia-se portanto, Urbanistica e Arquitetonicamente. Os Casos
de Estudo sdo apontados como modelos, mas nao sao clarificados, os aspetos,
transformacdes, bases de atuacdo e praticas que possam identificar e aferir essa
mesma confirmagao.

Desta forma, a presente dissertagdo, aponta para uma reflexdo sobre a introducdo e
revisdo do Movimento Moderno em Portugal, com o intuito de analisar e avaliar os
casos de estudo como sendo locais pioneiros na introdugdo da sua revisdo. Dando
resposta a problematica, identificam-se os suportes e causas que permitiram aos
Arquitetos a opgdo e pratica critica do Movimento Moderno. Sdo definidos os
aspetos que confirmam nos casos de estudo essa mesma revisdo, estabelecendo e
identificando a configuracdo de matrizes morfoldgicas e respetiva formacdo de
processos de atuacdo que identificam o contributo Urbanistico em discussdo, e, sdo
definidos e identificados os instrumentos de acdo e elementos estruturadores do
pensamento e posicdo que determinam a pratica Arquitetonica em debate.

Metodologicamente, trata-se de uma investigacdo de Multicasos, utiliza técnicas de
andlise bibliografica na recolha de dados para a composicdo do corpo tedrico,
suporte para conduzir a pesquisa e para definir indicadores de analise, que
delimitaram a analise documental. O resultado é a informacdo (compilada em fichas
de analise) para o desenvolvimento da analise a qual é elaborada a interpretacédo
critica, que, correlacionada com a fundamentagdo tedrica, resulta nas consideracées
finais e na sintese critica.

Esta Dissertacdo contribui para a clarificacdo da introducdo da Revisdo do
Movimento Moderno em Portugal. Nos Complexos das Hidroelétricas do Douro
Internacional confirma-se a sintese de uma operacdo e revisdo no mais amplo
campo do experimento formal, social e tecnolégico na Arquitetura e Urbanismo
nacional, por isso critica/o, por arquitetos com uma nova ideologia, ética e liberal,
criticam e, dessa forma revém e aplicam o Movimento Moderno, o que origina a
transicdo do modelo Ortodoxo a Heterodoxo. A revisdo, é contraposta, a mudanca
da estética da Maquina com os beneficios culturais, locais e individuais do utilizador
especifico. O que permite caminhar a par com os novos interesses baseados na
superioridade dada ao espaco interno na sua concecdo e apropriacdo e ndo da
forma/volume, na integracdo de aspetos do tecido urbano de carateristicas culturais
identificatorias de uma sociedade composta por individuos especificos, mais
sociolégica e humanista nas respostas aos programas dos edificios, numa visdo mais
critica dos modelos de referéncia internacional que ndo se conhece em Portugal, na
mesma década.

Palavras-chave: Revisdo do Movimento Moderno; Urbanismo; Arquitetura;
Hidroelétricas do Douro Internacional.




The Hydro-electric power station compounds of the international Douro in Barrocal
do Douro, Miranda do Douro e Cardal do Douro are the main object of this study on
this dissertation. These clusters, designed and built from ground up at the beginning
of the 50’s, in territory that were free from human intervention, from their urban
planning to its architectural conception, was a collaboration from several, from
those stand Architect Jodo Archer de Carvalho, o Architect Manuel Nunes de
Almeida e o Architect Rogério Ramos.

The problematical matter, comes up when this legacy is printed as being the first
great example (manifest) of the Modernist Movement Revision in Portugal, which
was being reviewed internationally. Reviewed by Liberal Architect whom interpreted
the formal and ideological discussion of the Modernist Movement canons and the
Athens Charter, in the areas of Urbanism and Architecture. The two cases of study
are set as models, although are tot clarified, the aspects, transformations, methods
and practices that con identify and evaluate this confirmation itself.

In this way, the presented dissertation, leads to a reflection about the introduction
and revision of the Modernist Movement in Portugal, with the goal of analyze and
evaluate the case cases of study as pioneer places in the introduction of its revision.
In response to que problematical matter, the foundation and the causes that
provided the Architect with the option and practical critic of the Modernist
Movement are identified. Aspects that confirm this same revision on the cases of
study are defined, while establishing and identifying morphological matrix
configurations and their actuation process formation that identify the Urbanistic
knowledge contribute in discussion, and, tools of action and thought and position
structural elements the determine the architectural practice in debate.

The methodologic approach is a multi-case investigation, utilizes bibliographic
analysis, on the gathering of data for the theoretical body composition, which is
support to lead the research and to define analysis indicators that will limit the
documental analysis. The result is the information (compiled in analysis data sheets)
for the development of the analysis to whom is elaborated the critic interpretation,
that, when correlated with the theoretical foundation, results into the final
considerations and on the synthetic critic.

The dissertation is a contribution for the clarification of the introduction of the
Modernist Movement Revision in Portugal. With the Hydro-electric power station
compounds of the international Douro a synthesis of an operation and revision in
the most broad experimental formal, social and technological in the nation
architecture and urbanism fields is confirmed, for that is criticized by architects with
a new ideology, ethics and liberal, they criticize and that way relook and apply the
Modernism Movement, that created a transition from an Orthodox model to an
Heterodox one. To the revision and in opposition the esthetic change of the
Machine with its cultural local and individual benefits of the specific user. That
allows to walk head to head with the new interests based on the supremacy given to
the internal space in its conception and appropriation and not to the form/volume,
in the integration of aspects of the urban tissue of cultural identifiable features of a
society composed by specific individuals, more sociological, and humanist in their
response to the building’s program, in a more critic vision of the international
reference models that is unknown in Portugal in that same decade.

Keywords: Modernist Movement Revision; Urbanism; Architecture; Hydro-electric
power stations of the international Douro

Abstract




Resumen

Los complejos de centrales hidroeléctricas del Duerolnternacional, en Barrocal do
Douro, Miranda do Douro y Cardal do Douro son objeto de estudio de esta tesis.
Estos aglomerados, disefiados y construidos desde cero en los principios de los 50,
en un territorio libre de intervencién humana en su urbanismo vy edificios
contribuyeron una serie de arquitectos, de entre los que se destacan el arquitecto
Jodo Archer de Carvalho, el arquitecto Manuel Nunes de Almeida y el arquitecto
Rogério Ramos.

La problemdtica surge cuando este legado es considerado como gran ejemplo
(manifiesto) de la Revisién del Movimiento Moderno en Portugal, que estaba siendo
revisado internacionalmente. Revisado por arquitectos de la ideologia Liberal que
interpretaban la discusion formal e ideoldgica de los Canones del Movimiento
Moderno y la Carta de Atenas, siendo asi se revisaba, urbanistica vy
arquitectonicamente. Los Casos de estudio destacan como modelos, pero no se
clarifican los aspectos, transformaciones, bases de operacién y practicas que
pueden identificar y medir la confirmacién de la misma.

De esta manera, esta tesis, apunta a una reflexion sobre la introduccién y revision
del Movimiento Moderno en Portugal, con el fin de analizar y evaluar los casos de
estudio como locales pioneros en la introduccién de su revision. En respuesta al
problema, se identifican los soportes y las causas que permitieron a los arquitectos a
la opcidn y practica critica del Movimiento Moderno. Son definidos los aspectos que
confirman en los casos de estudio esa misma revisién, estableciendo vy
determinando la configuracion de matrices morfoldgicas y su respectiva formacion
de procesos de formacidn que identifican la contribucién Urbana en discusién y se
definen e identifican los instrumentos de accion y elementos estructuradores del
pensamiento y de posicidon que determinan la practica Arquitectdnica en debate.

Metodoldgicamente, esta es una investigacion de Multicasos, que utiliza técnicas de
andlisis de la literatura de coleccion de datos para la composicion del cuerpo
tedrico, soporte para conducir la investigacion y para definir indicadores de analisis,
que han delimitado la analisis documental. El resultado es la informacion (recopilada
en fichas de analisis) para el desarrollo de andlisis que elabora la interpretacion
critica, que correlacionada con la fundamentacion tedrica, nos da como resultado
las consideraciones finales y sintesis critica.

La tesis contribuye a clarificar la introduccidon de la Revision del Movimiento
Moderno en Portugal. Con los Complejos de las Hidroeléctricas del de Duero
Internacional se confirma la sintesis de una operacién y revision en el campo mas
amplio de experimento formal, social y tecnoldgico en la Arquitectura y Urbanismo
nacional, por lo que critica, por los arquitectos con una nueva ideologia, ética y
liberal, critican de esa forma revisan y aplican el Movimiento Moderno, que origina
la transicién del modelo Ortodoxo y Heterodoxo. A la revisién, se contrapone el
cambio de la estética de la Maquina con los beneficios culturales, locales e
individuales del usuario especifico. Lo que permite caminar a la par con nuevos
intereses basados en la superioridad ante el espacio interior en su disefio y
apropiacion y no la forma/volumen, en la integracion de los aspectos de la trama
urbana de caracteristicas identificatdrias culturales de una sociedad compuesta de
individuos especificos, mas socioldgica y humanistica en respuesta a programas de
edificios, en una visién mas critica de los modelos de referencia internacional que no
se conoce en Portugal en la misma década.

Palabras clave: revisiéon del Movimiento Moderno; Urbanismo; Arquitectura;
Hidroeléctricas del Duero Internacional
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O objeto de estudo desta dissertacdo, ato que pressupde a escolha de um tema
livre, constituiu, neste caso, um trabalho tedrico que passou por uma preferéncia
pessoal, aliada ao conhecimento da existéncia de um complexo arquiteténico
dissimulado na paisagem. Barrocal do Douro acompanhou o processo de observagao
gue durante mais de 5 anos se foi apropriando em varios momentos de reflexdo, no
decorrer da formacdo superior em arquitetura e urbanismo. Pela mesma razdo,
houve uma aproximacdo intuitiva e percecionada face ao objeto de estudo em
causa, recorrendo a uma continua referéncia as questdes urbanisticas e
arquitetonicas. Por conseguinte, surgiu a oportunidade de investigar esta tematica e
local, sobre a qual ja hd algum tempo se indagava, como objeto de estudo da
presente investigagao.

Como conhecedor a priori deste estudo de caso, a problematica, nasce de uma
questdo de partida, que consiste em entender o porqué dos complexos de apoio as
Hidroelétricas do Douro Internacional serem apontados como um grande exemplo
(manifesto) do Movimento Moderno em Portugal?

Com a introducdo desta questdo de partida, e através das leituras e pesquisas
exploratdrias, nasceu uma primeira ideia sobre a mesma. Além disso e devido ao
balanco do trabalho efetuado surgiu a problematica e o quadro tedrico a explorar.
Também esta dissertacdo foi condicionada pela evolugdo da perce¢do do seu
contexto especifico. Estas leituras e investigacdo, proporcionaram o conhecimento e
informacgdo existente acerca estudo de casos. Com efeito, o que proporciona toda
esta problematica ressalta a duvida de entender em que sentido este estudo de
caso pode acrescentar algo de novo a historiografia, procura-se entender, qual a
mais-valia que este estudo do Movimento Moderno em Portugal, na década de 50
ocasionara.

No entanto, toda esta problematica surgiu no facto, de nesta época existir em
Portugal, um regime politico que controlava a produgdo arquitetonica. Em primeiro
lugar, surgiu a necessidade de estudar e entender as razdes que permitiram a opcdo
e pratica do Movimento Moderno em Portugal. Por outro lado, Ana TostBes indica
gue no terceiro congresso UIA (Unido internacional dos Arquitetos) em 1952 Carlos
Ramos afirmou que “ndo temos grande coisa a mostrar que possa oferecer
interesse” (1997, p. 45). Todavia, tratando-se de um cenario inevitavelemente
escasso, 0s arquitetos portugueses  tinham algo mais a mostrar. Embora
reconhecessem que a sua obra, consequéncia de circunstancias diversas, estd ainda
longe de atingir o volume e o nivel que aspiram,ou seja, mostra a escassa ou quase
nula arquitetura moderna em Portugal. Nuno Portas referiu também que o pds
Segunda Guerra e o Congresso de 48 foram fortes fatores decisivos para a abertura
a liberdade de expressdo arquiteténica dum pais em regime, onde os arquitetos

Justificacao
problematica e objeto de
estudo
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passam de submissos ao portugués suave, a, resistentes pelo Movimento Moderno e
CIAMs, sendo o Congresso de 48 “cavalo de troia” (2008, pp. 198,199) pela
liberdade profissional e de opgdo ao Movimento Moderno.

No entanto, alcangadas estas reivindicagdes, o Moderno Internacional que estd em
revisdo converte o homem no protagonista da revisdo, aqui a arquitetura é
projetada para o sujeito e ndo para um grupo (Zevi, 1973; Montaner, 2011). Desta
forma Montaner aponta uma “mudanca de paradigmas” (2011, p. 56) por uma serie
de profissionais (arquitetos) que eles mesmos revém essa mudanca enquanto figura
ideoldgica liberal. Como este autor coloca a figura do arquiteto no centro da
questdo, é importante referenciar quais foram as “aberturas relativas e as clivagens”
(Portas, 2008, p. 205) que tornaram estes profissionais criticos e interpretativos
acerca da revisao Internacional.

Nesta ordem de ideias, surgiu o objeto de estudo como um paradoxo que interessa
considerar neste contexto e decenio de 50. Pela mesma razdo, alguns autores
apresentam o urbanismo e arquitetura dos complexos das barragens do Douro
Internacional como elementos de destaque a nivel nacional pela “mais radical
manifestacdo da modernidade (...) a que estava a ser renovada, mesmo antes de se
ter manifestado, como aqui” como menciona Alexandre Alves Costa (1997, p. 10).

Desta forma, estes trés complexos “corporizam, no seu conjunto, a clarificagdo de
uma nova concepcdo da arquitetura” a que estava a ser revista internacionalmente,
e também aqui se revia, sendo os Arquitetos de ideologia liberal interpretavam a
“discucdo formal e ideoldgica” dos canones do Movimento Moderno e da Carta de
Atenas, revia-se portanto urbanistica e arquitetonicamente (IGESPAR, 2002, p. 1).

Neste sentido, os complexos das Hidroelétricas do Douro Internacional surgem
como manifesto da revisdo do Movimento Moderno em Portugal, no mesmo
momento em que este também se revia internacionalmente.

Desta forma, a presente dissertacdo aponta para uma reflexdo sobre a problematica
acerca da introducgdo e revisdo do Movimento Moderno em Portugal, no intuito de
analisar e avaliar os casos de estudo como locais pioneiros na introducgdo e revisdo
do mesmo em Portugal. Os complexos de apoio as Hidroelétricas do Douro
Internacional, em Barrocal do Douro (1954-59), Miranda do Douro (1955-60) e
Cardal do Douro (1958-64) encontram-se classificados pelo IGESAR como CIP
(Conjunto de Interesse Publico) como sendo casos da aplicacdo do Moderno em
revisdo em Portugal.

Com esta condicdo de partida, e através dos aspetos mencionados anteriormente
surge o tema da dissertacdo, constituido em dois tépicos de abordagem; o
urbanismo e a arquitetura em revisao.

Este estudo tera como problematica a compreensdo das transformacdes tedricas
acerca da mesma revisdo internacional, através da sua identificagdo (urbanismo em
revisdo e arquitetura em revisdo). Incidira no estudo de caso das matrizes (suportes
e causas) que condicionaram e proporcionaram a mesma revisdo, bem como, definir
através de indicadores os aspetos que revelam essa mesma revisao.

A realizacdo desta dissertacdo permitird efetuar um estudo de andlise que
correlacione toda esta pratica da revisdo do Movimento Moderno, com a sua
introducdo em Portugal. Assim, incidird no estudo de casos a aplicacdo da mesma,
pretende-se dar a conhecer e demonstrar toda esta problemdtica e factos que




levaram a ela, bem como fundamentar-se na producdo e revisdo da arquitetura
desta época em Portugal. Em suma, a investigacdo recaird no ambito da arquitetura
e urbanismo das Hidrelétricas do Douro Internacional, nos seus complexos e edificio
de apoio industriais-administrativos-sociais.

Procurando-se um contributo tedrico e reflexivo as realizagdes que também elas
foram criticas ao Movimento Moderno, na evolugdo da arquitetura, na década de 50
em Portugal. Constatou-se o facto deste estudo envolver a partida, os complexos
das hidroelétricas do Douro Internacional, como confirmacdo da revisdo do
Movimento Moderno, no urbanismo e arquitetura. Apesar de ndo existirem estudos
especificos sobre o urbanismo e arquitetura moderna produzida no decénio que se
trata, e muito menos que trate da revisdo dos mesmos. Com o objetivo de
responder a problematica em estudo, poder-se-a constituir um possivel documento
adicional para compreensdo e interpretacdo da revisdo urbanistica e arquitetdnica
do Movimento Moderno em Portugal.

O proposito é refletir sobre o urbanismo e arquitetura da segunda metade do séc.
XX, ou seja, daquele/a que é produzida a partir de 45, apds a segunda Grande
Guerra e do Congresso de 48. Portanto sera abordada a interpretagdo do urbanismo
e arquitetura, a partir do Movimento Moderno. O enfoque principal serd dado na
producdo e revisdo da arquitetura dos anos 50 em Portugal, através das suas
alteracGes, crises e revisGes estabelecidas internacionalmente. Com o intuito de
enquadrar com os casos de estudo essa revisdo que se deu sem precedentes em
Portugal, procurada com ansiedade pelos profissionais, o/a novo/a urbanismo e
arquitetura que responde a uma nova sociedade em mutacdo, nasceu a vontade de
entender esta evolucdo e o porqué da mudanga e contestacdo radical. A fim de
investigar de que forma os casos de estudo respondem, confirmam, ou também
revém esta problematica.

Interessa pois, responder a algumas importantes questdes que se devem colocar a
especificidade deste urbanismo e arquitetura moderno/a em Portugal. Questdes
que nesta investigacdo se configuram como importantes interrogacées, a responder
sobre o objetivo de andlise e que de seguida se formulam:

Identificar as transformagdes operadas na década de 40 e 50 que permitiram as
ABERTURAS RELATIVAS & opgdo e PRATICA CRITICA do Movimento Moderno.
Analisar-se-a a titulo de ponto de partida, os requisitos que influenciaram e

contribuiram para a permissdo de aberturas relativas possibilitadoras da transicdo
do arquiteto submisso a profissional liberal, pretende-se conhecer as questdes
fundamentais que permitem aos arquitetos liberais uma critica interpretativa e
subjetiva. Portanto, procura-se encontrar as particularidades e fatores que levaram
os protagonistas dos casos de estudo a tornarem-se eles préprios neste tipo de
classe profissional.

Objetivos
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Metodologia

métodos cientificos e técnicas
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de recolha de informacao

Estabelecer e identificar no estudo de casos, a configuragdo de matrizes

morfoldgicas e respetiva formagdo e processos de atuagdo que definam o

contributo URBANISTICO em DISCUSSAO.
Tendo por base as teorias internacionais existentes da discussdo do urbanismo do
pds-segunda-guerra mundial, determina-se previamente a andlise e transformacao
geral do mesmo. Este objetivo coincide com o estudo e confirmacdo das matrizes
morfoldgicas abrangidas, nos processos de atuacdo que contribuem para a
confirmagdo da existéncia das mesmas bases internacionais, no urbanismo dos
complexos das hidroelétricas do Douro Internacional. Nesta analise é determinante
a identificacdo e confirmagdo dos principais elementos morfoldgicos, bem como a
sua interpretacdo através das fichas de analise, pois refletem e mostram as
alteragGes morfoldgicas dos complexos do Douro Internacional.

Definir e identificar no estudo de casos, quais os instrumentos de agdo e

elementos estruturadores do pensamento e posicdo que determinam, uma

pratica ARQUITETONICA em DEBATE.
A semelhanca do objetivo anterior, mas agora acerca da pratica arquiteténica, com
o estudo de casos, pretende-se identificar os elementos estruturadores e
instrumentos de agdo que possibilitam a mesma confirmacdo, isto €, de um
pensamento e pratica arquitetonica refletida e aproximada ao debate internacional.
Pretende-se assim, baseado nas teorias existentes, pré indicadas e cruzadas com as
fichas de analise dos edificios, analisar as apropria¢des distintivas que resultam
duma transformacdo e apreensdo dos espacos a par da verificacdo e confirmacgdo
dos mesmos principios internacionais.

A abordagem metodoldgica utilizada é caracterizada, quanto a sua natureza,
segundo os autores Ludke e André (1986), como qualitativa, e foi escolhida em
virtude e perspetiva de se adequar a investigacdo, ou seja, para a compreensado das
alteragGes e revisdo critica do Movimento Moderno Introduzido em Portugal. Uma
vez que é a mais apropriada para tratar dos 2 vetores, urbanismo e arquitetura,
adequando-se a investigacdo a desenvolver e a importancia que podem vir a ter na
compreensdo e observacdo do fendmeno da aplicacdo e revisdo critica do
Movimento Moderno em Portugal, na década de 50, nos casos especificos, dos
complexos da Hidroelétrica do Douro Internacional,

Para a realizacdo do estudo, definem-se os objetivos e estabelece-se a metodologia
que identifique as técnicas de recolha de material e o tipo de andlise de
documentos. De forma, a seguir os objetivos do estudo, o desenvolvimento foi
estruturado mediante indicadores para ampliar e definir a recolha e o tratamento da
informacdo. O estudo comeca pela definicdo do problema a tratar, a sua
importancia cientifica e os objetivos preestabelecidos.

Deste modo, foram adotados os procedimentos de pesquisa multicaso (Yin, 1984;
Benavente, 1993), caracterizados pelo maior foco, na compreensdo e na




comparacgdo qualitativa dos fendmenos. O estudo multicaso proporciona uma maior
abrangéncia dos resultados, ndo se limitando as informagdes de um s caso.

Em relacdo aos seus objetivos, a presente pesquisa € descritiva, uma vez que
descreve os fendbmenos da mudanca, revisdo e critica do Movimento Moderno
Internacional, contextualizando-os e relacionando-os aos significados que o
ambiente da década de 40 e 50 Ihe permite a importacdo para Portugal

Relativamente a delimitacdo e enfoque do estudo, os dados foram levantados em 3
casos que recaem nos edificios industriais-administrativos-sociais das Hidroelétricas
do Douro Internacional, em: - Barrocal do Douro: Edificio de comando e descarga,
bairro, escola, centro comercial, capela, estalagem, zona recreativa e piscina,
projetos entre 1953-58, em: - Miranda do Douro: Edificio de comando e descarga,
estalagem provisoria e bairro, projetos entre 1955-58, - Cardal do Douro: Edificio de
comando e descarga, estagdo de tratamento de dguas e bairro, projetos entre 1958-
64, - Autores: Args? Archer de Carvalho, Rogério Ramos e Nunes de Almeida, -
Colaboragdo: Luis Cunha, Padua Ramos, Antonio Candido, Hildeberto Seca,
Fernando Paula, Julio Resende, Fernando Leal, Costa Pereira, Feitas Leal, Mota e

Sousa, Lucio Miranda e Barata Feyo.

Métodos cientificos da investigacdo sdo aplicados em 4 fases distintas:

Context
o
nacional

Fundam
entagao
teorica

Estudo Correlag

de casos ao

Pesquisa bibliografica: Pesquisa Bibliografica: Pesquisa Documental Observacdo
e Bibliografia geral e Bibliografia geral Observagdo Fotografia
e Bibliografia e Evolugdo historica Fotografia Notas de campo
especifica em revisdo e Contributos Notas de campo Analise
no urbanismo e revelantes Analise: Interpretativa:
arquitetura ¢ Contextualizagdo e Correlagdo da
eConceitos/indicador- ¢ Fichas de analise fundamentagdo

tedrica com o estudo
de casos, nos
conceitos de
urbanismo e
arquitetura

es em Urbanismo e
(elementos de Arquitetura
analise) ¢ Resultados

Um aspeto importante para a pesquisa é a analise longitudinal e biogratica, em
virtude do cardter temporal e histérico que abrangeu (década de 50). Segundo
Salama (1994) a abordagem histoérica da pesquisa representa um modo alternativo
(1985),
imensurdveis, como a historia e a ideologia, sdo, na verdade, os mais relevantes para

de compreender as organizacdes. Para Minstzberg os fendmenos
o estudo das organizacBes. Para este autor, ignorar esses factos numa pesquisa é

ignorar a propria alma da organizacdo.

O presente trabalho adotou na 12 e 22 fases, uma abordagem contextualizada e
histérica, uma vez que a analise do processo de transformacdo, aplicacdo, revisdo e
critica do Movimento Moderno no contexto nacional, se fundamentou na analise
histérico-longitudinal e contextual dos fenémenos. Com recurso a identificacdo de
indicadores na 12 fase, e na 22 reconhecer os antecedentes das mudancas ocorridas,
e verificar de que forma essas mudancas (da 22 fase) podem contribuir para aplicar
os indicadores da 12 fase, na fase 32 e 42.

Fig. 1 Metodologias cientificas de investigagdo
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Assim, na 32 e 42 fases, a investigacdo serd elaborada através de uma andlise
interpretativa, em que a observacdo direta e o uso da fotografia e notas de campo
sdo caracteristicas que se associam ao método qualitativo, que, segundo Ludke &
André (1986) o estudo de caso assenta na pesquisa qualitativa. Bogdan & Bilken
(1994) referem, quanto a este tipo de trabalho, que durante a pesquisa o
investigador dd mais importancia ao modo como as coisas aconteceram do que aos
resultados finais. O tratamento de resultados sera através da anélise de conteldo, ja
que se refere a um método qualitativo, a andlise de conteldo é resultante dos
dados recolhidos e andlise multicaso de diferentes aspetos resultantes da andlise e
comparagdo de situagdes similares e diferentes entre estes e a fundamentacéo
tedrica.

Para cada uma das fases da (Fig. 1) foram utilizadas, as seguintes técnicas de recolha
de informacéao:

Analise documental, técnica que incluiu varias fases de recolha de informacdo, a
medida que se ia entendendo a problemdtica, a forma e como os factos foram
acontecendo ao longo da histdria, foi-se conduzindo a pesquisa. Esta técnica foi
essencial a organizacdo dos dados necessarios, bem como a abordagem das teorias
arquitetodnicas e urbanisticas, que, simultaneamente vai conduzindo a investigacdo,
e como referem Albarello, Digneffe, & et al (1997) trata-se de uma técnica
fundamental a qualquer pesquisa dados gerais (documentos oficiais) que serd
realizada a partir de fontes privadas e/ou oficiais, em livros, publicacbes, e de
projetos de arquitetura, os CODAs dos arquitetos em estudo, entre outros. A
pesquisa documental constitui-se numa valiosa técnica de abordagem de dados
qualitativos, podendo ser utilizada para complementar as informagdes obtidas em
outras fontes.

As fontes documentais utilizadas nesta técnica foram as seguintes:

Fontes escritas ndo oficiais, através de uma revisdo bibliografica sobre autores
que abordaram temas relacionados com os casos de estudo e outros estudos de
distintas abordagens e origens, para o conhecimento da problematica em
questdo.

Fontes escritas oficiais, relativamente aos Planos Diretores Municipais de
Miranda do Douro e Mogadouro, estudos e projetos elaborados no processo da
construcdo dos complexos e as respetivas memdarias descritivas e justificativas, e
dos projetos CODAs dos respetivos arquitetos, aos quais foi possivel aceder
entre diversa informacao facilitada, pelos municipios e respetivas bibliotecas.

Fontes ndo escritas sdo fontes nas quais é feita referéncia a varios documentos
como cartas militares antigas e atuais, os projetos dos complexos e edificios, e
outros estudos preliminares, bem como aos CODAs dos respetivos arquitetos
planos e plantas antigas, fotografias aéreas antigas e atuais, os projetos dos
complexos, fotografias da sua construcdo e durante o periodo de laboracéo.

Fontes Orais, através das entrevistas informais (Olabuénaga, 1996) realizadas a
sujeitos que estiveram relacionados com os complexos das Hidroelétricas do
Douro Internacional, assim como outros dados recolhidos, tais como as técnicas
de Observacao, Fotografia e Notas de Campo.

Observacdo, que durante a investigacdo sera uma técnica essencial porque o
investigador adquire a sua propria visdo do ponto de vista pretendido, de modo a
aumentar o seu conhecimento (Gil, 1995).




Fotografia é uma técnica que complementa a anterior, facilitando posteriormente o
acesso a imagem. Pode ser analisada com outro detalhe e aspetos em concreto.
Possibilita ainda, durante a andlise a fotografia a obtencdo de outros pontos de
vista, o que in loco por vezes ndo é percecionado pelo investigador. Trata-se duma
técnica de recolha de informacgdo que estd ligada implicitamente ao caso de estudo
(Ludke & André, 1986).

Notas de campo sdo o registo feito durante o trabalho de campo, no qual é possivel
registar informacdo variada que ndo é explicita em qualquer uma das técnicas
anteriores, como algo que o investigador percebe que necessita de registo. Autores
como Bogdan e Bilken (1994) referem-na como o registo escrito do pensamento do
investigador durante a experiéncia vivida em campo.

Tendo como base os objetivos e a metodologia a utilizar na Dissertagdo, definiu-se a EStrutura de COI‘ItEl:IdOS
estrutura e ambito do trabalho, organizados por capitulos, a seguir identificados e
estruturados conforme a (Fig. 2)

MOVIMENTO
gresenseesaneae Internacional MODERNO Nacional =s=sssssssssssnns .

Vanguarda - ORTODOXIA Efémero* Modernismo
v
v £ ODAM, ICAT, MRAR
. ARQUITETO P Congresso 48
Crise - LBERAL 7 CRITICA wrrrssmmssssssmssssssssssssssssesss >
i Escola do Porto
M : v
Revisdo - HETERODOXIA Verdes Anos

(Urbanismo e Arquitetura)

. . V Entradas clivadas/triadas

CONCEITOS / INDICADORES :
(Urbanismo e Arquitetura) :"") ESTUDO de
’ CASOS

v :
05 MADUROS oo
ANOS 50 Fig. 2 Estrutura de conteldos
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Cap. 1. Introdugao

Este capitulo corresponde a apresentacdo da Dissertacdo, onde se identifica e
justifica a problematica, referindo ainda o objeto de estudo e os objetivos
propostos, aos quais se pretende dar resposta. E também abordada a metodologia
seguida para o desenvolvimento da investigacdo.

Cap. 2. Fundamentacdo Tedrica

Neste capitulo serd definida a fundamentacdo tedrica, no que diz respeito a
problematica a abordar. A informacdo serda exposta em varios subcapitulos
correspondendo o 12 a um enquadramento como se cria toda a ortodoxia, o0 22 a
uma breve contextualizacdo da crise e liberdade critica do Movimento Moderno,
enquadrando os fatores que ocasionam e proporcionam a dita revisdo,
posteriormente, o subcapitulo 32 serve de enquadramento da problematica em
questdo, corresponde a apresentacdo da critica e revisdo urbana e arquitetdnica
que reformulou internacionalmente a forma de pensar e projetar. S3o ainda
indicadas, as principais linhas de pensamento e pratica que surgem em volta da
revisdo critica do Movimento Moderno, bem como, numa fase final e sintética, a
formulacdo de uma série de conceitos e indicadores chave, apresentados e
caracterizados. Posteriormente, numa sintese de 8 indicadores de analise, 4 urbanos
e 4 arquitetdnicos, sdo identificados através dos mesmos, os aspetos de andlise a
utilizar na investigacdo do estudo de casos.

Cap. 3. Contextualizagao

Nesta seccdo é abordado o contexto nacional da pratica da area em estudo, do geral
para o particular. Para além da situacdo econdmico-social do Pais, confere-se
particular atencdo as alterag®es que abriram caminho para que no Pais também se
proporcionasse uma resisténcia e critica a pratica arquitetdnica e urbanistica, assim
como a respetiva relagdo com os casos de estudo (o que viabilizou a problematica),
enquadrando os momentos de viragem da década de 40 que permitiram, na década
de 50 toda a problematica de andlise da dissertacdo. Desenvolvido de forma
evolutiva, definindo o contexto do periodo temporal encerrado na fase de analise,
enquadra-se o capitulo seguinte e é de vital importancia para a compreensdo da
realidade a estudar, uma vez que é acompanhado de fotos que muito
sintaticamente mostram a produgdo urbanistica e arquitetdnica bem diferente da
do estudo de casos, é por isso efémera e verde, esta mostragem serve também de
fundamentacdo para a conclusdo (Cap. 6) acerca da problematica em estudo.

Cap. 4. Andlise dos casos de estudo

Corresponde ao desenvolvimento da andlise do estudo de casos, iniciado por uma
abordagem de enquadramento temporal e socioeconémico, num periodo de
transicdo de um pais rural a industrializado, bem como uma abordagem biografica
dos 3 arquitetos protagonistas. De seguida, sdo analisados o estudo de casos,
segundo duas vertentes, a urbanistica e a arquitetonica. Através de fichas de analise,
examinam-se segundo uma perspetiva inquisitiva decorrente da especificidade da
nossa formagdo em arquitetura. Assim, procura-se através da experiéncia direta e
intuitiva, uma leitura das obras e dos projetos com o objetivo de analisar e
interpretar o processo de criacdo enquadraveis com a fundamentacdo tedrica, mas
também de situar cronologicamente os factos arquitetdnicos e urbanisticos,
expressos em 17 fichas de andlise, com vista a concretizacdo e confirmacao, a priori,
de um enquadramento e ligacdo possivel com os indicadores pré estabelecidos.
Portanto, nas fichas de andlise sdo identificadas as principais carateristicas da forma
urbana e arquiteténica dos casos de estudo possiveis de correlacionar com os
indicadores comunicados pela fundamentacado tedrica.




Cap. 5. Correlagdo

Como o nome indica, este é o capitulo onde se correlaciona a fundamentacdo
tedrica (indicadores) com a analise dos casos de estudo (fichas). Por outras palavras,
€ 0 cruzamento entre os resultados das fichas de analise, com os fundamentos
tedricos que conduziram a investigacdo, o cruzamento destas duas andlises é que
confirmam toda a problemdtica em analise. Por conseguinte, pretende-se neste
capitulo confirmar e verificar os indicadores a partir do estudo de casos, validando
gue nestes, a pratica urbanistica e arquitetdnica seguiu as mesmas diretrizes e
linhas orientadoras que a pratica internacional. Trata-se de uma reflexdo tedrica e
compilacdo de ideias fundamentais que convergem da andlise da problematica
desta Dissertacdo, onde sdo identificadas as influéncias e contrastes da
fundamentacdo tedrica no objeto em estudo, por esta via é evidenciada a
contribuicdo da presente dissertacao.

Cap. 6. Conclusdo

E feita uma reflexdo prospetiva, tomando como base o estudo de casos e os
resultados finais, partindo de um ponto de vista pessoal sobre as possibilidades de
confirmar/responder a problematica, evidenciando as principais contribui¢des para
o estado de arte da matéria. A conclusdo recapitula, de forma resumida, os
principais objetivos e sintetizam-se os resultados, impactos e respostas obtidas a
problematica.
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Fundamentagao Tedrica

Movimento Moderno:

“da ORTODOXIA a
HETERODOXIA”

2.1

Ortodoxia
“de vanguarda a crise”

2.2
Critica
“da crise a revisao”
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Vanguarda, como se cria? - A exposicdo The International Style: Architecture from
1922, mostrada em 1932 pelo Museum of modern art de Nova lorque, manifestou
gue “hoje nasceu um estilo moderno...” (Montaner, 2011, p. 13) onde se mostravam
a Ville Savoye (Fig. 3) de Le Corbusier a casa Tugendhat (Fig. 4); o Pavilhdo de
Barcelona (Fig. 5) de Mies van der Rohe, que a exposi¢do estabeleceu em céanon
“uma determinada arquitetura cubista, lisa, de fachadas brancas ou revestidas de
metal e vidro, de projetos funcionais e simples” (Montaner, 2011, p. 13) dentro de
principios bdsicos: 19- arquitetura como volume, jogo de planos mais do que
massas; 29- regularidade de composicdo substituindo a simetria axial académica; 32
auséncia de decoracdo, perfeicdo técnica e detalhe arquitetonico expressivo,*
destacavam os elementos formais, aqueles que era mais dificil criticar e afastavam
as propostas metodoldgicas e ideoldgicas do psicoldgico. (maquina contra
sentimento).

Nicolaus Pevsner, na obra Pionner of the Modern Movement, from William Morris
to Walter Gropius, publicada em 1936, estabeleceu uma certa equivaléncia, na
Arquitetura Moderna e Movimento Moderno. A mesma, dificultou o
reconhecimento de outras propostas para além das ali mostradas.

Deste modo, foi criada, a designacdo de Estilo Internacional, uma arquitetura
arquetipica com padrées comuns, cubica, horizontalidade, coberturas planas,
fachadas envidracadas despidas de materiais. Ou seja, dentro de uma
ortodoxia/arauto para uma sociedade igualitaria de expressdo internacional. Como
se constatou, a exata designacdo do Movimento Moderno foi intitulada por Nicolaus
Pevsner em 1936. Nesta perspetiva, outros historiadores, na mesma década, vieram
reforcar este Estilo ou Movimento Moderno, que pretendia apresentar a nova
arquitetura dentro de um sindnimo globalizador.

Ortodoxia, funcionalismo e racionalismo universais, novos materiais e técnicas
construtivas, o ferro e o betdo armado (principalmente) levam a arquitetura a uma
experimentacdo e inovacdo formal de tendéncia abstrata. Deste modo, rompendo
assim com a histéria e passado, ancorados na figurada da maquina como Unica
potenciadora da arquitetura do inicio do séc. xx. Apoiada na aplicacdo universal do
betdo armado, vem possibilitar novas necessidades/possibilidades técnicas, a
transparéncia das fachadas envidracadas, a planta livre, auséncia da ornamentacao,
o terrago garantindo uniformidade urbana, onde a “estandardizacdo e regularidade
de composicdo substituiam a simetria axial ‘académica’ pela nocdo de padrdo,
simbolo de um coletivo igualitario”(Montaner, 2011, p. 12).

Este propdsito ortodoxo leva a anulagdo do individuo singular enquanto utilizador
da arquitetura. Agora a maquina ndo opde uma raga a outra, mas, um mundo novo

Ortodoxia

“de vanguarda a crise”

* tal como eram “filtrados” por Le Corbusier em
Vers une Architeture (1923), “trés lembretes

aos senhores arquitetos:
Superficie; 3- a Planta”

1-Volume;

2-
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Fig. 3 Ville Savoyer, 1928, Le Corbusier

Fig. 4 Casa Tugendhat 1920-30, Mies Van der
Rohe

Fig. 5 Pavilhdo de Barcelona, 1929, Mies Van
der Rohe
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a um mundo antigo, na unanimidade de todas as racas apregoando uma linha de
arquitetura universal (Corbusier, 1925). Apregoava-se uma “lingua universal”
(Corbusier, 1925, p. 111) em que o arquiteto se assume apenas como um operario
técnico dentro apenas da razdo pura (transcendental) do funcionalismo e
racionalismo da utilidade arquitetdnica, até se desvincula a arquitetura das artes em
detrimento de um restrito funcionalismo e racionalismo, permitida na
transcendentalidade (ciéncia pura, verdade universal) em a “forma segue a fungdo”
(Frampton, 1997, p. 53) e “menos é mais” (Benevolo, 1976, p. 624) em que a
subordinagdo/sujeitar da forma a funcdo era o que bastava. A esta tdbua rasa, onde
se defendeu, o louvor da era da maquina e a defesa da arquitetura como
materializacdo racional das necessidades. Tendo presente a inviabilidade da mesma,
com “conceitos de valor objetivo” e ndo subjetivo, individuais do homem comum,
“gosto e sentimento” (Gropius, 2004, p. 88). A luz do exposto anteriormente, pode-
se apontar tal como Manfredo Tafuri para a caraterizacdo de um Movimento
Moderno Utdpico “projeta-se para lugar nenhum” (1985, p. 52), a arquitetura é
habitada/utilizada pelo homem/utilizador-tipo, ou seja, aquele que de modo
objetivo se abstratizou, se reduziu a esséncia (necessidades objetivas universais) e
se |he negou a subjetividade e particularidades.

Nos anos 30 e 40 essas formas foram-se convertendo em verdades universais,
ortodoxas e ideoldgicas que foram sendo aplicadas, até os anos 50. Dentro do
espirito do tempo (zeitgeist) que se atravessa nestes anos, e que a sociedade acolhe
para a sua propria reformulacdo, ajustou a arquitetura e urbanismo a mesma
realidade de seu tempo. O método Internacional é aceite como producdo dos paises
avancados na nova imagem dos mesmos, 0s que haviam dado liberdade de
experimentacdo para as novas vanguardas europeias em especial a Alemanha, no
momento em que isto se estabelece. Além disso, também mergulharam em crise as
siedlungen (aglomerados fabris), “as condi¢cdes estdo mudando ao mesmo tempo
que a arquitetura Moderna se expande” (Montaner, 2011, p. 12). Esta crise que
culmina na 22 Guerra Mundial, origina uma situacdo que permite a contestacdo,
revisdo as ortodoxias até entdo criadas. Do mesmo modo, desenvolvem-se varias
opgdes por geracdes posteriores e de forma critica sinalizam um caminho (propdem
solugBes, acrescentos, para o que até aqui conseguido ndo fosse rejeitado
completamente, podendo-o aproveitar). Os mestres atualizam-se e comecam, a
propor os ensaios alternativos de modo a “reformular ou enriquecer” o Movimento
Moderno (Montaner, 2011, p. 12). Esta ortodoxia foi proclamada e difundida
claramente pelos CIAM, sdo a mais clara manifestacdo dos pais da historiografia que
marca a sua posicao até o Pds 22 Guerra Mundial (fim de 40 e inicios de 50).

Desde os anos 30, outras vias comecam a seguir caminhos diferentes no urbanismo
que é abordado mecanica e funcionalmente (Carta de Atenas), e em novas revisées
de arquitetos que se afastam da ortodoxia dos CIAM e desenvolvem outras vias:
organicismo e expressionismo, empirismo, integracdo espacial (apoiado na figura do
arquiteto de Ideologia Liberal que se tratara mais a frente). Ernesto Nathan Rogeres
propde/alerta para a dualidade entre a continuidade (renovagdo) ou a crise.

A partir de inicios de 40, e principalmente com o pds 22 Guerra Mundial comegam a
surgir mostras, do debate do Movimento Moderno. Seguidamente, foi realizada
uma 12 revisdo formal baseada, na introdugdo do valor da histéria, da importancia
do contexto e da necessidade de atender a escala humana. Nesta continuidade, em
43 José Luis Serte, Fernand Leger e Sigfried Guidian, propdem a recuperacdo da
ideia de monumentalidade, ao afirmarem que “as pessoas querem edificios que
representem, além verificacBes funcionais, a sua vida social e comunitaria. Querem
gue sua aspira¢do a monumentalidade, alegria, orgulho e emocdo sejam satisfeitas”




(Sert, Léger, & Giedion , 2010, p. 306) que a interpretacdo livre e exuberante da
nova tradicdo moderna comega a mostrar. Nestes anos, Le Corbusier e Niemeyer,
apresentam tendéncias e conceitos que os usuarios participam (jogos de volumes
sobre plataformas) e a proximidade das expressGes e estruturas préximas as
vernaculas - abandonando o purismo vanguardista de modo a usar os recursos
populares para atribuir carater especifico e contextualizado a cada edificio
(Frampton, 1997)

Manifestada a partir da 22 Guerra Mundial, a crise/revisdo originou-se porque o
Movimento Moderno Internacional foi a tentativa de dar resposta a uma arquitetura
universal e aos seus dilemas e desafios. Com efeito, o processo de modernizagéo e
desafios politicos e sociais, era apenas uma hipdtese lexical, no meio de tantas
outras possiveis, e ndo necessariamente a melhor e Unica.

Com este reconhecimento da falha/ndo resposta do Movimento Moderno até
entdo, a crise manifestou-se, dando hipdtese a modelos ndo acolhidos por Pevsner e
abrindo novos caminhos para a pratica da arquitetura. Também a arquitetura foi
reconhecida no seio da histéria, meio, contexto do homem comum e imperfeito.
Agora reconhece-se que o0s proprios arquitetos do Movimento Moderno
Internacional, até eles divergiam entre si, evoluiram de modo muito diferente e
contrastante, entre eles Zevi (1973), Jencks (2006), Montaner (2011) e Gropius
(2004), (referem varias abordagens quantos os arquitetos). Os autores vém
proporcionar uma releitura historiografica, reconhecendo a existéncia, entre outras,
de tendéncias organicas, empiristas; expressionistas; contextualista; apropriacdo e
pragmatismo espacial pelo utilizador especifico.

Confirma-se assim, que existiam mais caminhos para além, dos expostos por Walter
Gropius, Le Corbusier ou Mies Van der Rohe, que ofereciam o caminho do utilizador
ideal, mas irreal, sem oferecer a utilizacdo de materiais autéctones, na valorizacdo
do contexto, do local, ao utilizador individual e comum, na expressividade e
humanizac¢do do utilizador. Provavelmente, devido a falta de conhecimento da obra
de Aalto ou de Wright, que realcava estes aspetos, foi sendo afastada pelos
historiografos até ao fim da 12 metade do séc. XX. Sdo agora as obras que nesta fase
se afastam/ndo mostradas como hipdtese, do racionalismo, mecanicismo e
funcionalismo ortodoxo, do Movimento Moderno que se |he comeca a dar
privilégio, enquanto novas hipdteses desta crise, aproximando-se do
expressionismo, organicismo, empirismo, vém minorar/criticar/rever o Estilo
Internacional e o Movimento Moderno.

A designada crise do Movimento Moderno, como se viu anteriormente, formulou-se
por um reconhecimento da utopia de estudos, regras e principios que gerem a
organizagdo dos constituintes das fases (sintaxe). Deste modo, era apenas
apresentada por uma das varias hipdteses possiveis, e ndo necessariamente a
melhor. Segundo Ernesto Nathan Rogers esta crise manifesta-se em duas operacdes,
Continuidade ou Crise (1957)*. Por um lado, proporcionou a reescrita da histdria do
Movimento Moderno; e por outro, abriu novos itinerdrios/caminhos para a pratica
da arquitetura.

Apds a 22 Guerra Mundial surgem 2 possibilidades: - continuagdo/reproducdo da
anterior, e, contextualizagdo (continuidade ou crise).

Os escritos de Ernesto Nathan Rogers* do Movimento Moderno, introduzem
somente uma revisdo, se previamente tinha por designio “vanguarda” a “nossa”
denomina-se “continuidade” (Rogers, 2010, p. 385). Segue a vontade do Movimento
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Fig. 6 “Vers une architecture”
Paris: Cres, 1923

Le Corbusier.

Fig. 7 “Verso un’architettura organica” Bruno
Zevi. Torino, 1945.

Ernesto Nathan Rogers, “Continuita” em
Casabella-Continuita, n2199, desembro 1953, e;
“Continuita o Crise?” em Casabella-Continuita,

n2215, abril-maio 1957
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* Aludindo claramente ao manifesto de Le
Corbusier, cuja primeira versdo integral aparece
publicado em 1923, Zevi propunha-se inaugurar
um didlogo com o que representava entdo a
versdo hegemédnica da arquitetura moderna, a
chamada corrente racionalista em “Vers une
architecture”. Ao qual Zevi aludia de modo
irreverente, era entdo considerada uma das
obras de referéncia para os arquitetos
modernos.

Além dos livros publicados ao longo de décadas
de trabalho e traduzidos em quinze idiomas,
Zevi foi fundador da APAO (Associagdo por uma
Arquitetura Organica-1944).

Critica
“da crise a revisao”
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Moderno de continuar a revolugdo, potencializa a sua proépria crise. A modernidade
exige uma continua crise e revisdo, luta contra o conformismo moderno e a visdo
fenomenoldgica e serve para compreender a variedade de modos de habitar. Novos
conceitos formulam-se, continuidade ou crise, mediante este dilema, inclina-se pela
necessidade de pesquisar horizontes do Movimento Moderno, ainda inexplorados.

Na 22 operagdo analisada, propde-se o reencontro da arquitetura com a histéria, o
meio, contexto, o homem comum e imperfeito. Reencontro proporcionado por um
novo arquiteto, que de lider se torna em idedlogo e libertador, onde vai
reinterpretar os novos factos. Nesta abordagem de um certo provisionamento
historiografico, como referem Montaner (2011), Tafuri (1985), Jencks (2006) e
Frampton (1997), de postura abrangente e problematizada, reconhece-se entre
varias, a tendéncia organica, empirista, expressionista (propostas de Zevi*) acerca
de Wright (Fig. 4), e consequentemente Aalto. Estes afirmaram que os caminhos
mais difundidos pela ortodoxia do Movimento Moderno ndo foram os Unicos, “e ndo
falamos em autores, pois, cada um se ia atualizando e cada um tinha varios
caminhos, por assim dizer” (Gropius, 2004, p. 133).

Acerca dos CIAM, Kenneth Frampthon (1997) divide-os em 3 etapas, a 32 etapa (os
do pds 22 Guerra), depois do CIAM VII 1949, surgiu a aparicdo de conflitos e
predominio de arquitetos de ideologia liberal. Neste congresso foi tratada a relagdo
entre arquitetura e as artes plasticas, a busca das necessidades espirituais, a
formacdo nas escolas de arquitetura, e a pertinéncia do papel do ensino da histéria.
O CIAM VIII 1951 “coracdo da Cidade” era entendido como o Centro Civico e
representativo da Cidade Moderna (aplicado em Chandigarde e Brasilia). Os dois
ultimos CIAM, em especial o0 X em 1956 comegou por criticar o formalismo da Carta
de Atenas, pois, reclamava o habitat e o conceito de identidade. A Carta de Atenas
foi debatida pelos arquitetos mais jovens, os da 32 geracdo que comecgavam, a ter
um papel dominante dentro da arquitetura e urbanismo, dos anos 50. Esta linha de
pensamento, foi produzida a passo definitivo pelo arquiteto de ideologia liberal. No
entanto para os Smithson, Van Eick e Bakema, as pretensGes ndo eram as de mudar
radicalmente o modo de vida das pessoas, mas, aceitar os gostos e necessidades das
mesmas e propor para isso formas que permitissem encontrar uma forma fisica
entre a relacdo e as necessidades sociais e psicoldgicas por elas manifestadas.

Em seguida, apds a falha, abandono da ortodoxia anterior, reivindicou-se um novo
comeco, a regeneracdao de condi¢cdes que foram abandonadas, ou melhor, ndo
foram tidas em conta como opcdo de escolha ou partida, onde as escolas de
arquitetura também falharam. Logo, pois o ensino arquiteténico no sistema Beaux-
Arts ndo condizia com a contemporaneidade do séc. XX, onde o ensino da Bauhaus
parecia ser a (Unica) alternativa ao codificado e normativo das Beaux-Arts.




O arquiteto como lider de certas ortodoxias e agente de transformagdo de uma
arquitetura universal (por isso utdpica como abordado anteriormente) tornou-se
incapaz de instaurar novos modelos de existéncia. Certamente contribuiu para a sua
principal base de crise/desacreditacdo, como refere Manfredo Tafuri “a crise da
arquitetura moderna ndo resulta de ‘cansacos’ ou ‘delapidagdes’: é antes a crise da
funcdo ideoldgica da arquitetura” (Tafuri, 1985, p. 121).

A ideologia do arquiteto tem mudado a medida que o préprio modelo produtivo foi
evoluindo. Apds a 22 Guerra Mundial, um modelo capitalista mais liberal e aberto,
torna a figura do arquiteto de pensamento liberal (liberal man) mais sensivel as
solicitacdes do meio. Por isso, estaria em perfeita relacgdo com as novas
necessidades, ocasionadas, pelo triunfo do arquiteto singular com cardter de
interpretacdo e subjetividade, e torna-se o arquiteto ideoldgico e liberal. Foi o que
aconteceu com arquitetos liberais como Le Corbusier, casal Sitson, Aldo van Eyck,
Wright, Aalto. Tratavam de manter vivo o modelo individualista do arquiteto como
artista singular, como criador que tem uma linguagem pessoal que vai além de
modelos, movimentos teorias, conhecimentos construtivos e politicas de gestdo.
Deste modo, passaram a ser criticos e interpretativos, e a desenvolver as suas
sintaxes para o homem comum e as suas associacdes e apropriagdes humanas
espontdneas, ndo impostas. Assim, o que se pode interpretar de Montaner (2011),
como um desenvolvimento da figura do arquiteto artista corbusiano/vanguardista a
figura ideoldgica do arquiteto liberal, o primeiro lutou pelos fundamentos
conceituais tedricos de um conhecimento técnico cientifico assente na andlise e
método racional, os outros, formados ja nas novas aprendizagens dos principios
modernos, comegaram a interessar-se por uma visdo menos homogénea. Contudo a
geracdo mais nova procura respostas projetuais de carater sintatico, concreto e de
interpretacdo valorativa eminentemente individual. Por um lado, instituiu uma
procura de desenvolvimento e reinterpretagdo dos conteddos modernos que
mantém os critérios projetuais, tecnoldgicos e sociais, mas por outro que explora
sobretudo o carater humano dentro da perspetiva individual do arquiteto liberal e
de preocupacgBes acrescidas, pelas especificidades contextuais dentro de uma
racionalizacdo. Ainda assim, ideoldgica e contextualista, ndo uma arquitetura
coletiva ou universal, mas, especifica, individual, particular, de cada arquiteto, e que
procura agora o espaco de fruicdo humana de cada individuo

Charles Jenks (2006), em 1973, na sua obra Movimentos Modernos em Arquitetura,
desfragmenta pela primeira vez a linearidade pela qual era conhecido o Movimento
Moderno, atualmente apresentados em varios Movimentos. Portanto, referindo-se
a linearidade que Le Corbusier, a partir dos CIAM (12 1928) e que seguidos de forma
ortodoxa levaram a que se criasse o Movimento Moderno (encanto
movimento/ortodoxia), como se viu, consagrado/consolidado pela historiografia.
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Heterodoxias
Urbanismo

“da revisdo as respostas” (VS)
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Urbanismo
“a revisao”

Neste sentido, de revisdo e crise, tenta-se apontar alguns indicadores especificos
para a andlise dos estudos de caso, dentro destas novas mudancas de paradigma do
arquiteto liberal, (interpretativo e subjetivo) que proporciona e tenta responder ao
homem comum. Considera-se este pré-indicador (arquiteto liberal) que desponta os
indicadores que, a seguir e a partida, se apresentam como passiveis heterodoxias de
relacionar com os casos de estudo em investigacdo.

Parte-se de que o cerne deste trabalho consiste no estudo e enquadramento das
discordancias tedricas que surgiram, no pré e pos 22 Guerra e na fase de rutura dos
CIAM (e por consequente a rutura e critica da urbanistica e arquiteténica do
Movimento Moderno). O presente estudo, também analisara os aspetos da crise dos
mesmos, o0 que pode levar ao entendimento de configuracdes do pensamento e
pratica urbanistica e arquitetdnica que permite pesquisar e identificar possiveis
conotagBes com as novas abordagens e propostas para os casos do Douro
Internacional.

A Discussdo sobre a cidade e a nova cultura urbana, respostas revistas - nos anos 50
o urbanismo e planeamento urbano assumem grande importancia. E nefasta a
recente constatacdo de que os novos bairros, 0 zonamento rigoroso, segregam as
distintas fungdes. Uma nova ideia nasce, a vida urbana existe onde ha mistura e
sobreposicdo de fungBes: residenciais; comércio e trabalho. Pois, pretende-se o
equilibrio urbano, fazendo com que as zonas centrais ndo se terciarizem
excessivamente, contra a cidade da especulagdo/zonificacdo, e a favor da cidade das
necessidades humanas, no Pés-Guerra e surge uma nova cultura do espago publico,
gue outorga um novo papel, ao espaco livre na cidade.

As InflexGes tedricas abriram caminho ao transporem a solidez do modelo ortodoxo
funcionalista da Carta de Atenas e CIAM. Note-se que estas Mudancas e Inflexdes,
levaram a dificuldades em reunir os membros do CIAM, entre 5 e 6, e 6 a 11,
durante a 22 Grande Guerra. Este acontecimento, foi considerado como uma das
principais inflexdes, mas também possibilitou outras analises mais amplas do
Modernismo, engquanto Movimento mais vasto, estética e artisticamente, e que
periodiza estes CIAM em 2 momentos: o pré e o pds guerra.




Frampthon (1997) divide este periodo em 3 fases;: 12 (1928-33) grupo alemao; 22
(1933-47) lideranca de Le Corbusier; 32 fase (a partir de 47) liderada pela geracédo
mais nova que questiona os ideais iniciais, mas também por Sert, Rogers, grupo
Mars que era a geragdo do meio.

Eric Mumford (2002) divide em 4: 12 (1928-30) discussdo da habitacdo; 22 (1931-39)
cidade funcional, CIAM 4, habitacdo e lazer CIAM 5, em 39 era decidido o tema do
CIAM seguinte, Aplicagées Prdticas da Cidade Funcional; 32 fase (pds guerra, 1939-
50) CIAM 6 e 7; 42 fase, (década de 50) CIAM 8,9,10,11, onde foram discutidos
novos temas e marcadas posi¢cBes da geracdao mais jovem, CIAM 8, Coragdo da
Cidade (1951), e CIAM 9, Carta do Habitat (1953)e CIAM 10 formagdo do TEMA 10.

Estes 3 autores, incluindo (Benevolo, 1976), periodizam essencialmente os CIAM a
partir da 22 Guerra Mundial como sendo, o momento infletor a ortodoxia e
funcionalismo dos mesmos. Este foi um periodo de desvios tedricos dos discursos
arquitetura estritamente mecanicista, funcionalista e

racionalista. Depois da 22 Guerra Mundial, houve uma direcdo reflexiva, na

sobre urbanismo e

reinterpretacdo do mecanicismo e funcionalismo, com novas deriva¢des de ordem
humanista e uma nova consciéncia do Locos (especificidade do lugar). Estas foram
assim, as principais mudancas que se manifestaram nesta revisdo do urbanismo.

A questdo base, nova, que se levanta aqui era a interpretagdo aprofundada, do
modo de vida das comunidades e das suas relagdes e inter-relagdes humanas vividas
com o meio existente (locos).

E na preparacdo do CIAM 8* (1950), realizado em 1951 que constituiu o facto mais
claro da crise e rutura que se pode afirmar que comegou com este ato, e prolongou-
se até a dissolugdo dos mesmos. Foi o CIAM mais ativo pelas gera¢des do meio e os
mais novos que acabaram por questionar e por em rutura todo o corpo doutrindrio
dos CIAM até entdo, desde a ortodoxia do funcionalismo a Carta de Atenas.

O CIAM 8 (1951), Corag¢do da Cidade, surge como uma oportunidade para fazer
emergir as diferentes formas de entender, o problema da cidade. Delimitando-se da
rigidez do modelo funcionalista que restringia a problematica urbana e critérios
convencionais pelo grupo dominante. Este tema surge pelo grupo MARS** que
estava interessado em debater a “questdo da comunidade” escolhendo o “nucleo
ou coracdo” do organismo urbano, para estudar, perguntando-se: “o que faz da
comunidade uma comunidade?” (Barone, 2002, p. 52).

A exposicdo do casal Smithson “Urban Re-ldentification” apresenta as questdes de
padroes de associacdo e identidade que entram em rotura com a ortodoxia e
funcionalismo dos CIAM e a Carta de Atenas (Fig. 8).
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* £ de onde surge o manifesto de doorm e mais
tarde a declaragdo do habitat.

*x Grupo MARS, Modern Architecture

Research Society, delegacdo inglesa dos CIAM.
Insistiram na questdo do tratamento do objeto
urbano, a partir da conce¢do por escalas em
substituicdo a concegdo por fungdes. Bill
Howell, John Voelcker e Alison e Peeter
Smithson posicionavam os estudos urbanisticos,
na questdo da formagdo de padrdes de
associagdo das comunidades nas diferentes
escalas.
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Fig. 8 Urban Re-identification, Alison and
Peeter Smithoson, CIAM 9 (1953).
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* Jaap Bakema, Georges Candilis, Aldo van

Eyck, Giancarlo, De Carlo, Alison e Peter
Smithson e Shadrach Woods.
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Fig. 9 Esquema proposto pelos Smithson em
Urban Struring, onde propdem a interagdo e
relagdo (relationchip) entre comunidades nas 4
zonas

** 1) E indtil considerar a casa, exceto como

parte de uma comunidade, devido a interagdo
entre elas [e com a comunidade]. 2) Né&o
devemos desperdigar nosso tempo odificando
os elementos da casa até que o outro
relacionamento [0 da comunidade] ndo

esteja cristalizado. 3) O “habitat” refere-se a
casa especifica num tipo particular de
comunidade. 4) As comunidades sdo as mesmas
em toda parte. 1- moradias isoladas — chacara.

2- Aldeia. 3- Cidades de varios géneros
(industrial,  admi[nistrativo],  especial). 4-
[grandes] cidades (multifuncionais). 5) Elas

aparecem relacionadas com seu ambiente
(habitat), na secdo do Vale de [Patrick]
Geddes.[segundo diagrama da “Secdo de Vale”
desenhado por Peter Smithson, 1960] (Figura
10) 6) Qualquer comunidade deve ser
internamente acessivel — ter a circulagdo
facilitada, consequentemente, qualquer tipo de
transporte esta disponivel, a densidade deve
aumentar na medida do aumento da populagdo,
ou seja,1 é a menos densa e 4 é a mais densa. 7)
Devemos, portanto, estudar a habitagdo e os
agrupamentos que s30 necessarios para
produzir comunidades acessiveis em varios
pontos na secdo do Vale. 8) A adequacgdo de
qualquer solugdo [aos problemas apontados]
pode estar no campo da invengdo arquitetdnica,
preferivelmente que no da antropologia social.

*** 2 versdes: declaracio do Habitat — 1951
reunido preparatérias dos CIAM cidade de
Doorm, 4 pontos e uma exposi¢do; Manifesto
de Doorn, casal Smithson 1960, 8 pontos
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Em 1954 na cidade de Doorm, na reunido preparatéria do préximo CIAM 9 foi
apresentado o Manifesto de Dorm (1954)por aqueles que viriam a ser conhecidos
pelo TEAM10*, onde expressam as manifestacdes de abstracdo das 4 funcbes da
carta de Atenas, e revelam preocupagGes com os “padrBes de associagbes
humanas” (Barone, 2002, p. 64).

Os mais jovens que consideravam a carta de Atenas obsoleta, reuniram o grupo e ao
preparar o CIAM10, logicamente que foi alterado, o tema de analise, pois teria de
ser “termos de associacdo humana” em vez de “organizacdo funcional” (Barone,
2002, p. 64)

A Carta de Atenas dividia a cidade em quatro fungdes — trabalho — habitar — circular
— lazer, a irrelevancia das 4 fungBes era também negada pelos mais velhos e
mestres, mas estes apenas se limitavam a acrescentar apenas mais uma fungdo — 52
funcdo — o centro civico ou outros apresentados por Sert, Leger e Gideon (2010) em
“9 Pontos para a Monumentalidade” (monumentos histéricos ou o centro), isto no
CIAM 8 (1951).

A continuidade do urbanismo racionalista no pds-Guerra, as NEW TOWNS de
principios racionalistas e pitorescos, com muitas arvores (tudo planeado) abandono
do contexto do local (Mistura de Carta de Atenas com cidade jardim) com
segregacao funcional, criticadas em 1953 na Architetural Review por JM Richards
publica, The Failure Of New Towns, Alison e Peter Smithoson, baseiam as suas
propostas tedricas na critica a estas experiéncias de novas cidades que rapidamente
se mostram sem alma, sem vida urbana, sem identidade. Também Richards no CIAM
8 refere que “o centro da cidade era o repositério da memdaria coletiva do grupo”
(Barone, 2002, p. 65).

Em Urban Structuring, o casal Smithson refere que as 4 fungdes mecanicas falham
na pratica porque sdo muito conceituais, produzem com o seu urbanismo
comunidades, nas quais as associagdes humanas vitais sdo inadequadamente
expressas. Para rever as 4 func¢des, o manifesto prop0ds: “para se compreender o
padrdo das associacdes humanas ndés devemos considerar cada sociedade no seu
meio ambiente particular” (Smithson & Smithson, 1967, p. 18).

Manifesto de DOORM 1954** deriva da Declaragdo de Habitat 1951. Novas posi¢des
do urbanismo e do pds guerra e da Carta de Atenas, contra a complexidade dos
mesmos, introduz-se o conceito de habitat. Realca-se o Interesse num novo
entendimento do ambiente como determinante de uma arquitetura e da cidade,
habitat era um novo termo que se podia confundir com habitacdo, mas pretendia
entender o ambiente no qual este se desenvolve.

Em ambas as versdes***: significa a construcdo de um ambiente urbano, desde a
casa até a cidade, precisamente essa variante entre ambientes era a base conceitual
para evitar continuar a produzir as mesmas casas em todos os locais, pois, como
afirmam “o modelo de casa depende do ambiente” (Smithson & Smithson , 1955, p.
28).

Segundo a Declaragdo Habitat, a Carta de Atenas produz “cidades que ndo
representam adequadamente as associacGes humanas vitais” (Barone, 2002, p. 66),
associacOes humanas devem ser um conjunto (todo) especifico. Novo urbanismo,
estudo de comunidades de diferentes graus de complexidade, organizados segundo
uma escala de associacdes, condi¢des sociais especificas (comuns no mesmo grupo
de associacdo).
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No Manifesto de DOORM “O ‘habitat’ refere-se a casa especifica num tipo particular
de comunidade” (ponto 3 do manifesto) (Barone, 2002, p. 71). Comunidade aparece
relacionada com o seu ambiente (habitat). Estuda a habitacdo e os agrupamentos
que sdo necessarios para produzir comunidades acessiveis em varios pontos, na
seccdo do vale (Fig. 10).

Urban Re-ldentification (Fig. 8) (casal Smithsin) na sequéncia do Manifesto de
Doorm, as relagBes entre homem e seu meio ambiente, a sua comunidade e os seus
valores de vida, eram os pontos a serem atacados na arquitetura e urbanismo do
pds-guerra e na Carta de Atenas. Polémica/inversdo: o que resulta no acréscimo da
interpretacdo de lugar, da rua como extensdo da casa e dos constituintes da cidade
tendo em vista, a criagdo de novos padrdes da associagdo humana.

Criticam também as New Towns que no processo da sua criagdo ignora a
comunidade estabelecida - arrasaram as relagBes de associagdo existentes,
implantaram urbanisticas reduzidas as 4 fungdes - e censuraram o modo como
perdem o antigo padrdo de associacdo e identidade.

A valorizagdo do individuo e as suas rela¢des sociais eram o primordial, o que ndo

significava uma arquitetura tecnologica e artificial, mas uma forma que

|//

representasse o seu tempo, geragdo, contexto e local. “a arquitetura trazendo vida,
um equivalente (...) de nossa paixdo pelo mundo natural e da nossa convicgdo na
nobreza do homem” (Smithson & Smithson , 1955, p. 24). Uma arquitetura ajustada
a medida de sociedade em que viviam, que representasse o seu tempo e a sua
geracdo, manifestava grandes preocupagées em proporcionar ao homem o contacto
com a natureza, e esta seja um espaco livre, aumentando as rela¢gdes de

proximidade e intera¢des sociais.

No CIAM 10, o TEAM10 apresenta, Cluster (1956), os Smithson exibem nova ideia de
cluster “dentro dos principios do Manifesto de Doorm, foi demonstrar que uma
forma especifica de ‘habitat’ deve ser desenvolvida para cada situagdo” (1957, p.
16).

Cluster City é “uma solugdo especifica para uma situagdo particular” (Smithson &
Smithson, 1957, p. 16). Com o intuito de encontrar um modelo de associa¢des e
identidade numa sociedade modvel, sob a forma de uma “unidade percetivel, uma
expressao plastica” como fator de unidade da comunidade. Nova diferenca — palavra
Imagem —a imagem é a expressdo ativa da comunidade.

...a palavra CLUSTER, significando um padrdo especifico de associacdo, foi
introduzida para substituir grupos de conceitos tais como: casa, rua, bairro,
cidade (...) (entidades de grupos) que sdo muito carregadas de conotacGes
histdricas. Qualguer ajuntamento é cluster. (...) uma nova estética foi
proposta assim como um novo modo de vida. E nossa tese que para toda
forma de associacdo existe um padrao especifico de construgdo. (Smithson
& Smithson, 1957, p. 16)

Cluster city € um resumo de todos os conceitos anteriores dos Smithson, padrées de
associacdo, identidade, padrées de crescimento, mobilidade, a que agora chamam a
tudo de cluster, como uma nova ideia de planeamento urbano. Tudo isto
maximizado no urbanismo arquitetdnico antropoldgico e que este deve ser o
respeito da identidade social do grupo, é uma forma de atribuir especificidade a
cada habitat,
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Fig. 10 Primeiro desenho de Peter Smithson
interpretando o diagrama do “Valley Section” de
Geddes. Doorn, 1954.
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* 1960 — Alisson and Peeter Smithoson

Respostas (VS)

PLANEAMENTO POR
ESCALAS

(VS)

conce¢ao de zonamento
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...0 urbanismo considerado e desenvolvido em termos da Carta de Atenas
tende a produzir cidades nas quais as associagdes humanas sdo expressas
de forma inadequada. Para compreender essas associagbes humanas
devemos considerar cada comunidade como um complexo total particular.
Para fazer esta compreensdo possivel, propomos estudar o urbanismo
como comunidade de varios graus de complexidade. (Smithson & Smithson,
1967, p. 29)

Desta forma, podemos considerar que o texto Urban Struturing (1960)* é a sintese
das propostas do TEAM10 da década de 50 que trouxe nova revisdo formal e novas
possibilidades conceituais através do urbanismo. Logo, os 5 conceitos: — associa¢do
— identidade — crescimento — cluster — mobilidade. O Cluster é o principal, no CIAM
10 em 1956 refere-se a forma especifica de habitar para cada situagdo particular, o
modelo especifico de associagdo foi substituindo grupos de conceitos como: malha,
povoado, cidade (entidades de grupos) ja carregadas de conotacdes histdricas, por:
casa; rua; bairro; cidades (subdivisdes da comunidade). Qualquer agrupamento é
um Cluster, termo comum que se usava ha criagdo de novas tipologias, cada cidade
tem de ter as suas particularidades, influenciadas pelo homem que a utiliza de
forma diferente em todas, do contexto e valores humanos.

Com o pds 22 Guerra e o CIAM 8 comegaram a surgir novos temas que se afastavam
da ortodoxia e funcionalismo dos CIAM e que nesta época abriram caminho a
superacdo e rigidez do modelo funcionalista. O que pretendemos identificar no
Douro Internacional, identificados em 4 temas contra(VS) (em revisdo do
urbanismo); 19 Planeamento/Concec¢do por escalas contra(Vs)
Planeamento/Concecdo funcional; 22 Centro Comunitério contra(VS) Centro Civico;
32 Rua contra(VS) malha; 42 valores culturais contra(VS) valores funcionais.

O CIAM 7 foi ainda, segundo as regras funcionalistas de Le Corbusier, a partir das
funcBes da Carta de Atenas. Por conseguinte, no CIAM 8 surgiu a proposta do Grupo
MARS abandonar o funcionalismo dos CIAM. De seguida, foi sugerido o estudo do
Nucleo  (1951) a partir do reconhecimento de 5 escalas de
organizacdo/planeamento/concecdo da comunidade, assim como: 12 povoado ou
grupo primario residencial; 22 bairro; 32 a cidade ou setor urbano; 49 a cidade
propriamente dita e 52 a metrépole ou cidade multipla. A intervencdo do Grupo
MARS, apoiada por José Luis Sert igualmente se dedicou ao estudo destes temas
para o CIAM 8, salientou que nestes 5 niveis de escalas deveria haver um nucleo,
para cada um deles.

Este apoiou a concecdo por escalas contra (VS) a concegdo funcional, que ficou mais
reforcada, no CIAM 9 (1956) dedicado a Carta do Habitat, onde foram discutidos os




temas das relagdes sociais causadas, a partir do desenho do espaco urbano. O
habitat era qui determinado como o lugar do cenério da vida humana diaria, ndo era
apenas a casa, mas a procura de todo o campo de a¢do comunitaria. No CIAM 9 os
Smithson apresentaram o projeto, Urban Re-identification (191953 que consistia
numa grelha de diferentes escalas, na qual se praticavam os diversos niveis de
associacOes: casa — rua — bairro — cidade (Fig. 8), aonde se propuseram enfrentar o
dilema de re-identificar o homem no seu ambiente, através da recuperacdo da
coesdo social, encetada pelo destague da hierarquia/classificacdo de associacdes
humanas. Deste modo, focaliza-se o problema da identidade, pois a comunidade
deveria ser constituida, a partir de uma hierarquia/classificacdo de elementos de
associacdo, presentes no diagrama (Fig. 9), apresentada no manifesto de DOORM
(1954 reunido de preparacdo do CIAM de 1956). Em vez de 4 categorias funcionais
previstas na Carta de Atenas, esta hierarquia/classificagdo dos Smithson baseava-se
na casa, rua, bairro e cidade para reconfigurar a cidade sem perder o vigor e
identidade.

No manifesto de DOORM, apontava-se para a conce¢do/planeamento por escalas,
apoiada na falta de revelar o carater do espaco urbano como originador de relagdes
humanas. Além disso, abordavam o urbanismo, a partir de comunidades de varios
graus de complexidade, conforme o Urban Structuring (1967): contra as associa¢des
humanas expressas, produzidas e desenvolvidas inadequadamente na Carta de
Atenas. Portanto, foi a partir da consideragdo de um complexo total particular, ser
compreendidas essas associacdes humanas. Para compreender e possibilitar,
propdem estudar o urbanismo como comunidade de varios graus de complexidade
e aproximagao.

Estes tentaram substituir, a geracdo funcionalista da Carta de Atenas e da cidade
Moderna por uma que considerasse e devolvesse as aproximacdes por escalas, da
casa a rua, da rua ao bairro, e do bairro a cidade, tendo em vista as inter-relagcdes
sociais estabelecidas, nos diversos niveis de comunidade.

Também no CIAM 8 houve divergéncias entre os membros mais jovens e os mestres
dos CIAM acerca do que viria a ser o Coragdo da Cidade (1951). Os mestres seguiam
a ideia de nlcleo como grande centro civico e os mais jovens apontavam para a
questdo da comunidade e dos espacos publicos como lugares, onde se estabeleciam
as relagGes humanas. Neste CIAM a comunidade era o novo elemento de discussdo
da cidade, havia que considerar outro elemento sem ser as 4 fung¢des funcionalistas
da Carta de Atenas. Especificamente, o elemento que faz da comunidade uma
comunidade, o seu coracdo ou nucleo, dando importancia ao centro como
agregador dos edificios publicos, culturais, educativos e politicos.

O Nucleo foi considerado a partir de uma nova responsabilidade social. Ou seja,
foram sugeridos como temas, as relacGes humanas geradas a partir dos espacos,
que incluiam a hipétese de debater a humanizacdo do espaco urbano.

Existem agora distincdes na definicdo de nucleo: 12 pelo lado de centro civico,
administrativo, Pdlis — Chandigarde e Brasilia o cora¢do da cidade era reconhecido,
nas fungdes politicas e administrativas. E por outra via, 22 lado, para os mais jovens
a discussdo ndo incidia no grande centro civico e as suas formas arquitetdnicas e
urbanisticas, mas sim, na analise desses espagos urbanos como lugar, onde se
processam as relacdes humanas. Por isso, davam realce e importancia as noc¢des de

CENTRO COMUNITARIO
(VS)
centro civico
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RUA/BAIRRO
(VS)

quarteirdao/bloco isolado
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VALORES CULTURAIS
(VS)
logicas funcionais

comunidade e espacos publicos. Estas duas posi¢cdes antagdnicas levaram a falta de
consenso, nas conclusdes do CIAM 8 acerca do nucleo-coragdo.

Também os mais jovens manifestaram o seu inconformismo em relagdo a malha
urbana funcionalista dos CIAM e da Carta de Atenas. Deste modo, pretendiam que o
Habitat fosse relacionado com a comunidade e as relagBes urbanas, assim como a
identificacdo das inter-relagBes entre as diversas escalas, na formagdo de
comunidades.

Neste sentido, a habitacdo era a 12 unidade da associacdo e a 22 a rua (ndo a malha)
e/ou o espago entre as formas construidas que estrutura/organiza e associa toda
uma outra escala de relagdes, entre os moradores naquele espago (bairro). Esta
relagdo de usuario com o espago interior, colocava-o como principal agente, na
cidade, enquanto a nocdo de malha o situava (anteriormente), na fungdo abstrata e
técnica e funcionalista que dela decorria.

Desta forma, a relagdo de escala e associacdo de casa - rua - bairro - cidade,
estabeleceu novas relagBes entre arquitetura e urbanismo, onde o utilizador
interage e valoriza as relacées humanas (entre eles) com o espaco.

Assim, estes criaram rutura com o funcionalismo da malha dos CIAM e Carta de
Atenas, destacaram para isso, a nova relagdo entre arquitetura e urbanismo.
Portanto, valorizaram a topografia, entorno, local, e os aspetos culturais e
especificos de cada lugar e utilizador. (trazendo-os para a sua casa, a sua rua e o seu
bairro). Em suma, este ndo seria o super quarteirdo aplicado em Brasilia ou
Chandigard, ou a abstratizacdo de uma comunidade como acontecia nas New
Towns.

Neste debate/rutura/desvios, tentava-se renovar e utilizar o costume, do patio e das
pracas publicas (clusteres), assim, estes espacos publicos eram relacionados com a
escala da vida familiar, onde o urbanismo se relacionava com a arquitetura para
criar dindmicas integradoras de desenho, inter-relagGes.

O tema, Ndcleo (1951), traz para os CIAM a nova questdo da identidade prépria de
cada lugar, dando enfase a relagdo do(s) individuo(s) com este. No CIAM 8 The Heart
of the City (1951), Richards refere que o repositério da memdaria coletiva do grupo é
o centro da cidade (Mumford, 2002). A preocupacdo de relacionar o utilizador com
a arquitetura e cultura, (onde para além do funcionalismo dos CIAM e Carta Atenas)
havia a necessidade de procurar e incorporar a diversidade cultural humana.

O CIAM10 (organizado em 56 pelo TEAM10) discute a questdo do habitat e o
funcionalismo, e propGe debater a questdo da identidade, dos valores culturais e da
associacdo humana como origem primaria do urbanismo. Do CIAM10, onde nasce o
TEAM10 criado pela caréncia de discutir a humanizacdo dos espacos criados com a
arquitetura moderna, onde o homem se organiza em comunidades que desenvolve
a necessidade de se distinguir e identificar no lugar onde habita, criando vinculos
sociais e apreender o espaco, a partir dos seus préprios valores/vinculos culturais.
Nesta época, a qualidade fundamentalmente humana na relagdo com o espaco

urbano e arquiteténico era a composicdo de locais com identidade propria.




As alteragBes de paradigma - 12 maquina - 22 revisdo - 32 identidade, em que, a
arquitetura depende de uma série de fatores e deve responder a uma grande
variedade de solicitagBes, fatores de varios tipos/indoles. Para isso, sdo criados
alguns paradigmas que a legitimam e identifiquem as opg¢des no seu tempo. No final
do séc. XIX e Inicio do sec. XX o paradigma é varrido por uma renovag¢do: a maquina,
revolugdo industrial, estruturas metadlicas e tecnologias do aco e betdo armado vao
permitir uma renovag¢do formal simultanea com as vanguardas plasticas e
estilisticas. As diversas contribuicGes dos mestres do Movimento Moderno —
construtivistas — futuristas — neoplasticistas - militantes/defensores da nova
objetividade tinham em comum a confianca de que o novo universo da
maquina/motores, carros, barcos, avides, transformaria radicalmente o estatuto de
objetos, obras de arte, edificios e cidades.

Apds a 22 Guerra mundial, o paradigma da maquina é debatido/contestado na
medida em que vai havendo mais dispersdo (pela falha do mesmo) e surgem as
primeiras aplicagdes dos principios gerais e universais das vanguardas a cada um dos
diferentes contextos culturais, sociais e materiais — tudo alterado por correntes dos
anos 40 e 50, existencialismos, e auge das ciéncias do homem, sociologia,
antropologia e psicologia. As mesmas, propdem como referéncia o humanismo e o
individuo, o que se reflete no respeito pelas culturas locais, contextualizacdo e
apropriacdo do seu espaco, pretende-se marcar e renovar encontrando fontes de
legitimacdo, na populacdo real e no utilizador especifico e comum. A linguagem
metafdrica da maquina e desconfianca das leis do funcionalismo é substituida pela
metafdrica da organica, empirista, experiéncia popular e natureza, (evolucdo bem
presente nos CIAM de 50). Estes arquitetos pretendem encontrar algumas
renovacBes fontes de legitimacdo, de um utilizador real e com os seus
condicionalismos inerentes e especificos a cada obra, de cada contexto local de
acordo com o utilizador especifico — o individuo (Frampton, 1997; Gropius, 2004;
Montaner, 2011).

Com a Crise do racionalismo arquitetdnico, nenhum pais europeu resistia a atracdo
da mensagem racionalista; novas energias vinham consolidar uma arquitetura
universal: os paises escandinavos, a Inglaterra, a Itdlia, e mais longe os EUA e

Heterodoxias

Arquitetura
“da revisdo as respostas”

Arquitetura
“a revisdao”

(VS)

34




35

América do Sul, despertavam do letargo, unindo-se no caminho comum do
Movimento Moderno.

Pelo contrario, em 1933 inicia-se o declinio da parabola Racionalista, o racionalismo
perde a batalha, ha excegdes, como a Finlandia e a Suécia, paises em que ndo sé o
Movimento Moderno resiste (os que despertavam do letargo), mas também
culturalmente desenvolve-se uma nova fase orgéanica. Considera-se oportuno
analisar os fatores politicos, intelectuais, sentimentais e psicologicos que
contribuiram para a crise do racionalismo, pois, nesses fatores encontram-se os
germes da tendéncia organica (Frampton, 1997; Gropius, 2004; Montaner, 2011;
Zevi, 1973).

A Carta de Atenas - habitacdo - recreio - trabalho - transporte, a sua conclusdo
parece abrir os horizontes racionalistas, quando afirma que “as necessidades
humanas e a escala humana de valores constituem a chave de todas as composi¢cdes
arquitetonicas” (Zevi, 1973, p. 180). Em suma, um racionalismo esterilizante e
mecanico, abre-se em 1933 aos problemas duma aspiragdo mais humana. Nesse
mesmo ano entra em crise o sistema linguistico vigente, e a contraposicdo dessa
crise, que é o nascimento do movimento organico e empirico que considera o
individuo como a causa de toda a criagdo arquitetdnica.

Segundo o mesmo autor, as histérias da arquitetura Moderna de Platz, Pevsner,
Behrendt, Gidion analisam o racionalismo e sé a de Behrendt denuncia a crise desta
tendéncia. No final da obra refere a tendéncia organica de F L Wright como possivel
caminho de saida da crise racionalista.

Dentro do contexto cultural e arquitetdnico, no pré e pds 22 Guerra surgem varias
correntes arquiteténicas. Zevi (Fig. 4) propds uma pods-racionalidade (do 29
funcionalismo), uma via orgénica e empirica, e prop8e a arquitetura de Aalto e
Wrigth como modelo e sustenta-a com o argumento do psicologismo empirico. Via
esta que se distancia do academismo/vanguarda dominante, como de uma
continuidade critica do racionalismo.

Nesta saida, Portas (1964) refere-a como obra moderna e paisagem natural, a
conquista da relacdo ativa entre construgdo e dados naturais, foram, alids, decisivas
na formacdo de um dos filGes mais ricos da arquitetura moderna, dando corpo a
uma das componentes mais nitidas da formacdo organica da arquitetura. Sendo
retomado pela arquitetura e pelas obras de Haring, de Asplund e sobretudo Aalto,
que assimilam ja os dados naturais e a cultura erudita.

Exigéncia critica do novo a priori de que o partido certo é o de sujeitar e
integrar cada intervencdo atual na orografia da paisagem; e como
ponderacdo a partir do estudo dos utentes em suas funcdes-espaco (...)
uma nova orografia carateristica no adocamento ao destaque do volume da
construcdo, na sua distribuicdo planimétrica ou a introducdo altimétrica
dos enquadramentos paisagisticos a valorizar, em relacdo as quais o espaco
ou de transicdo se extroverte ou se contem; o emprego da formacdo
climace das espécies vegetais existentes ou da sua replantagdo intencional
numa contribuicdo para a modelagdo do espaco exterior (Portas, 1964, p.
97)

Organico em oposicdo (VS) a teorizacdo e massificagdo do mundo artificial
funcionalista - racionalista, geram-se os movimentos de defesa dos valores da
individualidade e da liberdade de contacto com a natureza até a quase,
identificacdo, e da liberdade de conformacgdo do espaco, a partir do préprio dominio




da interpretacdo do individuo e do local. Denominacdo de organico que Wright
avesso por natureza ao espirito de sistema ou a uma metodologia rigida, iniciaram
algumas prioridades que definimos por oposi¢do ao racionalismo, como:

19, superacdo do conceito analitico e utilitario de fungdo por uma visdo
global, complexa e fluida, obtida em parte pelo poder da intui¢do, pela
experiéncia do movimento, dentro e ndo apenas por observacdo exterior,
antropométrica ou de trajetos; 22, prioridade absoluta da conformacdo e
figuracdo espaciais com acentuagdo nas realidades do interior (mas em
principio também de transicdo e de exterior) sobre a composicdo do
volume construido, submetendo-lhe portanto a escolha das técnicas; 39,
propositos de enraizamento da solugdo espacial no ambiente humano;
paisagistica e cultural, da qual recebe motivagdes determinantes para a
prépria solucdo funcional (Portas, 1964, p. 113)

A psicologia de Wright e os seus determinantes culturais interessa-nos apenas, na
medida em que possibilita a compreensdo da esséncia da investigacdo arquiteténica
dentro de uma coeréncia criadora resumida em 6 caracteristicas da arquitetura
organica: — 12 simplicidade; 22 tantos estilos em arquitetura como estilos de
pessoas; 32 o edificio concebido como facto organico, a imagem da natureza; 42
cores que se harmonizam com as formas naturais; 52 mostrar os materiais, tal como
sdo; 62 a “casa com carater” (Zevi, 1973, p. 450).

A conquista do espago, no livro de Zevi (1945) (Fig. 4) “para uma arquitetura
organica”, Wright é analisado por outros aspetos: 12 visdo urbanistica; 22 modo de
aplicar a tendéncia moderna; 32 o sentido do interior como realidade; 42 a planta
livre expansivel; 52 o exterior como produto do interior; 62 a unidade entre exterior
e interior; 72 a casa como refugio, tudo consiste na conquista do espago, é o motivo
condutor. Refere que se comecou a dividir a area em retangulos, quando se junta a
altura os retangulos da planta convertem-se em caixas. Cada caixa constitui um
compartimento, cada funcdo doméstica: comer, trabalhar, cozinhar, dormir, esta
limitada pela sua caixa, e por uUltimo o conjunto de caixas é posto dentro de uma
caixa maior que é a caixa do edificio.

...mais tarde a anatomia descobriu os sistemas de circulagdo (...) em lugar
de estudar as fungdes isoladas do homem na casa, estuda-se a circulacdo;
elementos condutores da planta sdo a linha de transito. A planimetria
transforma-se: rompe-se a segregacdo celular, uma habitacdo funde-se
com a outra, eliminam-se as divisdes entre sala de estar, saldo, escritorio e
sala de jantar (...) desaparecem dezenas de portas supérfluas, numerosas
divisGes parietais sdo substituidas por mdveis (...) o ambiente interior, o
espaco em que se vive é o facto fundamental do edificio, o ambiente
(interior) deve ser expresso no exterior como espaco fechado. (Zevi, 1973,
p. 453)

Este sentido do ambiente interior é o pensamento avangado de uma nova era
arquitetonica. Procurou-se a sua expressdo exterior para obter uma arquitetura
integral. As casas correspondem a um conceito organico de organizacdo espacial,
tém em conta a vida, os movimentos, os prazeres psicoldgicos e visuais do homem,
ndo so na planta, mas também nos alcados. Pois, permite pensar em termos de
espaco interior, ver os vazios antes de estabelecer os seus limites na caixa parietal,
ou seja, o sistema estrutural a planta e o algado, tudo junto considera o homem no
espaco interior.

Fig. 11 Falling Water, F.W. Wright (1935)

Fig. 12 Interior de Falling Water
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Os Ideais modernos, reinterpretacdo de elementos arquitetdnicos rotulados de
estilo internacional, mas ajustados as novas solicitagbes de um programa. A
interpretacdo livre e imaginativa de cardter humanista, todavia guiada pela razdo a
madquina de habitar, é assim entendida pelos arquitetos ndo como estereotipo a
seguir, mas, como ponto de partida a ser reinterpretado pela singularidade do
sujeito artista moderno conhecedor do espirito, da época (universal) e
simultaneamente da alma de lugar (local — cultural).

Estes sdo factos que podemos sintetizar numa expressdo de Tavora,

Taliesin é mais do que um edificio, uma paisagem (...). Taliesin é também
uma vida de uma filosofia (...) o tempo em Taliesen joga a favor da
arquitectura e da paisagem (...)Vi a pouco tempo uma casa de Gropius.
Quando vi Taliesin, a casa de Gropiur pareceu-me um frigorifico (...). Ndo ha
duvida que Zevi tem razdo: o Sr Giedion emganou-se ao por Wright no
principio e Le Corbusier no fim de seu livro... Estamos a fazer uma
arquitetura de ‘esqueletos decorados’ e Wright conseguiu criar organismo.
(2012, p. 22)
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Montaner (2011) aponta a Arquitetura Nérdica mediante 2 aspetos que também
reviam o mecanicismo e funcionalismo globalizador: New Empirism e a Arquitetura
de Detalhe. Até ao final da 22 Guerra Mundial os Nérdicos ndo tinham uma
arquitetura internacional moderna. A partir de 1930 sdo introduzidos no pais os
principios do Movimento Moderno “elaborando uma versao propria do Movimento
Moderno” (p. 83). A partir de 45 a Italia e Inglaterra (principais focos de renovagdo
do pds-Guerra) passam a conceder a arquitetura Nordica um papel de modelo, as
suas revistas e modelos sdo comparados com o New Empirism Nordico convertendo-
o num ponto de referéncia para toda a Europa. Depois do funcionalismo, abstracdo
e racionalismo, a arquitetura Nérdica converte-se em principal impulsionadora de
uma arquitetura essencialmente organicista, espontanea e humanista.

A corrente Neo Empirista desenvolveu-se na Noruega e Suécia e difundiu-se por
todos os paises escandinavos. Em 1947 na revista The Architetural Review no artigo
New Empirism sdo definidas as suas caracteristicas, “trata-se de uma reagdo contra
0 excessivo esquematismo da arquitetura dos anos 30. Hoje chegdmos a um ponto
de que tudo é alusivo aos fatores psicolégicos voltou a ganhar nossa atencdo. Mais
gue nunca, o homem e seus habitos, reacGes e necessidades sdo o foco de
interesse”, mas anteriormente explicaram “até agora ndo ha uma reacdo evidente
contra os principios nos quais a funcionalidade se baseou. Ao contrario, estes
principios nunca foram tdo relevantes como agora. A tendéncia estd mais para
humanizar a teoria estética e, a0 mesmo tempo, retornar ao primeiro radicalismo
técnico” (Montaner, 2011, p. 84).

Num artigo posterior, janeiro de 1948, também intitulado de New Empirism. The
antecedentes and origins of Sueden’s latest style, as caracteristicas enunciadas sdo:
reacdo a um rigoroso formalismo e por isso persegue-se a espontaneidade, a
adaptabilidade do edificio aos materiais tradicionais e ao lugar. Busca-se a
recuperacdo da comodidade doméstica, o sentido comum, a textura e as cores
tradicionais, a fantasia e o gosto pela decoracdo, o valor do bom artesanato
(telhados inclinados e materiais tradicionais) € vista como uma progressiva
humanizacdo do Movimento Moderno e ndo como um revivalismo tradicional.
Outro fator € o clima, meio natural, definido cuidadosamente no meio




arquiteténico, onde vai habitar o homem, dando a este primordial importancia na
escala humana e psicoldgica da arquitetura. A dureza do exterior no inverno deve
ser colmatada com o conforto interior, relacdo com o lugar de atitude inteligente e
subtil de integracdo ao meio ambiente rural. Surge como sintese entre uma
metodologia empirica que busca integrar-se ao meio ambiente e entender cada
situagdo concreta, é o desenvolvimento do racionalismo (contextualista) como
método basico de projetar. Principais caracteristicas na sintese progressista entre
racionalismo e empirismo, tecnologia e saber tradicional, desenvolvida na condigdo
de Modernidade e tradicdo, artificio e natureza, que assim continua numa tradi¢do
de empirismo do préprio lugar, agora apelidado de New Empirism (Frampton, 1997).

A arquitetura espontanea Sueca, que os Ingleses batizaram de Novo Empirismo, diz-
nos o mesmo autor, que esta arquitetura em 12 apresenta algo de novo; 29 deriva
do racionalismo/funcionalismo e constitui uma superagdo do mesmo, ndo uma
oposicdo. A arquitetura Nordica passa a ser apelidada de New Empirism. A Suécia
que foi neutra na 22 Guerra Mundial, e as raizes produtivas, onde a passagem do
rural para o Industrial se verificou também mais lenta. Assim a arquitetura de
producdo industrial e edificios técnicos foi realizada sem perder por completo o
nivel e a qualidade, dos produtos realizados artesanalmente (pedreiro e carpinteiro).
Ndo ocorrendo uma rotura tdo radical como no passado, a semelhanga de outros
paises, entre o rural e urbano, ndo foi tdo radicalizada. Neste sentido, Montaner
(2011) aponta que deste ponto de vista pode ser entendida como uma continuacdo
de um funcionalismo e racionalismo revistos.

O Novo Empirismo, tenta formular uma nova poética e vitalidade em que a sua
imaginacdo permita fugir a esterilidade doutrinaria e purista do funcionalismo. Zevi
guestiona “quais sdo as caracteristicas deste chamado Novo Empirismo?” (1973, p.
341), e argumenta que: em geral trata-se de uma reacdo contra posicdes
rigidamente formalistas. O entusiasmo pelas experiéncias estruturalistas foi
superado e ha um regresso ao bom senso comum na argumentacdo e razoabilidade.
“de facto que os edificios sdo para servir o ser humano e nao para confirmar a fria
l6gica duma teoria” (Zevi, 1973, p. 341). A palavra Spontanietet, muito frequente
nos labios dos jovens arquitetos suecos, talvez seja a chave desta nova tendéncia
em que o pendulo arquitetdonico se move-se para la do Empirico,

...porque havemos nds de desenhar janelas maiores do que o necessario s6
para demostrar que podemos criar uma parede inteira de vidro? Para qué
projetar tetos planos se em cada primavera verificam-se infiltracdes? Para
qué evitar os materiais tradicionais se estes respondem bem a sua funcgdo e
apresentam cor e textura agradaveis? Porqué inibir a fantasia e desprezar
as decoracBes que desejamos intensamente? The Architectural Revieu
citada por Zevi. (1973, p. 342)

Como foi dito em The Architetural Review (1947),

..até agora ndo é evidente uma forte reagdo contra os principios do
funcionalismo; com efeito, estes nunca foram seguidos como agora. A
tendéncia e de humanizar as teorias no campo estético e de voltar
simultaneamente ao primitivo racionalismo no campo técnico. O novo
empirismo € a tentativa de ser mais objetivo do que o funcionalismo, de
introduzir uma outra ciéncia — a da psicologia — teremos agora uma
humana, objetiva organica espontaneidade The Architectural Revieu citada
por Zevi. (1973, p. 343)
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Fig. 14 Corte da sala de leitura e do auditério
da Biblioteca Viipuri (1934)

Fig. 16 Pavilhdo Finlandés (1939)

Fig. 17 Pavilhdo Finlandés (1939)
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O Método de projetar de carater ndo analitico, mas sintético e subjetivo, por isso
empirico, mas racional nas respostas as solicitacbes especificas de cada projeto,
semelhanga projetual a Alvar Aalto, as condicionantes e limitacGes, sdo o tema
central do qual se constréi o projeto. Esta é a metodologia de carater interpretativo
e visdo inteligente na concecdo dos dados concretos, pessoais e reais que
desenvolve a resposta arquiteténica, de modo a interpretar caso a caso, cada lugar
concreto, a fim de resolver a situagdo arquitetdnica especifica, método de propor e
pensar através do projeto com posi¢cbes logicas humanizadas, respeitadoras da
psicologia do utente, das caracteristicas da envolvente e da natureza. Trata-se de
uma viragem significativa relativamente ao método contrédrio, a um racionalismo
radical globalizador que parte de solugBes estabelecidas ou de tipologias pré-
concebidas, conseguindo deste modo a sensibilidade esquematica do Movimento
Moderno. Esta metodologia por sua vez assenta nas aprendizagens do Movimento
Moderno ortodoxo, de modo ndo dogmatico, mas antes inquisidor, pesquisador e
estimulante,

...desta maneira, formula-se uma arquitetura que em planta é racionalista,
mas ao mesmo tempo se desdobra em formas articuladas e abertas, para
assim desenvolver o programa com maior versatilidade, e adaptar-se a
topografia a paisagem e aproveitar as melhores vistas. Os Jardins e bosques
aproximam-se da arquitetura. Recorre-se novamente a qualidade, cor,
textura e conforto dos materiais tradicionais - madeira, tijolo, telha -
combinados com painéis e elementos industrializados. Persegue-se a
fantasia formal, a recuperacdo da decoragdo e as referencias as formas
tradicionais (Montaner, 2011, p. 94).

O empirico método da razdo procura o carater especifico da formagdo académica
comum e o conhecimento empirico e permanente da artesania produtiva local.
Ainda assim, em confronto com o método racional que estes simultaneos conteudos
descobrem a possibilidade, de uma sintese especifica destes parametros, como
resposta as novas preocupacdes. Especificamente, dada pela contribuicdo finlandesa
e que a 32 geracdo de arquitetos modernos desencadeou criou (0s mais jovens).
Pelo contrario, o clima de funcionalismo, propds-se naturalmente a libertar-se dos
seus dogmas. Alvar Aalto ndo propde teorias, mas estimula uma integral revisdo do
pensamento funcionalista: Sanatdrio de Paimio (1931-32) (Fig. 13); Biblioteca Viipuri
(1934) (Fig. 14); Pavilhdo Finlandés em Paris (1937) (Fig. 15) ; o Pavilhdo Filandés de
Nova York (1939) (Fig. 16) desenha para produzir em série 0s seus moveis em
contraplacado (1932) (Fig. 5).

Segundo Zevi (1973) as caracteristicas distintivas que se podem observar nestas
obras sdo: (12) maior modéstia — Aalto em Paris (1936), em lugar de afirmar um
pomposo pavilhdo que se vislumbrasse a quilémetros de distancia, construiu o seu
por detrds de uma fileira de arvores. A Finlandia, vestida com ondulantes paredes de
madeira, quase se escondia, preferindo uma posicdo isolada, oculta que, justamente
por isso, se revela mais atraente: “ndo era apenas uma brilhante concecdo
arquitetonica, correspondia a psicologia da exposicdo” (Zevi, 1973, p. 291), Paris é
guente no verdo e proporcionava sombras e locais refrescantes na entrada do
pavilhdo.

(22) uma maior preocupacao tecnoldgica — Aalto, ao contrario, valendo-se do uso da
madeira quimicamente tratada, supera a distincdo entre estrutura e volume, torna
indissociaveis os dois elementos. A distancia entre cada abertura estd calculada para
gue a luz seja uniformemente difundida.

(32) uma maior preocupacdo pela vida do homem — busca psicoldgica, nada de
grandes teorias em como a humanidade deveria viver, mas um profundo, solitario




amor pelos problemas concretos da vida quotidiana. Chega ao sistema de
iluminacdo da biblioteca partindo do estudo das condi¢es mais benéficas para a
leitura. Concebe o teto ondulante da sala de reuniGes sé porque considera a
importancia que tem o ambiente fisico para favorecer uma discussdo democrética: a
mesma igualdade sonora entre ouvinte e palestrante, no Sanatério de Paimio,
preocupa-se com o bem-estar psicolégico dos doentes uma tranquilidade
desconhecida até ai em todos os hospitais frios, moralmente deprimentes com os
seus tetos brancos, ndo se limita as estruturas e a disposi¢cdo dos ambientes, vai até
aos problemas psicoldgicos, aos problemas vitais, preocupacdo e procura humana,
nasce uma ativa e vivaz capacidade inventiva que transforma sucessivamente em
calida beleza, ndo para se ver, mas sobretudo confortavel para quem habita no
edificio, os resultados do estudo técnico.

(42) uma maior habilidade nos pormenores — a harmonia é o segredo do processo
vital, o milagre da vida, necessidades humanas, provar o prazer que deriva da
harmonia. Os minimos pormenores da casa, personalidade de pormenor
ornamental, vibragBes cromaticas e o tratamento de uma parede, a harmonia deriva
da consonancia de todos os elementos.

(52) um aproveitamento dos progressos da producdo industrial — os méveis de Aalto
podiam também servir para ilustrar as caracteristicas acabadas de mencionar, pois
estdo concebidos de acordo com a linha organica do corpo humano nas suas
diversas posicBes, concebidos ndo sé da pureza das linhas e dos planos, mas
também as possibilidades técnicas da producdo industrial.

(62) uma liberdade do diciondrio cubista — contradicdo volumétrica das caixas
murais racionalistas, em nome de amplas paredes onduladas, resulta de uma
completa reconciliagdo entre uma rigida consciéncia funcionalista e uma fresca
sensibilidade pessoal, livres formas organicas.

(72) uma nova consciéncia dos espacos interiores — superficies, planos, volumes,
encastramentos de formas, divisdes estdticas que alcangavam um ritmo de
continuidade espacial, um procedimento do exterior para o interior, determinava-se
em primeiro lugar a estrutura, depois o invélucro da edificagdo e sé entdo a divisdo
dos espacos interiores (Zevi, 1973).

As carateristicas consumadas no espaco, possibilidade de existéncia - o espago
segundo o espaco do organico e empirico. Nuno Portas (1964, p. 119) refere-o como
uma possibilidade de vida, ou do desenvolvimento de uma fungdo, uma estrutura
fruivel, e ainda como estrutura de sequéncia de dadas quantidades de existéncia,
porque, como estrutura do senso comum, sabe-se que é percebido como gerador
de tengdes ou campos definidos ou projetados virtualmente pelos elementos que o
limitam; mas é apenas apreensivel na duragdo, isto ¢, no movimento temporal dos
utentes que nele coabitam (circulagdo).

...0 seu realismo ndo estd nele préprio mas na experiéncia que determina,
na intensidade e qualidade da experiéncia (...) no facto de ser possibilidade
de movimento e de relagdo, um modo e aspiracdes de viver aqui e agora
(...) Os sinais elementares da arquitetura sdo os que denotam o espaco, 0s
elementos constitutivos dos invélucros construidos; contornos de parede,
tipo de cobertura ou de aberturas (Portas, 1964, p. 119).

As caracteristicas formais da arquitetura da geragdo do pds 22 guerra sdo apontadas
por Montaner (2011), onde estes arquitetos liberais contestam e reveem elementos
formais, experiéncias pessoais isoladas do arquiteto liberal da 32 geragdo (os mais
jovens), pelos arquitetos que comegam a atividade por volta de 45-50, caracteristica
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essencial é a busca de propostas dos mestres do Movimento Moderno, conciliacdo
com estes, mas, impulsionando uma necessdria renovagdo (por isso ndo deixa de ser
funcional e racional).

Obras desenvolvidas na década de 50, como Ronchamp e a Opera de Sydney e as
mais expressionistas obras de Eerosarinen, confiam nova evolugdo formal, mudanca
de paradigma formal considera que “o destacavel exclusivismo do Movimento
Moderno foi-se transformando em um modo abstrato em que o contexto, a
natureza, o vernaculo, a expressividade de formas organicas e escultdricas, a textura
dos proprios materiais, as formas tradicionais e outros fatores passam a
predominar” (Montaner, 2011, pp. 36-37). Existe também o abandono de padr&es
metropolitanos a favor do contextualismo e pragmatismo espacial, recuperacao da
relagdo do homem com a natureza, o entorno. Uma certa arquitetura de atitude
anti-urbana uma maneira mais complexa e dialética que a Carta de Atenas. Evolucdo
dos critérios sociais nos anos 50 que tratam do homem e das suas diferentes
facetas, psicologia, antropologia proporcionam o assumir de um papel
predominante nas ideias dos arquitetos.

Le Corbusier que havia sido o mais cartesiano e heterodoxo, mostra-se agora
agnostico e heterodoxo, (os que buscam respostas a crise/revisdo) a capela de
Ronchamp (1950-55) é apontada como obra neo-brutalista, desenvolve novos
padrdes formais para responder a uma nova realidade, comeca a ter duvidas do
exclusivismo das novas tecnologias e a universalidade do Movimento Moderno (o
que tipifica a arquitetura e zoonifica o urbanismo (o que mais contribuiu) também
ele reformula novas caracteristicas), neste sentido é a mais alta manifestacdo de
revisdo dos anos 50, elevado grau de expressividade e épica/ética para evocar com a
arquitetura e os valores espirituais de edificio religioso, interior, ideia de lugar, o
espaco cultural é definido pela luz, as formas, os valores simbdlicos e a qualidade
dos materiais presentes sdo os simbolizados num edificio religioso (Frampton,
1997).

Procuram-se novas formas expressivas, para além da solucdo das caracteristicas
formais, o edificio racionalista vai-se transformando, fragmenta-se para quebrar a
monotonia e repeticdo das fachadas, e busca de tratamentos mais expressivos nas
coberturas. Para o efeito foram implementados vérios passos: 12 tratamento das
fachadas lisas em vez da repeticdo e modelacdo em série, as fachadas lisas e
homogéneas sdo tratadas para mostrar a individualidade, coberturas fachadas e
elementos organicos e expressivos em vez de planos; 22 o espaco passa de ideia
origindria de volume a ideia do lugar, a arquitetura ndo é sé o espaco fisico,
material, plastico, psicolégico, proporcional e funcional, passa-se a entende-la como
espaco, lugar mais concreto, qualitativo e humano, com cultura, com historia,
simbolos e qualidades definidas pela luz, pela textura dos materiais, tendéncia
cultural da arquitetura, na percecdo material, tatil, de emocgdes, de contextualizacdo
e a expressdo de valores semioldgicos (ciéncia da comunicagdo). Sdo caracteristicas
enumeradas por Montaner (2011) que mostram em 12 a pesquisa de novas formas
expressivas que partem da possibilidade critica do arquiteto; e em 22 a crise do
paradigma da maquina, recupera a arquitetura popular e anénima.

Também Frampton (1997) caracteriza a crise do paradigma da Maquina, expondo
Luiz Barragdn e José Anténio Coderch, confirma o decidido abandono da estética da
maquina, reinterpretacdo de linguagens vernaculas e formas orgéanicas
expressionistas, recusa a abstracdo da topografia, vegetacdo e vistas do lugar
segundo um método préximo ao do New Empirism Nérdico, seguindo a sua linha
pessoal: interpretacdo e subjetividade. A simplicidade da arquitetura popular




concilia-se com a sofisticagdo moderna que culmina na elaboragcdo de uma
linguagem propria, linguagem moderna e relacionada com o contexto local
(moderno contextualizado) dentro de um pragmatismo espacial apropridvel pelo
utilizador.

Uma das caracteristicas que aponta Portas acerca destas novas procuras, é que os
progressos estruturais e dominio formal de elementos standard foi contraposto a
repeticdo banalizada do sistema dom-ino. A premissa era acabar com os sistemas,
contrapondo-lhe o método, “é necessario que todas as artes elaborem as suas
técnicas e as elevem ao mesmo grau de produtividade e clareza metodolégica
conseguida pelas técnicas industriais” (Portas, 1964, p. 103) (base da reclamada
revisdo). Tépicos integrados a este nivel de método: a relagdo com o planeamento;
interacdo arquitetura-urbanismo; as ciéncias do comportamento e do espaco
habitdvel; a importancia dos aspetos tradicionais e permanentes e da necessidade
de inovagdo e emergéncia; 0os meios construtivos e técnicos disponiveis e as
possibilidades de inovagdo estrutural e da sua insercdo na organizagao espacial;
trabalho conjunto entre arquitetura e engenharia; instrumentos criticos e objetivos,
“a arquitetura perdera em arbitrariedade de conteddo e em variedade gratuita de
formas, e, cremos, ganhard em poder de comunicacdo, isto é, em influéncia social e
em ambiente” (Portas, 1964, p. 105)

Esta metodologia consiste em saber situar e definir os limites dos instrumentos que
utiliza, desde a mais intima intuicdo ao mais légico cérebro eletrénico (sem
sentimento ou emog¢do), que encara as componentes pessoais e emocionais
essenciais a unidade e opg¢Ges reais de uma obra. Logo, implica responsabilidades
culturais e sociais, depende da subjetividade e interpretacdo dos arquitetos e a¢do
critica integrada nas opgGes artisticas. O método de projetar é um problema de
ciéncias humanas, conjugado com a critica de arquitetura num duplo sentido: o
instrumento metodoldgico, apontado assim, ndo é um sistema pré-fabricado
fechado ou rigido, mas sistema aberto, a necessaria unidade de propdsitos do fazer
arquitetura na diversidade das contribuicBes pessoais. Pois, pretendiam que se
assimilasse o esforco metodoldgico, e deste modo se alteraria qualitativamente e
estilisticamente a arquitetura, viveria uma interpretacdo mais unitaria da
arquitetura na realidade.

O espaco possibilidade de existéncia é conformacdo espacial das fungdes, a relacdo
do homem-espaco é no entanto reciproca: se cada forma definidora ou sugestiva de
uma intengdo espacial age no comportamento do utente, este, nos seus momentos
de existéncia, que sdo intengbes e realizacGes de atos vitais, apresenta-se sempre
como uma dada vocacgdo espacial. A importancia desta nogdo estd em que, para os
arquitetos, o verdadeiro resultado de estudo funcional, verdadeiramente ao nivel
arquitetonico, isto é, como estudo das conformacBes espaciais para as funcoes
humanas.

Portas (1964) refere-se a esta procura espacial como adocdo de etapas de um
processo semidtico, em 12 a analise e formulacdo funcional das necessidades, em
termos espaciais, exploracdo cientifica dos conteldos programaticos, evolucdo das
estruturas sociais, mas o passo seguinte, o da busca da sua conformacdo, da sua
vocacado espacial ou do seu entorno virtual é solicitado pela estrutura das atividades
e variedades com a cultura (arquitetura para o individuo); em 22 a analise e
formulacdo sintatica dos elementos do espaco, dominio da linguagem espacial, isto
é, do limitar espacos nos seus elementos basicos e no modo como se articulam a
partir dos sinais construidos, o invélucro, aberturas, escadas, etc., estudo da
natureza logico-formal, da percecdo da imagem espacial e suas regras de clareza e
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legibilidade, essenciais para a comunicacdo, envolvimento tridimensional,
recorrendo as técnicas do conforto e da construcdo; em 32 a explora¢do semantica
dos elementos e estruturas espaciais da arquitetura, poder comunicativo da
arquitetura, chave de uma linguagem comum, de uma qualificacdo inteligivel do
espaco, relacionando o estar no espago com o limitar do espago (o ponto 1 com o 2)
importa verificar o significado dos seus sinais espaciais.

No limitar o espaco as leis da estatica constituem uma base, mas ndo uma
determinacdo, pelo que mesmo a idealizacdo de uma situacdo estatica precisa,
necessita de uma escolha que é matéria de intuicdo, que faz intervir o imaginario de
acordo com condicionamentos anteriores que provém de dados urbanisticos,
distributivos, de colocacdo no ambiente segundo o prévio projeto formal deste.
Lastimavel distincdo entre técnica e arquitetura, que o “arquiteto estrutural deve
unir o conhecimento técnico de um 6timo engenheiro a sensibilidade estética de um
6timo arquiteto” (Portas, 1964, p. 66). Por isso, depende do estudo pessoal que dele
faz o autor/arquiteto e processa-se uma sintese pessoal. Arquiteto/equipa ou
equipa/arquiteto, pois cada vez menos um individuo pode saber o essencial de tudo,
a partir do estudo do espaco. Necessidades que a prépria arquitetura propde inovar,
modificar, pressionar, pelas suas imagens, os horizontes da técnica, exige uma
atengdo critica muito particular, pois que em Ultima analise, € o resultado na
expressividade do espaco-fruivel, da obra, na sua totalidade. Assim, se deve a
Wright, a regra fundamental da integragdo sem costuras entre investigacdo
estrutural e espacgo interno.

Também esta inversdo é registada com Aalto, e nele, “uma nova consciéncia dos
espacos interiores, todos os ‘elementos arquiteténicos’ reinem-se em nome duma
integral visdo espacial” (Zevi, 1973, p. 296).

Neste sentido, dentro das propostas de Wright, os elementos arquitetdnicos
estruturais, tenderam para uma técnica que realizasse uma continuidade plastica
expressiva da continuidade espacial. Desde o principio que o irritava a ideia da
estrutura decomposta em pilares e vigas, o engenheiro que através da historia do
Movimento Moderno produziu obras excecionais, significou um estorvo para os seus
impulsos intuitivos, a decomposicdo racionalista em estrutura e volumetria, em
superficies e planos, é substituida pela tendéncia para a continuidade organica, que
tinha em falling water, unido entre paredes e tetos e estrutura.

A arquitetura ndo depende do material e técnicas utilizadas, os considere como
matéria essencial da expressdo plastica final da obra. No entanto, mais importante
do que a linguagem e os materiais a utilizar, é a de existir nos arquitetos a
consciéncia de que uma nova estética tradutora dos novos tempos, se reflete numa
nova atividade projetual proporcionada, pelos elementos criados, a partir do ponto
de vista da sua utilizacdo e ndo a partir do ponto de vista do seu aspeto visivel.

000 000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sessssssessssssssssssssanssssss

A diversidade cultural, cada movimento cultural, artistico e arquitetonico, surge de
um contexto e ambiente cultural que o determinard, nas suas caracteristicas
profundas, todas as correntes iniciais arrancam na Europa, mas a partir da 22 Guerra
Mundial a América passa a assumir o papel principal. A partir deste momento a
Arquitetura Americana passa a ter uma enorme influéncia. Zevi (1973) apresenta
como alternativa Wright, e a partir deste, Aalto, que Smithson e Jacobsen importam
para a Europa. O surrealismo e existencialismo sdo as duas principais correntes
americanas, surrealismo (enfatiza o papel do inconsciente na atividade criativa),




existencialismo (ndo o sujeito pensante, mas pensamento filosofico, as suas agbes,
sentimentos, emogdes). Na América Latina procuram-se as tradicGes e expressdes, a
experimentacdo, a procura de raizes préprias tende a influenciar a arquitetura,
constata-se que existe uma multiplicidade de focos culturais. A realidade foi-se
tornando verdadeiramente universal. Este processo de simbiose entre o aspeto
cultural e a arquitetura ja traca um caminho irreversivel. As viagens (Wright ao
Japdo e Téavora aos EUA) influenciaram verdadeiramente os arquitetos, o aspeto
cultural é considerado pela arquitetura. (Montaner, 2011).

Como se referiu anteriormente, a Carta de Atenas abre os horizontes racionalistas e
funcionalistas e afirma que “as necessidades humanas e a escala humana de valores
constituem a chave de todas as composi¢des arquiteténicas” (Zevi, 1973, p. 180). O
racionalismo esterilizante e mecanico, abre-se em 1933 aos problemas duma
aspiragao mais humana.

O problema da humaniza¢do da arquitetura torna-se urgente, é introduzido um
romantismo que introduz na equagdo racionalista um fator psicologico
imponderavel, mas sem duvida substancial: “o fator pelo qual uma casa velha-
ilogica, anacrdnica e feia, era as vezes uma casa em que se “vivia melhor” onde se
sentia mais a “prépria casa”, do que naqueles anénimos retangulos europeus que
cheiravam a fabrica ou a hospital, contra os tetos planos e as paredes nuas” (Zevi,
1973, p. 308). Assim, contra uma mondtona atmosfera, as obras tinham dentro do
racionalismo, charme, elegancia, riqueza de vocabulario figurativo é o que aponta
Zevi acerca de Wright e Aalto.

Neste sentido de uma procura mais pessoal/individual para cada utilizador
especifico, Alvar Aalto em 1940 exp8e a Humanizagdo da Arquitetura:

....a arquitetura é um fendmeno sintético que inclui praticamente todos os
campos da atividade humana (...) a arquitetura moderna foi funcional (...) o
funcionalismo técnico ndo pode pretender ser toda a arquitetura(...) se se
pudesse desenvolver a arquitetura passo a passo, comegando pelo aspeto
econdmico e técnico e continuando depois com as fungGes humanas mais
complexas, entdo a atitude do funcionalismo técnico seria aceitavel. Mas
isto é impossivel. A arquitetura ndo sé cobre todos os campos da atividade
humana, mas deve ser desenvolvida em todos esses campos. (Zevi, 1973, p.
325)

O erro consistiu em ndo conduzir a racionalizacdo em profundidade, a resposta esta
em combater a mentalidade racionalista do plano técnico, ao, campo humano
contextualista, humanista e individual, combater a mentalidade racionalista e
funcionalista, apontando que “a presente fase da arquitetura é sem duvida nova e
tem o preciso objetivo de resolver problemas no campo psicoldgico” (Zevi, 1973, p.
325). A Europa encontrou uma orientacdo no sentido do Orgéanico: uma vontade de
repudiar o esquematismo dos clichés volumétricos, um esforco de humanizacdo,
ndo, nos equivocos romanticos que foram o aspeto negativo deste esforco, mas no
funcionalismo contextualista, espontaneo e individual da apropriacdo do espaco.
Todos estes aspetos sdo problematizados, a polémica Internacional da-se em 1948
no livro de Gidion, Mechanization Takes Command, conclui com a verificagcdo do fim
das concecBes mecanicas: em psicologia a teoria da gestalt, fim das leis pseudo
matematicas e também da evolugdo da biologia e da filosofia. As 3 ciéncias que
originaram a passagem duma concecdo em que 0s organismos humanos eram
compreendidos mediante a separacdo das partes que os compunham, a uma

Inc. (1936-39)

>

Fig. 19 Alvar Aalto, oficinas da editor Tutun

Sanomat 1928-9)
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* 'Esprit ¢ mais conhecido como o nome de
uma revista francesa concebida e editada por Le
Corbusier e Amédée Ozenfant em 1921, com
objetivo de renovar a arte e a arquitetura,
captou aquilo que considerava essencial e
atemporal, gerando-se ai o Espirito Novo no
trabalho arquitetural.
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concegdo de complexos sistemas de fungbes organizadas, que produzem os seus
efeitos em todas as partes do organismo.

Em 1948, The Architetural Forum de Nova York, citado por Zevi (Zevi, 1973, p. 352)
introduz 2 importantes elementos: o carater técnico-figurativo; o outro espacial, o
espaco soma das relagcBes entre o homem e o mundo que o rodeia é o Unico
produto final util do edificio, a sua manipulagdo constitui a maior ousadia da
composi¢do arquitetdnica, os critérios humanos necessarios para compreender o
espaco podem definir-se em 3 categorias: funcionais, sensoriais e psicoldgicas.

.

O espago é um campo em que as influéncias espaciais sdo determinantes pela
consciéncia individual do arquiteto, por isso 0 modo como este satisfaz as exigéncias
do cliente depende duma imaginagdo que transcende o método cientifico. A
dimensdo ideal da arquitetura organica, e por conseguinte da concegdo espacial
moderna, é a da escala humana. Segundo Zevi, Wright oferece o melhor exemplo de
uma arquitetura a escala humana entendida num sentido ndo métrico, mas
espiritual: estd construida segundo uma escala humana a sala de estar da casa
Roberts, € a escala humana a sala de trabalho com colunas em forma de cogumelos
da Administracdo Johnson (Fig. 18), como sdo a escala humana a pequena altura das
casas para o americano médio, e Aalto nas oficinas da editora “Turun Sanomat” (Fig.
19); é também a escala humana também o principio psicolégico expressado pela
formula “a casa como reflgio”, como refere Gidion: “para Wright a casa é uma
protecdo, um lugar coberto onde o animal humano pode refugiar-se como numa
caverna, protegido contra a chuva, vento e luz” (Zevi, 1973, p. 464)

A influéncia internacional de Wright: Adof Loos — Mies Van Der Rohe — Alvar Aalto —
apenas estes 3 arquitetos tiveram consciéncia do espaco interior como protagonista
de todo o processo criador, o artista procura a integracdo que supera o trindmio
esqueleto-volume-superficie, entdo aparece Wright e Alvar Aalto. A reconquista
cubista dos volumes significou justamente a reivindicacdo da 32 dimensdo através
da 42 (42 ¢ a circulagdo dentro desse espaco).

Também o vocabuldrio purista de Le Corbusier é contaminado pelo humanismo, em
L’ Espirit Nouveau * expde:

...existem sensac¢Oes secundarias varidveis a cada individuo pois elas
dependem do capital hereditario ou cultural do individuo (...) as sensagGes
primarias constituem a base da linguagem plastica, forma explicita
universal determinante das rela¢gdes subjetivas da ordem individual (...) a
obra sensivel e rica de emocges (..) uma arte baseada nas sensacGes
primarias (...) constitui a arte ornamental (...) Uma arte apenas baseada nas
sensacOes secunddrias (arte de alusdes) serd uma base sem arte plastica
(Corbusier , 1925, pp. 372-373).

A distincdo corbusiana entre sensacGes primarias e secundarias, as 12 suscitadas
pelas formas platonicas universais da matematica e geometria, as 22 adquirindo a
sua eficacia estética no seio do contexto cultural ou hereditario especifico do
individuo permitird abertura aos arquitetos, a sua interpretacdio humano-
humanistica da estética purista.

Distanciam-se assim, da visdo purista da ortodoxia do racionalismo e funcionalismo
globalizador, que concebe o projeto moderno para o homem ideal, (homem
magquina) o Modulor. Aproximam-se de uma visdo arquiteténica que assenta no
conhecimento na individualidade especifica, debate na questdo mais pertinente
para os arquitetos. Como atualizar as novas formas de compor na era (universal) da
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maquina mas assente num meio cultural e produtivo humanizado dependente do
trabalho manual? Para um local e individuo especifico? As obras comecam a ser
concebidas como auténticas obras de arte: ao objeto utilitario inicial, segue-se o
inesperado de toda a criagdo Humana, a emogao.

Forcoso é agora reconhecer que a formulagdo racionalista é abstrata, ndo
necessariamente errada no que aponta, mas no exclusivismo das solugdes: os seus
pressupostos sociais simplisticamente universalistas ndo seriam aceites, nas décadas
de 40 e 50; a teorizagdo do processo industrial ndo pode ser feita por forma
homogénea por um conhecedor em problemas de organizacdo do trabalho e
construcdo industrial do mecanicismo; o utilizador funcional ndo corresponde as
solicitacdes de uma sociedade de abundancia e de crescimento dos tempos livres;
qguer na negacdo da intimidade e permeabilidade com o passado histérico ou das
caracterizagdes regionalistas ou naturais, que a dissolucdo das fung¢Bes urbanas
estabelecidas desde a Carta de Atenas, ndo serdo participados/partilhados pelos
mais atentos estudiosos da antropologia, da etnografia, da psicologia ou da ecologia.
O pouco que hoje se pode dizer do funcionalismo e racionalismo, daquela época
para além da banalidade formal e do mecanicismo do método, é que ndo poderia
servir como concecdo do espaco nem da experiéncia humana.

Agora, sobretudo pelas mados de Zevil trazendo a debate as caracteristicas da
arquitetura organica de Wright que se identificou, criam uma sintese através de
uma metodologia empirica a integrar-se no ambiente e na andlise de cada situacdo
em concreto, colocam-se entre racionalismo e organicismo, entre tecnologia e saber
tradicional, entre artificio e natureza. O maior interesse desta arquitetura reside
nesta progressiva sintese. Torna-se rea¢do ao racionalismo rigido e persegue a
espontaneidade, a adaptacdo do edificio aos materiais tradicionais e ao lugar.
Recupera-se a comodidade doméstica, o sentido comum, a textura e cor tradicional,
e morfologia de coberturas inclinadas.

O espaco ndo é mais uma regra racionalista, a simples extrusdo de uma planta:
trata-se segundo os arquitetos, de humaniza-lo, numa mentalidade pragmatica de
intervir caso a caso como solucdo de problemas fora de uma ortodoxia e sistema
rigido. E 0 que se pretende identificar agora no racionalismo contextualista, da ideia
de volume/caixa a ideia de espaco/lugar, de uma concecdo fisica de arquitetura
baseada no plano (incluindo agora a circulacdo), ou seja, na percecdo espacial, na
sua representagdo pldstica e visual, abstrata, a arquitetura no espaco fisico.

Respostas (VS)

RACIONALISMO
CONTEXTUALISTA
(VS)

racionalismo abstrato
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APROPRIACAO/

PRAGMATISMO ESPACIAL
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(VS)
programa tipoldgico

A planta livre para Le Corbusier significa: construir a estrutura do edificio, pilastras e
pisos; fechar depois o envolvimento e dividir os ambientes; por outras palavras,
trata-se de uma planta livre, mas apenas dentro de uma forma geométrica
preestabelecida determinada, pelo sistema construtivo. Gropius enfrenta o mesmo
problema dum modo mais organico: na planta ndo tem necessidade de uma
circulagdo geométrica, e volumetricamente ndo exige um resultado estereométrico
puro. Assim, pode construir desde o interior até ao exterior, pode aplicar essa licdo
orgdnica que se nele provem do estudo de Wright e Aalto.

A planta livre para Wright ndo foi nunca o ponto de partida para uma composicdo
planimétrica, mas o resultado de uma criagdo espacial, forma-se do interior para o
exterior livre do que se chamou anteriormente de encaixotamento, livre do sistema
estrutural do sistema dom-ino. Agora o retangulo planimétrico estd dividido em
setores a maneira tradicional, a caixa mural domina as concec¢des espaciais, as
paredes fecham estaticamente, a janela abre para o exterior para cumprir logicas de
utilizacdo e ndo receituarios. O que remete para a integracdo sem costuras entre
investigacdo estrutural e espaco.

O empirismo, método nérdico de projetar arquitetura, diferente da ortodoxia do
Movimento Moderno, procura inspiragdio nos dados do lugar, no clima, no
programa, nos futuros utilizadores, nos materiais autdoctones. O pormenor é
elemento concreto e converte-se em protagonista. Assim, reage e contesta contra
as posturas do Movimento Moderno e a sua ortodoxia. Nega a padronizacdo,
atitude totalmente oposta a nova objetividade alemd. Trata-se de humanizar, de
atender a psicologia do utilizador, de usar formas Unicas, particulares, espontaneas
e organicas, desta maneira formula-se uma arquitetura que em planta (na utilizacdo)
é racionalista e funcionalista, mas ao mesmo tempo se desdobra em formas
articuladas e abertas, adaptada a topografia, a paisagem, melhores vistas, jardins,
bosques e entorno local aproximam-se da arquitetura, recorre-se novamente a
qualidade, cor, textura e conforto dos materiais tradicionais, madeira, pedra, tijolo,
telha, combinados com painéis e elementos industrializados.

Mais que um estilo o New Empirism é uma nova postura (método) de projeto dos
anos 50. Um novo tipo de racionalismo a partir do pequeno, detalhe, experiéncias e
respeito pelo sentido comum, ndo se trata de estabelecer modelos, mas um novo
conceito, um método de propor e pensar através do projeto. Critério que se adequa
com posturas humanizadas, respeitadoras com a psicologia do utilizador e com as
caracteristicas do entorno e da natureza. Com tudo isto, cada arquiteto desenvolvia
0 seu método dentro da interpretacdo e subjetividade do mesmo.

Os termos deste, ocasionam-se, no desenvolvimento cultural do movimento
organico desenvolveu-se no pds-guerra, contributo espontaneo e conhecimento
critico escandinavos, declaragbes entre o racionalismo e o movimento organico:
(19) a objetividade ndo era tdo objetiva e a casas ndo funcionavam como se deveria
esperar, falta de muito valores estéticos e desses pequenos atributos de intimidade,
dos quais, nds, seres humanos tanto desejam, a arquitetura explorou entdo novos
caminhos; (22) no organico, os arquitetos tornaram-se sensiveis aos valores diversos
e aos aspetos fugasses da vida real, reagdo contra o esquematismo da arquitetura
das décadas anteriores. Até os mais subtis fatores psicolégicos comeg¢am a reclamar
a atencdo dos arquitetos, enriquecer a vida do homem na casa tornando-a fonte de




alegria, deve funcionar bem e ser racional, mas had que Ihe alegrar a contribuicdo
pessoal.

A arquitetura é integrada no ambiente pré-existente e a tradicdo popular, em face
desta regra, a linguagem espontanea ou popular pode constituir no seu riquissimo
depdsito de estruturas formais, uma fonte de ensinamentos e sugestdes ao mesmo
titulo da tradi¢do erudita. Ao mesmo titulo: a expressdo é usada conscientemente e
arriscando, ainda alguma incompreensdo. Com efeito, se no enfoque de uma
intervencdo arquitetonica estd uma sociedade em rapida mutagdo e nivelamento
cultural, o habitat interessa ao arquiteto e sobretudo como campo de estudo do
homem e de conhecimento das raizes, a etnologia ajudara a conseguir que o futuro
ndo se torne estranho.

A arquitetura confirma nesta revisdo dois factos: 1° a fase organica e novo
empirismo germina no seio do funcionalismo, constituindo uma superagdo portanto
as suas consideracBes cientificas, mecanicas e sociolégicas, uma preocupagdo vinda
da psicologia moderna; 22 contra os preconceitos que se teve ocasido de contestar,
isto é, que a arquitetura organica surgiu na Europa em consequéncia da influéncia
de Wright. Uma nova organicidade foi conseguida por Aalto. Nenhum elemento é
livre por si mesmo: estrutura, fachadas, plantas, janelas, estdo estritamente ligados
em nome dum tema unico, duma liberdade que os reintegra e os determina: a
liberdade humana e a liberdade espacial, dentro da qual a primeira se corporiza.

Verificamos a aplicagdo de uma mentalidade pragmatica, interessada pela
intervencdo de caso a caso para a solugdo dos problemas fora de um sistema rigido.
A tendéncia do empirismo é sensibilidade com o entorno, ao cuidado com os
componentes materiais do edificio, os materiais, as suas qualidades, a sua esséncia.
Ha vontade de criar lugares dignos para a residéncia do Homem, e inclusive ao
mesmo modelo social, onde a arquitetura se insere, sintonizam perfeitamente com
as ideias dos arquitetos liberais da terceira geracdo. As obras destes anos apontam
para uma sintonia com o empirismo da Arquitetura Nérdica visivel, nas propostas
Neo-Organicistas de Zevi, onde ocorre uma valorizagdo da arquitetura espontanea,
interpreta-se como uma possibilidade alternativa ao funcionalismo Internacional.

Com base na fundamentacdo tedrica identifica-se uma linguagem e simbologia a
sintaxe arquitetdnica, expondo os topicos de uma nova fronteira, determinantes
para operar uma renovagdo no conceito de arquitetura:

(19)A integracdo da criacdo do espaco na racionalidade geral do pais e dependéncia
responsavel de cada intervencdo local na construcdo arquitetdnica; (29) A
necessidade e aspiracdes humanas estudadas in-sito e em prospetiva; capacidade da
modelacdo de espaco para as interpretar e para as modificar segundo um dado
projeto; (32) A prioridade da nocdo de espacialidade sobre a de volume ou caixa
construtiva; (42) a implantacdo de novas funcdes no ambiente humano, histérico e
natural do Individuo.

Esta integracdo opera-se concebendo-se a forma como relagdo com o
conhecimento da realidade, facto do sentido construtivo da critica e a entrada da
operagdo analise na formacdo dos factos artisticos, o que resultou no arquiteto
liberal.

INTEGRACAO
VOLUMERICA
(VS)

5 pontos
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Desta forma, nos Edificios habitacionais pode-se sintetizar 5 pontos de analise que
contrapdem o método funcionalista e racionalista: 1 - casa agarrada ao solo; 2 -
Planta expansivel (circulagdo livre (do sistema estrutural) como criacdo espacial); 3 -
alcado exterior como produto do interior; 4 - permeabilidade/continuidade espacial
entre interior e exterior; 5 - cobertura inclinada.

Aos 5 pontos adiciona-se algo de especifico do meio cultural que resulta numa
sintese de ajuste (criativo) entre os instrumentos de trabalho locais e plasticidade
moderna atribuindo do progressismo uma especificidade autdctone que surge
espontaneamente pelo clima, costumes, que enriquece a visdo restrita e
programatica dos 5 pontos. Fundamentados na defesa das novas técnicas e no uso
sem precedentes dos novos e velhos materiais e sistemas de construgdo,
sustentando deste modo num confronto ente ambos, uso de técnicas e materiais
modernos, e uso de técnicas e materiais locais por processos artesanais (mais de
carpinteiro e pedreiro) entendidos na perspetiva moderna de morfologia
progressista, neutralizada pelos materiais e técnicas velhas. A expressividade
tradicional dos velhos materiais € utilizada em processos artesanais, mas para
contribuicdes novas/atuais.

Por outro lado, os edificios de trabalho e servigos e a procura da linguagem, podem-
se rever em 3 pontos de analise: 1 - a concec¢do da forma é ja predominantemente
espacial, ainda que com acentua¢do sobre a presenca urbana e a modelagdo
exterior, o que é permitido pela decomposi¢cdo volumétrica sofrida por este: a
investigacdo sobre a concec¢do espacial é tdo importante como nos métodos de
construcdo; 2 - a concegao do organismo construido refere-se mais a formas, e
simbolicamente e utilitariamente as a¢Ges humanas que contém; 3 - a obra de
arquitetura é ainda peca ou objeto, preocupacdo escultdrica, apesar dos esforgos de
desarticulacdo, tenta-se a destruicdo dos planos de fachada do figurino, conferindo-
Ihe espacialidade, exasperando o jogo de claro-escuro, criando profundidade entre
volumes fechados ou abertos-janelas, recorrendo ao emprego de elementos
repetidos, industrialmente caracteristicos, tendendo sobretudo a molda-los no
interesse de cada obra; paralelamente explora-se a rugosidade e a nudez dos
materiais, sobretudo o do betdo e o do tijolo.

Nestes edificios a abstracdo e expressividade matéria, Industria e técnica dos novos
materiais, existe a preocupacdo de usar as novas técnicas usando a forma criadora
materializada pelas possibilidades técnicas, reflete-se numa estética maquinista e a
realidade produtiva. Pragmatismo (utilidade pratica) das novas valéncias
arquitetdnicas, acrescento de valéncias novas e substantivas, na plasticidade
assente na exploracdo da plasticidade tridimensional de abertura arquiteténica e no
tratamento de superficies texturadas. Numa experimentacdo peculiar de programas
qgue ndo deixam de ser funcionais e racionais e passam a ser ainda mais objetivos
dum controle, uma sintaxe é explorada nos ajustes ao conhecimento climatérico e
cultural locais com a expressividade dos novos materiais refletindo em novos
elementos arquiteténicos de eleicdo: “brise soleil”, varanda com grelhas, cobertura
inclinada ou em borboleta, novas tecnologias e revestimentos.

A arquitetura parte da adaptacdo da construcdo a um lugar, meios, usos, clima,
topografia, adaptacdo da arquitetura importada estranha, mas que continua a atuar
por contraste com a envolvéncia, por isso continua importada e estranha, mas
adaptada na sua utilizacdo ao individuo e usos locais, neste sentido (apesar de ser
estranha visualmente) é natural e adaptada ao local. Comprova-se a ambivaléncia
da arquitetura moderna a condi¢es diversas da sua origem, simultaneamente, os
ajustes arquiteténicos a efetuar no conhecimento de modo a criar uma morfologia
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progressista, assente numa espacialidade arquitetdnica. Ao carater maquinista é
acrescentado o cardter humanista, que é uma férmula de receita a seguir, é o
programa de consciéncia mais humana de um novo utilizador, melhor, o utilizador é
visto de outra forma. Simbiose Humanista e Maquinista.

Individuo, do homem ideal ao homem comum: 12 no movimento moderno,
inicialmente o homem é visto como um ideal, puro, perfeito, genético, total,
funcional, capaz de viver em espagos racionalizados, o Modulor em 1942 vem
comprovar o que se pensava acerca do utilizador, nas décadas de 20 e 30. Desde o
12 CIAM que o debate do homem concreto tem sido relevante. O aspeto primordial
da arquitetura é resolver as necessidades que em cada periodo o usuario formula. A
visdo que se tem deste usudrio muda drasticamente no periodo da 22 Guerra
Mundial (pré e pds 22 Guerra). 292 ja no pds 22 guerra e anos 50 sdo tidas algumas
mudancas sobre o usuario da arquitetura, projeta-se arquitetura para ele e ndo vice-
versa. O usuario ideal é visto agora como uma vontade de |he aproximar os gostos
pessoais, diversidade cultural, contextualismo, preexisténcias ambientais, tradicdo,
apropriacdo pragmatismo espacial, sdo alguns argumentos para que o usudrio ideal
seja visto como comum (real). Ndo era mais o genérico, mas sim o usuario concreto,
individual com todas as suas caracteristicas. No CIAM 7 1947, a arquitetura
contemporanea tendera a estar em relagdo ao homem comum.

Trata-se agora da defesa do homem comum, concreto, individual, abstrato, o
homem agora é concreto e imperfeito, o individuo. O utilizador ndo é
projetado/estereotipado segundo uma arquitetura (este ndo se molda a arquitetura,
mas sim, a arquitetura projetada segundo um utilizador especifico (a arquitetura
molda-se a ele)

Introduzem-se os problemas do campo psicoldgico e os problemas a resolver ndo
sdo sO racionais ou funcionais, mas também, e principalmente os do campo
psicoldgico. Neste sentido pode-se, de maneira superficial, expor, que o organico e
0 empirico sdo resultados de atingir uma arquitetura mais humana/individual, para
um utilizador especifico. Para isto acontecer, o espaco supera o trindmio esqueleto -
volume — superficie, agora o espaco é o da escala humana, o espaco do que acima
se identificou de sensacBes secundarias, ndo as visiveis (as primarias) mas as das
alusGes, as sentiveis pelos sentidos, as psicoldgica, bioldgicas e filosoficas.

De cartesianismo, plastica, psicolégica, racional e funcional, passa-se a entender a
arquitetura como lugar, numa concecdo cultural baseada na matéria, na percecdo
tatil e na tendéncia a contextualizacdo e expressdo dos valores semioldgicos de um
utente especifico.

INDIVIDUO
(VS)
modulor
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As realiza¢Bes portuguesas, ndo acompanharam as da Europa de inicio de século, 13
fora, como se constatou, houve mudancgas bruscas que exploraram novas
originalidades. Enquanto por cd, apenas existiram reminiscéncias saudosistas do
passado, através das quase impostas licdes de Raul Lino (Fig. 20), o “pais ndo
conhecia outra coisa” (Bandeirinha, 1996, p. 33).

Almeida Junior projeta o Café Imperial em (1914), também Marques da Silva projeta
os Armazéns Nascimento no mesmo ano, agora projetados com a modernidade (que
até entdo o pais desconhecia). Com efeito, utilizam o betdo armado, e o grande vdo
limpido de ornamentos (no 22 caso), o que faz destes projetos o comego da
modernidade, pois os poucos apontamentos neocldssicos da fachada, sdo vistos
como restos residuais na “concecdo moderna do imével” (Portas, 2008, p. 172). Em
Lisboa, Carlos Ramos no Edificio Havas (1923-27) (Fig. 21) adequa vdos maiores que
sdo divididos pelas pilastras verticais (proporcionadas pelo emprego do ferro),
sintetizadas numa fachada plana/lisa. Surgia assim, um edificio de escritérios
funcionalista em vez do habitual e supérfluo decorativo de fachadas, embora a
técnica estrutural tenha sido escondida por estafe. Neste decurso, o recente gosto
Art Déco modifica-se, simplificando-se formalmente, através da ciente utilizagdo do
betdo armado e da sua capacidade plastica e tecnoldgica utilizada como estimulo
“geométrico e volumétrico” (TostBes, 2004, p. 105) que segundo Nuno Portas
(2008) e Ana Tost8es (1997) marcam o inicio, ainda pouco consciente, do que seria
o novo ciclo da arquitetura modernista em Portugal, a primeira que se apontou
como atrevidamente projetada por um mestre Neoclassico e Eclético (Marques da
Silva).

Depois deste inicio, surge um periodo de pouca realizacdo modernista, sendo este
quebrado aquando da queda da 12 republica e ascensdo do Estado Novo, que
acompanha um aparecimento subito de obras revelantes ancoradas a arquitetura
Moderna, a partir de 1925. Estas obras, sdo também projetadas por novos
arquitetos diplomados depois de 1920, e que com algumas demoras em arranjar
cliente, sé passados 5 anos (1925), bombardeiam-nos com coisa nova, referindo:
Cristino da Silva com o Cinema Capitdlio (1926-1229) (Fig. 23); Obras as quais
podemos incluir a estacdo do Cais do Sodré (1928) (Fig. 22); Rogério de Azevedo
com a Garagem do Comércio do Porto (1928-1930) (Fig. 24); Carlos Ramos com o
Pavilhdo de Radio do I. de Oncologia (1930) (Fig. 25); Cassiano Branco com o projeto
do Cinema Eden (1930) (Fig. 26); Cristino, Ramos e Segurado com os novos Liceus de
Beja, Lisboa e Coimbra (1930) (Fig. 27); Adelino Nunes nos edificios dos CTT (1937) e
Pardal Monteiro com o inicio do projeto para o I. S. Técnico (1927) (Fig. 28). Sao
estas as obras que iniciam a serie de “caixotes brancos” (Portas, 2008, p. 173) que
terminard com outras grandes realizagées em meados de 1930, (coincidéncia ou
nao, é depois de 1933 que termina, aquando da constituicdo do Estado Novo) com
as obras de Pardal Monteiro para a Igreja de Fatima (1933) e o I. S. Técnico (1931);
Cassiano Branco para o Hotel Vitdria (1938); Jorge Segurado para a Casa da Moeda
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Efémero Modernismo
“de efémero a critica”
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Fig. 20 Casas Portuguesas, Raul Lino (1918)

Fig.

21 Agencia Havas, Carlos Ramos,

(1923-27)
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Fig. 22 Estagdo do cais Sodré, Pardal Monteiro
(1925-28)

Fig. 23 Cinema Capitolio, maquete do projeto
inicial, Cristino da Silva, (1926-29)

Fig. 24 Garagem e sede do Comercio do Porto,
Rogério de Azevedo, (1928-30)

Fig. 25 Pavilhdo de Radio do Instituto de
Oncologia, Carlos Ramos, (1930)
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Fig. 27 Liceu de Beja, Cristino da Silva (1930)
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(1934-38); e os Irmdos Godinho para o Frigorifico de Massarelos (Bolsa do Peixe)
(1933-36) (Tostdes, 2004). Os que haviam sido pioneiros (Cristino; Ramos e Rogério)
passaram o testemunho aos discipulos deles, efetivamente sairam das escolas,
depois de 1930: Keil do Amaral; Januario Godinho; Viana de Lima ou Arménio Lossa,
que lutaram em situagdo mais hostil, (j& vigorava o Estado Novo) conseguiram
chegar a frente de batalha somente com duas ou trés obras-primas da historia da
Arquitetura em Portugal desenvolvidas entre 1925 e 1938. Obras essas que
proporcionam o “Unico momento em que se repercute no NOsso pais, e quase sem
atraso, um movimento de vanguarda internacional, entendido em algumas das suas
motivacGes profundas e ndo apenas epidérmicas ou de moda” (Portas, 2008, p.
174).

Os programas inéditos e o funcionalismo deste ciclo modernista e funcionalista
aparecem sustentados nos novos materiais, as capacidades plasticas e estruturais do
betdo, nova possibilidade de grandes vaos sem a necessidade de utilizar o arco. Ciclo
que se pode dividir em duas fases: em primeiro comecga-se a projetar ja com
funcionalismo, ndo assumindo por completo as capacidades dos novos materiais,
escondendo-os ou camuflando-os por vezes, e o novo gosto que vai surgindo
conforme a imagem do novo modernismo, vai-se assimilando a medida que o novo
estilo surge como resultado dos novos programas. Um fator determinante é o facto
de os programas serem inéditos, o Cinema Capitdlio — cine teatro — cervejaria,
acedido por escadas mecanicas e com esplanada na cobertura, - isto era algo
inovador que ndo podiam importar dos modelos do passado — rutura com o passado
— rutura com as regras e principios que regiam o saudosismo Neocldssico. O mesmo
acontece, passados trés anos com a Garagem do Comércio do Porto de Rogério de
Azevedo — no centro urbano da cidade, com varios andares e albergando escritérios,
construcao funcionalista que utiliza uma rampa helicoidal e estrutura construtiva
fungiforme (TostGes, 2004). Outro programa inédito é o Pavilhdo do Instituto de
Oncologia de Lisboa, também neste era preterida a funcionalidade em vez do
decorativismo, fator que contribuiu, bastante, para que a imagem fosse
fundamentada pela desculpa do funcionalismo, a exigéncia anti-radioativa
obrigatdria, que resultou numa caixa limpida de colagens saudosistas, onde apenas
articulou simetricamente as aberturas dos vdos e fachada. A nova expressdo
baseava a sua estética no “alibi funcional” (TostBes, 2004, p. 111). Este
funcionalismo que se praticava por ca era mais uma desculpa para uma rutura das
imagens do passado, um novo desejo limpido, em vez de, tal como 13 fora, ndo era
“um fundamento metodoldgico rigoroso da criagdo”, nem o “livre jogo dos volumes
sob a luz” (Portas, 2008, p. 176) que Le Corbusier difundia no estrangeiro.

Este modelo formatado a funcionalidade, funciona até que é arrancado de um lugar
para ser plantado noutro, sem ponderar o clima, ambiente urbano preexistente e as
tecnologias construtivas. E com uma obra propagandeada pelo Estado Novo que
Cristino da Silva projeta o Liceu de Beja, obra criteriosa/dividida em dois sentidos:
19- como se constatava naquela época, era uma obra de grande valor plastico de
articulacdo de volumetrias casuais mas diferentes, pronunciando-se diferentemente
em planta e altimetria; e o 22- referia a inquietante falta de adaptacdo ao meio que
o rodeava, é esta segunda constatacdo que ird fazer rebentar o escandalo —
guestionando a funcionalidade, pois esta ndo estava presente nesta obra, ndo
protegia os utilizadores do clima alentejano, da inclinagdo e claridade solar. Com
efeito, também os novos sistemas construtivos se revelaram deficientes ou mal
aplicados nas coberturas planas. Esta foi a gota de dgua, pois alguns opositores as
mudancas radicais da arquitetura contestam, na tentativa de impedir novas
realizagBes e a progressdo dos jovens arquitetos, denunciando-os ao regime.




Ao estilo Portugués Suave (Fernandes, 2003, p. 70) final de 30 e inicios de 40, sdo
chamados os arquitetos para se aliarem ao poder. Com a ascensdo ao poder pelo
Estado Novo, o modernismo até entdo praticado comeca a desvanecer-se e a
producdo arquitetdnica a ser tomada de rédea pelos homens do regime. Os que
tinham conseguido a 12 rutura nos anos 20 (Cristino, Ramos, Pardal, Cassiano,
Segurado, Rogério Azevedo, Marques) em meados dos anos 30 passam a palavra
para aqueles que se profissionalizaram. Enquanto eram construidas as obras destes
primeiros (formaram-se em ambiente modernista), sdo por isso designados de
segunda geracdo funcionalista: José Porto, Couto Martins, Adelino Nunes, Keil do
Amaral, Anténio Varela, Arménio Lossa, Januario Godinho, Viana de Lima, etc. Os
primeiros, os ativistas do Modernismo em Portugal, amadurecem, e a jovialidade em
prol do Modernismo comega-se a dispersar. José Bandeirinha (1996) aponta para
outros interesses, os primeiros vanguardistas optam por outras memdrias mais
prudentes com a realidade do pais, mais ajustadas a verdade social, ou a verdade
recuperada/sé agora vislumbrada pelo pais, pois essa realidade ndo era
evidentemente propicia a propagacédo dos moldes modernos. Outras memarias mais
prudentes sdo-no também o tema da Casa Portuguesa, perlongada pelas revistas de
arquitetura e pelos arquitetos, Michele Toussaint (2010) aponta para o Pavilhdo da
Exposicdo Ibero-Americana em Sevilha (1929) projetado pelos irmdos Rebelo de
Andrade - pavilhdo Neo-barroco. Enguanto uns projetavam
Modernismo/Funcionalismo, outros da mesma geracdo mostravam obras
tradicionais/saudosistas.

Os mestres progressivamente abandonam o Modernismo, comegam a ser chamados
a colaborar com o regime, esporadicamente, no final de 30 inicios de 40. Para que
Ihes va sendo incrementado sem se aperceberem, o abandono da vanguarda que foi
o Modernismo dos anos 20 e 30, na sua producgdo, ideologia e postura, e
contribuam para restabelecer a cultura petrificada do passado (Tostdes, 2004).
Estard o regime a tentar incutir gradualmente e a intensificar as duvidas aos
arquitetos, entre fazer moderno - ou fazer oficial. Prova disso é a contratacdo dos
mesmos, para projetarem a exposi¢cdo do mundo portugués (1940). Cassiano Branco
projetou o Eden-Teatro e o Teatro Maria Vitdria, obras lisboetas que ultrapassam as
barreiras modernistas que se realizam em Portugal por esta época. Este afasta-se e
renUncia a arquitetura praticada até entdo, volta-se ao regionalismo
estilizado/suave que se estreia pela protecdo do regime, e como prova disso, indica
as suas obras futuras: Portugal dos Pequenitos, Plano da Exposicdo do Mundo
Portugués (1940); Praca de Londres (1951), (Bandeirinha, 1996) j& encomendas
publicas - passou para o lado do Portugués Suave. Jorge Segurado amigo de Duarte
Pacheco, projeta a Casa da Moeda (1934-38) magnifica obra da arquitetura
contemporanea em Portugal, pois responde eficazmente ao seu programa complexo
de escritdrios e oficinas. De linhas orientadas na cultura holandesa, em Asplud ou
Aalto, que ndo terd seguimento nos anos seguintes, pelo contrério, é esta obra que
marca o fim, e o inicio do desvanecimento do modernismo e se estreia a
representacdo do Portugués Suave. E também com este arquiteto que se mostra um
caso claro do abandono dos mestres modernistas, O recente Pavilhdo de Portugal na
Exposicdo de Nova York, representa o abandono do modernismo, e principio da
representacdo estilizada na arquitetura. Como se pode ver na Exposicdo do Mundo
Portugués, foi dedicada uma extensa drea para expor as “aldeias portuguesas”,
sendo encargado o projeto a Segurado, e assim comeca mais um episddio de
abandono do modernismo, dando “corpo ao pastiche de imitagdo ruralista, tdo
patético, superficial e efémero” (Bandeirinha, 1996, p. 28). Assim, rematava esta
época e findavam as hipdteses de seguimento deste breve modernismo, onde cada
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Fig. 28 Casa da Moeda, Jorge Segurado, (1934-
38)

Fig. 29 Raul Lino, Estudo para casitas, Serra do
Caramulo, Ribatejo e Sul, (1933)

Fig. 30 Portugal dos Pequenitos, Cassiano
Branco, (1938)
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Fig. 32 Pavilhdo de Portugal na Expoigao de
Nova York, Jorge Segurado, (1939)

Fig‘.g Praga' do.Areeiro, Cristino da Silva,
(1943)

'y

Hiataint

|||| I

D o
fod

Silva, (1948?)

Fig. 35 Leprosaria, aldeia Rovisco Pais, Carlos
Ramos, (1947)

Fig. 36 Pousada de S. Lourenco, Serra da
Estrela, Rogério de Azevedo, (1942)
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vez mais o internacionalismo guerreava e incompatibilizava com o progressivo
nacionalismo.

No final dos anos 30 e principios de 40, é assumido por completo o portugués suave,
o governo finda o periodo em que ainda era permitida e tolerada a utilizagcdo do
moderno. Este comega em 40 com Pacheco (aguele que tinha permitido o Moderno
nos anos anteriores) com a grande divulgacdo através da encenacdo da Exposicdo
do Mundo Portugués (Fig. 31). Aponta-se esta exposi¢do como o comeco da muita
publicidade do nacionalismo que agora cresce no regime, em que a arquitetura era
pedido que manifestasse essa exaltacdo, nos pavilhdes da exposicdo, comecava aqui
o grande teatro de restauracdo cultural.. Os arquitetos abordados anteriormente, os
que tinham sido os pais do modernismo Portugués, sdo chamados a este
teatro/representacdo. Segundo Nuno Portas, a estes solicitava-se que fizessem
caixotas funcionais (tera sido este o motivo pelo qual aderiram?), mas era também
preciso “embrulha-los em papel de memadria” (2008, p. 185) o resultado/receita ¢ a
mistura de ambos.

No entanto, o mesmo autor (Portas, 2008) e também (Tostdes, 2004) apontam para
circunstancias anteriores a Exposicdo do Mundo Portugués (Fig. 32), como sendo
estas (mostras) ja de conversdo daqueles que foram os pioneiros do Modernismo
em Portugal: Ramos na Leprosaria-aldeia Rovisco Pais (Fig. 35) de aspeto rural;
Cristino com a correc¢do da praca do Areeiro e Universidade de Coimbra (Fig. 34),
onde também colaborou Cotinelli; Rogério de Azevedo nas escolas dos centenarios
e pousadas do S.N.I. (Fig. 36); Cassiano no Grande Hotel Luso (Fig. 37); os prédios
denominados de bem portugueses de Pardal Monteiro, Veloso, R. Camelo e
Jacobetty Rosa; entre outros. Sdo estas obras que levam a crer que o momento de
viragem tenha sido ja antes da Exposicdo.

Resistir ou consentir? O zeloso Estado Novo apoiado por alguns fandticos do
saudosismo, como Raul Lino (Fig. 29), difundira as hipdteses: apoiar ou ndo o
tradicionalismo; aceitar a internacionalidade ou o saudosismo; assumir 0s novos
materiais ou escondé-los com ressabiamentos; seguir as tipologias do solar
palaciano como resposta para quase tudo, seja um liceu, um hospital, ou um paldcio
de justica. Estas controvérsias iriam resultar em opinides diferentes por parte dos
arquitetos, e também entre clientes publicos ou privados. Por isso, mais uma acha
para a fogueira, referenciada na entrevista de Raul Lino ao Didrio de Noticias (1933)
“o0 internacionalismo na arquitetura devia ser proibido” pelo regime, e até mesmo
“condenado” (Portas, 2008, p. 187). A polémica esta lancada - resistir ou consentir.
Aqueles que tinham sido os fundadores do Modernismo em Portugal, na década de
20, parecem agora consentir. E nesta transicdo (30-40) anos obscuros que se
procura “exaltar a mais profunda alma portuguesa, ancora as referéncias culturais
num patrio passado herdico mitificando sem tempo esse Portugal grande, imperial”
(Tostdes, 2004, p. 118). Nesta continuidade, prosperam as dudvidas instaladas pela
politica de espirito, duvidas que eram ja difundidas em 1938 pela critica Revista
Arquitetura Portuguesa, ao questionar “como podemos aceitar que que em lisboa e
em todo o pais se ergam os caixotes de Moscovo, de Munique, de toda a parte,
menos de Portugal?” (Lino, 1938, p. 9), que assim promove a deterioracdo dos
tempos modernos. Nuno Portas (2008) aponta para duas observagdes, que levaram
a que o Modernismo ndo evolui-se para um Movimento Moderno, e que por sua vez
apenas trouxe um regionalismo suave algo monumentalizado. Em jeito de conclusdo
acerca destes anos 30 e inicios de 40, constata-se que existiram momentos
determinantes, que em nada foram propicios a renovac¢do da arquitetura a margem
do movimento internacional; Assim, o urbanismo preteriu os modelos tradicionais
portugueses que eram proveitosos ao Estado Novo tradicional; e culturalmente ndo




foi observada a teoria e a formagdo/ensino, como fatores influenciadores de uma
necessaria quebra/afastamento dos momentos que eram apenas de moda. Outro
motivo, é a falta de estimulo do modernismo (que ndo evoluiu) que ndo se renovou,
perdendo assim as causas atrativas, “como o efeito do deslumbramento pela
novidade” (Bandeirinha, 1996, p. 23).
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Fig. 37 Grande Hotel do Luso, Cassiano Branco,
(1938)

Na década de 40, com o pds-guerra e a resisténcia, as reacdes as greves operarias Debate
de 1944 e o Movimento de Unidade Democratica (MUD), reivindicam os direitos dos  “da crise a resisténcia e pratica
trabalhadores e eleicdes livres e sérias. Essas reagBes resultaram, na submissdo de  reflexiva”
Oliveira Salazar ao suavizar da censura a imprensa. Em meados dos anos 40, o

regime portugués via-se pressionado, o que o levou a “operac¢des de cosmética” por

parte do regime “com ado¢do meramente formal, de alguns figurinos democraticos”

(Pereira, 2008, p. 44). Por isso, José Bandeirinha, aponta para o armisticio de 1945,

como a data do fim da perseguicdo e censura. Este é o ambiente propicio a
“consolidacdo da reacdo nacional as primeiras obras do Movimento Moderno”

(1996, p. 79), que havia sido comecado nos inicios de 20, mais precisamente em

1940, na Exposicdo do Mundo Portugués. Tal facto, desfecha a frustracdo das

tentativas (finais de 30), de misturar o moderno com o tradicional, serem
incongruentes. Em 45 comeca a ser possivel, criar pontos de partida com rumos e

objetivos nitidos, “comecam, enfim, a trilhar-se caminhos diferentes” (p. 79).

Segundo Nuno Portas, esta € uma nova fase de resisténcia, fase do pds-guerra,

datada por este a partir de 1943, pela morte de Pacheco — consequentemente

“morte politica (...) da fase ‘obras publicas’ do Regime” (2008, p. 195). Nesta década

de 40, o governo tenta agora comprar os mais jovens arquitetos, pois os de 30

estavam ja bem submissos, o Estado Novo tenta trazer os mais jovens para o lado

dele, entregando-lhes e comprando-os com grandes encomendas, para “impedir a

emergéncia de novas personalidades numa época em que os novos podiam comegar

a mostrar o que sabiam e por que alternativas lutavam” (Portas, 2008, p. 197) .
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Resisténcia
“resisténcia e liberdade”

A
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Fig. 38 Maleitas da Arquitetura Nacional, 1- A
formagdo do arquiteto, 2-O arquiteto e o atelier,
3-0 cliente, as leis e os regulamentos, 4-As
maleitas da construgdo, 5-O problema da mao-
de-obra, 5-A mania das pessoas e o dinamismo,
seu filho dilecto, revista arquitetura n2s 17-24
(1947-48)

. ndo/

Fig. 39 Arquitetura ou mascarada, Jodo Correi
Rebelo (1953)
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Os sinais de revolta do MUD e EGAP (as gerais), sdo opositores ao regime, MUD
(Movimento de Unidade Democrética), organizam em julho de 1946 a | EGAP
(Exposicdo Geral de Artes Aplicadas), onde artistas e jovens modernistas e
arquitetos mais sociais se erguem em repulsdo ao regime fascista. Desta forma, as
EGAP interessam aqui, na medida em que se pode observar a recusa dos arquitetos
e a arquitetura na luta contra a arquitetura oficial, (Franca, 2009) , onde a nova
cultura portuguesa radicalizava a contestagdo ao regime.

O ICAT e Keil do Amaral, em Lisboa vém nesta linha de reivindicagdo contra o Estado
Novo. Nasce pelas mdos de Francisco Keil do Amaral, o grupo ICAT (Iniciativas
Culturais Arte e Técnica) que em Lisboa prontamente obtém a Revista Arquitetura e
tornam-na no principal meio de debate, parecer e divulgacdo das novidades da
arquitetura. Com o objetivo de divulgar e promover a mudanga, sdo também
divulgados projetos dos jovens da nova geracdo, é criado um concurso para o0s
recém-formados, sdo ainda publicadas obras recentes, de autores essenciais do
movimento moderno internacional (Terragni, Marcel Breuer, Meldelsohon, E. M.
Rogeres, R. Neutra, Gropious, A. Aalto, Le Corbusier, entre outros). Em suma,
também aquela que é o ponto maximo do urbanismo, a Carta de Atenas, divulgada
em portugués, numa série de 10 numeros. (revistas arquitetura). A Arquitetura
Contempordnea, como sendo uma aula da “mais arrojada iniciativa, maior luta
contra certos preconceitos, e, sobretudo, melhor compreensdo das solucdes
arquitetdnicas do nosso tempo” (Amaral, 1947, p. 18).

Deste modo, entre outros, aponta-se para a revista Arquitetura como érgao difusor
do ICAT, o legado a resisténcia e luta contra a arquitetura oficial e em prol do
“espirito progressivo e pela boa compreensdo da arquitetura moderna” (revista
arquitetura, 1948, p. 19). Nesta segunda série da revista, e depois de ser adquirida
pelo grupo ICAT como sua porta-voz, Keil do Amaral torna-se um dos principais
resistentes-divulgador, mostrando as Maleitas da Arquitetura (1947) que marcam
um momento de transicdo/mudanca em 1947, onde examina o exercicio da
arquitetura. Além disso, denuncia também outro problema importante, o do ensino:
expondo o que esta mal; o exercicio da atividade de arquiteto; legislacdo e fraca
industrializacdo do pais, e sobretudo a obrigatoriedade de atualizar e adaptar a
modernidade o Ensino (Amaral, 1947, 1948). Numa fusdo entre ambos, observam-se
as Iniciativas Necessdrias (1947) de Keil do Amaral como um arquiteto funcionalista
que confia numa arquitetura “feita para servir” por isso funcional, “mais do que para
agradar” e menos mimética nos decorativismos e ressabiamentos (Amaral, 1947, p.
23).

A par de Edmundo Tavares, que em 1942 publica A Habitacdo Portuguesa-Casas
Modernas, Keil apresenta mais publicacbes tedricas: A Arquitetura e a Vida (1942)
expondo a arquitetura como o espelho das épocas em que é praticada; A Moderna
Arquitetura Holandesa (1943), onde a arquitetura deve exprimir a verdade dos
materiais e a verdade da utilizacdo, ndo sendo apenas um agradavel conjunto visual
de volumetrias proporcionais e coerentes. Portanto, o Problema Portugués da
Habitagcdo (1945) é a resenha que aborda a habitacdo social contextualizando-a com
outros paises europeus. Acerca da luta contra a imposicdo de um estilo nacional de
arquitetura pelo regime, também em 1953, Jodo Correia Rebelo, comunica uma
satira intitulada Arquitetura ou Mascarada (arquitetura, 1953). Por conseguinte, Keil
do Amaral lutou assim, pela introducdo do Movimento Moderno em Portugal, sendo
orientador indiscutivel, ndo sé pelas exposi¢des tedricas, mas também nas opgdes
do estilo das obras.




ODAM e Fernando Tavora no Porto, contestaram a arquitetura do regime. O recém-
formado em arquitetura, Fernando Tavora, aos 24 anos, interrogava-se e examinava
sobre o caminho da arquitetura, também ele, tal como keil, assumem-se como
chefes de luta pelo Movimento Moderno. Tédvora, mais reaciondrio que Keil, e sem
rodeios nem contemplagdes, confronta A Casa Portuguesa com o ensaio O Problema
da Casa Portuguesa (Fig. 40), referindo-se a arquitetura moderna, onde “tudo ha
que refazer, comecando pelo principio” esta € “a Unica arquitetura que podemos
fazer sinceramente” fazendo a ponte para a casa popular, que “fornecera grandes
licdes quando devidamente estudada, pois ela é a mais funcional a menos
fantasiosa, numa palavra, aquela que estd mais de acordo com as novas inten¢des”
(Tavora, 1946, p. 327).

Tavora tenta corrigir o erro que Lino, ou o manifesto dele sobre a Casa Portuguesa
que provocou e levou a erro ou falsos resultados “interpretando falsamente a
arquitetura antiga” e recorrendo a historia ndo souberam colher dela, o verdadeiro
fruto, onde apenas recolheram “pormenores mais ou menos curiosos” e “bisantices
arqueoldgicas” (Tavora, 1946, p. 326). De cordo com Bandeirinha, o manifesto de
Tavora surge contra a Casa Portuguesa de Lino. Tavora insurge-se contra o
“emprego sem nexo e sem légica de algumas formas” da arquitetura arcaica como
forma de “curar o mal” (1996, p. 80). Argumenta contra isto, a favor de uma
arquitetura racional “fazendo de cada edificio um corpo vivo, um organismo com
alma e linguagem proprias” e aponta na Casa Portuguesa (1929) a mentira da
arquitetura que “carateriza as mas obras e os maus artistas” (Tavora, 1946, p. 327).
E numa contestacdo muito acalorada (para o seu tempo) contra o regime, aponta o
dedo aqueles que defendem a “Casa Portuguesa”, estdo a “legalizar a mentira, e a
sociedade que assim procede, em qualquer das suas formas ativas é uma sociedade
falhada”. Com efeito, indica opgdes e rumos “Para uma Arquitetura Portuguesa de
Hoje” refere que “tudo hd que fazer comegando pelo principio” (Tavora, 1946, p.
327).

Bandeirinha aponta para esta época um Tavora com duas saidas, pois reconhece a
introducgdo do conhecimento humano (senso comum), da natureza das suas origens
e da validade desse conhecimento, onde esta interpretacdo opinido individual de
cada um, estava escondida e aprisionada no modernismo. Estas duas saidas
individualizadas estavam de acordo com a interpretacdo de cada um, com o senso
comum e a modernidade, ou seja, a Integracdo e a individualidade. Assim, a
Integracdo — preceitos libertadores da relagdo homem-meio, com a “utilizacdo da
metafora como motivo de aproximacdo plastica” (1996, p. 112) e de que é exemplo
a casa sobre o mar (Fig. ) de Tavora. Concluindo, é a sintese entre a normativa da
Carta de Atenas e o intenso contraste da Falling Water (Fig. 9-10). Pois, a
Individualidade - amplas manifestagdes e derivagcdes que isto pode ter, dependendo
do entendimento e do temperamento de cada individuo, e do seu senso comum.
Logo, cada um com o seu estilo proprio e a sua propria interpretacdo e subjetividade
destes dois vetores, contribui para a concecdo de uma arquitetura Individualizada,
por isso diferente da normativa do modernismo.

Tanto Tavora como Keil propdem estudos/inquéritos a arquitetura, “apoiando-se da
realidade Portuguesa como contributo metodolégico e ndo como formula final”
(Bandeirinha, 1996, p. 113) .Em 1951 a ODAM, realiza no Porto uma exposicdo sob o
slogan “Os nossos edificios sdo diferentes dos do passado porque vivemos num
mundo diferente”* (Tostdes, 1997, p. 30) .Assim, os jovens do Porto divulgavam o
seu trabalho de renovacdo que pretendia acabar com mais de “100 anos de atraso,
pondo fim a hostilidade a arquitetura moderna” (Tostdes, 1997, p. 30) .

0 PROBLEMA DA™ -

CASA PORTUGUESA

Por Fernando Tédvora

O Pais constréi. O Pafs constrdi muito.
O Pais constrdi cada ves mais.

Levantam-se casas, fadbricas, escolas — nas
cidades, nas vilas, nas aldeias. Mas fica-se cheio
de dor ao verificar que essa enorme actividade
construtiva tem resultado falseada na sua expres-
sdo arquitectonica,

Os processos de construgdo, no aspecto técmico
como no financeiro, vdo adaptando-se, embora

‘ te, as necessidades. Mas o estilo ¢nas-
cido do Povo e da Terra com a expontaneidade
e a vida duma flors, 0 ccarécter novo das condi-
¢3es novas» — esses ndo aparecem. Preconceitos
bdsicos tém viciado as tentativas mais bem inten-
cionadas para os faserem surgir.

Todavia, um caminho ndo foi ainda trilhado:

o que ¢ apontado no presente ensaio, precisamente
0 tinico que pode levar ao flovescimento de uma
arquitectura portuguesa viva, O seu autor, Fer-
nando Tavora, finalista de Arquitcctura na
Escola de Belas” Artes do Porto, aponta, com
coragem ¢ convicgdo, os erros do presente e os
caminhos do futuro.
1 pde-se um Irab 1h sério,
ori realistey, animado por um espirito
movo. «Tudo hé que refazer, comegando pelo
principio».

, bem

d

3
Fig. 40 O problema da casa portuguesa,
Fernando Tavora (1947)
\.' v ':."7

Fig. 41 Casa sobre o mar, CODA Fernando
Tavora, (1950)

* Mesmo titulo que no texto da apresentacdo
da exposigdo: international style: architecture
since 1922
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* Revista arquitetura n 57, julho (1953)
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O MRAR (Movimento de Renovacdo de Arte Religiosa) e Nuno Teotdnio Perira,
revela-se em 1953 num manifesto coletivo com ideias de progresso ligadas a igreja
para a renovacdo e transformacdo da arte e arquiteturas religiosas. Nuno Teotdnio
Pereira, que desde 1943 luta pelo Movimento Moderno, contribuia com a
publicacdo dos textos da Cité Radieuse (1935) de Le Corbusier e o primeiro
resumo/analise da Carta de Atenas (1931), surge, juntamente com mais colegas e
outros ainda estudantes, na JUC (Juventude Universitaria Catdlica) da Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa, com uma Exposicdo de Arquitetura Religiosa
Contempordnea*, onde exibia criticamente a evolugdo e desenvolvimento da
arquitetura religiosa, estabelecendo-a no sentido cristdo, “Pureza-Verdade-Pobreza-
Paz” (TostBes, 1997, p. 31). Deste modo, vai contestar, criticar e reflexionar sobre
estes projetos, recordando que as igrejas do passado foram construidas, de acordo
com o seu tempo, técnicas e correntes universais, e que agora se abdicava a
insercdo da arquitetura na realidade do seu tempo, tomando posi¢ao critica por
uma arquitetura religiosa contemporanea.

O Congresso e a Exposicdo de Obras Publicas, cavalo de Troia. Apds falhadas varias
tentativas, e terminada a 22 grande guerra, efetivamente este simpdsio realizou-se e
com envolvimento-patrocinio do governo. Ainda pela mdo de Cottinelli Telmo como
presidente do SNA, sob o aval verbal do ministro das obras publicas, Engenheiro J. F.
Ulrich, pretendia este em 1948 expor todas as obras de engenharia e arquitetura,
onde os engenheiros realizariam o seu “Congresso Nacional de Engenharia” e que os
arquitetos deveriam fazer o mesmo, para ndo ficarem mal conceituados e
depreciados, para a qual o ministro mostrou pretensdo do governo os apoiar e
patrocinar o “Congresso Nacional de Arquitetura” (Ribeiro, 2008) .

Com efeito, € realizado em Lisboa, de 28 de Maio a 4 de Junho de 1948, o 1°
Congresso Nacional de Arquitetura com exponente maximo na Exposicdo do Mundo
Portugués. A realizacdo conjunta dos 2 congressos, o de arquitetura e o de
engenheira, onde os arquitetos se distanciam dos engenheiros, proporcionou e
incentivou a que estes se impusessem no sentido de “decidir-se” ou ainda “agir” em
relacdo a sua classe, e que por fim, se unissem em prol da classe arquitetdnica, o
gue marcou o “momento capital da Resisténcia” (Portas, 2008, p. 198). Estes 3
acontecimentos eram planeados pelo ministro de obras publicas como um tributo
presenteado ao governo, mas este presente saiu-lhes envenenado, o “cavalo de
Troia” (2008, p. 198) como lhe chama Nuno Portas, pois foi o pretexto para que os
arquitetos revindicassem a sua posicdo frente ao governo do Estado Novo. Tal
evento, relne trés geracGes de arquitetos com visGes diferentes sobre a atividade
profissional, onde durante alguns dias discutiram 23 teses do 12 tema e 9 do 29
tema. Este presente foi envenenado pelos cerca de 200 arquitetos que pela 12 vez
se reuniram com representatividade notdria, a nivel nacional e que juntos e unidos
usaram a “palavra para reclamar contra as limitacdes impostas a liberdade criativa,
para discutirem conceitos fundamentais como a tradicdo, o regionalismo e
modernidade” (Ribeiro, 2008, p. 29). A impossibilidade de fazer qualquer coisa que
ndo fosse moderno, expressa nas encomendas do estado e dos burgueses que
encomendavam trabalho com “imposicGes estilisticas”, gerou um “mal-estar nos
meios profissionais, que um dia inevitavelmente teria de transbordar” (Bandeirinha,
1996, p. 123) e que as “resisténcias” de uns anos antes, sdo disso exemplo. E uma
época em que “falar de arquitetura moderna é inevitavelmente falar de um
problema politico” (Bandeirinha, 1996, p. 124).

O regime, abalado pela queda dos regimes fascistas europeus, encontrava-se nesta
altura numa tentativa de consolidacdo, interessando-lhe mostrar uma imagem de




abertura e moderagdo, tentando mostrar um sistema de organizacdo politica e
social mais fundamentado no predominio das técnicas, consequéncias que
permitiram que a apresentagdo das teses estivesse livre de censura. (Tostdes, 1997).

A 7 de Maio de 1947, o SNA escolhe os dois temas a debater no congresso: A
Arquitetura no Plano Nacional,e O Problema Portugués da Habitagdo (Ribeiro, 2008,
p. 27).

As teses (23) do | Tema - A Arquitetura no Panorama Nacional - As conclusdes
alcancadas no congresso manifestavam bem os objetivos pelos quais lutavam, a
arquitetura tinha de ser de todos e para todos, ao alcance de todos e participativa
na transformacdo do mundo, é despertada a atencdo do desespero que é a situacao
do ensino da arquitetura. Assim, lutam espinhosamente/agrestemente pela
concordancia de fazer moderno, reclamam o direito ao novo e examinam os CIAM e
a arquitetura moderna internacional. Consequentemente é também abordada a
falha entre a ligagdo da arquitetura com urbanismo moderno. Como conclusdes do
12 tema - em todas estas comunicagles, exceto a de Pardal Monteiro, todos estdo
unanimemente descontentes, apoiadas na situacdo real do pais, e apoiados nas
fundamentagdes reivindicadas/apoiadas nas linhas de rumo da ASCORAL e da Carta
de Atenas, e CIAM.

As teses (9) do Il Tema - O Problema da habitagdo - reclama a concretiza¢do do
urbanismo segundo a Carta de Atenas, abandona a rua-corredor com prédios
encostados uns aos outros, para se optar por blocos coletivos com boa exposicdo
solar e circulagdes independentes. Por isso, concluem que a solugdo objetiva do
problema da habitacdo, estd, na racionalidade tecnoldgica da construgdo moderna.
Ainda contestavam para a arquitetura uma expressdo baseada, na atitude dos
tempos modernos e expugnavam a arquitetura imposta através da imitacdo do
passado. Sdo apresentados conceitos de “Unidades de Vizinhanga” que propdem
novas formas e extensGes para a arquitetura do dia-a-dia. Outra das frentes de
batalha foi o ensino, onde todos os intervenientes, a excecdao de Cristino da Silva,
exigiram alteragBes no ensino Beaux-Arts, que fosse competente a formar
arquitetos informados do seu trabalho no novo mundo, que era o atual, nos novos
programas e implicagdes sociais, onde o arquiteto era organizador das atividades
humanas. Nas conclusGes do 29 tema - foi possivel concluir que o interesse principal
era a luta contra a arquitetura do regime, onde sdo valorizadas as fracas
apresentacBes/teses em defesa do Estilo Internacional, e sdo desprezadas as
contradigcGes entre as varias teses. Em sintese, se era um congresso para discutir a
arquitetura no panorama nacional, fazia todo o sentido o debate entre as varias
contestacles, para chegar a um veredito final.

Mas, o veredito final estava ja concluido antes do congresso: a luta contra o regime
(Bandeirinha, 1996). A conclusdo estava alcancada a partida, a solugdo do problema,
o do alojamento, era a aplicacdo pelos arquitetos das teses racionalistas e dos CIAM
(Portas, 2008). Juntos, os arquitetos, antigos e novos, submissos e resistentes, ao
ICAT e a ODAM, lutam para que o congresso seja solucionador sobre dois
pontos/problemas importantes: em primeiro, os profissionais unidos pela rejeicdo
do Portugués Suave, logo contra a luta da Casa Portuguesa; e em segundo, a
indicacdo para o gravissimo Problema da Habitacdo e o papel da arquitetura e
urbanismo modernos na sua solucdo (Portas, 2008).

Bandeirinha aponta que o que verdadeiramente lhes interessava, e esse era o seu
problema (dos arquitetos) eram 2 temas: 12 Tema — “luta pelo direito ao usufruto da
contemporaneidade no ato do projeto”; 22 tema — desejo de “intervir a uma outra
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Critica
“da internacionaliza¢do a
pratica reflexiva”

escala em vez de apenas no edificio isolado e desagregado” (1996, p. 133). Portanto,
reafirmou que ninguém estava preparado para o fazer (nem eles mesmos) auto-
criticando-se, pois constatam e criticam assim, o ensino que os formou. Por isso,
surgia a visao de Nuno Portas na perspetiva da contradicdo que o congresso teve
nestes 2 temas. Como podiam aplicar as teorias dos CIAM se ndo existia uma
“pratica urbanistica inovadora e continuada” (2008, pp. 175 - 176). A ansia de lutar
contra as angustias de libertagdo da classe, fez com que ndo pressentissem que
lutavam, para aplicar algo utdpico-urbano-social para o qual ndo estavam
preparados. E o “congresso atuaria mais pela incidéncia da negacdo aos caminhos
do poder do que propriamente pela afirmacdo de outros” (Bandeirinha, 1996, p.
134) .

Auto proclamando-se como “Arquitetos dos Tempos Modernos”, estes, souberam
lidar com o Congresso, e utiliza-lo como “Cavalo de Trdia” (Portas, 2008, p. 199),
conduzindo-o com objetivos diferentes pelos quais o regime o tera patrocinado. O
Congresso marca o virar da pagina, “o inicio de um novo periodo da arquitetura
moderna em Portugal” (Franga, 2009, p. 442). Palco de “resisténcia” (Portas, 2008,
p. 198) pela arquitetura moderna, estava também em causa a alavancagem do
reconhecimento do arquiteto como solucionador exclusivo destes problemas, -
Problema Portugués da Habitacdo e A Arquitetura no Plano Nacional, dando mérito
ao seu trabalho como condicdo de producdo para o futuro. Evento que marca o
momento “apds a breve fase dos pioneiros da primeira geragdo” (Franca, 2009, p.
439). Assim, sendo estas “afirmacges insdlitas que fecham uma fase, mais do que
abrem outra” (Portas, 2008, p. 203) (pois ndo apontam caminhos), mas uma outra
etapa é aberta a partir do congresso, “pode considerar-se definido um segundo
periodo da arquitetura moderna em Portugal” (Franga, 2009, p. 439).

A formacdo dos protagonistas (Archer de carvalho, Nunes de Almeida, Rogério
Ramos) na EBAP e as aberturas no ensino, nesta analise, convém salientar as
alteragGes na EBAP (Escola de Belas Artes do Porto) onde estes trés protagonistas se
formaram. Escola sofreu consideraveis alteracGes no ensino, transformando-o de
um sistema Beaux-Arts para um sistema Moderno de influéncias internacionais.
Estas alteracOes sdo reivindicadas no congresso de 48, onde se consciencializa que a
formacdo dos arquitetos tem de mudar e ser revista. No entanto, ja desde o inicio
da década de 40 que o ensino da EBAP estava ja a ser revisto. Destaca-se aqui, a
atividade de Carlos Ramos na década de 40 como professor e na de 50 como diretor
da mesma escola, este é apontado por Costa (2007), Filgueiras, (1986) e Tavora
(1987), entre outros, como personagem fundamental da evolucdo do ensino da
arquitetura na Escola do Porto. Desta forma é importante apontar de que modo
Carlos Ramos influenciou o ensino, assim como a Introducdo da Arquitetura
Moderna em Portugal.

Da internacionalizacdo (ensino e movimento) a pratica reflexiva - Carlos Ramos
regressa a EBAP em 1948, apds ter lecionado 2 anos na EBAL. Filgueiras aluno da
escola nessa época relata o “ambiente de entusiasmo com que o mestre foi
recebido” (Filgueiras, 1986, p. 14), com a ideia de continuidade de fortalecer a
transformacdo do ensino e a sua abertura da década de 40. Epoca em que Ramos
procura dar significado ao arquiteto atual “o arquiteto de hoje” (1953) vem
rejuvenescer o que é a sua vontade de alterar o significado deste na sociedade.
Conhecedor dos movimentos internacionais apoia-se varias vezes nos CIAM e traduz




os programas de Walter Gropius de Harvard, onde se suporta e importa para o
plano da EBAP.

A Internacionalizagcdo do ensino e a pratica reflexiva procurada por Ramos da-se
pela internacionalizacdo do plano de estudos da EBAP, esta procura de transformar
consciéncias da formacdo arquitetdnica, conseguiu que as suas propostas
pedagdgicas fossem as reunidas e implementadas pelos CIAM. No entanto, é no
CIAM 6* (1947) que efetivamente se discutem as falhas no ensino da arquitetura
moderna e do arquiteto moderno. Sigfried Gidion aponta questGes “acerca da
formacdo do arquiteto” onde é exposto o descontentamento mundial acerca “do
despertar dos deveres que ele tem para com a sociedade” alertando que teria de ter
“capacidade de coordenar as realidades humanas” referido por Moniz (2011, p.
248). Estas primeiras ideias de Gropius e Gidion reunidas no Ciam 7 (1949),
abrangem o ensino do urbanismo. Neste CIAM Gropius apresenta o relatorio
“topicos para a discussdo sobre o ensino da arquitetura” (Gropius, 1951, p. 38) e
gue posteriormente é publicado em Portugal, na revista Arquitetura n240 (1951).

Este é o plano que Carlos Ramos importa para a EBAP e consiste na evolugdo de
Training the Architect (1937)** de Gropius para Harvad e que Ramos traduzindo-o
em 1940 como: Plano para o Ensino de Arquitetura, implementado na EBAP,
influencia os profissionais mais conhecedores das novas técnicas e engenharia,
coordenadores de equipas multidisciplinares, e conhecedores do cientifico que se
revela na prética projetual de novas construgdes com objetivos novos (viragem de
rumo de Portugal rural para industrial) que sdo fruto de necessidades de uma
sociedade atual e moderna (Moniz, 2008).

Das ideias destes dois protagonistas, nascem os trilhos gerais do protdtipo a instalar
nas escolas de arquitetura. Em que o mesmo assente, na base de uma arquitetura
com instinto e aptiddo de investigar e criticar, trabalhar tridimensionalmente o
espaco e difundir o trabalho de grupo com outras disciplinas/diretrizes. Deste modo,
nasce no CIAM 8 (1950) a Carta da Educagdo. Este foi o CIAM em que os
portugueses, Viana de Lima, Tavora, José tinoco, participam. A Carta da educacdo —
nos seus 10 pontos para a restruturacdo do ensino desenvolve/aborda a
necessidade de expressdo, criatividade e experimentalismo, mais as disciplinas
técnicas e cientificas ensinadas no contexto do projeto; trabalho de equipa
multidisciplinar e coordenagdo; projeto urbano e a escala urbana; lecionar os
métodos da producdo industrial, entre outros.

Ja no CIAM 9 (1953) relativamente ao ensino as questdes ndo sdo “o que ensinar?” e
“como ensinar?”, mas “como aprender?” (Moniz, 2011, p. 289). A formacdo do
arquiteto deve ser um método flexivel, de acordo com as aspiracGes individuais do
estudante, de entre os 8 pontos para ele atingir isso, destaca-se o fator critico. Estas
ideias que relacionam o ensino e a profissdo chegam ndo sé a Portugal e ao Porto
pela via da participacdo do grupo CIAM Porto, nesses encontros, onde foi discutida e
divulgada, mas também pela revista L' Architecture d’ Aujourd’ hui’ que em
fevereiro de 1950 expdem (com 13 anos de desfasamento 1937 e primeiro
conhecimento e traducdo de Ramos 1940, o que é publicado na revista arquitetura
n 240 em 1951). Essas mesmas ideias, eram coincidentes com as de Gropius para
Harvard. Gropius quando chega a Harvard rejeita a ideia de um estilo criado por ele,
0 seu interesse para os alunos é que estes “procurem os seus caminhos” (Moniz,
2008, p. 301). Tal como Ramos na EBAP (que ja em 1940 traduz para portugués o
plano de Gropius, mesmo ano que comeca a lecionar na EBAP), tais caminhos
conduzem a critica pessoal e consequentemente a Interpretagdo e subjetividade.

* Durante o Congresso CIAM em 1947, Gropius
criou a Comissdo de Educagdo para debater a
formagdo do arquiteto moderno e salientou os
seguintes principios para uma nova formagdo do
arquiteto.

** Training the architect 1937 - "O arquiteto do
futuro deve agir como um organizador de
coordenagdo mais ampla experiéncia, que
partindo de concepgBes sociais da vida,
consegue integrar todos os problemas sociais,
formais e técnicos de nosso tempo em relagdo
organica"

Walter Gropius 1937 - por sua apresentagdo
como o presidente do Departamento de
Arquitectura da Universidade de Harvard. Ele
reinventou sua experiéncia na Bauhaus, entre
1919 e 1928, e se tornou o programa
pedagdgico para o novo paradigma moderno de
educagdo arquitetonica. Naquele momento, o
sistema de Beaux-Arts estava sendo reavaliados
e as escolas americanas de arquitetura
destinadas a aproximar a universidade através
de s curriculo cientifico e tecnoldgico. Walter
Gropius revolucionou a arquitetura moderna
americana através do manifesto de "Formacdo
do arquiteto" através da integracdo de
arquitetura por procura de um relacionamento
entre Arte e Ciéncia. O conceito de "aprender
fazendo" ja estava em andamento como parte
da educagdo democrética.

Training the architect 1936 - "O arquiteto do
futuro deve agir como um organizador de
coordenagdo mais ampla experiéncia, que
partindo de concepgBes sociais da vida,
consegue integrar todos os problemas sociais,
formais e técnicos de nosso tempo em relagdo
organica”
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* Duarte Castel Branco, aluno da escola, traduz
para portugués um conjunto de textos de Zevi
depois de uma estadia em Veneza onde
frequentou, com Fernando Tévora, o curso de
verdo do CIAM
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Acerca do conhecimento do exterior, o Grupo de Estudantes de Belas Artes do Porto
(GEBAP) também teve um papel relevante, na divulgacdo das influéncias
internacionais, no momento que estas estavam a ser revistas. Dentro de uma prética
tertuliana entre alunos, o grupo expde em 52 as revisdes de Bruno Zevi*. O aluno
Duarte Castel Branco que frequentou com Tavora o curso de verdo dos CIAM, em
Veneza, traduz e partilha com os seus colegas, os textos que teve conhecimento,
desde Bruno Zevi. A revista arquitetura (final de 40) comeca a expor pequenos
textos tedricos de Gropius, Neutra e Alvar Aalto ou Le Corbusier e a partir de 48, as
teses do congresso de 48 e a Carta de Atenas, também sdo conhecidas (como ja foi
referido) as L’ Architecture d’ Aujoud’” Hui eram as mais Importantes deste periodo
sobre Gropius e Aalto. Sdo dadas palestras sobre o urbanismo, com César Corte e o
francés Gostam, acerca da reflexdo urbanistica, uma delas em 1947 acerca de Les
Principes de I’ urbanisme contemporaine. Alves Sousa, professor na universidade de
Arquitetura do Rio de Janeiro, deu uma palestra em 1949 sobre a Arquitetura
brasileira em face da arquitetura contempordnea, e em 53 integrado no |lI
Congresso UIA, onde é exposta a Arquitetura contempordnea no Brasil (Moniz,
2011, p. 291). Em 1949 relembra Siza que é conhecido o livro Brasil Builds
devotamente acolhido pelos alunos, também a L’ Architecture d Aujord Hui sobre o
Brasil (Brezil ns 13 — 14 1947) esta arquitetura reconhecida como liberdade de
Lucio Costa como professor, por este ter criado condi¢Bes para o ensino liberal e
humanista, interpretado a partir de Le Corbusier.

Octavio Lixa Filgueiras refere também esta época, como sendo a do “grande debate
do organicismo, em bases perfeitamente inéditas” (1986, p. 22). Segundo o mesmo,
Eduardo Castel Branco, que teve contatos com Bruno Zevi nos cursos de verdo dos
CIAM em Veneza, (como j& abordamos) publica 4 textos tedricos, que foram por ele
traduzidos para portugués. Estes textos criticos acerca da revisdo do movimento
moderno de Bruno Zevi sobre a Contribui¢do Finlandesa, da Cultura arquitetonica e
As diversas ideias do espaco, de Segfried Giedian, foi ainda traduzido o capitulo
sobre Alvar Aalto do livro Space time and architecture (1947).

As alteracGes/aberturas na EBAP de Carlos Ramos que ocasionam uma pratica
reflexiva sdo iniciadas a partir de 1940, Carlos Ramos entra para a EBAP como
professor da 42 cadeira de arquitetura. Este é referenciado por Costa (2007),
Filgueiras (1986), Bandeirinha (1996) e Moniz (2008) como personagem crucial, no
procedimento de abertura que se da na EBAP, o que permitiu uma auténtica
percecdo/sincera moderna. Além disso, tornou possivel que as primeiras geracdes
influenciadas por si procurassem essa percegdo/sincera, o que resulta no
aparecimento de caminhos diversos. Pois, € neste processo de abertura que a sua
atuacdo didatica se mostra decisiva na atualizacdo do ensino, iniciado por ele na 42
cadeira (arquitetura). Uma acdo diferente na maneira de lecionar com uma didatica
“pessoal”, onde por exemplo os alunos se agrupavam a sua volta, como ele dizia,
“galinha com os pintos a volta”, é conforme nos lembra Alexandre Alves Costa
“homem de grande finura de trato com os estudantes, (...) mais aberto e mais
permissivo (...) de espirito democratico” (Costa, 2007, p. 103). Portanto, uma atitude
gue com ele era diferente, proporcionando aos alunos as suas préprias escolhas, em
vez de lhes indicar os resultados/caminhos abria-lhes os caminhos, qualquer um era
valido desde que devidamente argumentado, Carlos Ramos. Do mesmo modo,
“amava abrir caminhos, mais do que indicar caminhos” (Tavora F. , 1987, p. 75).
Mais precisamente, onde os alunos tinham liberdade maxima para responsabilidade
maxima, “opondo-se a qualquer ortodoxia” (Filgueiras, 1986, p. 17) que nesta época
em Portugal seria mais de linguagem Beaux-Arts, acomodando um espaco livre de
debate, onde os caminhos “jd ndo eram os da composi¢do de fachada de uma




arquitetura monumental” (Filgueiras, 1986, p. 69). Atitude que segundo as palavras
de Téavora fazem todo o sentido, pois o aluno tinha “méaxima liberdade com a
maxima responsabilidade” (1987, p. 75). Esta abertura do docente face aos alunos
terd resultados, logo durante a década de 40. Pode-se comprova-lo ao analisar
alguns dos CODAs que revelam uma abertura as linguagens vérias, libertando os
alunos para interpretarem o tradicionalismo e a modernidade contemporanea,
segundo a liberdade interpretativa dos alunos, sendo esta ainda uma época de
ensino Beaux-Arts. Por essa razdo comecam a aparecer linguagens mais organicas
(em planta).
modernizacdo e linguagem mais contemporanea e internacional. O CODAs onde,

Mas ¢é sobretudo depois de 45 que surgem indicios de uma

existe uma miscigenagem embrionaria entre a sintese mal assinalada da arquitetura
popular, com, uma linguagem contemporanea de vanguarda que comeca a ser
opgdo pelos alunos, a titulo de exemplo o CODA (Fig. 42) de Ricardo Costa e Manuel
Laginha. Em 1947 surge um CODA prototipico e paradoxo, o de Delfim Amorim — A
Minha Casa, que apresenta duas propostas: solugdo A, desenho moderno com
materiais e caracter vernaculo, descrita na sua memodria como um projeto que tira
“partido estético dos seus elementos componentes, para um critério sensato e nao
por mera especulagdo romantica ou tradicional dos materiais empregados”, caso
onde se pode afirmar como as “propostas” de Tavora e Keill terdo tido influencia; e
a solugdo B, que aponta “nunca ter sido edificada no nosso pais” utilizando o
“dominio do cimento armado, francamente capaz de satisfazer melhor necessidades
e anseios do homem de hoje” (Amorim , 1947, p. 23). Sendo esta a proposta que é
apontada para uma linguagem internacional mais “Le Corbusiana” e os 5 pontos da
arquitetura. Pode-se considerar esta proposta, como exemplo das aberturas
relativas que a formagdo moderna de Carlos Ramos proporcionou na EBAP, geracdo
de alunos que até mesmo antes do congresso de 48 teve condi¢Ges de liberdade e
atualizasse influéncias

informacdo para que se contemporaneamente  as

internacionais.

O governo, com o impacto da 22 guerra, muda a sua estratégia e abandona o ideal
de pais ruralista e comeca a optar por uma linguagem de maior desenvolvimento,
pois 0 regime permite aberturas para uma sociedade moderna e contemporanea.
Nestas aberturas o arquiteto e o ensino moderno sao influenciados, pelo congresso
de 48, no qual fica acordado que tera de se rever o ensino da arquitetura, para que
a sua formacgdo permitisse criar um corpo de técnicos competentes para dar
resposta, a esta estratégia de desenvolvimento e industrializacdo. Esta postura foi
colocada em pratica através da alteracdo e rutura de um modelo de ensino que nao
correspondia a nova realidade pretendida, para implementar um novo modelo mais
cientifico e universitario, apoiado nas pretendidas alteragcdes. Neste sentido, o
relatorio de 49 define para o novo arquiteto, um perfil apoiado na imaginacéo,
interpretacdo e colaboragdo. Este relatério de 1949 acerca da “reforma do ensino
das belas artes”, premissa impactante, que leva a uma reacdo rapida a nivel do
ensino. Em 1950 da-se a 12 reforma. Como refere Bandeirinha o congresso
(1996, p. 132).

Desta forma, no final da década de 40, o ensino beaux-arts foi definitivamente

“redundou uma quase afinada inevitabilidade de fazer moderno”

transformado em ensino moderno.

No inicio de 40, os alunos podiam optar entre a linguagem cldssica e a moderna,
onde a linguagem cldssica (Beaux-Arts) era obtida através da cépia de estampa*.
Mas, em 45 na 82 cadeira — desenho arquitetonico e a construcdo que reflete bem
as alteracdes que se pretendia para a escola. Em 47 a copia de estampa foi excluida,
terminando assim com o carater de ensino Beaux-Arts. A partir do Decreto-lei de
1945, foi introduzida nas escolas, a cadeira de Urbanologia 152 cadeira, e a de

it }l: _
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Fig. 42 CODA, solugao Ae B, Delflm Amorim
(1947)

* Copia de estampa — copias de modelos de
estampa de modelos beaux-arts de ordem
classicas, sendo uma aprendizagem “acritica” de
estes modelos classicos
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projetos e obras de urbanizagdo 162 cadeira, que se reflete nas disciplinas de forma
(tedrica e pratica) com novos professores exclusivos. A introducdo do urbanismo ja
recuperado pelos problemas da guerra e pds-guerra, filtra as modernas teorias
urbanisticas e da Carta de Atenas. Sobretudo a arquitetura industrial, é mais
exercitada preparando os seus alunos para uma nova fase de mercado de trabalho
que os futuros arquitetos teriam de responder a industrializacdo do pais e as linhas
de rumo e ao plano do fomento (na passagem de um pais rural a industrial). Deste
modo, vém integrar os alunos em propostas reais de mercado de trabalho. Por
conseguinte, introduz-se na escola a necessidade de um projeto mais detalhado
como se fosse para executar verdadeiramente, com grande destaque para
esquemas construtivos de projeto de execugao relacionando estrutura e forma.

Em 1948-49 o programa para, Uma piscina de recreio, vem dar liberdade de
interpretagdo aos alunos, onde o local e terreno ndo eram bem definidos, sem
descrevé-lo concretamente, criando um tema moderno do desporto e lazer, na
interpretacdo e subjetividade do aluno/arquiteto. Também em 49 é publicado na
revista arquitetura a Casa de habitagdo do aluno Manuel Gomes Costa, com
desenho em perspetiva e utépica (para Portugal) para aquela década, apoiada
apenas num pilar, com um terrago sobre o mar. Nesta perspetiva, abordam-se as
novas necessidades contemporaneas de habitar modernamente, relacionando-as
com o lazer.

Na década de 50 institui-se nova reforma ja sob influéncia da proposta de
regulamentacdo iniciada em 49 e depois de Ramos ter traduzido para portugués o
plano de Gropius para Harvard, aplicando-o integralmente na EBAP aquando da sua
tomada de posse como diretor. Este caminho de alteragGes proporciona o término
de uma matriz Beaux-Arts do curso de arquitetura para uma matriz Moderna. Carlos
Ramos com a proposta, Uma nova orienta¢Go (1940), conseguiu implementar
gradualmente todas as medidas que construiram um método de

...ensino e de projeto, mais do que uma cartilha ou um conjunto de regras
rigidas. Contra um ensino enciclopédico, propdem, como ele préprio diz,
‘uma coisa bem mais simples (...) corresponde a uma mudanca de atitude.
Esta atitude entre os diversos intervenientes no processo de aprendizagem
(aluno-professor-diretor) baseia-se em duas maximas: ‘aprender fazendo’ e
‘mdxima liberdade, maxima responsabilidade. (Moniz, 2011, p. 265)

Como nos refere o mesmo autor, esta reforma é apresentada pelo seu mentor sob 3
premissas: sentir — viver — interpretar, sentir a perfeita comunhdo entre mestres e
alunos; viver conjuntamente, dia a dia na sua oficina/atelier; interpretar, e
relacionar a experiéncia dos mais velhos e a subjetividade/interpretacdo
humanizada dos mais novos.

O trabalho de equipa entre pintores e escultores, sobretudo entre arquitetos, torna-
se um dos pilares da escola que com estas medidas se encontra em constante
renovacdo. Estas medidas de constante reinvencdo podem ser observadas, na
medida em que os seus alunos refletiam isso mesmo, vejam-se os trabalhos de
CODA até 1950, o de Delfim Amorim, Mario Bonito, Fernando Tavora, José Carlos
Loureiro, Jodo Andersen, refletem bem as alteracOes e pratica do ensino nesta
época, as preocupacdes que estes tinham em relacdo ao utilizador/sujeito -
interpretando, cada um deles, a sua maneira, por isso Humanistas. Propostas bem
diferentes que acabam por responder ao que lhes é pretendido — novo utilizador
contemporaneo.




Acerca da época de 52, Alexandre Alves Costa refere que o objetivo de Ramos nesta
época era o de criar uma “educacdo coletiva ou moderna” (Costa, 2007, p. 107),
uma escola com diddtica moderna para arquitetos da nova sociedade. Aos alunos
Ramos pedia menos desenho artistico e mais colaboragdo entre as 3 artes e entre
arquitetos. Os trabalhos eram articulados com exposicées, operacdes com a camara
do Porto, os alunos participavam em concursos internacionais e nos cursos de verdao
da UIA. A escola era uma espécie de quartel-general do grupo CIAM Porto e ligados
diretamente aos CIAM, os membros da ODAM estavam todos relacionados com a
escola que se via envolvida na nova dinamica cultural do pais num quadro cultural
moderno internacional, que desta forma criava as condi¢cBes Unicas para a
implementacdo de um ensino moderno e formagdo de arquitetos informados
internacionalmente do rumo que a arquitetura levava e na forma como estava a ser
revista, era agora adaptada ao sujeito/utilizador. Tendo para isso mudado de rumo,
de uma condigdo objetiva para uma maior interpretacdo e subjetividade por parte
dos arquitetos, que sdo as - bases da revisdo. A abordagem com os alunos segue a
didatica de Ramos, este procura mais problematizar do que indicar caminhos, o que
leva os alunos a fazerem a sua consciente Interpretacdo e critica.

Na pratica reflexiva, deste sentido de reforma, destaca-se a posicdo de Carlos Ramos
face a mesma, onde é lembrado como um democrata em tempo de ditadura que
pela sua posicdo liberal a escola era associada ao “Convento de S3o Lazaro, mundo
dentro do mundo, reflgio ordenado do caos, festa na penumbra do fascismo, onde
a policia politica era esperada & porta por um diretor insuspeito que defendia os
refugiados, todos livres - pensadores” (Costa, 2007, p. 80) . Tendo estes, capacidade
reflexiva apoiada na maxima liberdade, sem imposi¢Ges de gramatica estilistica, o
que permitiu abrir caminhos apoiados na pratica reflexiva e interpretativa dos seus
alunos. Ramos, “trouxe a modernidade a quem queria modernidade, e foi capaz, e ai
de facto acrescentou, de abrir a escola a novas mensagens renovadas” (Costa, 2007,
p. 85). Epoca em que a EBAP deixa penetrar o moderno, ideia de modernidade que
estabelece a ponte com o Movimento Moderno de bases da ODAM, do Congresso
de 48, em que a escola estd peculiarmente envolvida. Assim esta fase, de
contextualizagdo do Movimento Moderno que abre as portas ao impacto da pratica
e cultural, pela via dos seus novos professores (membros do CIAM, ODAM, UIA) que
ja eles se haviam formado na escola, nas décadas anteriores. Esta época que Manuel
Mendes nos salienta como sendo a base de atuacdo de Ramos, enquanto professor
e ainda a base da “profunda revisdo da pratica pedagdgica” apoiada numa “ideia
auténtica do moderno” (1986, p. 37) estes serdo os motores de uma atitude
moderna, e formagdo moderna, que conduzem a disseminacdo e pratica do
moderno. Também Jorge Figueira se encontra na mesma linha de pensamento de
Manuel Mendes, e atribui a década de 40 a “abertura lenta e amena” entrada do
moderno, na aceitagdo do moderno por Carlos Ramos mais do que a sua diretriz
educativa da interpretacdo do moderno, isto numa 12 fase, e na 22 fase com novos
professores (década de 50). Ramos como diretor em 52, estimula os novos
assistentes de “gestdo mais critica da cultura do ensino da arquitetura — exercicios
realistas, o moderno herdico ou ja a ser revisto - e prepara - se para gerir os
inevitdveis conflitos que a exposicdo de ideias sempre cria” (1986, p. 22).

Estes conflitos e aberturas resultado da exposicdo de ideias, sdo apontados como o
problema ideoldgico da EBAP, a partir da dualidade moderno e humanismo. Figueira
refere que a escola do Porto “é nas suas origens alheia a matriz mecanicista do
moderno” excluindo-a da formacgdo revolucionaria do movimento moderno e refere
a transformacdo cultural e social da modernidade como “cultura humanista” (1986,
p. 34), a mesma que é reivindicada no Congresso de 48 com “os Problemas da
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Verdes anos

“da critica as metafdricas
entradas clivadas/triagem
(linhas paralelas)”

Habitacdo”, entre outras. Desta forma, menciona-se a recusa de maquina moderna
e a recusa da EBAP ao modelo moderno maquinista, e por sua vez mais proxima a
fisionomia humanista, ou seja, aos modelos de Wright, Kahn e Aalto.

Contudo é neste campo Humano que se enquadra o humanismo moderno
reconhecido, na Declaracdo Humanista de Amesterddo (1952) e que estd na mesma
linha de pensamento e racionalidade que se abria na EBAP para os seus alunos.
Sendo uma escola afastada completamente da ortodoxia e tendéncias, que afinca a
sua diversidade e heterodoxia, e ndo indicando nenhum caminho que conduz a
verdade, mas, permite aos alunos que eles tragam “coisa nova” (nunca visto). Na
qual o debate acerca do organicismo foi impulsionador dessa revisdao e que teve
como base a escola do Porto, a traducdo de textos de Bruno Zevi, que os alunos
terdo interpretado sobre o lema “maxima liberdade, maxima responsabilidade”.
Epoca em que é olhada uma maior efetividade com o ensino da escola, como
formagdo moderna e da arquitetura moderna, por um lado, e por outro, é nesta
época que efetivamente se verifica que esta “nova geracdo de arquitetos vai fazer
de imediato a revisdo critica a arquitetura moderna” (Moniz, 2008, p. 335).

Estes sdo anos e momentos chave da dindmica cultural da Escola e dos alunos,
aparecem CODAs, tedricos e de investigacao, acerca de: Urbanismo - um tema rural
- Castelo de Paiva (1953) de Octavio Lixa Filgueiras. Também Arnaldo Araujo
apresenta uma CODA tedrica sobre a Contribui¢Go para o estudo da estrutura da
comunidade - nordeste de Braganga (1957) e o de Pedro Vieira de Almeida com o
Ensaio Sobre o Espaco da Arquitetura (1962).

A Escola de Belas Artes do Porto estd agora em perfeita sintonia e atualizagdo com
os modelos internacionais, pela via de participacdo dos alunos em conferéncias, do
CIAM e CIAM Porto, e da Bienal de Sdo Paulo e com Carlos Ramos, enquanto
Presidente da Seccdo Portuguesa do UIA. A internacionalizacdo da Escola, portanto,
completamente atualizada e contemporanea, agora jd ndo existe desfasamento
temporal dos modelos Internacionais e praticas profissionais em Portugal. O que
chega cd, chega na sua total contemporaneidade e no momento em que a revisdo
critica do movimento moderno estd a ser feita, e pelos motivos ja apresentados,
permite que também os alunos Archer de carvalho, Nunes de Almeida e Rogério
Ramos revejam e critiquem o Movimento Moderno.

Com o passar dos anos 50, era cada vez mais dificil ao Regime controlar as obras de
express3o cultural que iam contra o seu dito Portugués Suave. E essencialmente em
Lisboa e Porto, que pelo éxodo do rural para o citadino se ocasiona mercado para os
arquitetos liberais. Despontam novos edificios de habitacdo ou de escritérios, que
sobretudo o capital financeiro, as imobilidrias, as empresas turisticas, levam a
concentracdo profissional em grandes estruturas de desenho para as quais o




exibicionismo formal e o figurino arquiteténico é tratado como elemento de
marketing (Portas, 2008) (Tostdes, 1997).

Nuno Portas, expondo acerca destas novas realiza¢es, requeridas por Instituicdes
publicas e privadas, publico em geral, especulagdo imobilidria e promotores
turisticos, questiona-se “e que qualidade tem esse servico profissional?” (2008, p.
206) ao que expomos algumas realizacdes dos mesmos.

No Porto, Celestino de Castro com moradias (1953) (Fig. 45), Loureiro com o

L)

Pavilhdo de Despostos (1953), Tavora com Mercado de Vila da Feira (1953-59),

Ramalde (1952-60) e Campo Alegre, (1949) (Fig. 43) (repare-se a semelhanca com a /Tlg- 43(;:;2?”(10 Tévora, estudo para o Campo
egre

proposta de Le Corbusier para Saint-Dié (Fig. 44) (1946), e ao facto de se rever a
Carta de Atenas, acrescentando o 52 ponto de que se falou no Cap. anterior, o
Centro Civico), Mario Bonito e Rui Pimentel com o edificio Ouro (1954) (Fig. 10)
(com aplicagdo do modulor), Pereira da Costa com o bloco D. Afonso V (1953) que
resulta do seu CODA (Fig. 47).

Em Lisboa Teotdnio Pereira com a Igreja de Penamacor (1949-53) (Fig. 49), Antdnio
Freitas Leal com a Igreja de Moscavide (1955), Teoténio Perira e Costa Cabral o
edificio das Aguas Livres (1953-56), Manuel Tainha com a Pousada de Oliveira do
Hospital (1957-66) e Escola Agricola (1953-63), Ruy Athouguia e Sebastido
Formosinho Sanches com o Bairro das Estacas (1949-55) (Fig. 48), obras e projetos

entre tantos outros de linguagem arquiteténica ortodoxa, e urbanisticamente : .
racionais segundo a Carta de Atenas (TostBes, 1997). Fig. 44 Le Corbusier, Saint-Di¢, (1946)

Para esclarecer este aspeto hd que assinalar algumas transi¢cGes rapidas operadas
nesta década, as reivindicagbes (que analisamos no cap. anterior) terminam
prontamente, o ODAM a partir de 52 comeca a entrar em declinio, anos em que
também as ICAT e a Revista Arquitetura perdem vigor e publica apenas, entre longos
intervalos. Assim, é a partir de meados dos mesmos anos que a fase do Inquerito a
Arquitetura Popular abafa e condiciona o tenro Movimento Moderno. Mas, pelo
motivo contrdrio, 52 é o ano em que Carlos Ramos assume a Direcdo da EBAP, a
qual passa a ser o “centro cultural mais produtivo” (Portas, 2008, p. 206). Também a
lgreja de Aguas de Penamacor (Fig. 49) e a de Moscavide (1955), sdo mostras de
transicBes rapidas e “obras de choque que se propdem como alternativa” (Portas,
2008, p. 206).

Fig. 45 Celestino de Castro, moradia do Amial

" B . . (1953)
Estes anos sdo também marcados, por um certo ambiente de tencdo dentro da

classe profissional, os mais velhos, os que tinham lutado e contribuido para uma
critica livre e pessoal do Movimento Moderno, ndo olham de bom agrado a critica
gue os mais jovens, agora detentores da Revista Arquitetura, fazem acerca das
obras dos mais velhos, pois estas seguiam os preceitos Ortodoxos do Movimento
Moderno. Pelos arquitetos mais jovens,

imp&e-se uma divulgacdo cultural das raizes do Movimento Moderno, na
arquitetura e no urbanismo, que complementa-se e evitasse uma o6ptica
‘funcionalista’ estritamente franco-germanica e brasileira, presente em
obras como as Av. Infante Santo e E.U. América, no Pavilhdo dos Despostos
do Porto, no Bairro ‘das Estacas’, na Feira das Industrias... que a revista
considera explicita ou implicitamente como uma via estiolada. (Portas,
2008, p. 207)

Este era pois um argumento que permite apontar para um Movimento Moderno
desfalecido, ansiando por novas realizacbes heterodoxas que ndo existiam (ou

Fig. 46 M. Bonito e R, Pimentel, edificio Ouro
existiam e estavam escondidas e esquecidas?), a par de mostrar as fraquezas (1954)
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Fig. 47 Perira da Costa, bloco D. Afonso V
(1953)

Fig. 48 Ruy Athouguia e Sebastido Formosinho
Sanches com o Bairro das Estacas (1949-55)

Fig. 49 Teotdnio Pereira, lgreja Aguas de
Penamacor (1949-53)
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nacionais, também se publica o que se fazia internacionalmente, tinham “de apoiar-
se em obras que, de algum modo, demonstrassem qual podia ser a saida viavel”
(Portas, 2008, p. 207). Das escassas publicagdes nacionais, sdo rotuladas de
realizacbes madximas as apontadas na pag. anterior. No urbanismo, ddo-se a
conhecer, apenas pela vertente internacional, o Movimento de Revisdo do
Urbanismo da Carta de Atenas, o Team X, Nérdicos, Arquitetura da Ina-Casa, GrupoR
de Barcelona, Brutalistas Britanicos, etc.,, que mostram a partir de 58, outras
vertentes menos utilizadas e ndo conhecidas no contexto nacional, exibindo textos
de Sociologia urbana de Ch. de Lauwe e projetos de Candilis, Kahn e Aalto, de
Roheampton ou Toulouse le Mirail (Tostdes, 1997).

Por sua vez, por ca, as realizacdes mencionadas anteriormente, eram vistas como
desrespeitosas e dificultadoras para a coexisténcia de varias correntes culturais, € o
que relata o mesmo autor para Olivais e Estacas, “refletem, ao nivel da concecdo do
espaco urbano e dos edificios singulares, uma incoeréncias geral cada vez mais dificil
de ocultar” (2008, p. 208) as quais apenas se “pretende controlar esta inevitavel
colagem de géneros e modas” (2008, p. 209) unicamente formam elementos
dispersivos, variados arbitrariamente por figurinos arquitetonicos e construtivos.

As realizagbes que elucidam estes Verdes Anos como sendo, de tensdo criativa
expressa em “maneirismos” cada vez mais frequente, que ja “absorvem e misturam
reminiscéncias folcloristas, modas cosmopolitas, brutalismos pseudo construtivistas
(Portas, 2008, p. 209). Ainda pelo mesmo autor e também ele reivindicador a data,
sdo enumeradas, preocupacdes procuradas, mas ndo atingidas, tais como: o espago
interno; a estrutura distributiva dos edificios; a adaptacdo ndo mimética de
materiais e formas aos sitios; a forma do espaco urbano ndo como pura resultante
dos edificios mas como input para a conformagdo dos edificios, e mais as constantes
apresentadas no cap. 2.3 que mostra uma variedade de abordagens heterodoxas. E
a falta destas linguagens que rotulam a década de 50 a dos Verdes Anos (1997), pois,
ndo respondem (com obras validas) a crise/critica patente no panorama da
arquitetura e urbanismo contemporanea/o Internacional.
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A Hidro-Eléctrica do Douro — HED, a partir do comeco da segunda metade do séc.
XX, Portugal, apresenta-se motivado em materializar um dos primordiais objetivos,
pretendia obter o pensamento econdmico que se queria estabelecer nessa época,
reforcado em diferentes campos de acdo, desde a politica industrial, a politica
energética até a eletrificacdo do pais. Para isso, estava também determinada a
construcdo de novos centos produtores de energia hidrica de grande envergadura,
nos principais cursos de agua nacionais. Para esta finalidade criaram-se sociedades
detentoras de exploragdes desses mesmos centos produtores, as quais foram
atribuidos direitos de exploragdo dos novos cursos de dagua, tais como: a
Hidroeléctrica do Cavado em 1946; a Hidroeléctrica do Zézere em 1946; a
Companhia Nacional de Eletricidade em 1947, e a Hidroeléctrica do Douro em 1953.

Estes sdo alguns aspetos que revelam uma transicdo da dualidade face ao
tradicional e rural, aspetos como era conhecido e dado a conhecer o Portugal da
primeira metade do Séc. XX, onde o atraso industrial era uma realidade, como ja se
referiu anteriormente. Para alterar esses rétulos acerca da situacdo real do pais,
vem as Linhas de Rumo (1945) do Ministro Ferreira Dias trazer a transi¢do tdo
desejada, com as quais se pretendia um pais, agora, mais industrial e inovador, quer
na economia e industria, e por consequente na arquitetura. Estas Linhas de Rumo
ndo so tiveram um papel decisivo numa nova ideologia que aos poucos se foi
impondo, e através de varios campos de acdo, mas também e principalmente, no
progresso e arranque da industrializacdo em Portugal, a produgdo elétrica nacional
(Brito, 1998).

Promovida pela exigéncia politica de proceder a um desenvolvimento
industrial, a construgdo das centrais Hidroelétricas do Douro Internacional,
assume no interior do pais, uma importancia estratégica essencial para
colmatar o grande atraso tecnoldgico relativamente ao ritmo de
industrializacdo de outros paises europeus no periodo imediatamente
sucessivo a segunda guerra mundial. (Cannata & Fernandes, 1997, p. 23)

Ao encontro destes aspetos, por um rumo de ideologia progressista em termos
politicos, econémicos, sociais e artisticos, o Ministro Ferreira Dias, em Os edificios
industriais (1945) reflete acerca da linguagem e pensamento arquitetonicos,
referindo que as instalacdes industriais precisam de ter alguma dignidade e
sinceridade arquitetdnica, de limpeza de uma falsa fachada manuelina, e menciona
como exemplos ridiculos, as instalagcdes da Companhia de Gas (Fig. 50), e também é
contra, a ornamentacao, colunas e arrebiques da Fabrica de Cerveja de Rheinfelden,
e da Central Elétrica de Buenos Aires, ilustrando acerca da necessidade de
construgdo arquiteténica sébria, correta, limpa e ordenada dentro do seu tipo
utilitdrio e fabril (Brito, 1998, p. 110). Estas pretensGes sdo obviamente
vanguardistas e cruciais, deparadas e determinantes na hora de chamar a intervir e

Apresentacao
“aspetos revelantes”

Fig. 50 Companhia de Gés de Belém
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Fig. 51 Bacia hidrogréfica do Rio Douro e
localizagdo das 3 intervengdes
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na propria forma de intervir, que os arquitetos tiveram na HED, denotam uma
posicdo clara do poder politico em relacdo a arquitetura, pretendia-se uma
arquitetura livre de saudosismos e receituarios, livre, por assim dizer, de um
nacionalismo suave.

No Nordeste de Portugal, varios dos novos centros de produgdo Hidroelétrica foram
construidos, nos 850km do Rio Douro. O trogo de 112km internacionais, que
estabelecem a fronteira entre Portugal e Espanha, é caracterizado por um forte
declive, média de 3m por km, e por um perfil transversal constantemente encaixado
e abrupto. O Rio Douro que nos 112km pertence aos dois paises, através da
realizacdo de um acordo que se estabeleceu em 1927, no Convénio Luso-Espanhol o
modo a dividir e assegurar os proveitos econémicos respetivos aos dois paises, no
que diz respeito a forma de partilhar o direito ao aproveitamento hidroelétrico do
Douro Internacional. Partilha essa que atribuiu a utilizagdo total das dguas do Rio
Douro Internacional, a Portugal o primeiro troco, a norte do afluente Rio Tormes, e a
sul do mesmo é destinado a Espanha (Companhia Portuguesa de Producdo de
Electricidade [CPPE], 1991).

Foram aqui construidos os centros de produgdo elétrica de Picote, Miranda do
Douro e Bemposta (Fig. 51).

RIO DOURO
Planta parcial da bacia hidrogra e do i hidroeléctri
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Nos anos 50, é realizado em Picote, o Primeiro aproveitamento de produgdo de
energia elétrica, prioridade dada a este devido ao estudo realizado pela empresa
americana Knappen-Tippetis-Abbet-McCarthy, encomendado em 51 pelo governo.
Em julho de 53, devido a este estudo, o grupo americano elabora o relatério Douro
Master Plan (McCarthy, Knappen, Tippettest, & Abbett, 1953) e segundo o Plano do
Fomento em vigor, foi constituida a Hidro-Eléctica do Douro, s.a.r.l, (HED), detida
por uma sociedade tutorada e comparticipada pelo Estado, Caixas de Previdéncia e
por alguns particulares. Primeiramente, sdo iniciados os estudos para a construgao
do escaldo de Picote, de seguida o de Miranda do Douro e posteriormente o de
Bemposta. Estas intervengGes, devido ao grande nimero de trabalhadoras, mais de
4000, originam novos aglomerados, junto a Picote surge o de Barrocal do Douro, e
em Bemposta o do Cardal do Douro, ainda hoje existentes, em Miranda do Douro
devido a proximidade com a cidade existente, apesar de ter sido projetado
parcialmente, esse aglomerado acaba por ndo se realizar. Estes aglomerados
correspondem a fixagdo de todas as infraestruturas técnicas necessarias e
indispensaveis de todo o programa, as quais sdo objeto de estudo desta dissertagao.

APROVEITAMENTO HIDROELECTRICO DE PICOTE

INAUGURADO OFICIALMENTE EM 19 DE ABRIL DE 1959
POR SUA EXCELENCIA O PRESIDENTE DA REPUBLICA
ALMIRANTE AMERICO DEUS RODRIGUES THOMAZ

;: - P

A HED, ao contrario da Hidroelétrica do Cavado, da Hidroelétrica do Zézere e da  Fig. 52 Desenho de pormenor do distico a
colocar na entrada do edificio de comando e

Companhia Nacional de Eletricidade que ndo contavam com arquitetos de forma .
descarga de Picote

permanente, foi a primeira empresa a recrutar arquitetos para os quadros, sendo de
imediato reconhecida a necessidade da arquitetura participar nestas intervencdes, a
administracdo e direcdo da HED pretendia inovagdo e novas formas de intervencdo
num local totalmente virgem. Foi também aqui ultrapassada a pratica corrente de
apenas contratar engenheiros para estudos, projetos e resolu¢des construtivas em
todas as obras, assim, os arquitetos eram chamados a intervir, eram-lhes solicitadas
participacdes em tudo.

Neste contexto, o arquiteto Jodo Archer de Carvalho foi o primeiro a integrar os
quadros da HED, havendo interesse em inseri-lo nos quadros pelo facto de ter
obtido resultados brilhantes enquanto aluno da ESBAP, coloca uma condicdo a
partida, e abrangendo também os arquitetos que posteriormente convidou, era a
seguinte: eles teriam de intervir e participar em todos os trabalhos a executar.

Este também convida para fazer parte de toda a coordenacdo do projeto, os
arquitetos Rogério Ramos e Manuel Nunes de Almeida. Neste tipo de obras, onde a
engenharia era predominante, os arquitetos conseguiram que a arquitetura fosse
sempre solicitada, e como requisito primordial dos mesmos, foram chamados a
intervir em qualquer assunto, como refere Jodo Archer de Carvalho “nds fizemos
tudo 13, desde escolher baixelas, que eu fiz, até discutir a cor dos lencdis de banho,
desenhar os monogramas, solicitavam a nossa participacdo em tudo” (Carvalho,
2009) ou como também nos refere Manuel Nunes de Almeida
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Biografias
“Archer de Carvalho, Nunes de
Almeida, Rogério Ramos”

Fig. 53 Archer de Carvalho
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..nés viamos o que queriamos fazer, quando ndo solicitavam nds
propunhamos fazer, e as pessoas até diziam, vocés vao fazer isto?, vamos,
porgue o que se podia comprar naquela altura era tudo péssimo e de fraca
qualidade, nds tinhamos de desenhar tudo, achdvamos nds que tinhamos
de desenhar tudo, o que ndo conseguimos desenhar tivemos de pedir a
colegas, Padua Ramos, Luiz Cunha, os moveis, as vestes litlrgicas, as pecas
liturgicas, o sacrario, foi tudo desenhado (Almeida, 2009).

Os arquitetos foram sempre chamados a intervir em tudo, condicionando e
coordenando o modo e condugdo dos trabalhos. Qualquer trabalho era discutido e
estudado em equipa, entre arquitetos e engenheiros, complementando-se uns aos
outros nos dois diferentes campos de a¢do e estudo.

Os arquitetos coordenadores dos projetos referentes as obras realizadas no Douro
Internacional, foram: Jodo Alexandre Cabral Archer de Carvalho; Manuel Carlos
Duarte Silva Nunes de Almeida e Rogério Araujo de Oliveira Ramos, - frequentaram a
Escola de Belas Artes do Porto, num ambiente Unico, na altura que se realizavam e
reviam os métodos de ensino e da prépria arquitetura. Como ja abordado, através
da figura de Carlos Ramos, quando esta se atualizava, abrindo caminhos mais do que
indicar caminhos que certamente influenciou e proporcionou um enriquecimento
da cultura artistica destes arquitetos. Assim conseguiram libertar a propria
subjetividade, dos canones instalados, o que revela grande abertura ao que se fazia
internacionalmente nesta época, ou seja, a revisdo do Movimento Moderno. Ainda
como estudantes da EBAP, estes trés arquitetos, participam energicamente e como
interventores nas atividades da ODAM, como se pode constatar, fecunda realmente
a formacdo e cultura profissional dos arquitetos, que naquela época “fizeram
prépria a licdo do Movimento Moderno” (Cannata & Fernandes, 1997, p. 23).

Jodo Archer de Carvalho; Manuel Nunes de Almeida e Rogério Ramos, constituiram
o grupo dos protagonistas Arquitetos da HED, que em 53 e 54 integram o quadro de
responsaveis por elaborar as intervengdes de Picote Miranda do Douro e Bemposta.

Posteriormente, a convite dos mesmos, outros foram chamados a intervir nos
projetos, e em diferentes areas, arquitetura, escultura e pintura, entre eles: Anténio
Candido; Hildeberto Seca; Fernando Paula; Fernando Leal; Costa Pereira; Freitas Lea;
Mota de Sousa; Lucio Miranda; Luiz Cunha; Pddua Ramos; Julio Resende; Barata
Feyo; entre outros.

Jodo Alexandre Cabral Archer de Carvalho, nasceu no Porto em 19 de Junho de
1928.

Estuda arquitetura na Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP), onde
concluiu a licenciatura em 1953, com o bairro residéncia para as caixas de
Previdéncia em Braganca, desenhado no escritério de Jodo Andersen, serve entdo




de base a tese de CODA apresentada em 1953 na ESBAP, com a classificagdo final de
20 valores.

No mesmo ano, colabora pontualmente com Alfredo Viana de Lima,
designadamente no Bloco da Rua Costa Cabral no Porto. Entre 1949 e 1953
trabalhou no atelier do Arquiteto Jodo Andresen tendo, em colaboragdo com este,
obtido 0 32 prémio no concurso Lusalite, o 32 prémio para um bairro das Caixas da
Previdéncia na cidade da Guarda e uma menc¢do especial no concurso para as
instalagBes da Empresa de Pesca de Aveiro.

Em colaboragdo com o Arquiteto Jodo Andresen deu o seu apoio ao movimento
ODAM, tendo participado nos trabalhos da exposicdo realizada em 1951.

Em 15 de novembro de 1953, entra oficialmente para a HED, para a qual desde ha
algum tempo realizava trabalho, sendo o primeiro arquiteto da Empresa. Durante a
sua permanéncia na HED realizou varias visitas de estudo de forma a investigar os
aproveitamentos elétricos doutros paises, rio Pé na Italia, Suica, rio Danubio na
Austria, Alemanha, franca, Bélgica, Holanda, Inglaterra e rio Ebro em Espanha.

O trabalho escolar e a colaboragdo com Jodo Andresen constituem as bases para a
elaboracdo do Plano Geral de Picote e das casas para o pessoal especializado. Para
além do papel de coordenador do grupo de arquitetos desenvolve varios projetos
ligados as construgdes industriais, centrais de comando e descarga, em Picote,
Miranda, Bemposta, e a piscina de Picote.

Apds a reforma da EDP (Junho de 1994) presta assessoria a varias empresas do
grupo EDP (Milleiro, 2009; Companhia Portuguesa de Producdo de Electricidade
[CPPE], 1991).

Manuel Carlos Duarte Silva Nunes de Almeida, nasceu no Porto em 9 de Dezembro
de 1924. Estuda arquitetura na Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP)
onde frequentou o Curso Especial de Arquitetura durante os anos de 1944 e 1950 e
posteriormente conclui o Curso Superior, no ano letivo 1952-53.

Antes de entrar para a HED, trabalha com Fernando Eurico e Anselmo Gomes
Teixeira.

Em Agosto de 1954 entra como arquiteto na Hidroelétrica do Douro e o projeto da
Capela do novo nucleo urbano do Barrocal do Douro, em Picote, constitui o trabalho
de CODA que apresenta em 1958 com o resultado de 19 valores.

Com a entrada na empresa, no ambito da investigacdo na fase dos projetos de
construgdo das habitagdes para os novos nucleos urbanos das centrais
hidroelétricas, faz uma série de viagens que o levam a Holanda, Franca e
decalcando-se as de Inglaterra, as varias visitas as New Towns de Glenrothes na
Escdcia, Stevenage a norte de Londres e Roehampton perto de Londres.

Entre 1954 e 1968 participa, coletivamente e como responsavel por alguns projetos,
no Gabinete de Arquitetura da Hidroelétrica do Douro. S3o os anos da construgdo
das centrais do Douro Internacional. Durante este periodo, para além de ter
colaborado em quase todos os projetos, é responsavel por uma série de obras, das
quais se destacam a Capela, as casas do pessoal dirigente, o centro comercial e a
escola de Picote (Milleiro, 2009; CPPE, 1991).

Rogério Araljo de Oliveira Ramos, nasceu na cidade do Porto em Junho de 1927.
Estudou arquitetura na Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP) onde
frequentou o Curso Especial de Arquitetura durante os anos de 1944-1949 e
seguidamente, conclui o Curso Superior no ano letivo 1952-1953.

Colabora nos ateliers de Viana de Lima, Carlos Ramos e Arménio Losa, e com o
arquiteto José Carlos Loureiro elabora um anteprojeto para um restaurante, no
recinto do Palacio de Cristal, que ndo se chega a realizar, este projeto transforma-se

s
Fig. 54 Nunes de Almeida

Fig. 55 Rogério Ramos
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Casos de estudo
“fichas de analise”
Urbanismo e Arquitetura

no trabalho de CODA que apresenta em 1954, tendo obtido a classificacdo de 20
valores.

Em 1954 foi convidado para fazer parte do quadro de pessoal da Hidro-Eléctrica do
Douro, iniciando a sua atividade na empresa com o projeto da Estalagem para
Pessoal Dirigente e da Estacdo de Tratamento de Aguas de Picote, Miranda e
Bemposta, realiza também o nucleo Residencial do Cardal do Douro, em Bemposta,
para além de colaborar em todos os restantes projetos que paralelamente se
desenvolviam.

Cada projeto constitui uma ocasido para experimentar formas, linguagens e
materiais, numa pesquisa constante de solug¢des otimizadas relacionadas com o
contexto e com o debate cultural que seguia atentamente (Companhia Portuguesa
de Producdo de Electricidade [CPPE], 1991).

Este subcapitulo pretende ser um complemento fundamental na leitura global dos
elementos resultantes da analise e interpretacdo dos multicasos, constituindo um
conjunto de documentos que serve de suporte para que a fase seguinte seja de
melhor orientacdo, compreensdo, correlacdo/cruzamento com a fundamentacdo
tedrica.

Sdo analisados segundo duas vertentes, a Urbanistica e a Arquitetdnica. Através de
fichas de analise, examinando-se segundo uma perspetiva inquisitiva decorrente da
especificidade da nossa formagdo em arquitetura, através da experiéncia direta e
intuitiva, procurou-se, uma leitura das obras e dos projetos com o objetivo de
analisar e interpretar o processo de criagdo enquadraveis com a fundamentagdo
tedrica, mostrando em 17 fichas de analise, com vista, a priori, de uma
concretizacdo e confirmagdo de um enquadramento e ligacdo possivel com os
indicadores pré estabelecidos. Portanto, nas fichas de andlise sdo identificadas as
principais carateristicas da forma urbana e arquiteténica possiveis de correlacionar
com os indicadores transmitidos pela fundamentacao tedrica.

As seguintes fichas, resultado de analise e interpretacdo, referentes ao Urbanismo e
Arquitetura das intervencdes dos complexos das Hidroelétricas do Douro
Internacional, sdo apresentados pela ordem cronolégica da realizagdo das respetivas
obras. Assim sendo, em primeiro apresenta-se a ficha urbanistica de Barrocal do
Douro e de seguida os edificios analisados da respetiva intervengdo, seguindo a
mesma ordem de ideias sdo de seguida apresentados respetivamente os casos de
Miranda do Douro e Cardal do Douro. Reunem elementos desenhados, plantas
cortes, alcados e esquemas construtivos relativos aos respetivos projetos de
construcdo, apresentadas com o levantamento fotografico (preto e branco)
realizado na época da sua construgdo e exploracdo, realizado pelo fotdgrafo Alvao,
as restantes fotos (a cor) e os desenhos e esquemas apresentados sdo de autor.




Barrocal do Douro
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A via principal, estrada municipal 221.6, que liga Picote ao Barrocal, desde esta continua a artéria primdria que
desce a cota da barragem e ao edificio de comando e descarga. Daqui ramificam-se outras vias secunddrias,
sempre adaptadas a topografia natural, estabelecem ligagdes entre zonas com programas distintos e
agrupamentos residenciais, industriais, e equipamentos comuns.

A Rede viaria simplificada, revela especial economia nos arruamentos, onde os grupos habitacionais sdo servidos
por um ramal de acesso.

Como na Carta de Atenas as vias de circulagdo sdo classificadas, segundo a sua natureza e constituidas em fungdo
dos veiculos e das suas velocidades, assim a via principal tem 6m e as restantes mais reduzidas - o pedo segue
caminhos diferentes do automovel, podendo seguir percursos naturais entre os espagos ndo construidos - as
ruas sdo diferenciadas, segundo a sua fungdo: passeio, habitagdo, transito, artéria principal - as zonas de verdura
isolam os leitos de grande circulagdo - tudo isto de verifica

URBANISMO

Plano Geral - arquiteto Archer de Carvalho
Equipa - Manuel Nunes de Almeida - Rogério
Ramos

No Primeiro dos trés aproveitamentos do Douro
Internacional, foram executados equipamentos de
interesse coletivo, tais como: igreja, escola, centro
comercial, edificios de residéncia, espagos de
lazer, entre outros equipamentos indispensaveis
num novo aglomerado, onde a fruicdo e
habitabilidade de todo o conjunto se evidenciam.

Topografia - com acentuados e abruptos declives,
de agreste vegetacdo, com um grande vale
encaixado e de grandes e peculiares formagdes
graniticas que se estendem, e caracterizam, toda a
margem do Douro Internacional.

Também o clima - influenciou certamente todas
estas intervengBes, com temperaturas climaticas a
ultrapassar os 40° no Verdo muito seco, e no
Inverno com temperaturas muito frias e negativas
e grandes nevdes. Outro fator climatico de grande
influéncia, é o vento que nesta zona, é no Inverno
vento frio, gélido e seco, vindo de norte, e da serra
da Sanabria, certamente é um fator decisivo e
preponderante, na arquitetura e urbanismo de
todo o aglomerado.

12 Plano geral - 1953

Plano geral de arborizagdo, 29 fase - 1958
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planeamento por escalas

2 - Corte de ténis
3 - Piscinas

Podemos relacionar as 4 fungBes da cidade
descritas anteriormente, agora desde uma outra
perspetiva menos evidente mas que comegava a
despontar nesta época. Dentro de uma critica
mais atual, os arquitetos pretendem substituir a
segregacdo funcional a partir da qual era vista a
cidade moderna, por uma visdo que considerasse
a aproximagdo por escalas, avaliando as inter
relagdes sociais estabelecidas nos diversos niveis
da comunidade. Assim a concepgdo por escalas, em
substituicdo a concepgdo por fungdes, executa
padroes de associagdo das comunidades nas
diferentes escalas. Aqui interessava verificar ao
mesmo tempo todas as escalas, reconhecendo as
inter-relagdes , entre elas nos termos da formacdo
da comunidade que se identificassem entre elas
(grupos) e no seu "habitat"/espagco comum.
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"pode ler-se na 'Carta de Atenas': é preciso exigir que os bairros de habitagGo ocupem de ora-a-vante no espago
urbano as melhores localizagdes, tirando partido da topografia, levando em conta o clima, dispondo da exposicéo
ao sol mais favordvel e de superficies verdes oportunas”, "muito bem abrigado dos ventos da Sanabria e
excelentemente banhada pelo sol". Preocupac¢des de Archer de Carvalho na memoria descritiva das casas P. E., e
certamente em todas as outras construgdes.

Com efeito, responde-se as preocupacdes anteriores, pois as habitagdes ocupam aqui os melhores locais dentro
do espaco urbano, beneficiam da topografia, resguardadas no que respeita ao clima, dispdem da exposi¢cdo mais
favoravel em relagdo ao sol e de superficies verdes bem localizadas - sdo impostas densidades razoaveis,
segundo as formas de habitacdo exigidas pela propria natureza do terreno - com um numero minimo de horas
de sol fixado para cada habitagdo - ndo se verifica o alinhamento contiguo das casas ao longo das vias de
comunicagdo - que implantadas, estas, a grande distancia umas das outras, libertam o solo a favor de amplas
superficies verdes - tudo isto se verifica - na implantagdo e localizagdo do bairro, bem como na articulagdo destes
elementos e na linguagem arquitetonica.

A arquitetura é utilizada para criar idéneos locais de trabalho, criando ambientes apropriados e moralmente
corretos a pratica profissional, onde, por exemplo, na central de comando e descargas, foram estudados os
sinistros/despreziveis efeitos do eco, para elimina-los. A central subterrdnea a grande profundidade também foi
pensada pelos arquitetos para que os que ali trabalham ndo Ihes fosse perceptivel o trabalho angustiante e
claustrofébico de trabalhar debaixo de terra, dando-lhe outro tratamento visual que de certa forma transmite
conforto e seguranca e faz esquecer, onde estes se localizam verdadeiramente.

Em conformidade com a Carta de Atenas, as distancias aos locais de trabalho, desde as habitagSes que sdo
reduzidos ao maximo, quando ndo acontece é assegurado o transporte - as '"zonas industriais" sdo
independentes das zonas de habitagdo, separadas umas das outras por grandes espagos verdes naturais -
também as "zonas industriais" sdo contiguas ao canal da estrada - o centro comercial tem assegurada boas
comunicagdes com o bairro de habitagdo, que por sua vez constitui de certa forma o centro civico - tudo isto se
verifica.

Dispdem de superficies verdes propicias a jogos e desportos das criangas, adolescentes, adultos - estas zonas
verdes servem fins nitidamente definidos: contém a escola, o centro comercial que constitui o centro civico, e os
edificios de habitagdo, as piscinas enquadradas na topografia e vegetagdo - as horas livres podem ser passadas
em locais favoraveis, na natureza, campo de futebol, piscinas, corte de ténis - tudo isto inserido na topografia e
vegetagdo local - como se tratasse de responder a Carta de Atenas.

projetada para a zona (1) integraria varios programas: auditério, saldo de danca, biblioteca, sala de reunides,
traria assim mais recreatividade. Também na zona (1) estava previsto o parque infantil.

= Via principal
- P.D. (pessoal dirigente)
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A "hierarquizagdo social" na formagdo de grupos - aproximagdo por escalas - aponta para a via principal como
definidora da associgdo de duas escalas sociais distintas, a esquerda, as habita¢des localizadas e implantadas no
territério em locais privilegiados com melhores vistas (local mais elevado), estdo associadas a condi¢do
profissional e social dos respetivos residentes - fungées dirigentes.

Do lado direito da via principal, numa cota inferior, as casas do P.E. (pessoal especializado), representam a
condigdo e hierarquia social presente nos utilizadores.

Podemos assim afirmar que a via principal, a topografia e as vistas e a propria concepgdo da arquitetura,
associam em duas escalas distintas as diferentes inter-relagBes presentes na condicdo social dos seus
utilizadores. Os da esquerda com maior importancia social dos da direita. No desenho 488 de 28 de abril de
1955, verifica-se mesmo a distingdo entre "Barrocal de Cima" e "Barrocal de Baixo"




Casas P. E. (pessoal especializado)

projeto - 1954 | obra - 1955

uso edificio de habitagdo
equipa arquiteto - Jodo Archer de Carvalho

particularidades o projeto é adaptagdo do CODA do arquiteto, Habitagdes Economicas da Federagdo das Caixa
de Previdencia para Braganca, apresentado na ESBAP em 1954

Para responder a necessidade de habitacdo do grande nimero de trabalhadores, sdo projectadas habitages de
caracter permanente para pessoal especializado. A localizagdo das mesmas, foi polémica entre arquitetos e
engenheiros, pois implantam-se numa plataforma natural, onde os engenheiros pretendiam o parque de linhas,
e 0s arquitetos por esta plataforma ter predominante visualizacdo paisagistica teria de ser zona residencial.

Relativamente as necessidades de habitagdo, sdo projetados fogos unifamiliares, em banda, que respondem ao
utilizador especifico e sua condigdo social. Agrupados de forma a formarem blocos continuos com varios fogos,
recorrendo ao uso de simetria, cada bloco possui duas habita¢des. A repeticdo simétrica estrutura de forma mais
eficaz estes grupos, em termos funcionais e linguisticos. Sdo projetados 7 blocos com 4 fogos cada, e um deles
com 6 fogos.

1
alcado fat.
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A preocupagdo na implantacdo em relagdo ao sol e ventos é referida pelo arquiteto: "é sabida a promodial
importancia que tém sobre qualquer construgdo a escolha do terreno em que esta deverd erguer-se (...) pode
ler-se na 'Carta de Atenas' : é preciso exigir que os bairros de habitagdo ocupem de ora-a-vante no espago urbano
os melhores locais, tirando partido da topografia, levando em conta o clima, dispondo, da exposi¢cGo ao sol mais
favoradvel de superficies verde oportunas" (Almeida, 1947, p.3)

{

corteCD

A estrutura demonstra a forma como a habitagdo esta construida, também a forma evidencia as volumetrias dos
diferentes espagos constituintes. Desta forma, associando a estrutura de paredes em pedra e em betdo,
claramente assumidas, nunca a pedra é escondida.

tipologia

HABITACAO

composi¢ao

<
tipologia B =13
espacialidade §“
social [ —— e

privada [l ?55
servicos [l

social —  privada —

circulagdo

tipologia A = t2

1-sala comum

2 - quartos

3-W.C,, cozinha, arrumos

4 - arrumos, tanque, galinheiro
J -jardim

L- logradouro

As habita¢des estdo "muito bem abrigadas dos
ventos da Sandbria e escelentemente banhadas
pelo sol (Almeida, 1947, p.3)

tectdnica e detalhe
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plasticidade

materiais

observacoes

A forma das aberturas desenvolve-se ao alto, a mesma
linguagem é adotada para o interior, onde normalmente
se instala o sistema de aquecimento. Sendo constituidas
por caixilharia em madeira, rigorosamente desenhada e
executada para o projeto em causa, grande parte sdo em
guilhotina, dependendo da fungdo e utilizagdo que
desempenham, sdo dotados de precianas para lhe
conferir a fungdo térmica.

O desenho de pormenorizagdo deveria refletir a
simplicidade, funcionalidade e conforto, tudo dentro de
uma atitude minimalista e funcional da forma "pura".
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A forma visual dos paramentos verticais em pedra, € realgada por contraste, pelos panos de parede branca ou
superficies transparentes. As aberturas afirmam uma linguagem arquitectdnica divergente e inovadora,
posicionadas rasantemente aos cantos, em que a penetracdo da luz se faz na obliqua, o que proporciona
diferentes reflexos de luz e sombra, o que transforma o espago, o0 mesmo acontece com a clarabdia do W. C., as
aberturas de avantajadas dimensdes, ocupam grande parte do paramento onde se localizam, ou toda a extensdo
de uma das faces. ".. intencionalmente a composicGo compreenderd um unico volume em que o terreno

descoberto instituird parte integrante da casa, funcionando, num lado, como ante-cdmara, no outro, como
agradadvel pdtio interior, sossegado e abrigando. Foram trés os motivos que me conduziram a esta solugcdo: a
ligagdo do homem e da natureza; a defesa dos elementos atmosféricos num clima castigador; e a associado de
pequenas unidades para a constituicdo dum volume de certa importdncia na composi¢éo do conjunto" (Almeida,
1947, p.3)

A conjugagdo de materiais, cor, estereotomias, volumetrias, e a jun¢do de todos os edificios em tipologias de 4 e
6 blocos, conferem-lhe plasticidade e modelagdo e muito caracteristicas.

EEa

Es
= [=eath
1- lajetas de betdo 2 -soalho de madeira 3 - mosaico ceramico 4 - mosaico ceramico 5 - azulejo ceramico 6 - parede em pedra
vidrado de vidrado

Novos e velhos, aplicados com técnicas contemporaneas e antigas, sdo usados materiais da regido, a pedra e
marmores de Vimioso na cozinha e W. C., e materiais bem mais distantes como os soletos de arddsia para a
cobertura. Cada material estd em concordancia com as correspondentes fungdes de utilizagdo e desempenho.

uso atual edificios de habita¢do
intervengdes Em grande parte, as coberturas foram substituidas por telha cerdmica, na totalidade, os anexos e

a entrada. O galinheiro, tanque, estendal e arrumos, foram instalados no logradouro. Por sua vez,
o volume da entrada foi tranformado conforme a pretensdo e utilizagdo de cada morador.

Saiba Grdsiste

el 31




Casas P. D. (pessoal dirigente)

projeto - 1954-55 | obra - 1955-56

Bee N

uso edificio de habitagdo
equipa arquiteto - Manuel Nunes de Almeida

particularidades sdo projetadas 3 tipologias de casas, PD11 com 4 quartos, escritério e garagem, PD13 com 3
quartos, sem escritério e com garagem, e as PD15 com 3 quartos, sem escritério e sem
garagem, nos restantes espacgos sdo semelhantes.

Localizada do lado esquerdo, conforme se acede ao bairro, estdo situadas numa plataforma mais elevada, onde
as vistas, relagdo com a topografia representa, e relagdo bem mais restrita e "privada" com o restante bairro,
representam bem a condigdo social do utilizador para o qual eram projetadas. Também a sua designagdo P.D. -
Pessoal Dirigente, é o facto de terem "criada" representa a hierarquizagdo com que foram projetadas.

Objetos singulares Unicos em todo o bairro, mostram o seu cardater peculiar no territério, enaltecem assim, a
importancia de quem neles habita. Deste modo, Projetadas para os volumes serem percetiveis na paisagem
agreste, de grandes "bolas" rochosas e de forte relagdo visual, por isto, ndo poderiam atuar por mimetismo,
pois, em realce, perderiam sempre. No entanto, atuavam por contraste, com volumes brancos, beges e cinzas
"estranhos" ao local. Logo, sdo as preexisténcias, grandes rochedos, espécies arbéreas e toda a relagdo com a
paisagem, condicionadores e influenciadores que definem a combinagdo e articulagdo do programa com o
conceito pretendido, que resulta em volumes puros e bem marcantes na paisagem.

Em planta, verificam-se vérias cotas para se moldarem organicamente a topografia, sem movimentos de terras,
os ventos e orientagdo solar sdo premissas bem presentes nestes projetos, abrigadas dos ventos da Sanabria e
bem orientadas ao sol, segundo o eixo nascente, sul e poente. Entre as 5 casas verifica-se, uma aligeira rotagdo
entre elas, isto para se "adaptarem" perfeitamente ao terreno. Segundo o arquiteto andavam "a procura da
implantagdo" (TSF, 2009) sem danificar as preexisténcias e tirando partido delas, a ideia principal era a utilizagdo
natural da topografia, ventos, sol, e vegetagdo, para se moldarem a escala humana e contribuir para melhores
condi¢Bes de vida, fruicdo e satisfagdo do utilizador. Sem delimitar fisicamente o lote/jardim, sdo usadas as
condigBes naturais, rochas, vegetacdo e topografia para que nesse espago se percecione o limite "ndo fisico"
entre publico e privado. Com acesso direto a sala de estar, a passagem "tensa" sob o volume suspenso limita e
hierarquiza o outro espago exterior de uso mais privado. No interior, sem nunca esquecer o funcionalismo e o
racionalismo, as "complexas", mas funcionais circulagdes revelam o cuidado do arquiteto, na adaptacdo da casa
a topografia, em articulagdo com as 3 diferentes cotas/niveis e os diversos nucleos, dependendo da sua
utilizagdo, social, privada ou da criada.

tipologia

HABITACAO

composicao

v

tipologia P.D. 11

espacialidade

SO.CIa| [ ] ;M‘\/%B
privada [l g~ = NoRE
servicos [l )
ntcleo criada [
circulagdo social — privada —

1 - rececdo, escritdrio, hall, s. jantar

2 - sala de estar

3 - quartos

4 - cozinha, I.S.

5 - nucleo criada - arrumos, despensa, quarto e
quarto de trabalho

6- garagem

Além disso, foram projetadas segundo, o eixo
nascente poente: quartos com varandas e salas de
estar voltadas a sul; a norte paredes cegas; a
nascente a entrada, a cozinha, o escritorio e
garagem e a poente os servicos e hall. Com
destaque para os espagos de maior utilizagdo, os
quartos e sala de estar voltados a sul.

Sdo criados recantos para exaltar o "surprise
effect" (TSF, 2009)
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tectdnica e detalhe

i LT LACELLIAET

plasticidade

materiais

observagoes

Bem evidente nestas habitagdes, deixa mostrar a articulagdo e relagdo dos varios volumes que representam
nucleos diferentes na utilizagdo. Ndo escondida, pelo contrério, evidenciada nos pilares, paredes em pedra,
cobertura de quase nula pendente, tudo "separado" por frisos/alhetas, que mostram estes elementos
independentemente. Agarradas ao terreno, no R.C. por paredes em granito bem evidente, o piso superior
desprende-se deste por pilares bem expressivos.

O desenho de pormenorizagdo deveria refletir a

simplicidade, funcionalidade e conforto, tudo
dentro de uma atitude minimalista e funcional da
forma "pura".

Note-se que no desenho total e rigoroso, plantas e
desenhos de pormenor rigorosamente cotados,
foram executados com precisdo e minucia, todos
os elementos constituintes, desde os caixilhos,
portas, fechos ao mobilidrio. Deste modo, iriam
organizar e delimitar os vérios espacos dentro de
uma arquitetura ldgica e linguagem coerente entre
todos os elementos.

Os volumes e plasticidade, ideias pensadas pelo arquiteto, que caraterizam o grande impacto visual, responsaveis
pela criagdo de diferentes atmosferas impregnadas de mistério e intimismo, consideraram sempre as
preexisténcia como forma de enaltecer a poética e misticismo aqui presente.

Destacam-se os sélidos de formas distintas que jogam com diferentes proporg¢des e utilizagdo setorial de fungdes.
O hall e zona de entrada ocupam a posigdo central que depois se ramifica por nucleos dependendo da utilizagdo
mais social ou privada.

AS aberturas seguem 3 tipologias: rasantes ao teto, nas zonas de circulagdo; extensdo, em superficie amplas,
subdivididas por mddulos, em locais onde se necessita de bastante luz natural e superficie total. Para grande
relacdo e envolvéncia visual com a paisagem. Estas aberturas, mais arrojadas que se estendem horizontalmente e
outras rasantes ao teto, sublinham a linguagem da expressividade e plasticidade, conjugam a iluminagdo com os
diferentes modos de utilizagdo do espago.
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3 - mosaico cerdmico
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2 - soalho de madeira 4 - azulejo Cerdmico

1- lajetas de betdo 5 - azulejo ceramico 6 - parede em pedra

Cada material estda em concordéncia e foi aplicado de acordo com as correspondentes fungdes que os varios
elementos desempenham. Assim as, madeiras nos armarios, caixilhos, soalhos, tetos falsos, mosaico e azulejos
nos revestimentos da cozinha, I.S. e dependéncias da criada, marmores de Vimioso, nas bancas e pecas
sanitarias, a pedra é assumida no interior e exterior, é realcada quando associada a panos de parede brancos ou
superficies transparentes. Desta forma, criou-se uma relagdo indissocidvel entre diferentes materiais que
confirmou a linguagem arquitetdnica pretendida.

uso atual Todas as 5 habitagdes estdo abandonadas, bastante deterioradas, alvos de pilhagens

intervengdes Atualmente, todas as 5 habitagdes estdo abandonadas e bastante deterioradas, sendo alvo de
pilhagens. Ainda estavam previstos, para a tipologias PD-15, a hipdtese de ser acrescentado um

volum_(__e‘ com garagem e anexos.
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Estalagem para Pessoal Dirigente

projeto - 1955-58 | obra - 1957-58

uso edificio de habitagdo - estalagem para pessoal dirigente
equipa arquiteto - Rogério Ramos | equipa - Manuel Nunes de Almeida - Jodo Archer de Carvalho

particularidades Um percurso quase privado que se adaptada a forma do terreno leva-nos ao alto de um largo
cabego, quase exclusivo, é claramente o edificio mais distanciado e que mais se destaca de
todos os outros do bairro. O mesmo foi projetado para o Pessoal Dirigente, exalta a sua
condigdo e estratificagdo social, criando excelentes condi¢des de conforto e luxo.

Para acomodar o grande nimero de Pessoal Dirigente, que interferia direta e indiretamente neste conjunto de
grandes obras, houve a necessidade de criar condi¢des para que estes se acomodassem por periodos
indefinidos, e em condi¢Bes que se identificassem com a sua condigdo social.

A chegada, o estacionamento com plantacdo arbérea geométrica, evidencia os dois volumes que constituem
este edificio, o 12 de um piso para as areas de servico, e 0 22 de 3 pisos para as areas de lazer, no RC e quartos
nos restantes. Estes dois volumes, o de trabalho com um patio interior mais reservado e o residencial, reporta
nos a memoria para os currais da lavoura do planalto mirandés, na articulagdo do espago de trabalho abrigado
sabiamente do clima, com a area de residéncia, aqui casados pelo rigoroso e geométrico desenho de clara
referéncia moderna, mas que vai buscar aos saberes mirandeses a articulagdo do trabalho com o residencial.
Percebe-se a importancia que a topografia, ventos, exposicdo solar e paisagem tiveram na hora de a projetar,
implantada num cabego despido, sem elementos que a abrigassem.

1-alpendre

2 - vestibulo

3-hall

4 - vestiario, recepgdo
5-sala de leitura

6 - escada principal

7 - arrecadagdo, sanitarios NOMENS e —
8 - sanitdrios senhoras

9 - gerente

10 - cozinha e copa

11 - vestibulo de servico

12 - sanitdrios

13- rouparia

14- despensas

15 - depdsito de roupa suja

16 - quarto criada de servico

17 - vestidrios pessoal externo

18 - sala de reserva, pequenos almogos
19 - copas

20 - telefone e lavabos

21 - garagem

22 - sala de estar

23 - quarto

24 - sanitarios

25 - lavadouro, despensa, cozinh.
26 - vestibulo e sala comum

27 - sala de trabalho

28 - sanitarios

29 - quarto

30 -passagem coberta, secadouro
31.— sala de egar
32 - sala de jantar

22 - sala de estar
33 - quarto casal

34 - quarto residente
33 - quarto visitante

tipologia

EQUIPAMENTO

composicao

ventos Sanabria

L__
RC
192 e 22 pisos

servigos - trabalho
estar - residencial

circulagdo, estar - residencial
circulagdo, servigos - trabalho

Pt [ ey |
RSN

= 28 I

I~ _ = 26 I
W22 0 23 M5 a9 1 29 2,
[T T N H O IT] M

R e e e T e T e e e a1
4 L J n " " " " |
] i 1 1 I 1 I |
" 34y 34 n35 w350 35035035
= e I TR
e T T | N IR NN BN

N R S Lo

Lo ___aa

84




tectdnica e detalhe

O desenho total de todos os elementos
constituintes, caixilhos, puxadores, sistemas de
fecho, iluminagdo artificial, mdveis e mobiliario,
sinalética, talheres, candeeiros, atoalhados, etc. O
desenho de toda a pormenorizagdo deveria refletir
conforto simplicidade e funcionalismo, sendo o
proprio desenho de elementos "exclusivos" a dar o
certo carater e simbolismo de expressividade do
edificio. E evidente que representa a utilizacdo e
estratificagdo social para o utente que era
desenhado, e eliminado qualquer elemento
supérfluo ou decorativo, atraindo o olhar para a
qualidade de execugdo e dos materiais e o
rigoroso e detalhado desenho de pormenor
claramente percetivel ao entrar na estalagem.

plasticidade

1-lajetas de betdo 2- parede em pedra

observagoes

3 - tijolo ceramico

Desde a fachada sul observamos como o artificio da engenharia e sistema estrutural, que separa da sala o corpo
dos quartos e acentua o edificio horizontalmente, em que o desenho do fino caixilho acentua a ideia de
suspensdo do volume superior. A modelagdo do sistema estrutural, cobertura plana e técnicas construtivas mais
atuais a época, betdo armado com pilares e porticos conciliando com paredes portantes no volume dos servigos,
agquecimento no pavimento e desenho do mesmo nos védos e fachadas interiores, iluminagdo indireta. O sistema
estrutural ndo escondido, apenas preenchido com outros elementos entre os da estrutura, é assim mostrada
visualmente, evidencia a forma como a estalagem é construida e como se articulam as diferentes partes e o seu
revestimento/preenchimento entre pilares e vigas, associa paredes em bet&o, pilares em ferro e betdo, paredes
portantes, diferentes elementos estruturais, representam bem a tipologia arquitectonica, desta época de
construgdo.
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sancas de iluminagdo
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lareira clarabdia, caixa de escadas
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L
sistema de aquecimento

fecho da lareira porta interior

A estrutura em betdo que se repete no volume dos quartos, marca na fachada a sua ritmia e modelagdo de
volumes abertos e fechados, cheios e vazios que corresponde aos vdo e varandas dos quartos. A modelagdo de
contrastes que cria uma ldégica de sombras e volumes entre o claro e o escuro da profundidade dos mesmos,
confere-lhe um cuidado e rigor plastico. Os dois volumes da zona de servigos e o da zona de lazer, articulados
dentro numa perspetiva de conjugacdo de sélidos que se interpenetram dentro de um rigor geométrico e pureza
dos volumes inscrevem este edificio dentro da linguagem moderna dos restantes do bairro. Atua por contraste
dentro de toda envolvéncia natural que o rodeia, para se destacar na paisagem por contraste e ndo por
mimetismo, pois perderia sempre, tal é a grandiosidade cénica que o rodeia. Como espacos monofuncionais a
sala de estar e jantar podem funcionar em conjunto, tal como nos quartos, a zona de trabalho pode ser separada
da de dormir, por uma cortina desenhada para o efeito. Neste edificio os blocos de pedra ja ndo se apresentam
tdo "naturais", sdo tratados e amaciados por forma a mostrarem mais cuidado e domesticados.
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4 - interiores pedra 5 -azulejo ceramico 6 - tetos ripado 7 - revestimento 8 - soalho madeira 9 - lindleos
madeira madeira

Os materiais e revestimentos das superficies, produtos industriais novos na época,: tacos de madeira, mosaico
ceramico, tijolo vidrado, marmorite, cimento lavado, macadome, tintas epoxi, laminados de madeira, lindleos e
napas. O ferro metalizado e madeiras sdo geralmente utilizados em caixilhos e clarabdias. O tijolo vidrado é
colocado a preencher o espaco entre pilares e vigas. Nos espagos de estar e jantar, o sistema de iluminagdo e
desenho das sancas de iluminagdo e tetos falsos em ripado de madeira e desenho do biombo em couro branco,
desenham um espaco interior totalmente articulado com a relagdo visual do exterior pelos grandes envidragados
que caracterizam a fachada sul, articulando a arquitetura com a natureza.

Deste modo, os lavatdrios em marmorite preta Marquina, tanques de lavar roupa em betdo, escadas revestidas a
resina epoxi, puxadores em latdo e bronze, candeeiros, mesas cesto de papeis e cinzeiros, revestimentos de
paramentos em madeira, tetos falsos em madeira, encontra-se tudo articulado em relagdo todo o conjunto.

A perfeita conjugacdo de materiais novos e tradicionais, relidos e aplicados com fins, métodos e objetivos
modernos, mas que representam de igual forma o uso tradicional, assim, cada material estd em concordancia
com as correspondentes fungdes que os varios elementos desempenham.

Atualmente é usada como pousada para os altos quadros da EDP

Atualmente é usada como pousada para os altos quadros da EDP.

A Colaboragdo de artistas como Julio Resende e Gustavo Bastos, escolhem as cores e a localizagdo das suas obras,
bem como a localizagdo e escolha da pedra, colocada no jardim e os chaveiros dos quartos. O primeiro pinta um
quadro alusivo a musica para colocar junto ao radio, e o segundo uma escultura, a menina.

uso atual
artes

intervengdes Recentemente reabilitada,2009, com projeto de Fatima Fernandes e Michele Cannatd




tipologia

EQUIPAMENTO

Capela Nossa Senhora de Fatima

projeto - 1957 | obra - 1958

uso edificio religioso - capela
equipa arquiteto - Manuel Nunes de Almeida | pegas liturgicas - arq. Padua Ramos | escultor - Barata
Feyo

particularidades o projeto é resultado do CODA do arquiteto, apresentado na ESBAP em 1957

Para a execugdo das obras da barragem de Picote, um universo de mais de 4000 pessoas vai ali trabalhar, apés a
sua conclusdo, o complexo ficard reduzido a 250 habitantes. Trata-se de um edificio religioso de presenga bem
marcada, situado com centralidade no aglomerado.

Para responder ao programa, o arquiteto, projeta um edificio flexivelmente capaz de se moldar a um elevado
numero de utilizadores (durante as obras) e um nimero mais reduzido, apds a conclusdo das mesmas. Para
responder a esta premissa, a composicdo espacial do edificio é configurada para se ajustar a forma e escala
destes dois extremos de utilizadores

A espacialidade parte da articulagio entre os trés espacos diferentes, demonstrada moderna e
contemporaneamente. Para responder ao programa, o ponto de partida foi o funcionalismo, onde o fazer novo e
contemporaneo vai buscar um conjunto de principios e espagos comuns a histéria da construgdo de Igrejas e
capelas.

s composicao

+ + +
4 1

———-caixa cerdmica——

espacialidade
alpendre

nave [ |

dependencias

nartex [ | o \

1 - alpendre, pulpito

2 - entrada, confessionario, pia baptismal, ac. céro
3 -nave, altar

4 - vestiario, sacristia, arrumos, ac. sala catequese,
quadro elétrico, inst. sino e relégio, ac. piso 1, w.c.
5 - sala catequese

6 - coro

7 - estrutura, cobertura

8 - torre sineira

Bl
alcado lat. esquerdo : : L, .
A planta livre e sistemas construtivos aqui utilizados, estrutura a vista, ndo camuflada, adquire um caracter tectdnica e detalhe
simbdlico que unifica os trés espagos. O esquema estrutural bem evidente e purista, representa a verdade do

sistema dom-ino, de lajes e pilares claros e evidentes. A verdade estrutural do esqueleto (pilares, vigas e laje)

conforma a realidade construtiva e de composigdo da bem marcada estrutura independente.
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A capela usa betdo, transparéncia entre interior e
exterior, cobertura plana e técnicas construtivas
Y\ totalmente contempordneas, resultado de uma equipa
S multidisciplinar coordenada pelo arquiteto. Revela
\ espacial e construtivamente a coeréncia de uma obra
moderna levada ao pormenor de detalhe.

A qualidade de execugdo primorosa a que os artesdos, ] i H
sobretudo de arte de pedreiro e carpinteiro deram WMW T
resposta ao desenho de pormenor e detalhe do ' W”‘ ‘H
arquiteto, estda bem explicito o dominio técnico de

materiais novos e velhos e sistemas construtivos
executados com novos e velhos materiais. _

.
o
p

O volume da “caixa” ceramica é abracado “elasticamente” pela cobertura e pilares. A colunata ritmada
confere-lhe outro aspeto de grandiosidade que se quer para este tipo de equipamentos, onde o austero e
exaltado ritmado da estrutura porticada “coa” a expressividade da caixa ceramica de tijolo vidrado.

A racionalidade plastica e construtiva de afirmagdo da técnica, concebida com uma ldgica objetiva, na
diferenciagdo entre a estrutura e os elementos que compdem o espago interior, maximizada pelo tratamento do
conjunto e composicdo dos elementos estruturais oscilam este equipamento entre a corposidade monumental e
plasticidade. No interior, a luz coada atribui espiritualidade reconfortante ao espaco, iluminado pelas aberturas
laterais e lanternim superior, refletida na tijoleira cerdmica escura, proporciona ao espago a luz ténue
caracteristica destes espacos religiosos que assim marca o significado da espiritualidade da nave.

LE RN o - E
- betdo rugoso 2 - betdo bujardado 3 - lajeado de betdo 4 - lajeado de granito 5 - tacos de madeira 6 - tijolo ceramico de 7 - revestimento de 8 - revestimento de
grés vidrado madeira madeira

H,............,
x

Apoiada sobretudo na recriacdo dos materiais, na criteriosa aplicagdo para se revelarem confortaveis e
o dedicado imaginario da iluminagdo, sdo cuidados, e concebidos para revelar, a especificidade dos
materiais, das técnicas, carater de construgdo e simbologia do edificio.

observagﬁes uso atual edificio religioso - capela
intervengdes sem intervengdes
Cristo 2.8m - escultor Barata Feyo, pegas liturgicas - arq2 Padua Ramos
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EQUIPAMENTO

Escola

projeto - 1954 | obra - 1954-55

l]
g |
m
ey,

uso edificio de ensino - escola
equipa arquiteto - Manuel Nunes de Almeida

particularidades A tipologia "filtrada" pelo regime, divisdo por sexos dos diferentes espacgos constituintes, salas
de aulas, I. S., recreios cobertos, servigos.

O equipamento imprescindivel para uma "nova cidade" de mais de 4000 pessoas, existem naturalmente, no
agregado familiar jovem e criangas que terdo de estudar. A educagdo dos mais pequenos também ndo foi
esquecida nem deixada de parte pelos arquitetos.

O equipamento fundamental neste tipo de intervencgdes, acede-se a este por uma via secundaria, e relaciona-se programa
com todo o bairro ocupando uma posigdo central entre os conjuntos residenciais. Com efeito, era necessario e

importante criar uma proximidade entre a escola e a zona do bairro com maior densidade habitacional, pois era

conveniente que os percursos dos alunos, entre escola e casa, fossem seguros e ao mesmo tempo curtos. Dentro

deste percurso, as criangas ndo andavam mais de 300m a pé e ndo tinham de atravessar nenhuma via de grande

trafego em nenhum cruzamento de maior perigo.
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1-alpendre

2 -vestibulo

3-salas de aula

4 - vestiario professores, I.S.
5 - InstalagGes sanitarias

planta RC

6 - retretes e urinois
7 - arrumos
8- recreio coberto

corte AB corte CD

Na distribuicdo espacial, o conceito foi a repeticdo e assimetria do mesmo espaco, para criar 2 distintos,
masculino e feminino, resulta da distribuicdo racional de uma area, a feminina, que depois se "espelha"
inversamente e resulta no espago masculino. Estas duas dreas sdo unificadas pelo Unico elemento comum a
ambas, o alpendre. A centralidade de espagos comuns e idénticos, mostra a funcionalidade e racionalidade com
que este edificio foi projetado.
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tectdnica e detalhe

plasticidade

materiais

observagoes

O esquema estrutural é bem evidente pela separagdo dos varios elementos constituintes de "Suporte", cada um
deles é mostrado pela sua funcionalidade que Ihe é caracteristica, a verdade estrutural que cada um representa.
Assim, enumeram-se alguns elementos: parede em pedra para as fachadas cegas e pilares e vigas em betdo
armado no recreio, permitia a passagem entre interior e exterior, mas ao mesmo tempo delimitava um espago.
As fachadas de grandes envidragados para uma maior luminosidade natural e uma cobertura em laje aligeirada,
de fraca pendente, 3°.

Elementos bem diferenciaveis, perceptiveis

separadamente, mas que conjugados
conferem uma correta utilizagdo funcional
para a qual foram concebidos.

Sendo perceptiveis no esquema de
montagem e "separados" por frisos/alhetas,
mostram cada um dos elementos estruturais,
de forma independente e auténoma

Aqui, a plasticidade e volumetrias sdo consumadas, a partir da conjugacdo da fungdo que cada elemento espacial
representa, aos cheio e vazios destas volumetrias sdo-lhes articuladas e atribuidas as tipologias estruturais que
representem também elas a mesma fungédo.

As aberturas conferem ao espago das salas de aula um ambiente eximio de grande luminosidade, ndo sé pelas
grandes aberturas envidragadas que se estendem totalmente pela fachada nascente e que se relaciona e envolve
com o entorno visual da paisagem, mas também, por lanternins voltados a sul, onde a luz natural mais forte é
coada por palas criadas para o efeito. Artificialmente, também a iluminagdo é controlada por um sistema
detalhado onde o vidro "opalino" Ihe conforme o uso e caracteristicas que se querem para este tipo de espago.
Tanto a iluminagdo natural como artificial foi idealizada pelo arquiteto para que esta fosse de grande ambiéncia
e uniformemente distribuida por todo o espago das salas de aula. De modo a eliminar reflexos e maiores
intensidades que incomodam na préatica do estudo e leitura, aqui a iluminagdo foi coerentemente tratada, de
acordo com os diferentes modos de utilizagdo do espaco.

1- lajetas de betdo 2 - parede em pedra 3 - pavimento em 4 - cobertura em 5 - azulejo ceramico 6 - mosaico vidrado
pedra soletos de arddsia

Também os materiais refletem a simplicidade deste edificio, seguem a mesma linguagem que os restantes
edificios envolventes do bairro. O acesso € feito por lajeado de betdo aparente que se prolonga até ao alpendre.
As paredes portantes em alvenaria de pedra, cuidadosamente assente, contrastam com os restantes panos de
parede em betdo armado e a evidéncia da cobertura de cornijas brancas que parece, pelos frisos e alhetas de
todo o seu perimetro, ndo tocar com os elementos de suporte.

uso atual Atualmente este edificio é usado como bar, BAR pela E.D.P.
intervengdes Alterado consoante os usos que desempenhou, apds a escola encerrar, exteriormente, os caixilhos em madeira
foram alterados por uns em ferro, todas as aberturas estdo dotadas de gradeamentos em ferro.




Centro Comercial

projeto - 1955 | obra - 1955-56

uso centro comercial + padaria
equipa arquiteto - Manuel Nunes de Almeida

particularidades O edificio integrava um conjunto de servigos: correios, mercearia, peixaria, talho, frutaria,
barbearia, tabacaria e perfumaria, e a padaria.

Este Equipamento imprescindivel para uma "nova cidade" de mais de 4000 pessoas, possibilita aos moradores
um conjunto de servigos "obrigatdrios" e instalagBes de interesse comum para a sua utilizagdo no dia-a-dia,
revela-se um equipamento fundamental neste tipo de intervengdes.

O espago relativo ao centro comercial, que inicialmente seria destinado a varias instalagdes de interesse comum,
como cinema, entre outras, ficou reduzido ao projeto do centro comercial propriamente dito, desenhado em
dois volumes: um destinado a padaria; e outro que integrava os distintos servigcos descritos anteriormente.

Era pretensdo do arquiteto autor deste projeto, conseguir com estes espagos, atribuir-lhes potencialidades para
a realizagdo de um verdadeiro centro civico, ocuparia uma posicdo central face a toda a interven¢do no bairro,
por isso de acessivel centralidade que convidaria a permanéncia e convivio dos habitantes, ndo sé pela utilizagdo
destes equipamentos, mas também pelo desenho do espaco publico exterior.

A arquitetura devia responder e tender a todas as fungdes
do homem, resolver os seus problemas e articular as
fungdes, de forma a melhorar a sua vida e o seu habitar
quotidiano. Nestes edificios, a linha reta, o angulo reto e a
assimetria equilibradas, foram as preposicdes que
resultaram numa equilibrada composi¢do que define todo
um espaco de centralidade.

Volumetrias que organizam todo um territério de uma
praga, de centralidade no bairro, e organizam o espago
publico da praga que se dilui com rigor geométrico no
territério natural, definindo perspetivas e insinuando
percursos.

A chaminé de ceramica da padaria, para além da sua
valéncia funcional, ganha no territério urbanizado, um
carater simbdlico de referéncia.

tipologia

EQUIPAMENTO

composi¢ao

z
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E
ventos Sanabria
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espacialidade

padaria [ |

centro comercia [l

circulagdo independente, livre, por galerias
cobertas e abertas em todos os espagos

L.

[ R

1 - padaria A
2 - centro comercial

3 - correios

4 - mercearia

5 - frutaria

6 - barbearia

7 - tabacaria, perfumaria
8 - peixaria
9 - talho
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tectdnica e detalhe
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talho, pormenor do cepo

O desenho do arquiteto passa por todos os
elementos constituintes deste Centro Comercial,
desde os caixilhos, puxadores, portas, sistemas de
fecho, moveis, cepo do talho, entre outros, que
organizam e finalizam, em termos funcionais
vérios espacos. O desenho de todos os elementos
constituintes  deveria  refletir  simplicidade,
funcionalidade e ergonomia. Todo o desenho
tinha como principal premissa, a resposta
funcional dentro de uma atitude minimalista sem
ornamentagdo.

plasticidade

materiais

observagoes

A estrutura demonstra ndo sé a forma como um edificio é construido, mas também como as diferentes partes
que compdem um corpo estdo dispostas relativamente umas as outras. De uma forma geral é construido por
paredes em betdo e paredes em pedra e tijolo, o conjunto de elementos estruturais mostrados e evidenciados
de forma e serem percetiveis. As paredes conjugam estes elementos contrapondo com a cobertura em Asas de
Borboleta, elementos nunca omitidos e claramente assumidos, enquanto composi¢do visual das fachadas

conve o0
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padaria, expedicdo peixaria tabacaria, perfumaria

A plasticidade e volumetrias sdo consumadas, a partir da conjugacdo da tipologia construtiva que cada elemento
representa. Especificamente, revela como foi construido este edificio exalta os seus elementos portantes e os
materiais utilizados atribuindo-lhes diferentes estereotomias, materialidade e plasticidade.

Existe uma articulagdo entre "sélidos" de formas distintas que jogam com diferentes proporgdes, associando-lhe
volumes de base retangular com base quadrada distanciados entre eles, mas percetivel a sua conjugacdo em
alcado.

Os dois volumes definidos pelo cruzamento de planos verticais de granito, e tijolo cerdmico de grés vidrado, e
planos horizontais com as expressivas cobertura em Asas de Borboleta, e com as suas palas em balango a
proteger as entradas dos vérios espacos, organiza toda a especialidade da conjugagdo dos volumes do Centro

Comercial mais o da padaria

4 - cor bege ??? 5 - azulejo ceramico 6 - mosaico ceramico

1- lajetas de betdo 3 - tijolo cerdmico

2 - parede em pedra

Os materiais seguem a mesma linguagem que os restantes edificios envolventes do bairro. O tijolo de grés
vidrado é aplicado com grande regularidade neste edificio que conjuga uma composicdo de diferentes
tonalidades, devido a irregularidade que o vidrado possui. Desta forma criou-se uma relagdo indissociavel entre
estes diferentes materiais que conformou a linguagem arquitetdnica pretendida.

O acesso e circulagdo pelo exterior é feito por lajeado de betdo aparente. As paredes portantes em alvenaria de
pedra, cuidadosamente assente, contrastam com os restantes panos de parede em betdo armado e os de tijolo
de grés vidrado, onde a evidéncia da cobertura de cornijas brancas, se mostra, tal como os restantes materiais,
de forma e elementos separados.

uso atual Atualmente estd aqui instalado o Centro de Acolhimento Juvenil do Barrocal do Douro.

intervengdes Alterado por forma a responder ao atual uso, foi alterada a cromaticas original, alteradas Alterado
por forma a responder ao atual uso, foi modificada a cromética original, e alteradas as caixilharias e cobertos em
ferro, e elementos verticais em betdo armado a entrada de cada um dos espagos do centro comercial.
N&do executado por diversas razdes, entre elas, a dos custos, ficou apenas o projeto de um Centro Recreativo
Cultural e Gimnodesportivo, que conjugado com o Centro Comercial constituiria o "centro civico".




Edificio de Comando e Descargas

projeto - 1954-55 | obra - 1955-58

uso
equipa

central - edificio de comando e descargas - parque de linhas
arquiteto - Jodo Archer de Carvalho

particularidades Este conjunto é constituido por varios equipamentos, a cota do coroamento da barragem,
localiza-se o edificio de comando e numa inferior o de descargas, o parque de linhas e em
locais escavados na rocha, a cotas inferiores temos a central, tudo interligado por tuneis,
galerias e pogos de acesso.

Em fungdo do elevado caudal das cheias, caracteristica do Douro Internacional, condicionou, tal como a
topografia, a barragem em arco com descarregadores sobre o coroamento. As mesmas caracteristicas, levaram a
que a central fosse subterranea, com 88m de comprimento, 17 de largura e 35 de altura. O edificio de comando,
localiza-se numa plataforma artificial, a cota do coroamento da barragem e o de descargas a uma cota inferior. A
topografia acentuada obrigou a colocar, o parque de linhas a outra cota mais elevada. O acesso entre a central e
o edificio de comando faz-se por dois pogos, um de elevadores e outro de escadas, com um desnivel entre cotas
de 80m.

Os edificios de comando e o de descarga localizam-se em duas plataformas a cotas distintas. O pé direito dos
edificios resultou da fungdo que tinham que cumprir, no seu interior, compreendendo uma superficie interna
ampla, de forma a permitir a entrada do equipamento e o acesso ao mesmo para futuras reparacdes e/ou
substituicdo de pegas. Ambos expressam estruturalmente a existéncia da ponte rolante que cada um alberga. O
edificio de comando é constituido por dois volumes principais, onde se situam respetivamente a sala de
comando e a ponte rolante, unidos por um terceiro volume por onde se acede ao edificio e onde se processam
0s acessos verticais do mesmo. A diferenca de cotas entre os dois edificios vence-se por um tunel que rompe o
monte de granito e permite o acesso de veiculos pesados ao edificio de descargas.
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10 - bateria

11 - grupo de carga

12 - servigos auxiliares
13 - secretaria

14 - sala despacho

15- arrumos

16-7?

17 - ante-sala comando
18 - sala de comando
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tectdnica e detalhe Aqui os arquitetos trabalham lado a lado com os engenheiros no desenho das "catedrais subterraneas das
turbinas", na concegdo das plataformas para os transformadores, na definicdo de remates das grandes paredes
das centrais.

O edificio mostra no volume da oficina de transformadores toda a sua verdade estrutural, onde sdo percetiveis
os elementos estruturais utilizados como modelagdo pléstica, preenchidos entre eles com tijolo aparente. Nos
restantes volumes, a sul, estas caracteristicas sdo menos evidentes a primeira vista, os elementos estruturais sdo
"sombreados" pelos elementos de controle de luz (brise soleil).

A prépria cobertura foi desenhada e planeada tendo em conta o tacto de estar dentro do campo de visdo.

i =

central

IEEEE LT EY ]

pormenor construtivo da cobertura p1 - pormenor das circulagdes verticais circulagdes verticais

plasticidade A nivel formal estes edificios superam a ideia convencional de edificio técnico, quer pelo tratamento das
fachadas, na introdugdo da cor e das texturas, quer pela modelagdo de volumes que enfatizam a articulagdo das
suas fungdes internas. No edificio de comando, de fungdes variadas, os trés volumes distintos sdo tratados
formalmente de forma diferente, mas que os materiais e estrutura unificam. O da sala de comando ganha
movimento e expressividade, através da leitura do sistema de controle da luz (brise soleil) tratados
plasticamente na fachada sul. O volume da oficina de transformadores mostra através da sua verticalidade o
facto de no interior corresponder a um pé direito duplo, e a robustez as fun¢es que desempenha. O corpo
central, que marca a entrada destaca-se pelo tratamento da fachada, é usado um grande pano de betdo branco
com pequenos furos, estes refletem-se no interior tratando a luz que marca as circulagdes.

A ideia de edificio de acesso mais restrito é também marcada pela zona de entrada a refletir um pé direito mais

algado do edificio de comando baixo, por isso de entrada mas condicionada.
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1- lajetas de betdo 2 - tijolo ceramico 3 - azulejo ceramico 4 - tetos em gesso 5 - lindleos 6 - caixilhos em

aluminio
Os materiais mais utilizados foram o betdo e o tijolo, por se tratar de um edificio de carater mais técnico, a pedra
e madeira ndo foram utilizados, por exemplo: os vdos que nos outros edificios de todo o bairro sdo em madeira
aqui sdo usados em aluminio.
O préprio desenho do tijolo foi estudado e fabricado especialmente para esta obra. Em primeiro lugar teria de
ser maior para ser mais facil de aplicar em grandes areas, se fosse todo liso ndo era tdo interessante a sua
estereotomia, e por fim ndo poderia ser todo liso por ser refletor do som, pelo ponto de vista acustico, pois as
maquinas criavam bastante ruido. Assim, o material foi estudado por forma a melhor cumprir todos estes
requisitos.
Os materiais e revestimentos das superficies sdo de carater industrial e técnico, novos na época, como: mosaico
ceramico vidrado, tijolo vidrado, marmorite, tintas epoxi, lindleos, e os aluminios.

observag6es O Humanismo - Na totalidade, mas em particular na sala de comando e na central de producdo (subterranea),
experimentam e criam as situagdes de visibilidade limite a capacidade da arquitetura como criadora de cendrios
para idéneos ambientes de trabalho. Pois, ddo resposta a esta exigéncia os estudos para a eliminagdo dos
fastidiosos efeitos do eco e da definicdo de cendrios capazes de anular a artificial e angustiante sensagdo de
trabalhar a 400m debaixo de terra. Neste sentido, pode dizer-se que estes espagos correspondem ao estudo e
vontade dos arquitetos. Para que os mesmos fossem mais humanizados devido a esta complexidade e funcione
a articulagdo entre a arquitetura e as sensa¢des do utilizador.

Assim, criar no trabalho condi¢des de conforto para superar as dificuldades do ambiente de trabalho fechado,
penosa e integralmente enterrados, constituiu para os arquitetos, a maior problemética destes espagos.

A plasticidade é particularmente interessante no modo de tratamento dos tetos e alcados destes espagos, na
medida em que estes se articulam com os pilares que tem a fungdo de suporte da ponte rolante, e o tratamento
que é dado a iluminagdo e suas sancas, é projetado para que o utilizador se esquega do espaco claustofobiante
em que se localiza.

interior sala de comando
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EQUIPAMENTO

Estacdo de Tratamento de Aguas

projeto - 1954-55 | obra - 1955-58

uso estacdo de tratamento de dguas
equipa arquiteto - Rogério Araujo de Oliveira Ramos

particularidades O equipamento imprescindivel num novo aglomerado, vem combater, a falta de agua potavel
ao mesmo, no momento em que ainda era uma utopia para a totalidade do concelho, ja aqui
dispunham de redes de abastecimento de dguas.

Em funcdo do cardter de uso do edificio, as suas limitagdes na bombagem de dgua entre grandes desniveis de
cotas, tal como a topografia do Douro Internacional, levou a que este edificio de carater técnico fosse implantado
a meia encosta entre a captagdo e o abastecimento. A topografia acentuada obrigou a localizagdo do mesmo
entre irregulares formagdes rochosas. O acesso é feito por um arruamento apenas exclusivo a este edificio.

O edificio de tratamento de aguas implanta-se na topografia distribuido por cotas distintas. O seu interior é programa
distribuido segundo, as necessidades técnicas do mesmo para a fungdo que era projetado, compreendendo uma
superficie interna por cotas distintas de forma ao circuito da dgua funcionar por gravidade.
Também o acesso é feito por "gravidade" tendo de ir descendo interiormente a medida que nos deslocamos
entre espacos de trabalho distintos. O Interior que reflete as qualidades de tratamento espacial e conforto que
os arquitetos queriam para os espagos de trabalho, dando prioridades mais humanas e preocupacgdes que se
refletem em idéneos espacos de trabalho.
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tectdnica e detalhe

5 rrEgeeea

plasticidade

materiais

observagoes

O esquema estrutural é constituido por paredes de "suporte/portantes" em betdo e pedra, as de pedra mais
ligadas ao volume mais térreo. As paredes de "Suporte/portantes" sdo mostradas pela sua funcionalidade que
Ihe é caracteristica, a verdade estrutural que cada um representa, suportando as coberturas planas.
Naturalmente, elementos bem diferencidveis, percetiveis separadamente, e no esquema de montagem e
"separados" por frisos/alhetas, mostrando cada um dos elementos estruturais de forma independente e
auténoma, mas que conjugados conferem uma correta utilizagdo funcional para a qual sdo concebidos. Por sua
vez, a abertura a sul permite a entrada do pessoal e o espago envidragado da mesma confere-lhe uma
luminosidade natural a este espago de trabalho, o mesmo acontece, no volume de cota inferior com a abertura a
poente rasante ao teto.

. ]

beceem el
p-1 p-2

As volumetrias compostas por sélidos geométricos constituidos por prismas e cilindros, evidenciam-se por
contrasteas formas morfoldgicas organicas das rochas do local, onde se inserem.

Este edificio técnico, mostra a sua plasticidade, quer pelo tratamento das fachadas, quer pela modelagdo de
volumes que enfatizam a articulagdo das suas fungBes internas. Os dois prismas sdo tratados plasticamente e
com estereotomias e materiais diferentes, mas que pela sua jungdo e unificagdo como um todo se percebe tratar
de um Unico espacgo. O volume mais branco mostra através das suas aberturas o local de entrada ao mesmo,
tratando a luz interior que marca todo o espago e circulagdo pelas escadas. O outro, mais a baixo, com fachadas
em pedra, prendem-no mesmo ao local rochoso, onde esta inserido. Contrastando com estes, os volumes
cilindricos de armazenagem de 4gua, sdo dispostos e relacionados num todo, dando um tratamento espacial e
volumétrico de forma escultérica.

1- lajetas de betdo 2 - alvenaria em
pedra

A simplicidade deste edificio é também refletida nos materiais, seguem a mesma linguagem que os restantes
edificios envolventes do bairro. O acesso é feito por lajeado de betdo aparente que se prolonga até a entrada. As
paredes portantes em alvenaria de pedra, cuidadosamente assente, contrastam com os restantes panos de
parede em betdo armado e a evidéncia da cobertura plana separada pelos frisos e alhetas de todo o seu
perimetro, parece ndo tocar com os elementos de suporte.

Os materiais mais utilizados foram o betdo e a pedra, por se tratar de um edificio de carater mais técnico, a
madeira ndo foi utilizada, por exemplo os vdos que nos outros edificios de todo o bairro sdo em madeira, aqui
sdo executados em ferro.

Os materiais e revestimentos das superficies sdo mais de carater industrial e técnico novos na época, mosaico
ceramico vidrado, tijolo vidrado.

intervengdes Vdrias. Edificio abandonado




Miranda do Douro

projeto - 1957-58 | obra - 1958-59
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A via principal é a estrada nacional 218, que liga Miranda a fronteira com Espanha, desce a cota da barragem e
ao edificio de comando e descarga. Desde a anterior e do ntcleo histérico pré-existente ramificam-se outras vias
secunddrias que estabelecem ligagBes entre zonas com programas distintos e agrupamentos residenciais,

industriais, e equipamentos comuns, estas adaptam-se a topografia de modo a reduzir a movimentagdo de
terras.

Como na Carta de Atenas as vias de circulagdo sdo classificadas segundo a sua natureza e constituidas, em fungdo
dos veiculos e das suas velocidades - o pedo segue caminhos diferentes do automével, podendo seguir percursos
naturais entre os espagos ndo construidos - as ruas sdo diferenciadas segundo a sua fungdo: passeio, habitagdo,
transito, artéria principal - zonas de verdura isolam os leitos de grande circulagdo - tudo isto de verifica.

URBANISMO

Plano Geral - arquiteto Archer de Carvalho
Equipa - Manuel Nunes de Almeida - Rogério
Ramos

O aglomerado nasce junto a ja existente cidade
histdrica, a existéncia do centro urbano constituiu
mais uma condicionante que os arquitetos tiveram
de ponderar para a construgdo e manutenc¢do de
infra-estruturas e de servicos relativos ao
aproveitamento hidroelétrico deste lugar, aliados
alguns deles (como veremos), ao facto de se
integrarem com a cidade pré-existente.

Semelhante a de Barrocal, também aqui a
Topografia - com acentuados e abruptos declives,
de agreste vegetacdo, com um grande vale
encaixado e de grandes e peculiares formagdes
graniticas que se estendem, e caracterizam, toda a
margem do Douro Internacional.

Também o clima - influenciou certamente todas
estas intervengGes, com temperaturas climaticas a
ultrapassa os 40° no Verdo muito seco, e no
Inverno com temperaturas muito frias e negativas
com grandes nevdes. Qutro fator climdtico de
grande influéncia sdo os ventos - que nesta zona, é
no Inverno, vento frio, gélido e seco, vindo de
norte, da serra da Sanabria, pois é certamente um
fator decisivo e preponderante, na arquitetura e
urbanismo de todo o aglomerado.

Area de estudo - 1957
Plano geral, habitagGes definitivas - 1960

circular




1 - Pousada provisdria pessoal dirigente (existente
2 - Casas pessoadirigente
3 - Casas pessoal especializado

trabalha

-

1 - Edificio tratamento de dguas

2 - Edificio de comando e descargas
3 - Barragem
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1 - Casa de espectaculos
2 - Piscinas

planeamento por escalas

Podemos relacionar as 4 fungBes da cidade
descritas anteriormente, agora desde uma outra
perspetiva menos evidente mas que comegava a
despontar nesta época. Dentro de uma critica
mais atual, os arquitetos pretendem substituir a
segregacgdo funcional a partir da qual era vista a
cidade moderna, por uma visdo que considerasse
a aproximagdo por escalas, avaliando as inter
relagdes sociais estabelecidas nos diversos niveis
da comunidade. Assim a concepgdo por escalas, em
substituicdo a concepgdo por fungdes, executa
padrdes de associagdo das comunidades nas
diferentes escalas. Aqui interessava verificar ao
mesmo tempo todas as escalas, reconhecendo as
inter-relagdes , entre elas nos termos da formacdo
da comunidade que se identificassem entre elas
(grupos) e no seu "habitat"/espagco comum.
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Apesar de ndo construidas, todas as habitages estariam implantadas segundo, uma boa orientagdo solar e aos
ventos e relacionadas com a topografia. Certamente as mesmas preocupacées descritas na memoria descritiva
das casas P.E., de Archer de Carvalho para Barrocal do Douro, estariam bem presentes também aqui.

Respondendo as preocupagdes anteriores, as habitagdes ocupariam aqui os melhores locais dentro do espago
urbano, tirando partido da topografia, clima, dispondo da exposicdo mais favordvel em relagdo ao sol e de
superficies verdes bem localizadas - sdo impostas densidades razoaveis segundo, as formas de habitagdo exigidas
pela prépria natureza do terreno - ndo se verifica o alinhamento contiguo das casas ao longo das vias de
comunicagdo - que implantadas, estas, a grande distdncia umas das outras, libertem o solo a favor de amplas
superficies verdes - tudo isto se verifica.

A arquitetura é utilizada para criar idéneos locais de trabalho, criando ambientes apropriados e moralmente
corretos a pratica profissional, onde, por exemplo, na central de comando e descargas, foram estudados os
sinistros/despreziveis efeitos do eco, para elimina-los, a central subterranea a grande profundidade também foi
pensada pelos arquitetos para que os que ali trabalham ndo Ihes fosse percetivel, o trabalho angustiante e
claustrofébico de trabalhar debaixo de terra, dando-lhe outro tratamento visual que de certa forma transmite
conforto e seguranca e faz esquecer, onde estes se localizam verdadeiramente.

Também nos edificios de trabalho a unidade de medida foi a escala humana, satisfazendo as necessidades
primordiais bioldgicas e psicologicas

Em resposta a Carta de Atenas, as distancias aos locais de trabalho, desde as habitagBes sdo reduzidos ao
maximo, quando ndo acontece é assegurado o transporte - as "zonas industriais" (fase de obras) sdo
independentes das zonas de habitagdo, separadas umas das outras por grandes espacos verdes naturais, sdo
contiguas ao canal da estrada - o centro da cidade tem asseguradas boas comunica¢gdes com o bairro de
habitagdo- tudo isto se verifica.

Também no lazer estdo assentes as premissas da Carta de Atenas,
toda a intervengdo possui superficies verdes necessdrias a
disposicdo racional de jogos e desportos - as horas livres podem ser
passadas em locais favoraveis, na natureza - tudo isto inserido na
topografia e vegetagdo local, tirando partido da mesma e dos
elementos existentes - tudo isto se verifica.

A Casa de Espectaculos, projetada para a zona das piscinas, mas
executada noutro local, proporcionava outros momentos de indole
cultural e de convivio. A zona recreativa de Miranda, atribui vérios
tipos de equipamentos para elevar o nivel de vida da populagdo, no
entanto ndo foi executado na totalidade.

m— Vi3 tercidria

B ».D. (pessoal dirigente)
Il Pt (pessoal especializado)

I lazer

"Pessoal dirigente "
"Pessoal especializado"

A "hierarquizag¢do social" na formagdo de grupos - aproximagdo por escalas - Podemos apontar, para as vias
tercidrias como definidora da associagdo de duas escalas sociais distintas. Do lado de "cima", as habita¢Ges estdo
associadas a condigdo profissional e social dos respetivos residentes, como também a sua localizagdo e
implantagdo no territério, em locais privilegiados com melhores vistas, os engenheiros e pessoal com fungdes
dirigentes, no local mais elevado, proximas a cidade historica.

Do lado de "baixo", numa cota inferior, as casas do P.E. (pessoal especializado), representam também pala
arquitetura das mesmas a condigdo e hierarquia social presente nos utilizadores.

Defenindo-se que a via, a topografia e as vistas, associam em duas escalas distintas as diferentes inter-relagbes
presentes na condigdo social dos seus utilizadores. Os de "cima" com maior importdncia social dos de "baixo",
portanto dois grupos distintos. A ndo execugdo destas habitacBes, e os vérios planos com diferentes
implantagBes das mesmas, tornam esta condi¢do questionadvel, cremos também presente como no Barrocal.




tipologia

EQUIPAMENTO

Edificio de Comando e Descargas

projeto - 1958-59 | obra - 1959-60

uso central - edificio de comando e descargas - parque de linhas
equipa arquiteto - Jodo Archer de Carvalho

particularidades Este conjunto é constituido por varios equipamentos, o edifico de comando e descargas, o
parque de linhas, em locais escavados nas rochas a cotas inferiores, temos a central, tudo
interligado por tuneis, galerias e pogos de acesso.

Em fungdo do elevado caudal das cheias, caracteristica do Douro Internacional, condicionou, tal como a
topografia e a cidade histdrica a barragem em contrafortes e descarregadores sobre o coroamento. As mesmas
caracteristicas, levaram a que a central fosse subterranea, com 80m de comprimento, 20 de largura e 43 de
altura. O edificio de comando, localiza-se numa plataforma artificial elevando-o assim a mesma altura do edificio
de descargas. O parque de linhas estende-se longitudinalmente a mesma cota do edificio de descargas. O acesso
entre a central e o edificio de comando faz-se por dois pogos, um de elevadores e outro de escadas, com um
desnivel entre cotas de 63m de altura e 9m de diametro.

programa
Os edificios de comando e o de descarga localizam-se em duas plataformas a cotas distintas. O pé direito dos
edificios resultou da fungdo que tinham que cumprir, no seu interior, compreendendo uma superficie interna
ampla, de forma a permitir a entrada do equipamento e o acesso ao mesmo para futuras reparacdes e/ou
substituicdo de pecas. O de descargas, expressa estruturalmente a existéncia da ponte rolante alberga. O edificio
de comando é constituido pelo volume, onde localiza a sala de comando, unidos por um corpo envidragado por
se processam 0s acessos verticais dos mesmos. A diferenca de cotas entre os dois edificios verifica-se por um
muro de suporte em betdo aparente, no qual o edificio de comando se balanca.
.o
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tectdnica e detalhe Também na de Miranda os arquitetos trabalham lado a lado com os engenheiros no desenho das "catedrais
subterraneas das turbinas", na concepgdo das plataformas para os transformadores, na definigdo de remates das
grandes paredes das centrais e os pilares de suporte da ponte rolante.
O edificio mostra nos seus dois volumes toda a sua verdade estrutural, percetiveis os elementos estruturais que
sdo utilizados como modelagdo pléstica, preenchidos entre eles com panos de parede de cromética diferente,
pecas de granito colado, e elementos de sombreamento verticais. A propria cobertura foi desenhada e planeada
tendo em conta o facto de estar dentro do campo de visdo.
A técnica e particularmente interessante na medida de tratamento dos tetos e algados destes espagos, onde
estes se articulam com os pilares que tem a funcdo de suporte da ponte rolante, e o tratamento que é dado a
iluminagdo e suas sancas de iluminagdo é projetado para que o utilizador se esquega do espaco claustrofébico
em que se localiza.

oy

o

p1 - caixilhos, controle estores  central

B ISR

ki SRS
L

[as o%

p2 - caixilharia

p4 - pormenor dos pilares da central

Concebidos segundo, um esquema volumétrico articulado em dois corpos geométricos, articulam-se entre si
através de um jogo de transparéncias que permite a localizagdo imediata dos acessos e a projegdo visual em
todas as dire¢Bes para o exterior do edificio de comando. Plasticamente superam a ideia convencional de edificio
técnico, quer pelo tratamento das fachadas, na introdugdo da cor e das texturas, quer pela modelagdo de
volumes que enfatizam a articulagdo das suas fungbes internas. Os dois volumes distintos sdo tratados
formalmente de forma diferente, mas que os materiais e estrutura unificam, o da sala de comando ganha
expressividade através da leitura do sistema de controlo da luz em elementos verticais que se repetem na
fachada poente do edificio de descargas. O edificio de descargas mostra a robustez para fungdes que
desempenha. O corpo da central é também marcado pela entrada, onde se destaca a pala que rapidamente e
intuitivamente conduz o utilizador a entrada principal, embora algo estrangulada pelo pé direito reduzido que
mostra o carater de edificio mais condicionado.

2

materiais  rrotsrmness

T
-

1- revesti. exterior 2 - tijolo, "ranhuras" 3 - cubos de madeira 4 - iluminagdo 5 - controlo acustico, 6 - caixilhos em

em assentamento estanque tetos em cortica aluminio
Os materiais mais utilizados foram o betdo aparente, rebocos cromaticos e placagens de granito, por se tratar de
um edificio de carater mais técnico, a pedra e madeira ndo foram utilizados, apenas o granito enquanto
revestimento, os caixilhos dos vdos em usados em aluminio.
O proéprio desenho do tijolo (como no Barrocal) foi estudado e fabricado especialmente para esta obra. Em
primeiro teria de ser maior para ser mais facil de aplicar em grandes areas, se fosse todo liso ndo era tdo
interessante a sua estereotomia, e por fim ndo poderia ser todo liso por ser refletor do som, pelo ponto de vista
acustico, pois as maquinas criavam bastante ruido. Assim, o material foi estudado por forma a melhor cumprir
todos estes requisitos.
Os materiais e revestimentos das superficies sdo mais de carater industrial e técnico novos na época, mosaico
ceramico vidrado, tijolo vidrado, marmorite, tintas epoxi, lindleos, e os aluminios.

observagoes

interior sala de comando

e

O Humanismo - Os espacos de trabalho, sala de comando e a central de produgdo (subterranea), experimentam e
criam, através da capacidade da arquitetura como criadora de cenarios para idéneos ambientes de trabalho.
Deste modo, ddo resposta a estas exigéncias os estudos para a eliminagdo dos fastidiosos efeitos do eco e da
definicdo de cenarios capazes de anular o artificial e angustiante sensac¢do de trabalhar a 400m debaixo de terra.
Neste sentido, pode dizer-se que estes espacos correspondem ao estudo e vontade dos arquitetos para que
estes fossem mais humanos /humanizados, assim pretendem os arquitetos responder a maior problematica
destes espacgos, a complexidade e funcione a articulagdo entre a arquitetura e as sensac¢Ges do utilizador. Assim,
criar nos espacos de trabalho condi¢des de conforto para superar as dificuldades do ambiente de trabalho
fechado, penoso e integralmente enterrados.
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tipologia

EQUIPAMENTO

Estacdo de Tratamento de Aguas

projeto - 1957-58 | obra - 1958

uso estacdo de tratamento de dguas
equipa arquiteto - Rogério Araujo de Oliveira Ramos

particularidades O equipamento imprescindivel num novo aglomerado, vem combater a falta de dgua potavel
ao mesmo, no momento em que ainda era uma utopia para a totalidade do concelho, ja aqui
dispunham redes de abastecimento de dguas.

Em func¢do do cardter de uso do edificio, as suas limitagdes na bombagem de agua entre grandes desniveis de
cotas, tal como a topografia do Douro Internacional, levou a que este edificio de carater técnico fosse implantado
a meia encosta entre a captagdo e o abastecimento. A topografia acentuada obrigou a localizagdo do mesmo
entre irregulares formagdes rochosas. O acesso é feito por um arruamento apenas exclusivo a este edificio.

rograma
O edificio de tratamento de aguas implanta-se na topografia distribuido por cotas distintas. O seu interior é prog

distribuido segundo as necessidades técnicas do mesmo para a fungdo que era projetado, compreendendo uma
superficie interna por cotas distintas de forma ao circuito da dgua funcionar por gravidade.

Também o acesso é feito por "gravidade" tendo de ir descendo interiormente a medida que nos deslocamos
entre os espagos de trabalho distintos. O Interior que reflete as qualidades de tratamento espacial e o conforto
que os arquitetos queriam para os espacos de trabalho, dando prioridades mais humanas e preocupagdes que se
refletem em idéneos espacos de trabalho.

composi¢ao

—\
NORTE

eugeues sowan

reservatorio agua bruta -
reservatorio dgua tratada -
circulagBes exteriores -
edificio de tratamento ||

1 -filtros

2 - bomba

3 - compressor

4 - chegada

5 - reagentes

6 - esterilizagdo

7 - descolificador

8 - quadro elétricos

9 - mesa de trabalho

10 - mével armazém

11-1S.

12 - alpendre

13 - caleira de acesso ao circulador
14 -

15 - circulador

16 - reservatorio de chegada
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tectdnica e detalhe

O esquema estrutural é constituido por paredes de "suporte/portantes" em betdo e pedra, as de pedra no
volume do edificio de tratamento. As paredes de "Suporte/portantes" sdo visiveis pela sua funcionalidade que
Ihe é caracteristica, a verdade estrutural que cada uma representa, suportam as coberturas planas. Com
elementos bem diferencidveis, perceptiveis separadamente, e no esquema de montagem e "separados" por
frisos/alhetas, mostram cada um dos elementos estruturais de forma independente e auténoma, mas que
conjugados conferem uma correta utilizagdo funcional para a qual sdo concebidos. Por sua vez a abertura a sul,
sombreada pela alvenaria de pedra, permite a entrada do pessoal e o espaco envidragado da mesma, as
restantes, ao alto e localizadas nas extremidades de todos algados, conferem-lhe uma luminosidade natural a
este espago de trabalho.

plasticidade

arranjos exteriores, "cortina verde"

materiais

observagoes

-
]

(]

PETLTEPRES

p-2 p-3 p-4

Estes puros volumes, s6 ndo entram em competicdo, por beleza com as muralhas e torres da Sé Catedral, ali
mesmo ao lado, porque a sensibilidade dos arquitetos propds também uma nova "muralha" entra ambos, um
detalhado arranjo exterior entre estes elementos ndo permitia que o moderno afrontasse o historico.

Este edificio técnico, mostra, pelo tratamento das fachadas, quer pela modelagdo de volumes que enfatizam a
articulagdo das suas fungdes internas. Os dois prismas sdo tratados plasticamente e com estereotomias e
materiais diferentes, mas que pela sua jungdo e unificagdo como um todo se percebe tratar de um Unico espaco.
O volume em pedra, com estereotomias objetivas que fazem lembrar os silhares da muralha, mostra através das
suas aberturas, o local de entrada do mesmo, tratando a luz interior que marca todo o espaco. Em contraste com
estes, os volumes cilindricos de armazenagem de dgua, sdo dispostos e relacionados num todo, dando um
tratamento espacial e volumétrico sintético escultérico.

1- lajetas de betdo 2 - "tijolo" betdo 3 - azulejo ceramico 4 - tetos, estrutura 5 - rebocos interiores 6 - caixilhos em ferro
tratada

A simplicidade deste edificio é também refletida nos materiais. O acesso é feito por lageado de betdo aparente
que se prolonga até a entrada. As paredes portantes em alvenaria de pedra, cuidadosamente assente em blocos
de pedra, contrastam com os restantes panos de parede em betdo armado e a evidéncia da cobertura plana
separada pelos frisos e alhetas de todo o seu perimetro, parece ndo tocar com os elementos de suporte.

Os materiais mais utilizados foram o betdo e a pedra, por se tratar de um edificio de cardter mais técnico, os
vdos aqui sdo executados em ferro, assim os materiais e revestimentos das superficies sdo mais de carater
industrial e técnico novos na época, o betdo aparente é tratado e moldado para lhe conferir uma estereotomia
especifica que contrasta com a estereotomia dos blocos de pedra do edificio de tratamento.

intervengdes Sim, novos volumes de épocas recentes
Os arranjos exteriores da cortina verde praticamente inexistentes




Cardal do Douro

projeto - 1958-60 | obra - 1960-65
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Cardal do Douro

construgdes carater provisorio
construgdes carater definitivo
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Topografia

Via principal s
Via secunddria e
Via terciaria

A via principal, estrada que liga Bemposta ao Cardal, desce a cota da barragem e liga a fronteira com Espanha. A
via secundaria desce do Cardal ao edificio de comando e descarga, trata-se de uma via de acesso mais limitado,
subordina o acesso a Central, desde o nucleo a residencial. Destas ramificam-se outras vias tercidrias que
estabelecem ligagBes entre zonas com programas distintos e agrupamentos residenciais, industriais, e
equipamentos comuns.

A Rede viaria simplificada, revela especial economia nos arruamentos, onde os grupos habitacionais sdo servidos
por um ramal de acesso.

Relacionando-as a Carta de Atenas, as vias de circulagdo sdo classificadas segundo, a sua natureza e trafego - as
ruas sdo diferenciadas segundo, a sua fungdo - o pedo segue caminhos diferentes do automoével, podendo seguir
percursos naturais entre os espagos ndo construidos.

URBANISMO

Plano Geral - arquiteto Archer de Carvalho
Equipa - Manuel Nunes de Almeida - Rogério
Ramos

O JUltimo dos trés aproveitamentos do Douro
Internacional, para além das realizages mais
importantes, a central e o nucleo residencial.
Qutros equipamentos previstos ndo passaram de
promessas, escola, centro comercial, igreja,
instalados em estruturas provisdrias, nunca
passaram a definitivas, o que da a todo o conjunto
uma imagem parcial e limitada das intengdes de
urbanismo e projeto.

Aos socalcos e muros horizontais, em fase de
projeto e estudos de percursos, é dada atengdo
para resolver os desniveis do terreno natural, e
para enquadrar estes na topografia original sem
grandes movimentagGes de terras.

Também o clima - influenciou certamente todas
estas intervengbes, com temperaturas climaticas a
ultrapassar os 40° no Verdo muito seco, e no
Inverno com temperaturas muito frias e negativas
com grandes nevdes. Outro fator climatico de
grande influéncia é o vento - que nesta zona, é no
Inverno, vento frio, gélido e seco, vindo de norte,
da serra da Sanabria, pois é certamente um fator
decisivo e preponderante na arquitetura e
urbanismo de todo o aglomerado.

Plano de estudo - 1960
Bairro - planta geral - 1965
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1 - Casas pessoal especializado

trabalhar

1 - Edificio tratamento de dguas
2 - Edificio de comando e descargas
3 - Barragem

2/

1 - Piscinas

\

)

(

/
g

J / //%f \/’,

2 - parque infantil 3 - centro civico

planeamento por escalas

Podemos relacionar as 4 fungBes da cidade
descritas anteriormente, agora desde uma outra
perspetiva menos evidente mas que comegava a
despontar nesta época. Dentro de uma critica
mais atual, os arquitetos pretendem substituir a
segregacdo funcional a partir da qual era vista a
cidade moderna, por uma visdo que considerasse
a aproximagdo por escalas, avaliando as inter
relagdes sociais estabelecidas nos diversos niveis
da comunidade. Assim a concepgdo por escalas, em
substituicdo a concepgdo por fungdes, executa
padrdes de associagdo das comunidades nas
diferentes escalas. Aqui interessava verificar ao
mesmo tempo todas as escalas, reconhecendo as
inter-relagdes , entre elas nos termos da formacdo
da comunidade que se identificassem entre elas
(grupos) e no seu "habitat"/espagco comum.
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As habitagdes estdo implantadas segundo uma boa orientagdo solar e aos ventos. Preocupac®es bem presentes.
Também a topografia influéncia nas casas, sendo estas o resultado de uma grande articulagdo de volumetrias e
tipoldgicas dos conjuntos, que adapta estas a morfologia do terreno, através de uma integragdo distribuindo
interiormente as habitagBes por diferentes cotas.

Em resposta as preocupacbes da Carta de Atenas, as habitagdes ocupam aqui os melhores locais dentro do
espaco urbano, pois tiram partido da topografia, atendendo ao clima, dispondo da exposi¢cdo mais favoravel em
relacdo ao sol e de superficies verdes bem localizadas - sdo impostas densidades razoaveis segundo, as formas
de habitagdo exigidas pela prépria natureza do terreno - com um nimero minimo de horas de sol fixado para
cada habitagdo - ndo se verifica o alinhamento contiguo das casas ao longo das vias de comunicagdo - que
implantadas, estas, a grande distancia umas das outras, libertem o solo a favor de amplas superficies verdes -
tudo isto se verifica - na implanta¢do e localizagdo do bairro, bem como na articulagdo destes elementos na
linguagem arquitetonica.

A arquitetura é utilizada para criar idéneos locais de trabalho, criando ambientes apropriados e moralmente
corretos a pratica profissional, onde, por exemplo, na central de comando e descargas, foram estudados os
sinistros/despreziveis efeitos do eco, para eliminé-los, a central subterrdnea a grande profundidade também foi
pensada pelos arquitetos para que os que ali trabalham ndo Ihes fosse perceptivel o trabalho angustiante e
claustrofébico de trabalhar debaixo de terra, dando-lhe outro tratamento visual que de certa forma transmite
conforto e seguranca e faz esquecer onde estes se localizam verdadeiramente.

Em resposta a Carta de Atenas, as distancias aos locais de trabalho, desde as habita¢bes sdo reduzidos aos
maximo (zona industrial na fase de obras), quando ndo acontece é assegurado o transporte - as "zonas
industriais" sdo independentes das zonas de habitagdo, separadas umas das outras por grandes espagos verdes
naturais - também as "zonas industriais" sdo contiguas ao canal da estrada - o centro da cidade tem asseguradas
boas comunicages com o bairro de habitagdo- tudo isto se verifica

Também no lazer estdo asseguradas as premissas da Carta de Atenas, toda a intervengdo possui superficies
verdes propicias aos jogos e desportos das criangas, dos adolescentes, dos adultos - estas zonas verdes servem
fins nitidamente definidos. Contém os edificios de habitagdo, as piscinas enquadradas na topografia e vegetagdo
- as horas livres podem ser passadas na natureza - tudo isto inserido na topografia e vegetacdo local, tirando
partido da mesma e dos elementos existentes.

Ndo executado, ndo sabemos se projetado, mas esteve previsto o Centro Civico composto por varios
equipamentos, entre eles o Centro Recreativo, constituiria outro tipo de equipamentos para elevar o nivel de
vida da populagdo. Atualmente ndo se percebam efetivamente estas pretensdes, mas estiveram certamente
presentes pelos arquitetos, na hora de projetar a totalidade do plano.
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A "hierarquizagdo social" na formag&o de grupos - aproximagao por escalas - Podemos apontar, para uma das
vias tercidrias como definidora da associ¢do de duas escalas sociais distintas, também o Centro Civico faria essa
distingdo. A esquerda, as habitacdes estdo associadas & condigdo profissional e social dos respetivos residentes,
como também a sua localizagdo e implantagdo no territdrio, em locais privilegiados com melhores vistas, que os
engenheiros e pessoal com fungdes dirigentes tinham. No local mais elevado do conjunto das construgdes
definitivas, mais préximas a cidade histdrica.

Do lado direito da via principal, numa cota inferior, as casas do P.E. (pessoal especializado), representam
também pela arquitetura das mesmas a condigdo e hierarquia social presente nos utilizadores.

Podemos assim afirmar que a via secundaria, a topografia e as vistas, associam em duas escalas distintas as
diferentes inter-relages presentes na condigdo social dos seus utilizadores. Assim, os da esquerda com maior
importancia social dos da direita. A ndo execucdo destas habitagBes, os varios planos com diferentes
implantagdes, condicionam a identificagdo, mas certamente presente também como no caso do Barrocal.




Casas P.E. (pessoal especializado) tipoB1 /(3,4 e 5)

projeto - 1960-61 | obra - 1962-63

uso edificio de habitagdo
equipa arquiteto - Rogério Araujo de Oliveira Ramos

particularidades O conjunto de 4 blocos, cada um com 5 habitagdes tipo B1, dependendo do numero
de quartos (3, 4 ou 5). Com 5 quartos (caso de uma das visitadas).

O bairro habitacional é constituido por diversos conjuntos em banda, sdo projetadas habitagBes de cardcter
permanente para pessoal especializado (P.E.). Deste modo, usam "funcionalmente" a morfologia do terreno, esta
condigdo resulta num estudado vinculo das mesmas a paisagem, e orientagdo solar e ventos.

Todos estes conjuntos sdo cuidados de intervengdo urbanistica, demonstradas na relagdo de e entre eles, onde
os percursos de automovel e pedo sdo de relativo cuidado no desenho e na relagdo destes com o espago exterior
e topografia. Aqui esta condicdo é mais acentuada, no local de construcgdo € resolvida com a adaptagdo das casas
por vdrias cotas, € dada grande aten¢do aos percursos pedonais e de automével, resolvidos por socalcos que
definem plataformas detalhadas ao pormenor (desenho caso a caso) por forma a respeitar a topografia existente
do terreno natural.

Os desenhos e pormenorizagdo revelam relativas precaugdes que o arquiteto teve na exposi¢do solar e dos
ventos, abrigadas pela propria topografia dos ventos de norte (da Sanabria), e, de vdo de reduzidas dimensdes a
sul, pois esta orienta-se em todo o espago interior a sul, proporcionando entradas de luz pelas "coberturas",
condigdo resultante da adaptagdo das casas a topografia, pois estas acompanham o terreno e sdo desenvolvidas
espacialmente por varias cotas.
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piso O piso 1
1 - galinheiro

2 -tanque lav. roupa

3 -alpendre

4 -sala

5-cozinha .

6 - arrumos

7 - circulagdes verticais

8-1.S.

9 - quarto




tectdnica e detalhe

distribuigdo interior por varias cotas

arranjos exteriores e percursos pedonais

plasticidade

materiais

observagoes
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A estrutura demonstra a forma como a habitagdo estd construida, em paredes de betdo armado, descofrado
claramente assumido. Bem evidente nestas habita¢des, pois deixa mostrar a articulagdo e relagdo dos varios
volumes que representam nucleos diferentes na utilizagdo. Ndo escondida, pelo contrério, evidenciada pelo
tratamento do descofrado, cobertura de cornijas bem evidentes, tudo isto "separado" por frisos/alhetas,
bastante largas que "separam" os vdrios elementos (paredes, abertura, cobertura) estes elementos
independentemente. A forma das aberturas desenvolve-se ao alto, a mesma linguagem ¢é adotada para o
interior, onde normalmente se instala o sistema de aquecimento. Estas sdo constituidas por caixilharia em
madeira, rigorosamente desenhada e executada para o projeto em causa, grande parte sdo em guilhotina, tendo
em conta a funcgdo e utilizagdo que desempenham, sdo dotados de persianas para lhe conferir a fungdo térmica.

O desenho de pormenorizagdo deveria refletir a simplicidade, funcionalidade e conforto, tudo dentro
de uma atitude minimalista e funcional da forma "pura".

distribuigdo interior por vérias pormenor do galinheiro pormenor do tanque
cotas

s msmEsmmEsmEE

T g

p- 3 iluminagdo zenital iluminagdo zenital, grade de arrumos e
interior iluminagdo natural

O sistema estrutural executado em betdo armado foi projetado pelo arquiteto para que toda a intervengdo de
todos os blocos tivesse a cor cinza, do cimento descofrado.

O conceito volumétrico que pode articular as diferentes tipologias, é resolvido pelo arquiteto de forma as casas
resultarem de grande integracdo com a paisagem, topografia, ventos e orientagdo solar, grande investigacdo e
articulagdo volumeétrica e tipoldgica que se molda para definir as varias tipologias.

A forma visual dos paramentos verticais, é realgada por contraste, pelos panos de parede que expressam para o
exterior por largos frisos, e separam os mesmos do vao e cobertura.

A conjugacdo de materiais, cor, estereotomias, volumetrias, e a jungdo de todos os edificios em tipologias de 5
habitagBes, conferem-lhe plasticidade e modelagdo muito caracteristicas. O arquiteto, mais uma vez, entra em
competi¢do com a natureza abrindo caminhos a novas imagens alternativas do universo das formas.

A Arquitetura geométrica, modulada, afirmativa, de forte presenca visual, mas sempre articulada com as linhas

da topografia, paisagem, orientagdo solar e ventos.

- | g
1- betdo 2 -soalho de madeira 3 - mosaico ceramico 4 - mosaico cerdmico 5 - azulejo ceramico 6 - soletos em
descofrado vidrado de vidrado ardésia

Cada material estd em concordancia e aplicado com as correspondentes fungdes que os varios elementos
desempenham. Como as Madeiras nos armarios, caixilhos, soalhos, tetos falsos; mosaico e azulejos nos
revestimentos da cozinha, I.S. Os Materiais novos, aplicados com técnicas contemporaneas, pois sdo usados
poucos materiais da regido, apenas o marmore de Vimioso na cozinha e I. S., e materiais bem mais distantes
como os soletos de arddsia de xisto para a cobertura que tal como na fachada do edificio de comando que é
especificado que o xisto é de vila Nova de Foz Cba. Cada material estd em concorddncia com as correspondentes
fungdes de utilizagdo e desempenho.

intervengdes sim, em grande parte, as coberturas foram substituidas por telha ceramica, na totalidade, os paramentos foram
pintados de branco, e em alguns casos os galinheiros foram "prolongados" para serem transformados em
garagem.




Casas P.E. (pessoal especializado) tipo B2 / (3 e 4)
projeto - 1960-61 | obra - 1962-63

T

uso edificio de habitagdo

equipa arquiteto - Rogério Araujo de Oliveira Ramos
particularidades conjunto de 4 blocos, cada com 5 habitagdes tipo B1, dependendo do numero de quartos (3, 4
ou 5). Com 5 quartos (caso de uma das visitadas)

Este conjunto é constituido por varios equipamentos, o edifico de comando e o de descargas, o parque de linhas,
e em locais escavados na rocha a cotas inferiores temos a central, tudo interligado por tuneis, galerias e pogos de
acesso.

Todos estes conjuntos sdo cuidados de intervengdo urbanistica, demonstradas na relagdo de e entre eles, onde
os percursos automovel e pedo sdo de relativo cuidado no desenho e na relagdo destes com o espago exterior e
topografia. Aqui esta condi¢do é mais acentuada no local de construgdo é resolvida com a adaptagdo das casas
por varias cotas, é dada grande atengdo aos percursos pedonaise automovel, resolvidos por sucalcos que
definem plataformas detalhadas ao pormenor (desenho caso a caso) por forma a respeitar a topografia existente
do terreno natual.

Os desenhos e pormenorizagdo revelam relativas precauges que o arquiteto teve na exposicdo solar e dos
ventos, abrigadas pela propria topografia dos ventos de norte (da Sanabria), e, de vdo de reduzidas dimensdes a
sul, pois estas orienta-se em todo o espaco interior a sul, proporcionando entradas de luz pelas "coberturas",
condigdo resultante da adaptagdo das casas a topografia, pois estas acompanham o terreno e sdo desenvolvidas
espacialmente por varias cotas.

g
A

B2/3

tipologia

HABITACAO

programa

composicao

Rl B4 ‘ -m‘ L T B L R

B A3 WA CR23 v BIA B3
|

‘ \
1
ity |
s, %y i L‘ M W !} .
h? il

piso O piso 1

1 - galinheiro

2 -tanque lav. roupa
3 -alpendre

4 -sala

5-cozinha .

6- circulagGes verticais
7-1.S.

8- quarto
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tecténica e deta|he A estrutura demonstra a forma como a habitagdo esta construida, em paredes de betdo armado, descofrado
claramente assumido. Bem evidente nestas habitagdes, deixa mostrar a articulacdo e relagdo dos varios volumes
que representam nucleos diferentes na utilizagdo. Ndo escondida, pelo contrario, evidenciada pelo tratamento
do descofrado, cobertura de cornijas bem evidentes, tudo isto "separado” por frisos/alhetas, bastante largas
que ‘"separam" os varios elementos (paredes, abertura, cobertura) mostrando estes elementos
independentemente. A forma das aberturas desenvolve-se ao alto, a mesma linguagem é adotada para o interior
onde normalmente se instala o sistema de aquecimento. sdo constituidas por caixilharia em madeira,
rigorosamente desenhada e executada para o projeto em causa, grande parte sdo em guilhotina, dependendo da
fungdo e utilizagdo que desempenham, sdo dotados de persianas para lhe conferir a fungdo térmica.

O desenho de pormenorizagdo deveria refletir a simplicidade, funcionalidade e conforto, tudo dentro
de uma atitude minimalista e funcional da forma "pura".

cotas interiores a acompanhar pendente do terreno algado do mddulo da chaminé maodulo da chaminé algado da entrada
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arranjos exteriores e percursos pedonais p-1 p-3 p-4 pia de cozinha em vdos em madeira
marmore, moveis lacada
lacados

plast|C|dade O sistema estrutural executado em betdo armado em betdo armado foi projetado pelo arquiteto para que toda a
intervencgdo de todos os blocos tivesse a cor cinza, do cimento descofrado.

O conceito volumétrico que pode articular as diferentes tipologias, é resolvido pelo arquiteto de forma as casas
resultarem de grande integragdo com a paisagem, topografia, ventos e orientagdo solar, grande investigagdo e
articulagdo volumeétrica e tipoldgica que se molda para definir as varias tipologias.

A forma visual dos paramentos verticais , é realgada por contraste, pelos panos de parede que expressam para o
exterior por largos friso separando esses dos vdo e cobertura.

A conjugacdo de materiais, cor, estereotomias, volumetrias, e a jungdo de todos os edificios em tipologias de 5
habitagdes, comferem-lhe plasticidade e modelagdo muito carateristicas. O arquiteto, mais uma vez, entra em
competicdo com a natureza abrindo caminhos a novas imagens alternativas do universo das formas.

Arquitetura geometrica, modulada, afirmativa, de forte presenca vosual, mas sempre artuculada com as linhas
da topografia, paisagem, orientagdo solar e ventos

materiais
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- . -
1- lajetas betdo 2 -soalho de madeira 3 - mosaico ceramico 4 - mosaico ceramico S - azulejo ceramico 6 - paramentos em
vidrado de vidrado betdo

Cada material estd em concordancia e aplicado com as correspondentes fungdes que os varios elementos
desempenham. Madeiras nos armdrios, caixilhos, soalhos, tetos falsos; mosaico e azulejos nos revestimentos da
cozinha, I.S. Materiais novos, aplicados com técnicas contemporaneas sdo usados poucos materiais da regido, s6
a marmore de Vimioso na cozinha e I. S., e materiais bem mais distantes como os soletos de arddsia de xisto para
a cobertura que tal como na fachada do edificio de comando que é especificado que o xisto é de Foz Cba. Cada
material esta em concordancia com as correspondentes fungdes de utilizagdo e desempenho.

observa;oes intervengdes sim, em grande parte, as coberturas foram substituidas por telha cerdmica, na totalidade, os
paramentos foram pintados de branco, e em alguns casos os galinheiros foram "prolongados" para
serem transformados em garagem.
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tipologia

EQUIPAMENTO

Edificio de Comando e Descargas

projeto - 1960-62 | obra - 1962-63

7 A5
uso central - edificio de comando e descargas - parque de linhas
equipa arquiteto - Jodo Archer de Carvalho

particularidades Este conjunto é constituido por vérios equipamentos, o edifico de comando e o de descargas,
o parque de linhas, e em locais escavados na rocha a cotas inferiores temos a central, tudo
interligado por tuneis, galerias e pogos de acesso.

Em fungdo do elevado caudal das cheias, caracteristica do Douro Internacional, condicionou, tal como a
topografia a barragem em arco com descarregadores sobre o coroamento. As mesmas caracteristicas, levaram a
que a central fosse subterrdnea, com 85m de comprimento, 22 de largura e 45 de altura. O edificio de comando
e descargas localiza-se numa plataforma artificial elevando-o assim a uma cota superior a barragem. O acesso
entre a central e o edificio de comando faz-se por dois pogos, um de elevadores e outro de escadas, com um
desnivel entre cotas de 105m de altura e 9m de didmetro. A organizagdo do parque de linhas em socalcos e
muros de suporte em pedra, acompanha a topografia conferindo-lhe um aspeto menos funcional.

Os edificios de comando e o de descarga localizam-se na plataforma a mesma cota. O pé direito dos edificios programa
resultou da fungdo que tinham que cumprir no seu interior (edificio de comando), compreendendo uma

superficie interna ampla, de forma a permitir a entrada do equipamento e o acesso ao mesmo para futuras

reparacdes e/ou substituicdo de pecas (edificio de descargas). O edificio de comando é constituido pelo volume,

onde localiza a sala de comando, unidos por uma passagem descoberta que permite acesso entre o de comando

e o descargas.
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tectdnica e detalhe

materiais

observagoes

Também na de Miranda os arquitetos estdo ao lado dos engenheiros no desenho das "catedrais subterraneas
das turbinas", na concegdo das plataformas para os transformadores, na definicio de remates das grandes
paredes das centrais e os pilares de suporte da ponte rolante.

O edificio mostra nos seus dois volumes toda a sua verdade estrutural, percetiveis os elementos estruturais que
sdo utilizados como modelagdo pléstica, preenchidos entre eles com panos de parede de cromética diferente,
pecas de granito colado, e elementos de sombreamento verticais. A propria cobertura foi desenhada e planeada
tendo em conta o facto de estar dentro do campo de visdo.

A técnica e detalhe ¢é particularmente interessante, na medida de tratamento dos tetos e algcados destes
espacos, onde estes se articulam com os pilares que tem a fungdo de suporte da ponte rolante, e o tratamento
que é dado a iluminagdo e suas sancas de iluminagdo é projetado para que o utilizador se esquega do espago
claustrofébico em que se localiza.

P

pl pormenor da fachada interior da central

Concebidos segundo um esquema volumétrico articulado em dois corpos geométricos, articulam-se entre si
através de um jogo de transparéncias que permite a localizagdo imediata dos acessos e a projegdo visual em
todas as dire¢Bes para o exterior do edificio de comando. Plasticamente superam a ideia convencional de
edificio técnico, quer pelo tratamento das fachadas, na introdugdo da cor e das texturas, quer pela modelagdo de
volumes que enfatizam a articulagdo das suas fungbes internas. Os dois volumes distintos sdo tratados
formalmente de forma diferente, mas que os materiais e estrutura unificam, da sala de comando ganha
expressividade através da leitura do sistema de controle da luz em elementos verticais que se repetem na
fachada poente do edificio de descargas. O edificio de descargas mostra a robustez perante as fungles que
desempenha. O corpo da central é também marcado pela entrada, onde se destaca a pala que rapidamente e
intuitivamente conduz o utilizador a entrada principal, embora algo estrangulada pelo pé direito reduzido que
mostra o carater de edificio mais condicionado.
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1- revesti. de granito 2 - revesti. exterior 3 - cromaticas 4 - tetos em gesso 5 - mosaico ceramico 6 - caixilhos em
aluminio

Os materiais mais utilizados foram: o betdo aparente, rebocos crométicos e placagens de granito, por se tratar
de um edificio de cardter mais técnico, a pedra e madeira ndo foram utilizados, apenas o granito enquanto
revestimento, os caixilhos dos vdos usados em aluminio.

O proéprio desenho do tijolo (como no Barrocal) foi estudado e fabricado especialmente para esta obra. em
primeiro lugar teria de ser maior para ser mais facil de aplicar em grandes dreas, se fosse todo liso ndo era tdo
interessante a sua estereotomia, e por conseguinte ndo poderia ser todo liso por ser refletor do som pelo ponto
de vista acUstico, pois as maquinas criavam bastante ruido. Assim, o material foi estudado por forma a melhor
cumprir todos estes requisitos.

Os materiais e revestimentos das superficies sdo mais de carater industrial e técnico novos na época, assim
como: mosaico cerdmico vidrado, tijolo vidrado, marmorite, tintas epoxi, lindleos, e os aluminios.

Humanismo - Os espagos de trabalho, sala de comando e a central de produgédo (subterranea), experimentando e
criando através da capacidade da arquitetura como criadora de cendrios para idéneos ambientes de trabalho.
Logo, ddo resposta a estas exigéncias os estudos para a eliminagdo dos fastidiosos efeitos do eco e da definigdo
de cendrios capazes de anular o artificial e angustiante sensagdo de trabalhar a 400m debaixo de terra. Neste
sentido pode dizer-se que estes espacos se entenda o estudo e vontade dos arquitetos para que estes fossem
mais humanos, assim pretendem os arquitetos responder a maior problematica destes espagos, a complexidade
para que tudo isto funcione entre arquitetura e sensag¢Ses do utilizador, criar nos espacos de trabalho condicbes
de conforto para superar, as dificuldades do ambiente de trabalho fechado, penosa e integralmente enterrados.




Estacdo de Tratamento de Aguas

projeto - 1959 | obra - 1959 - 60

il

]
il

uso estacdo de tratamento de dguas

equipa arquiteto - Rogério Araujo de Oliveira Ramos

particularidades O equipamento imprescindivel num novo aglomerado, vem combater a falta de dgua potavel
2o mesmo, no momento em que ainda era uma utopia para a totalidade do concelho, ja aqui
dispunham de rede de abastecimento de dguas.

Em fungdo do carater de uso do edificio, as suas limitacdes na bombagem de agua entre grandes desniveis de
cotas, tal como a topografia do Douro Internacional, levou a que este edificio de caréter técnico fosse implantado
a meia encosta entre a captagdo e o abastecimento. A topografia acentuada obrigou a localizagdo do mesmo
entre irregulares formagdes rochosas. O acesso € feito por um arruamento apenas exclusivo a este edificio.

O edificios de tratamento de dguas implanta-se na topografia distribuido por cotas distintas. O seu interior é
distribuido segundo as necessidades técnicas do mesmo para a fungdo que era projetado, compreendendo uma
superficie interna por cotas distintas de forma ao circuito da agua funcionar por gravidade.

Também o acesso é feito por "gravidade" tendo de ir descendo interiormente a medida que nos deslocamos
entre espagos de trabalho distintos. Interior que reflete as qualidades de tratamento espacial e conforto que os
arquitetos queriam para os espacos de trabalho, dando prioridades mais humanas e preocupagdes que se
refletem em idéneos espacos de trabalho.
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1-filtros
2 - bomba
3 - compressor
4 - chegada

5 - reagentes

6 - esterilizagdo

7 - descolificador

8 - quadro elétricos
9 - mesa de trabalho
10 - armazém

11-1S.

12 - alpendre
13-

14 -

15 - circulador
16 -
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tectdnica e detalhe O esquema estrutural é constituido por paredes de "suporte/portantes" em betdo e pedra, as de pedra no
volume do edificio de tratamento. As paredes de "Suporte/portantes" sdo mostradas pela sua funcionalidade
que lhe é caracteristica, a verdade estrutural que cada um representa, suportando as coberturas planas,
elementos bem diferencidveis, percetiveis separadamente, no esquema de montagem e "separados" por
frisos/alhetas, evidenciam cada um dos elementos estruturais de forma independente e auténoma, mas que
conjugados conferem uma correta utilizagdo funcional para a qual sdo concebidos. Por sua vez a abertura a sul,
sombreada pela alvenaria de pedra, permite a entrada do pessoal e o espaco envidragados da mesma, as
restantes, ao alto e localizadas nas extremidades de todos algados, conferem-lhe uma luminosidade natural a
este espago de trabalho.
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desenho de pormenor de portas interiores p- 1 aquecimento em vaos

p|aStiCidade Com volumes puros, s6 ndo entram em competicdo, por beleza com as muralhas e torres da Sé Catedral, ali
mesmo ao lado, porque a sensibilidade dos arquitetos propds também uma nova "muralha" entra ambos, um
detalhado arranjo exterior entre estes elementos ndo permitia que o moderno afrontasse o histérico.

Este edificio técnico, mostra, pelo tratamento das fachadas, quer pela modelagdo de volumes que enfatizam a
articulagdo das suas fungbes internas. Os dois prismas sdo tratados plasticamente e com estereotomias e
materiais diferentes, mas que pela sua jungdo e unificagdo como um todo se percebe tratar de um Unico espaco.
O volume em pedra, com estereotomias objetivas que fazem lembrar os silhares da muralha, mostra através das
suas aberturas o local de entrada do mesmo, tratando a luz interior que marca todo o espago. Em contraste com
estes, os volumes cilindricos de armazenagem de dgua, sdo dispostos e relacionados num todo, dando um
tratamento espacial e volumétrico sintético escultorico.

materiais ifi Fﬂ

1- betdo descofrado 2 - mosaico cerdmico 3 - azulejo ceramico 4 - tetos em gesso 5 -lindleos 6 - caixilhos em
aluminio

A simplicidade deste edificio é também refletida nos materiais. O acesso é feito por lajeado de betdo aparente
que se prolonga ate a entrada. As paredes portantes em alvenaria de pedra, cuidadosamente assente em blocos
de pedra, contrastam com os restantes panos de parede em betdo armado e a evidéncia da cobertura plana
separada pelos frisos e alhetas de todo o seu perimetro, parece ndo tocar com os elementos de suporte.

Os materiais mais utilizados foram o betdo e a pedra, por se tratar de um edificio de cardter mais técnico, os
vdos aqui sdo executados em ferro, assim os materiais e revestimentos das superficies sdo mais de carater
industrial e técnico novos na época, o betdo aparente é tratado e moldado para Ihe conferir uma estereotomia
especifica que contrasta com a estereotomia dos blocos de pedra do edificio de tratamento.

observacoes

intervengdes Sim, novos caixilhos em PVC
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Ao efetuar uma leitura vertical e horizontal acerca das heterodoxias, constata-se
gue internacionalmente a revisdo era feita pela via da identidade do utilizador —
individuo especifico, modelos de associacdo, Clusters, vizinhanca, diversidades de
modelos culturais que ndo produzem ou originam uma quebra brusca com o
passado. Pretende-se trazer a luz a identificacdo dos conceitos que se identificaram
acerca da pratica urbanistica em revisdo e criar uma sintese
comparativa/confirmativa com os casos de estudo enquanto respostas consagradas,
pelos arquitetos protagonistas que tentam criar ambientes urbanos para cada
situacdo concreta. A sintaxe do urbanismo é criada pelas contraposi¢cbes de
racionalidade e escalas de associa¢do, grande centro e comunitarismo, organizagcdo
racional/malha e rua e bairro com identidade, funcionalismo e valores culturais. Esta
€ uma reacgdo ao funcionalismo, racionalismo e zonificacdo rigida, e procura da
espontaneidade, valores culturais, identidade, condicionantes do lugar, individuo e
as respetivas escalas de associacdo entre eles. A identidade e o habitat, segundo os
arquitetos, sdo as premissas primordiais para intervir caso a caso, e ndo
generalizadamente. E o que se pretende identificar/comprovar na correlacdo que
agora é feita a cerca do urbanismo, ou seja, comprovar nos casos de estudo os
indicadores da fundamentacéao tedrica.

A semelhanca internacional, estes anos 50, so 0s anos posteriores ao tempo
ousado/utépico e aculturador do urbanismo moderno, sdo os anos das duvidas.
Pretende-se comprovar por via dos Casos de estudo, as ideias sobre a questdo do
debate das ideias urbanisticas, complementando este entendimento entre a
identidade/habitat e a modernidade. Assim, este urbanismo é revisto/contestado,
através das andlises de um quadro de vida e de resposta do tempo e das geracées
de individuos aos seus problemas. Isto é respondido pelos arquitetos dos Casos de
Estudo, que pela liberdade profissional, e pelos principios préprios dos arquitetos,
aplicam o seu filtro pessoal, e desta forma também eles revém e interpretam os
debates acerca do Urbanismo. Estes protagonistas abandonam por isso as
Ortodoxias e visdo comum, e procuram uma pratica associada a individualidade
comum de cada profissional liberal, interpretativo e subjetivo. Circunstancia que
ocasionou o abandono do modelo ortodoxo, a generalizacdo e globalizacdo
zonificada do Urbanismo, e por esse facto, refletem novas preocupacées
heterodoxas, com o contexto local, cultural, habitat e a identidade de grupos
especificos.

Heterodoxias

Urbanismo
“das respostas a confirmacao”
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indicadores/conceitos
“a confirmacdo”

PLANEAMENTO POR
ESCALAS

(VS)

concegdo de zonamento
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Agora em vez do método universalista da Carta de Atenas, desenvolvem-se
caracteristicas de ajuste e conhecimento do habitat do utilizador especifico, o que
produz comunidades no seu ambiente especifico e ndo generalizado. Os arquitetos
tentam encontrar uma solucdo especifica para uma situagdo particular. Os espacgos
comuns sdo projetados para se possibilitarem as relages humanas. O funcionalismo
e racionalismo ja ndo sdo as caracteristicas principais da comunidade, a estes,
incluem-se principios de pertenca, identidade, e humanidade. As diversas solugbes
particulares sdo adaptadas aos conceitos locais. Existe um debate mais socioldgico,
onde sdo integradas exigéncias relacionadas com a cultura e identidade do
individuo, o que ocasiona uma identidade propria de cada lugar ao invés do
urbanismo ortodoxo.

Desta forma, as heterodoxias, sdo analisadas nos casos de estudo, de acordo com os
seguintes indicadores:

12 Planeamento por Escalas (VS) planeamento zonificado;

22 Centro Comunitario (VS) Centro Civico;

32 Rua e Bairro (VS) malha/bloco isolado;

42 Valores Culturais (VS) légicas funcionais.

...havia uma estratificacdo social muito grande (...) sobretudo nestas obras,
havia uma hierarquia (...) temos aqui 3 grupos de pessoas: pessoal
dirigente; pessoal especializado; pessoal trabalhador, (..) havia
evidentemente 3 classes sociais, a escola era para toda a gente, a cantina é
gue ja ndo, e isso foi uma coisa que marcou muito aquilo... (Almeida, 2009).

Estes arquitetos, jovens, recém-formados, que herdavam a tradicdo moderna e
aventuravam-se excedé-la, numa procura de novas definigdes, introduzindo o
conceito de habitat que marca o urbanismo destes anos, no pds 22 Guerra deixou de
ser orientado pela Carta de Atenas. O habitat consiste agora num novo
entendimento do ambiente, como fator determinante da arquitetura e da cidade. O
novo conceito de ambiente pretendia entender a ambiéncia, na qual a arquitetura e
consequentemente o urbanismo se desenvolviam.

O observar amplo e abrangente que via a cidade de uma perspetiva superior, cede
lugar a visdo do pormenor, ao olhar pontual da escala da rua e das suas relagBes
com as casas. Somente desta forma, alterando a escala de macro para micro, o
urbanista podera sentir e compreender o que deve ser feito na estrutura urbana,
para criar a forma das subdivisGes de uma comunidade.




Sdo projetados Urbanismo e Arquitetura, antropologicamente e antropizados, onde
a maxima deve ser o respeito e a identidade social do grupo.

Além disso, evidenciaram-se as mesmas intencdes que no Manifesto de Doorn se
haviam deliberado, assim: a casa é parte de uma comunidade devido a inter-relagcdo
entre ela e com a comunidade, — o habitat refere-se a casa especifica num tipo
particular de comunidade, as comunidades aparecem relacionadas com o seu meio
ambiente (habitat), a comunidade é inteiramente acessivel (motorizado ou a pé,
dependendo de cada cluster, como se demonstrara de seguida), ao ter a circulacdo
facilitada, a densidade aumenta, proporcional a medida do aumento da populagdo,
deve-se portanto, estudar a habitacdo e os agrupamentos que sdo necessarios para
produzir comunidades identificaveis e de aproximacgdo por escalas para o utilizador,
descrevendo os principios sobre o que significa a construcdo do ambiente humano,
desde a casa até a cidade, o que indica, como aqui se refere nos estudos de caso, a
diversidade entre ambientes era a base conceitual para evitar continuar a construir
as mesmas casas em todos os lugares, pois como se afirmava “o modelo de casa
depende do ambiente” (Munford, 2000, p.239). Sdo criados varios ambientes
dependendo da aproximagdo por escalas (cada escala teria o seu ambiente
especifico).

Nota-se assim, que a parte habitacional do bairro era organizada ndo por uma
interpenetracdo de varios tipos de Habitacdo (ou seja habitats), mas pelo contrario,
era organizada por setores bem definidos, quer em termos fisicos, quer em relagdo
a linguagem arquitetdnica utilizada em cada tipo. Por isso, sem recorrer a vedac¢ses
ou limites fisicos, era a propria pendente do terreno que, associada a outros fatores
(estrada) condicionava esta distribuicdo e separacdo, transmitindo a hierarquizacdo
social pretendida em Escalas de Associagdo distintas (2 como se verificara).

No entanto, eram projetados de modo a obter uma estrutura espacial e
diversificada com o meio natural que fosse facilmente identificavel pelos moradores.
Tentava-se aqui conferir que fosse atribuida identidade a cada escala de associagao.
Portanto, sdo criados 3 grupos de escalas de associa¢do, dependendo do grau de
competéncias e cultura profissional, como refere Archer de Carvalho (Almeida M.
N., 2009) “pessoal trabalhador; pessoal especializado; pessoal dirigente”
pertencendo as duas fases dos trabalhos, a construgdo e a manutencdo, se na
primeira residiram ali um universo de 4000 trabalhadores, na segunda, apds o
término das obras ficaria reduzido a 250 habitantes. Por isso, foram criadas 2 tipos
de infraestruturas, para o pessoal trabalhador as desmontéveis por um periodo de 4
a 5anos e que iriam ser reutilizadas nos 3 estudos de caso, e as permanentes, para a
segunda fase. Assim, consideram-se para a analise as estruturas e equipamentos de
cardter permanente, as que ainda se mantém no local.

A formacdo de grupos de implantacdo associa-se as formas de agrupamento dos
fogos e casas neles inseridos e apresentam-se com diferentes configuracées. Em
ambos os casos, este agrupamento é feito ou por habitacGes unifamiliares, ou por
habitacBes coletivas, determinando assim, as caracteristicas das proprias
implantacOes e associando mais uma vez, o grau social e profissional dos respetivos
residentes.

O fendmeno urbano deriva de principios de sucessdo entre aldeia e cidade, entre
economia e geografia, entre os diferentes tipos de populacdo e suas ocupacdes, o
que faz com que estas intervengbes (cidades) surjam como tratados maiores da
humanidade que podem ser analisados de um modo taxondmico (define grupos de
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organismos bioldgicos, com base em caracteristicas comuns) de classificacdo
hierdrquica, clusters.

Neste sentido, sdo criados clusteres, taxondmicos que sdo formas de atribuir
especificidade a cada habitat as diferentes apropriacdes ou escalas de associa¢do e
que o utilizador se identifica, logo é apropriado por eles, a cada forma de
associacdo, e aproximagdo por escalas. Todavia, existe um modelo inerente de
edificio o que implica projetos sempre distintos dependendo do padrdo de
associacdo que se quer para cada coletividade e para os que se projeta, prevendo
empiricamente ou autodidaticamente pela andlise da sua identidade e habitat
cultural a forma como este a vai adquirir e apropriar, ou seja, se vai associar a ela.

Os varios tipos de construcdes habitacionais apresentados, ndo s6 estdo associados
a condicdo profissional e social dos respetivos residentes como também a uma
localizagdo especifica no territdrio. Pois, eram implantadas em locais privilegiados,
com as melhores vistas, os residentes que possuiam cargos importantes como
engenheiros ou pessoas com cargos dirigentes, fruiam de um cuidado especial de
atendimento de servicos (servicos que correspondiam a fungBes relacionadas com a
jardinagem e o servico doméstico) presentes nestas habitac&es. E o caso da Pousada
de Pessoal Dirigente que se situa, no ponto mais alto do terreno previsto para esta
grande operagdo e que possuia também acesso condicionado. Note-se que apenas
as pessoas com as caracteristicas ja referidas, poderiam usufruir dos espacos da
mesma. Imediatamente a seguir, a uma cota inferior, mas com igual privilégio,
localizam-se as Casas do Pessoal Dirigente. Por sua vez, as Casas do Pessoal
Especializado situam-se a outra cota mais inferior e separadas pela principal via de
acesso.

Podem-se entdo definir dois grupos de associa¢do - 2 escalas - 2 clusters

Estd aqui presente uma ambicdo genoldgica, onde o conjunto de diversos
conhecimentos cientificos pertencentes a época, promovem uma resposta baseada
na interpretacdo do passado dos utilizadores (do seu possivel habitat). Deste modo,
prevendo empiricamente, com base nisso, procura-se uma estruturagdo que nao
Ihes seja imposta, estranha, mas que facilita a sua identificacdo, apropriacdo com ela
e que aponta para a compreensdo do fendmeno urbano pela continuidade, em vez
de rutura, compreendido com o espirito do tempo e dos lugares.

Estes diferentes agrupamentos humanos, em diferentes fases de génese e
urbanizacdo, relacionados com o seu meio ambiente, a partir do entendimento do
que poderia ser o seu habitat, e apoiados nas suas apropriacdes ou manifestacdes,
entendendo-o ecolégico, social e cultural. Com efeito, sdo criados clusteres em que
cada grupo se identifica segundo o seu habitat.

Nestes 2 clusters pretende-se demonstrar que uma forma especifica de habitat deve
ser desenvolvida para cada situacdo particular — a palavra cluster, significa um
padrdo especifico de associagdo (entidades de grupos), qualquer ajuntamento é um
cluster — apresenta uma imagem identificdvel com o mesmo. Uma nova estética foi
proposta, a de apresentar uma imagem — assim como um novo modo de vida — “E
nossa tese que a todo o modo de associagdo existe um padrdo especifico de
construcdo” (Smithson & Smithson, Urban Structuring : Studies of Alison & Peter
Smithoson, 1967, p. 34).

Com o propdsito de manifestar o anteriormente referido, verifica-se do ponto mais
alto do territério, para o mais baixo, o destaque da concec¢do por associacdo de
escalas sociais, entre estes 2 grupos, encontram-se as instalagdes do Centro




Comunitdrio, préximo ao grupo social inferior, pois estes ndo utilizavam viatura para
as deslocacdes, para o local de trabalho faziam-no nos transportes da empresa, e
entre o proprio bairro e o centro comunitdrio ndo teriam de percorrer mais de
250m a pé, dai a sua localizagdo mais proxima a estes. Por sua vez, o outro grupo
social mais elevado, localizado na cota mais elevada, com privilégios paisagisticos e
melhor orientacdo solar, como tinha transporte e até com motorista, empregada
doméstica para fazer as compras e tratar da casa, dai o seu maior afastamento em
relacdo ao Centro Comunitario, mas estes, pela sua condi¢do social mais elevada
disponham de regalias que os anteriores ndo tinham, a piscina e corte de ténis,
préximos aos mesmos para simples deslocagbes a pé.

A cidade é pensada como um conjunto de lugares, focando uma configuracdo de
lugares em cada fase do crescimento, ou seja, facultar o tipo certo de lugares para
cada fase configurativa do urbano. Neste sentido, os casos de estudo respondem a
sua estrutura social, composta por uma série de espagos urbanos, apoiando a
coexisténcia de diferentes grupos sociais. Estes espagos também tornam possivel,
em todas as escalas, a transicdo suave entre diferentes graus de intimidade, ou seja,
a transicdo do cluster 1 para o cluster 2.

Todos estes aspetos, demonstram que neste desenho esta presente a intengdo de
definir as construcdes em relacdo ao estatuto profissional e social dos respetivos
moradores. Verifica-se que todas as implantacdes e inteng¢bes aqui representadas
foram pensadas tendo em conta a hierarquizacdo social, cultural e profissional, em
que privilegiavam em termos habitacionais e de usufruto paisagistico e de servicos e
lazer, as pessoas com maior importancia social e com maior grau de competéncias e
cultura profissional. Este foi um dos aspetos que motivou o desenho desta
organizagdo fisica que tem por base uma estrutura e hierarquia de escalas de
associacdo bastante presente, em que privilegia a abertura a paisagem de
habitacdes cujos moradores possuam importantes cargos na empresa,
contrariamente a outras, localizadas, por questdes funcionais, mais préximas dos
locais de trabalho, ocupando lugares, onde a fruicdo da paisagem é menor. Assim, a
distribuicdo das areas habitacionais é realizada através dum zonamento social que é
um planeamento por grupos de escalas de aproximagdo/ associacdo, presente, na
implantacdo das construgdes e sua relagdo com os arruamentos e morfologia do
terreno.

Eles pretendiam vincular a urbanizacdo espacial da comunidade a ideia de
arquitetura, criando através desses principios a territorializacdo das comunidades
em espacos de vida coletiva.

Neste sentido para os estudos de caso, a funcdo do arquiteto é encontrar uma
solucdo especifica para uma situacdo particular. Dentro das preocupagdes da
comunidade e cultura geral, encontra um padrdo de associacdo e identidade, sob a
forma de uma unidade percetivel, e facilmente identificada e apropriada pelo
proprio utilizador, e uma expressao plastica como fator de unidade da comunidade.
Bem como a imagem ou mecanismos de utilizacdo e apropriacdo e forma utilizada,
prevendo-se o todo diante da nova estrutura formulada. A imagem e estes
mecanismos sdo a expressao ativa da comunidade que faz com que o utilizador se
identifique e se aproprie a eles, definindo assim, a apropriacdo entre os varios
padrées de associacdo — escalas sociais distintas.

Seguindo a via principal, neste sentido, a importancia que esta possui estd presente
na separacdo que a mesma realiza entre as construgdes, e a importancia da escala
de grupos que esta divide, do lado esquerdo o de maior destaque social, e do lado
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direito o grupo de escala com cargos inferiores. Em alguns desenhos existe mesmo a
designacdo de Barrocal de Cima e Barrocal de Baixo (2 Clusteres).

Os padrées de associacdo estavam ligados com a procura de um programa de
atividades que pudesse considerar os individuos nas suas relagdes uns com os
outros. Deste modo (centro cultural e cinema) a hierarquia entre associa¢les
propunha reconsiderar essa relagdo (piscina para outra realidade social).

Na estrutura da familia essa relacdo dava-se em casa. Fora dela, o primeiro contacto
com o grupo social era a rua, essencial como espago que possibilita a criagao de
inter-relagdes quotidianas. Para além da rua, as relacdes de identidade deviam ser
estabelecidas no contexto do bairro, reforcando o contexto de comunidade. (e
como se verad a seguir no Centro Comunitario). A cidade seria a Ultima prece de
identidade coletiva, uma associagdo de diversas comunidades — os 2 clusters -
barrocal de cima e de baixo.

No que concerne aos equipamentos inerentes a estas duas escalas, portanto ha 2
clusters, esta hierarquizagdo estd também presente na subdivisdo, das zonas das
atividades recreativas intrinsecas a cada grupo, a zona de recreio do Pessoal
Dirigente, préxima das habitacdes do mesmo grupo, € constituida por piscina e
corte de ténis, e a zona de recreio do Pessoal Especializado mais préxima dos
mesmos. Por um lado, tende a limitar, dentro de uma linha de pensamento por
escalas de associacdo, a forma de habitar e convivio entre os diferentes moradores,
mas por outro coloca em pé de igualdade todos os moradores, pois teriam, para
cada zona habitacional uma regido prépria de lazer e descanso, dependendo da
classe social e da escala de associagdo em que estavam inseridos.

A mobilidade era o critério que permitia a relacdo entre os diferentes complexos de
associacdo, questdo dos sistemas vidrios da estruturacdo da cidade, através da
circulagdo motorizada e pedestre. O objetivo central do urbanismo era tornar claros
os padrdes de organizacdo do espago, no sentido de simplificar a criacdo de relagdes
de identidade e associacdo do homem com a cidade. A nogdo de cluster tinha como
objetivo tornar compreensivel a ideia da comunidade e das partes que a formam,
como grupos visuais inter-relacionados, constituidos de associacdes de unidades.
Deste modo, interessava estabelecer novas influéncias arquitetdnicas, onde o
individuo e o coletivo coexistissem como dados essenciais de uma mesma harmonia.

Como foi referido, a disposicdo das habitacBes das categorias sociais teve forte
relevancia pela topografia e morfologia do terreno. Mas, para além disso, a
existéncia de um percurso principal de distribuicdo, a estrada principal, influenciou
de igual forma essa disposi¢cdo, bem como a orientacdo solar e paisagem.

Também as vias tercidrias revelam este facto, os grupos das Casas do Pessoal
Especializado sdo apenas servidos por 1 ramal da via que os acede, e ficavam as
portas do bairro, pois os habitantes ndo precisavam de carro para as deslocacses,
enquanto que as Casas do Pessoal Dirigente ia até a porta das mesmas, pois estas
tinham garagem incluida, na habitagdo e dispunham de veiculo e motorista. Sendo
esta uma via de acesso praticamente exclusivo a Pousada para Pessoal Dirigente e
de uma forma menos direta as referidas Casas, a Piscina e ao Campo de Ténis. Esta
situacdo permite verificar que a importancia social e cultural dada a estas
construcBes esta também presente, no desenho do urbanismo relativo ao
planeamento por escalas de associagao.
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Fig. 56 Planeamento Por escalas, Barrocal do Douro.

Fig. 57 Planeamento por Escalas, Miranda do Douro
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Fig. 57 Planeamento por escalas Cardal do Douro
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CENTRO COMUNITARIO
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(VS)
centro civico

No CIAM 8 os lideres tinham a ideia de ndcleo como centro civico e espacgo central
de Pdlis. Para os mais jovens o foco da polémica ndo estava no centro civico e nas
formas modernas e urbanisticas que deveriam caracterizd-lo, mas na analise desses
espacos urbanos como lugares, onde se desenvolvem as relagdes humanas, dai a
importancia dada as nog¢Bes de comunidade e espacos publicos. Ainda foram
propostos espacos publicos que ofereciam protecdo e aconchego para a populagdo.
Com o conceito de Nucleo que admitia uma nova responsabilidade social, sugeriu-se
como tema as relagdes humanas criadas, a partir dos espacos e debate-se a
humanizac¢do do espago urbano.

Também nos estudos de caso o espago do quotidiano, que proporciona as relacdes
sociais, e que a Carta de Atenas havia dispensado, foi desenvolvido como nova
forma de pensar as atividades didrias necessarias. Logo, foi procurado constituir, um
espaco urbano diverso, qualificado e resultante das relagdes criadas pelos edificios.
Como se constatou, pode-se definir os estudos de caso como sintese do conceito de
cluster, definido pelo espago construido, e as relagBes de vizinhanca em que
pequenas comunidades em transformacao, e hierarquizadas, 2 clusters, fazem com
que os proprios edificios desenhem e sugiram espacos exteriores apropridveis pelas
comunidades. Os espacos para as relagbes humanas que se estabelecem na
aproximagdo a mesma escala, no mesmo cluster, por assim dizer, na mesma rua, no
mesmo centro comercial, nos espacos de lazer e religiosos, na apropriacdo de
aproximacao que o individuo faz do local.

A zona do centro comunitario, que inicialmente teria previstos varios equipamentos
propicios as inter-relagdes entre toda a comunidade, como o cinema,
gimnodesportivo e todos os enumerados da casa de recreio (ndo realizada), o
Centro Comercial que integrava a padaria, mercearia, talho, peixaria, barbearia,
tabacaria, perfumaria e os correios. Este local, onde também era pretendido por
Nunes de Almeida, que o espaco tivesse potencialidades de constituir o centro
comunitario, a intencdo ao projeta-lo foi mesmo essa. Do mesmo modo, ocuparia
uma posicdo central face a toda a comunidade e por isso facilmente acessivel, o que
convidaria a permanéncia, convivio e interacdo dos habitantes, ndo soé pela
utilizacdo dos varios equipamentos, mas também pelo desenho do espaco publico
exterior que era propicio a inter-relacdo dos utilizadores. O Centro Recreativo
Cultural e Gimnodesportivo previsto entre a Escola e o centro Comercial ndo
executado, mas que certamente, pelas instalacGes pretendidas, tais como: cinema,
gimnodesportivo, sala de leitura e reunides, cabine de som e bobinagem, e outra de
projecdo, sala de convivio, um bar, sala polivalente com plateia desmontavel, salas
de aula, parque infantil, campo de jogos, espacos para ténis de mesa e futebol de
mesa, nao esquecendo o0s espacos verdes exteriores que envolveriam esta
intervencdo e que indubitavelmente proporcionariam, bons mecanismos de
interacdo social e comunitaria entre toda a comunidade.

O método de projeto foi alterado a favor de um método mais empirico e subjetivo,
analisou-se cada caso, inserindo-o no seu contexto proprio, em oposicdo a
sistematizacdo universal do Movimento Moderno e Carta de Atenas. Com efeito,
manifesta-se aqui o ambiente e sentido arquitetdénico e urbanistico, numa
modernidade auténtica que ndo é regida por principios estéticos ou funcionais, na
sua primeira abordagem, mas sim éticos, pertenca, identidade e humanidade.
Contudo, num funcionalismo mais inclusivo.




A Casa de Recreio do Pessoal Especializado, ndo foi projetada por nenhum dos 3
arquitetos, mas por Paddua Ramos, que também desenhou varios mobilidrios e pegas
liturgicas da capela. Este edificio de certa forma descontextualizado da linguagem da
restante arquitetura, ndo fora construido, pois foi projetado com os seguintes
programas de indole a aproximar a comunidade. Assim como: um auditério com 229
lugares, saldo de recreio e danca, biblioteca e sala de reunides, de forma a criar
atividades recreativas de convivio entre toda a comunidade.

No entanto, destacam-se outros dois elementos importantes para a comunidade,
um parque infantil, implantado préximo da zona de maior concentragdo residencial,
e um posto de salde, este mais proximo da zona das obras da barragem, pois era o
local, onde ocorreriam em maior nimero os acidentes.

Também existem inclusdes e derivacdes de ordem humanista e uma consciéncia da
especificidade dos lugares, que seriam apropriados por todos.

No conceito de cluster a cidade ndo tem um centro, mas muitos, os polos de
pressdo populacional estdo ligados a indUstria e ao comércio, estes seriam os pontos
proprios para que o utilizador da comunidade encontre a sua expressao.

Assim, tem-se o destaque de dois centros comunitarios, o primeiro apenas acessivel
ao Pessoal dirigente, composto por piscina, ringue de patinagem, corte de ténis; e o
segundo, para ambas as comunidades, ou seja, para os 2 clusters, com o Centro
Comercial, igreja, escola, cinema, club com jogos e bar. Todas estas infraestruturas
representam bem a variedade de atividades desportivas, de descanso e interacdo
social existentes. Convém salientar, a importancia que este tema possui na nova
forma de vida, contemporanea a época para o centro comunitario.

No nucleo central, o Cluster 1, os equipamentos assumiam um papel importante, na
articulacdo dos modelos que se estruturariam, a partir deste sem perda de
sequéncia. Com os edificios culturais e civicos, definiu-se, uma praga central,
procurou-se repensar um novo modo de fazer Cidade, ao encontro do léxico da
cidade tradicional, e importa dos seus elementos estruturantes, a Rua e a Praca
numa tentativa de criar uma estrutura urbana homogénea, mas diversificada que
pudesse ser apropriada e identificada pelo utilizador.

Entre os dois clusters, separados pela via principal, localiza-se o centro comunitario
acessivel a ambos, e tem um peso importante em termos sociais, pois tem como
objetivo a criagdo de interacGes entre os utilizadores dos diferentes clusters, criando
para isso um Centro Comercial com padaria, peixaria, barbearia, correios, mercearia,
uma capela, a escola, um cinema, motivando por isso a existéncia de um lugar de
reunido e convivio entre os habitantes, nota-se assim um pensamento moderno,
critico a Carta de Atenas, que os arquitetos tinham em relagdo a interacdo e
relagGes entre a comunidade.

Por conseguinte, decidem que a forma de se estruturar o espaco urbano ndo é mais
através das 4 fungdes da arquitetura funcionalista, mas em direcdo a teoria humana
baseada, na associacdo de pessoas umas com as outras e com seus trabalhos,
estabelecendo uma nova hierarquia de ambientes urbanos.

Todo este Centro Comunitdrio ocupa uma posicdo fulcral, pois ele é envolvido pelos
2 clusters, onde a circulacdo rodoviaria e pedonal estd pensada em funcdo deste
centro, contiguos ao mesmo.

122




123

Existem edificagGes que foram implantadas umas perto das outras. A proximidade
aos lugares pondera-se também pela situacdo das deslocacBes automaovel ou a pé,
dependendo da escala de associagdo, sdo as constru¢Ges definitivas que fariam o
centro comunitdrio, a situarem-se, por questdes programaticas e funcionais, o mais
préximo da via principal e consequentemente dos equipamentos comuns, acedidos
a pé desde o Bairro do pessoal Especializado. Esta proximidade intencional esta
presente na contiguidade do mesmo e das habitagbes em relacdo a escola, ao
Centro Comercial, a capela e a zona de recreio do Pessoal Especializado (ndo
realizada).

A reinterpretacdo e reinvengdo dos modelos basicos das associa¢des humanas e de
relacdes de pertenca de identidade, é, retratada na atencdo que é dada ao
quotidiano e as suas emogdes e sentimentos, a Rua e as apropria¢des da populacdo
a mesma e as relagdes entre vizinhos que refletem a identidade que é criada e
associada pelos utilizadores dos Clusters. Para estes, € procurada, a manifestacdo de
valores e de espagos Sociopsicoldgicos, que pretende que se mantenha um
quotidiano cheio de significados culturais.

A intencionalidade entre proximidades esta igualmente presente, no planeamento
da zona do Pessoal Dirigente e seu espago recreativo, que possui percursos quase
privados até a piscina e corte de ténis, este percurso também pode ser realizado a
pé. Esta proximidade de lugares dentro de cada cluster, depende da condicdo social,
como ja foi referido, mas também, a exclusividade que este cluster tem em relagdo
ao seu proprio centro comunitdrio. Neste caso funciona ao contrario do anterior,
pelo afastamento e isolamento entre as construgBes residenciais e as mesmas,
provendo maior capacidade de descanso e retiro inerente ao Pessoal Dirigente, pois
estes tinham transporte particular para as deslocacbes, o seu trabalho ndo era
suscetivel a permanéncia constante no estaleiro ou obra, as constru¢des estdo mais
em retiro.

O conceito de Habitat, incorporado nas quest8es da variedade cultural humana,
pois, alguns edificios estabelecem rutura com os principios dos CIAM, pela concecdo
formal dos mesmos, essa rutura, dava-se no sentido, de estabelecer uma nova
relacdo entre arquitetura e urbanismo, através da consolidacdo de uma linguagem
arquitetonica superada em referéncia a cidade existente/tradicional, pelo uso de
formas que dialogassem com o entorno, como a torre Valesca, ou o Mercado de
Fernando Tavora. A relagdo com a cidade foi criada através do desenho especifico
para cada lote e a adaptacgdo as condigdes culturais locais e incorporar os padrdes
de vida da populacdo.

Neste centro comunitario da-se notoriedade a certos equipamentos publicos, a
capela, de carater religioso, que estd presente em qualquer comunidade
proporcionada a esta a pratica e ensino de religido, é o primeiro elemento visivel a
chegada ao bairro, sinaliza a presenca de toda a comunidade “por se tratar de um
edificio com presenca bem marcada, escolheu-se para sua implantagdo um local
que, valorizando-o, se encontra no centro de gravidade das zonas a servir e dispdem
de acessos faceis” (Almeida, 1957, p. 7).

Nos estudos de caso foi levada mais longe a critica ao urbanismo racionalista,
propondo a introducdo de pragas, ruas, patios, como espacos causadores e nao
divisores, assim como a introducdo de outras funcdes alternativas a habitacao,
numa tentativa de causar dinamismo e dar sentido ao espaco publico.




Neste contexto, vai-se fazendo a revisdo metodoldgica, mais do que ideoldgica, da
doutrina funcionalista e ortodoxa, marcando uma nova época nesta geragdo,
apoiada numa compreensdo mais humanizada do fendmeno social e uma visdo mais
critica dos modelos de referéncia.

Apesar de alguns equipamentos ndo chegarem a ter presenca fisica no terreno,
ficando registado em projeto a intengdo de os criar, mostram bem, o pensamento
tedrico e reflexivo dos arquitetos em relacdo ao Centro Comunitdrio e as inter-
relagBes sociais criadas a partir do mesmo. Como se pode constatar, manifestaram
as mesmas preocupacdes que se debatiam internacionalmente, pois depreende-se
qgue seria literalmente o Movimento Moderno que se pretendia para esta
comunidade moderna.

Fig. 59 Casa de Recreio, Padua Ramos, ndo construido (1955)
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Fig. 61 Casa de Espetaculos, (1959)

Fig. 63 Equipamentos do Centro Comunitario, ndo realizadas
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Fig. 60 Centro Comunitario, Barrocal do Douro
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RUA/BAIRRO
(VS)
quarteirdao/bloco isolado
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Para os Cassos de Estudo, nesta légica de revisdo, as posi¢bes e integridades do
zonamento funcional, apesar de permanentes, vdo dando lugar a uma preocupacao
clara de que a cidade acontece verdadeiramente, onde ha mistura e sobreposicdo
de fungBes, espacos para as relagles sociais e para o inesperado, ndo se recusa o
planeamento funcional, mas sim uma nogdo mais alargada e inclusiva da disciplina
do urbanismo. Com mais preocupagdes interdisciplinares associadas a uma nova
cultura de espaco publico que privilegia o espaco civico e o espago das inter-
relagdes-humanas.

Os varios tipos de habitacdo, presentes no bairro estabelecem relagdes
completamente distintas com os arruamentos correspondentes e com o proprio
bairro - cluster, dependendo, claro, da tipologia habitacional do grupo de escala
social.

Partindo do principio que o homem prontamente se identifica com o seu préprio lar,
mas nao facilmente com a cidade em que estd situado, pertencer é uma
necessidade emocional bdsica, as suas associa¢des sdo da ordem mais simples. Do
pertencer, a identidade, provém o sentido enriquecedor da urbanidade, onde as
ruas dos bairros funcionam muito bem, exatamente onde fracassam com frequéncia
os grandes espacos planos do urbanismo racional.

Os Estudos de Caso negam o bloco Unico, desfragmentando-o em bairros - clusters
de geometria irregular e projetam o interior das habitacdes numa relagdo muito
direta com os diferentes tipos de espaco publico exterior. Por exemplo: de frentes e
traseiras, jardim e logradouro mais reservado, semiprivado e privado.

Os espacgos exteriores das ruas estabelecem certas ligagdes com os edificios, e
consequentemente com os utilizadores dos mesmos, por exemplo: a Pousada ndo
possui quase relagdo nenhuma com o arruamento que acede, apenas existe relagdo
entre o alargamento desse arruamento, onde se localiza o parque de
estacionamento e a entrada principal da mesma. Este afastamento desta construcdo
face ao arruamento (via que segue o alinhamento e enfiamento visual da entrada da
estalagem) existe pelo facto de esta estar debrucada sobre um espaco que ndo
chega a ser privado, mas que ndo é de todo publico. Pois é com ele que o principal
volume da Pousada se relaciona, e s6 apds transpor os pilotis deste, é que se
desenvolve o lugar das relagdes comunitarias para as pessoas daquela escala social,
no seu ambiente exterior depois de transposto o edificio.

A situacdo das Casas do Pessoal Dirigente é idéntica na relagdo do arruamento com
a privacidade da mesma, apesar de existir uma grande proximidade. Pois, quase
existe uma continuidade do arruamento para o interior do espago da casa. Ndo
existem limites ou fronteiras fisicas a separar ambos os espacos, no entanto
percebe-se a passagem de um para o outro, através do pavimento e principalmente
pela vegetacdo e morfologia do terreno, por sua vez o lado posterior dos pilotis dava
um carater mais intimo a habitacdo, mais pessoal, sem interacdo. Desta forma
definia-se o espaco publico e privado que as pessoas deste cluster tinham na relacdo
de privado e comum, ou seja, na relagdo de proximidade da interagdo social dos
utilizadores das casas e os vizinhos, utilizadores do mesmo cluster.

Pelo contrario, As Casas do Pessoal Especializado possuem outro tipo de relacdo
com os arruamentos e com o conjunto dos mesmos (do bairro), ou seja, com todos
os utilizadores desse mesmo cluster (2), ambos os espacos estdo bem definidos e




separados, predominando um certo afastamento entre os dois. Do lado nascente,
entre a area privada das habita¢Ges em banda e os arruamentos, existe um conjunto
de espacos que fazem a transicdo entre o privado e o publico, sdo espacos
ajardinados e pavimentados que vencem as diferencas de cotas entre a via e o
espaco exterior da habitacdo e funcionam quase como filtros entre as duas
realidades. Este conjunto de espacos faz com que a ligagdo dos espacgos exteriores e
cobertos das habitagBes seja muito mais reservada e intima. Do lado poente, as
habitacdes também com um espaco exterior confortavel, rompem qualquer relacdo
com as vias. Além disso, na maioria dos casos a diferenca de cotas é bastante
significativa ndo permitindo por isso, qualquer tipo de didlogo entre ambas as
realidades possibilitam, por esta razao, um espaco exterior resguardado e isolado da
zona publica,

. contaram com duas parcelas de terreno privado uma a frente(...) para
onde se abre a sala e a porta de entrada, outra nas traseiras (...) para onde
ddo todos os quartos de cama.

Teremos assim uma ligacdo intima entre a casa e o terreno, ligacdo que é
muito mais agradavel se atendermos ao isolamento e independéncia deste.
Cada habitacdo compreendera, com area coberta, descoberta e anexos (...)
que sdo tratados como um todo Unico. Intencionalmente a composicdo
compreenderd um Unico volume em que ‘terreno descoberto constituira
parte integrante da casa funcionando, num lado, como ante camara, no
outro agradavel patio interior, sossegado e abrigado.

Foram trés os motivos que me conduziram a esta solucdo: a ligacdo do
homem com a natureza; a defesa dos elementos atmosféricos num clima
castigador; e a associacdo de pequenas unidades para a constituicdo dum
volume de certa importancia na composicdo do conjunto. (Carvalho, 1954,
p. 6)

Assim, permite maior densidade populacional para a associacdo deste cluster, por
isso mais suscetiveis a correlagBes entre a mesma escala de associacdo, ou seja,
entre vizinhos.

A casa deve refletir uma dualidade de direcdes e de tolerancia de planeamento,
para dentro a familia e para fora a sociedade. A casa deve revelar pequenos aditivos
para a vida fisica e espiritual (a expressao plastica da comunidade que a identifica).

Neste sentido a rua é uma extensdo da casa, o espaco fora da casa (fora da familia)
onde familias mantém contacto com outras familias, a rua é meio de comunicacéo e
comunhdo, onde se formam amizades, como se fossem uma familia alargada, a rua
deve ser um lugar, onde existam servicos, escola, padaria, talho, correios., etc..

Os autores procuram uma reinterpretacdo do conceito de rua definindo faixas de
habitacdo articuladas por uma rede de circulacdo de pedes, independente da rede
viaria, que por vezes se fundia com os edificios.

Assim, a distribuicdo das dareas habitacionais é realizada, através de um
planeamento de escalas de associacdo presente na implantacdo das constructes e
suas relacGes com os arruamentos e o proprio bairro, - cluster. Esta conexdo
definida entre habitacdo e arruamento recusa uma organizacdo por quarteirGes,
assim como um sistema de lotes ou casas ordenadas de forma a delimitarem
concretamente a frente de rua, ndo submetendo por isso o seu desenho ao tracado
da mesma.
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Deste modo, pretende-se recuperar a tradicdo dos patios e das pracas interiores,
nas dareas residenciais, os Centros Comunitdrios que permitiam a existéncia de
espacos publicos relacionados com a escala da vida familiar e a sua utilizagdo por
criangas e idosos. Nesta escala de intervengdo o urbanismo relacionava-se com a
arquitetura numa dindmica integradora de desenho e apropriacdo.

Entre a escala da casa e da cidade, a rua e o bairro estabelecem novas relagdes
entre arquitetura e urbanismo, a hierarquia de escalas valorizava através da imagem
de territorialidade as inter - relagdes humanas com o espacgo, a noc¢do de lugar, de
elementos configuradores de conjuntos (os centros comunitarios).

Neste sentido, a casa era a primeira unidade de associa¢do, a segunda ndo era a
malha, mas a rua ou o espaco entre as formas construidas que organiza uma 22
escala de vida urbana, a partir das relagdes entre os moradores e o espaco, sendo a
32 escala de aproximagdo o bairro, logo a rua como organizadora do espago
essencial do espaco urbano colocava o usudrio em primeiro plano como agente
fundamental, no processo de estruturacdo da cidade. Desta forma, entre a escala de
cada caso e a cidade, a rua e o bairro estabeleciam novas relagdes entre arquitetura
e urbanismo, valorizam-se as inter-relages humanas com o espago, assim como o
refor¢o da identidade da mesma comunidade e do sentido de pertencga. Portanto,
sdo aqui apresentadas as ruturas com os CIAM ortodoxos, ao enfatizar a
determinagdo de uma nova relagdo entre arquitetura e urbanismo, baseada em
referéncias a cidade atual, ao terreno e aos aspetos culturais e especificidades do
lugar.

Assim é clara a percecdo da inter-relacdo das habitagBes, dos espacos exteriores
privados e publicos das mesmas e a relagdo que estes tém na sua utilizacdo, com o
arruamento e com o bairro, ou seja, com os vizinhos, nas possiveis abordagens e
relagBes entre ambos. Quer-se que seja Obvia esta relagdo pretendida para este
programa pelo arquiteto.

No planeamento por escalas de associagdo, a principal base para a coeréncia é a
facilidade de comunicacdo e relagdes entre ambos - a criagdo de espacos nao
arbitrdrios para grupos é a principal fungdo do arquiteto, a relagdo vital entre a casa
e a rua sobrevive, as criangas correm, a rua é relativamente calma, e as pessoas
passam e falam: Também nos quintais ha hortas, galinheiros, préximo a estas
existem as lojas, mercearia, escola, talho, estdo ao virar da esquina, ha uma inter-
relagcdo entre vizinhanca, todos se conhecem, pois quando o utilizador ndo esta em
sua casa estd na sua rua.

Tudo era de tal forma pensado e estruturado que o percurso casa - escola que as
criangas faziam contemplava a passagem apenas pelo bairro, e pelos vizinhos. Os
percursos e 0s seus sucessivos acontecimentos eram pensados para as pessoas
segundo, uma educacdo ideal em que os lacos familiares e os valores de cidadania
eram valorizados. Dentro deste percurso, as criangas ndo andavam mais de 250m a
pé e ndo tinham de passar por nenhum cruzamento vidrio perigoso proporcionando
as criancas nesta deslocacGes, relactes sociais e afetivas com toda a comunidade,
do mesmo cluster, relacionando-se entre elas e com os vizinhos, que ao mesmo
tempo o vizinho vigiava a crianca do outro vizinho ou conhecido.

Assim, pretendia-se que homem pudesse estabelecer a sua identidade com a
renovacdo da relagdo entre casa e a rua.

Estes estudos de caso para esta sociedade atuante e em movimento, devia-se criar
uma geometria de circulagdo e acessos, a fim de facilitar as atividades para que o




ambiente reflita a nova situagdo (a sua identidade) e para isso sdo reintroduzidos os
conceitos de rua e bairro. Sé desta forma os padrdes de associacdo e identidade
poderdo formar-se, mantendo os padrdes de associagdo e fortalecendo a identidade

da comunidade.
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VALORES CULTURAIS
(VS)
Iégicas funcionais

Dentro dos estudos realizados e orientagdes em debate, a questdo que se coloca
aqui é a seguinte: a diversidade das solu¢Ges populares e as potencialidades de
adaptacdo destas aos contextos locais, ndo sera este o verdadeiro funcionalismo?

Também estes estudos terdo influenciado, e criado inputs aos arquitetos para
explorar ou revisitar os padroes de desenvolvimento orgdnico, antropizacdo
levando-os aos estudos e propostas de termos como: identidade; sentido de
pertenca e vizinhanga, apoiados e alavancados no debate que se fazia no
planeamento e sociologia, que no Caso de Estudo foi necessario alargar e integrar.

Os arquitetos, apds uma reflexdo sobre as exigéncias habitacionais debatida na
época, relacionadas com a cultura e identidade do utilizador, sociais e econdmicas,
propdem diferentes tipos de habitacdo para cada cluster, pois reflete-se todo a
cardter social de identidade e cultura dos mesmos em cada cluster. Por isso 2
diferentes, preocupacdes face a proximidade ou afastamento entre o espaco
publico e privado, sendo caraterizado e estudado o espago que se situa entre estas
duas realidade referida.

Em vez de rutura, é criada uma ligagdo com o passado de simbolos e referéncias,
interpretando os elementos estruturantes da cidade e assimilando-os, dando-lhes
um novo significado interpretado, empirico, subjetivo, mas ligadas ao passado pela
sua simbologia, como se viu no planeamento por escalas, no centro comunitario e
na rua e bairro, significado do dia-a-dia do utilizador.

Nos valores culturais, existe uma preocupacdo com a identidade propria de cada
lugar, vincava-se que o centro da cidade era o repositério da meméria coletiva do
grupo. O Centro comunitario, era onde reside a personalidade que distingue um
lugar de outro, relaciona-se a arquitetura e a cultura e assinala-se a necessidade de
incorporar a diversidade cultural humana.

Também relativamente aos valores culturais, a capela, corresponde a um
equipamento de carater religioso que estd presente em qualquer aglomerado
habitacional, e por isso igualmente para aqui foi pretendido, fruto da cultura dos
utilizadores, quase a totalidade das pessoas tinham uma educacéo crista.

..Independentemente do aspeto representativo que uma igreja tem num
aglomerado populacional, a necessidade de constru¢do da construcdo de
uma Capela no bairro do estaleiro da obra é evidente atendendo a que as
4.000 pessoas ai residentes apenas dispdem da igreja paroquial da
povoagdo mais proxima a 5km de distancia.

Se é certo que o novo aglomerado ficard, quando terminada a obra,
reduzido a cerca de 250 pessoas, a verdade é que se mantem a
necessidade da existéncia de um centro que permite, em razodveis
condicGes, o exercicio do culto, ensino da catequese, etc.”. (Almeida, 1957,

p. 4)

Este elemento exprime aqui a sua presenca de marcacdo territorial, tal como
culturalmente e tradicionalmente acontece, mas aqui ndo é colocada no ponto mais
alto, mas sim, num local visivel desde os vérios pontos do vale até a sua envolvéncia
préxima. Para isto acontecer como culturalmente era usual, existiram alteracées de
projeto, em que este edificio passou de paralelo a via principal, a implantar-se




perpendicular a mesma e alterando a posicdo da torre sineira, evidenciando-se as
suas formas.

Sdo criados espagos complementares aos clusters de planeamento por escalas de
associa¢do, como elementos imprescindiveis para a constituicdo da sociedade e
para manutencdo dos valores culturais essenciais do homem, (como todos os que
vimos no Centro Comunitario).

Desta forma, a escola, proxima a todo este centro comunitdrio, compactaria um
conjunto de atividades para todos os moradores da comunidade, especialmente
para os jovens que necessitariam de varias a¢Ges de dinamismo e vivacidade num
meio rural como este.

Este é outro dos equipamentos imprescindivel a esta comunidade, relaciona-se com
uma via secundaria, ocupa uma posicdo central em relagdo ao 29 clusters, mas
muito proximo ao de mais densidade populacional, pois era importante criar uma
proximidade entre a escola e a maior parte das construcdes residenciais. Logo era
conveniente que os percursos entre a escola e a casa fossem seguros e ao mesmo
tempo curtos na deslocacdo a pé, e ndo ultrapassassem os 250m. Para o outro
cluster, que pela condicdo social estava mais afastado, dispunham de transporte
pessoal para as deslocagdes.

Neste sentido, o estudo sobre Identidade, por sua vez, relacionado a uma sociedade
movel na qual para se construir uma identidade particular, teve-se primeiro de
estabelecer uma hierarquia de elementos associados e ndo uma divisdo funcional da
cidade.

As atividades que acontecem na rua sdo as que estabelecem a identidade da
comunidade. A quebra desta acaba por eliminar qualquer possibilidade de uma
ligacdo social e comunitdria. As 4 funcgdes sdo substituidas pela hierarquia de
elementos associados, a nova divisdo, casa, rua, bairro, cidade. Trata-se de um
principio mais subjetivo se comparado com a racionalidade analitica da cidade da
Carta de Atenas promovendo-se uma estruturacdo particular para que a interagdo
entre as pessoas fosse possivel. Assim foram criados 2 clusters a fim de se obter o
padrdo de associagdo humana necessario para que se constitua uma comunidade.
Porém, varios aspetos socioldgicos devem ser analisados, tais como: a questdo da
unidade percetivel, que ndo precisa de ser vista, mas sentida (pessoal trabalhador -
pessoal especializado - pessoal dirigente).

Neste sentido e acerca dos valores culturais que cada um manifesta ou pode
apropriar. Os logradouros sdo espacos bem definidos de fruicdo e de satisfagdo por
parte dos seus proprietarios. Pavimentados ou ndo, normalmente estdo associados
a habitacBes privadas. Pois, sdo espagos exteriores sujeitos a varios tipos de
atividades como a jardinagem, cultivo ou o simples estar e descansar. Em
determinados casos este tipo de espaco interrelaciona pequenas construcGes de
apoio a habitagdo propriamente dita ou a zona exterior. Podem estar a frente ou
atrds de uma habitacdo ou em ambos os lados, como é o caso das Casas do Pessoal
Especializado.

Outro exemplo, nomeadamente na Pousada e nas casas do Pessoal Dirigente,
portanto no mesmo cluster, as preocupacdes a nivel exterior, concentram-se mais
no desenho de jardins e na preservacdo da vegetacao existente e projecdo de novos
elementos vegetais. Os arranjos exteriores nas habitacdes desta escala social eram
bastante mais importantes, ndo havendo espacos para cultivo ou criacdo de animais
(galinheiro), pois os utilizadores deste cluster teriam outro nivel cultural. Neste caso,
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o desenho do jardim estabelece uma relagdo com a habitacdo e a cultura do seu
utilizador, a vegetacdo e morfologia do terreno é que deixava mostrar a Casa
dependendo dos espacos constituintes desta, definindo espacos ndo fisicos mas
percetiveis em relacdo ao nivel de privacidade, dentro destes o de carater menos
privado e os de menor privacidade, onde o utilizador, por pertencer a outra escala
de associacdo (cluster), ndo o ia cultivar, mas sim, usufruir de um recanto privado de
descanso e lazer.

Desta forma, o jardim é todo ele desenhado a volta das Casas estabelecendo alguns
pontos fronteiricos, mas ao mesmo tempo permite a constante interpenetracdo dos
varios ambientes exteriores e continuidade entre as vdrias casas deste tipo, mas que
pela condicdo social deste grupo, cluster, os mesmos ndo se aproximavam ou
invadiam os espac¢os mais reservados das suas Casas, manifestavam assim respeito
pelos mesmos, e por isso ndo dependem de limites fisicos, isto s acontece neste
cluster, por esta aproximagcdo de escala associativa.

Por sua vez, no outro cluster, as Casas do Pessoal Especializado, o jardim é
desenhado de uma forma mais contida, pois estes pertencem a outra escala de
associacao, cluster 2, estes jardins e logradouros, estdo associados ao percurso que
antecede a entrada na Casa, é plano e pavimentado, com limites fisicos bem
definidos. O Logradouro ndo corresponde a um jardim, mas antes a uma horta de
cultivo proprio, onde também existe um galinheiro. Estas hortas correspondiam a
uma pratica comum especialmente realizada por pessoas com um nivel social e
laboral semelhante ao dos residentes deste cluster. O arquiteto que projetou as
casas teve a preocupacdo de pensar em espacgos cruciais com a forma como estas
pessoas habitam. Deste modo, através da aproximacao que os arquitetos fizerem a
vida e ao habitar quotidiano destas pessoas, deram prioridade a atividades que para
elas seriam indispensaveis, em detrimento de outras que noutros tipos de habitacdo
prevalecem, ou seja no outro cluster.

Existe a necessidade de discutir a humanizacdo dos espagos produzidos como
arquitetura moderna, de questionar a validade dos principios universais, a partir da
nogdo que o homem se organiza em comunidades, que desenvolve a necessidade
de diferenciar-se, identificar-se com o local onde habita, cria vinculos sociais e
apreender o espaco, a partir de seus proprios valores culturais (capela, galinheiro,
horta, centro recreativo...) para um cluster e (igualmente capela, piscina e corte de
ténis) para outro cluster, de forma que, para o grupo, o atributo essencialmente
humano na relagdo com o espago era a constituicdo de lugares com identidade
prépria.

Também a identidade prépria se procurava nos espagos naturais. A nivel de recreio
e lazer em espacos naturais destacam-se como ja referido, o campo de ténis, piscina
ringue de patinagem, ndo executado, para um cluster; e para ambos, os
equipamentos comuns, como o Centro Comercial e todos os espacos adjacentes e o
seu significado, casa de recreio/club, o que permitia uma variedade bastante
diversificada de atividades quer desportivas quer de descanso, ao ar livre e na
natureza. Tais infraestruturas sdo reveladoras da importancia fulcral que teriam, na
nova forma de vida destes utilizadores, que privilegiavam de aspetos paisagisticos e
naturais por si s6, mas que com estas intervencées se pretendia atribuir identidade
e cultura prépria aos mesmos. Estes aspetos verificados, sdo de grande relevancia
para a discussdo do Movimento Moderno, e que os arquitetos ao discutirem e
refletirem a teoria urbanistica da época, pretenderam para estas comunidades.




O campo de futebol, a piscina e o campo de ténis, surgem como complementos
naturais para a cultura e lazer dos utilizadores, relativo ao lazer, projetados de
forma a se encaixarem na paisagem e morfologia do terreno, no meio natural, de
modo a fazerem parte da mesma, sdo diferentes atividades que complementam
toda uma forma de viver que se pretendia natural.

... 0 tracado da estrada que serve as casas, pousada, piscina, eu fiz 1d uma
volta enorme muito esquisita para preservar uma bola de pedra enorme
gue |4 havia, e convenci os engenheiros , e eles aceitaram perfeitamente, ‘o
pa é uma estupidez fazer aqui mais uma volta, mas é uma tristeza destruir
aquelas pedras, e conseguimos convencer as pessoas de coisas deste
género, havia pela primeira vez um respeito pela natureza e pelo
territorio... (Almeida, 2009).

Nos ultimos desenhos do conjunto, os mais vocacionados para 0S arranjos
paisagisticos, nota-se a introducdo de vdrias espécies arbdreas naturais, que
dependendo das mesmas e localizagdo tinham, para além de paisagistico, a cura da
ferida brutal, eram utilizados para atenuar os indices de ruido, por exemplo em
frente as Casas do Pessoal Especializado, junto a via principal. Igualmente utilizados
para criar diferentes zonas, com ambientes diferentes e privacidades causadas pelos
volumes arbdreos. Por outro lado, constituiam importantes barreiras de abrigo dos
ventos e das condi¢des climatéricas, por vezes radicais. E também utilizado na
estacdo de tratamento de dgua de Miranda para fazer a transicdo do moderno para
o historico,

... Uma obra destas na paisagem é uma ferida brutal, e havia que libertar as pessoas
de um dia inteiro de trabalho, aquilo era duro, tem temperaturas muito baixas no
inverno, e atinge temperaturas altissimas nos periodos estiais, eu andei a fazer
desenhos de implantacdo a nevar, nevar valente, aquilo era infernal (Carvalho,
2009).

No dia-a-dia cada um reconhece a sua casa, o lugar, a praca como invenc¢des
urbanas, extensdes da casa e componentes da cidade que satisfaz as necessidades e
aspiracdes das geracOes passadas, em outros lugares. Os arquitetos questionam-se:
porqué ndo se pode encontrar para cada lugar a forma para a nossa geragao?

Foi o que se pretendeu aqui:

. era fundamental libertar as pessoas de um dia de trabalho daquele
buraco infernal, trabalhava-se dia e noite, as maquinas faziam um barulho
infernal, e entdo, foi uma das coisas que eu insisti muito, e foi discutido
pelos custos que trazia, mas eu achei que era fundamental afastar aquilo da
obra e conseguimos subir da cota 480 (barragem) para a cota 700
(pousada) afastamos 3.5km por estrada, e as pessoas quando acabavam o
seu dia de trabalho tinham o seu sossego cd em cima , que isso era
fundamental, e ndo nos encostamos a povoacgdo antiga porque se afastava
8 a 9 km dali, e ja tinha um peso enorme nos transportes das pessoas para
o trabalho - isso sdo as tais influéncias sociais que houve ali e tivemos de
considerar (Almeida, 2009).

Uma das ultimas fases, a arborizacdo do bairro, existiam projetos de ajardinamento,
foi primeiramente arborizada a zona do cluster 1 e posteriormente, foram também
todos os terrenos da Hidouro, nomeadamente a zona do cluster 2. O conceito de
open space a ideia de existir um plano livre, com a colocagdo e distribuicdo de
objetos, quase abstratos em termos formais, organizados sobre esta base, que se
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relacionam com outros de valor educativo, recreativo, ludico e religioso, associados
ao0s percursos e zonas de circulagdo com o mesmo carater. Estes espacgos, oferecem
uma area no seu todo apropriada ao ato de recrear, onde a qualidade cénica
adquire um valor absoluto como que a vegetacdo fosse outro dos equipamentos a
ser considerado no plano idilico,

. pela primeira vez houve esse respeito, ndo havia paisagistas, ndo havia ninguém
que nos dissesse nada sobre esse assunto, e nés para meter |a a vegetagdo tivemos
de nos recorrer a um engenheiro silvicultor, Moreira Silva, que era um entusiasta,
ele gostava tanto daquilo como nds, aquilo hoje estd completamente diferente a
respeito de vegetacdo, os jardins que fizemos nessas 5 casas que eu fiz, eu fazia a
parte construida, e ele a parte natural, vieram pessoas (paisagistas) da Alemanha vé-
los, eu sé soube disto bastante mais tarde... (Carvalho, 2009).

Em consequéncia, representam elementos que contribuiram, principalmente
aqueles que ndo foram construidos, para a criagdo de ideia de uma verdadeira
cidade moderna, pensada, estruturada e criada para os seus utilizadores especificos,
associados por escalas de aproximacdo em 2 clusters distintos. Todavia, permitiam
que se relacionassem e interagissem num centro comunitario comum a ambos,
dentro da aproximacdo que a rua e o bairro tras ao utilizador, dentro dos seus
valores culturais, naturais e de acordo com a sua propria identidade especifica de
cada um.

Fig. 72 (A) Logradouros em casas de P.E., (B) Jardim em casa P.D.

Fig. 75 Logradouro em casas P.E.




O enguadramento (leitura vertical e horizontal) e o debate, em paralelo ao debate
internacional (ordenamento por escalas, nucleos/cluster, centro comunitario,
valores culturais) das cidades resultantes dos uUltimos CIAM (53 Aix-en-Provence, e
56 Dubrovnik) procuram que as preocupacdes da arquitetura moderna se
identifiguem com os valores da tradi¢do, introduzem-se conceitos como identidade,
modelos de associacao, vizinhanca, diversidades dos modelos sociais e culturais e da
complexidade existente, ndo se produz uma rutura brusca com o passado. Com a
comprovacdo dos indicadores que se identificaram anteriormente acerca da
arquitetura, pretende-se criar uma sintese comparativa-confirmativa dos mesmos
com os estudos casos. Assim como entre a metodologia empirica a integrar-se no
ambiente e na andlise de cada situacdo em concreto, o maior interesse desta
arquitetura reside nesta progressiva sintese entre racionalismo e empirismo,
tecnologia e saber tradicional, conciliando modernidade e tradi¢do, entre artificio e
natureza. Contudo, torna-se numa reacdo ao funcionalismo rigido e persegue a
espontaneidade, a adaptacdo do edificio aos materiais tradicionais e ao lugar.
Recupera-se a comodidade doméstica, o sentido comum, a textura e cor tradicional,
e a morfologia de coberturas inclinadas. Trata-se segundo os arquitetos, da
Humanizacdo do Movimento Moderno numa mentalidade pragmatica de intervir
caso a caso como solugdo de problemas fora de uma ortodoxia e sistema rigido, é o
que se pretende identificar na correlacdo da arquitetura, da ideia de volume/caixa a
ideia de espaco/lugar, de uma concecédo fisica de arquitetura baseada no plano
(incluindo agora a circulagdo) ou seja, na perce¢do espacial, na sua representagao
plastica e visual, abstrata, da arquitetura no espaco fisico, matematica, plastica,
psicoldgica, racional e funcional, passa-se a entender a arquitetura como lugar,
numa concecdo cultural baseada na matéria, na percecdo tatil e na tendéncia a
contextualizacdo e expressdo dos valores semioldgicos de um utente especifico.

A semelhanca internacional, existe também em Portugal uma aceitacio de uma
identidade e mudanca de cardter que a partir de 1948 foi tempo de avaliar as
experiéncias realizadas, apontadas pelo ajuste da linguagem corbusiana as
especificidades compositivas destes 3 arquitetos. A Excecionalidade comum, da
razdo humanizada origina a passagem de menos abstrato e mais concreto, menos
analitico e mais sintético, menos universal e mais individual. Sdo conquista e
liberdades conceituais inerentes a profissado, refletindo o amadurecimento das ideias
expostas, existe uma procura orientada para maior autonomia na pesquisa
individual, maior reivindicacdo da liberdade profissional da universalidade
contemporanea, agora por uma avaliacdo pratica dos principios proprios do
arquiteto com o seu filtro pessoal. Estes tempos de viragem correspondem a
atualizacdo direta a par com os centros de vanguarda exteriores, que procuram
novas respostas para novas preocupacles arquitetdnicas recorrentes da nova
ideologia, posicdo e interpretacdo do arquiteto liberal e subjetivo. Segue-se o

Heterodoxias

Arquitetura
“das respostas a confirmacao”
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“a confirmacdo”

RACIONALISMO
CONTEXTUALISTA
(VS)

racionalismo abstrato

abandono da visdo comum por uma procura mais ligada e associada a
individualidade do arquiteto de atividade liberal, misturam-se novas preocupacées
menos universais e racionais e mais singulares e empiricas, ajusta-se a produgdo
arquitetdnica de carater universalista ao contexto do local e utilizador, programa,
etc.

Em vez do método universalista, desenvolvem-se as caracteristicas do ajuste e
conhecimento das realidades locais e persegue-se a humanizag¢do da arquitetura,
procuram uma abertura as necessidades (tradicionais/culturais) das gentes
comuns/especificas. O que forca a repensar o valor da histéria, da memodria e do
contexto e cultura local, caracteristicas das vivéncias, das gentes comuns
(tradicionais), o que motiva o questionar das formas arquiteténicas de geometria
purista, a fase do homem ideal (modulor) contrapdem-se uma nova etapa assente,
na procura que reflete simplesmente a ansia e necessidades do homem comum.
Valores da histdria, memoria e conhecimento do contexto local e da escala humana
a inserir na concecdo da arquitetura.

Desta forma analisa-se a arquitetura dos estudo de casos dentro dos seguintes
indicadores:

12 Racionalismo Contextualista (VS) Racionalismo Abstrato

22 Apropriagdo Espacial (VS) Programa Tipoldgico

39 Integragdo Volumétrica (VS) 5 Pontos da Arquitetura

42 |Individuo (VS) Modulor

Como se verificou anteriormente, na primeira metade do séc. XX a finalidade da
arquitetura racionalista ndo era para ser interpretada ou compreendida ou vivida,
mas sim meramente utilizada. O processo produtivo era a estandardizacdo de
materiais e técnicas, maquinas, onde a racionalidade e precisdo funcional eram
aplicadas.

Forcoso era reconhecer que a formulacdo racionalista € abstrata, ndo
necessariamente errada no que aponta, mas no exclusivismo das solugBes. Os seus
pressupostos sociais simplisticamente universalistas ndo seriam aceites, na década
de 50 pelos socidlogos. A teorizagdo do processo industrial ndo pode ser feita de
forma homogénea por um perito em problemas de organizacdo do trabalho
industrial. O utilizador funcional ndo corresponde as solicitacGes de uma sociedade
de abundancia e de crescimento dos tempos livres, quer na negacdo da intimidade,
permeabilidade com o passado histérico quer das caracterizagdes regionalistas ou
naturais. Ou seja, que a dissolucdo, das fun¢des urbanas, estabelecidas na Carta de




Atenas ndo serdo compartilhadas, pelos mais atentos estudiosos, da antropologia
(Arnaldo Araujo (1957) e Octdvio Filgueiras (1953)) da etnografia, da higiene mental
ou da ecologia e psicologia do utilizador. O minimo que naqueles anos se poderia
dizer do funcionalismo racionalista, para além da banalidade formal e do
mecanicismo do método, era que ndo lhes poderia servir como conceg¢do do espago
nem da experiéncia humana.

Em oposicdo a ortodoxia e racionalismo globalizador mecanicista funcionalista gera-
se um movimento de defesa da paisagem natural, da contextualizacdo do moderno
com a natureza, é neste sentido que se expSem estas obras modernas que se
contextualizam com a envolvéncia, sendo considerado/contextualizado toda a
envolvéncia natural, desde a topografia, vegetacdo, clima, etc. A obra moderna
também considera a paisagem natural,

...poderia caracterizar aquilo numa situa¢do que é a seguinte, — ndés encontramos
o terreno previsto para 4000 pessoas, estava completamente isolado, ndo se via
qualquer intervencdo humana visivel, e como a topografia e morfologia fora do
comuns, com grandes fragas, rochas muito grandes arredondadas, negras, muito
proximas, o que viria a dificultar a implantacdo e acessos a edificios, tinhamos as
pedras e tinhamos que procurar a implantacdo e meter as coisas 13 (...) procura
da implantagdo (Almeida, 2009).

Fig. 76 Enquadramento na paisagem das casas
PD de Barrocal do Douro

A conquista da relagdo ativa entre construcdo e dados naturais foi, alids, decisiva na
formacdo de um dos fildes mais ricos da arquitetura moderna (organicismo).
Exigéncia critica do novo a priori, de que o partido certo é o de sujeitar e integrar
cada intervencdo atual na morfologia do terreno e da paisagem e como ponderacao,
a partir do estudo dos utentes em suas funcBes-espacos, uma nova morfologia
caracteristica no adogamento ao destaque do volume da construcdo, na sua
distribuicdo planimétrica ou a introducdo dos enquadramentos paisagisticos a
valorizar, em relagdo aos quais o espago de transi¢do se extroverte ou se contém. O
emprego das espécies vegetais existentes ou da sua replantagdo intencional numa
contribuicdo para a modelagdo do espaco exterior, ndo podem ser valores em si, ou
fios condutores da arquitetura sendo enquanto se consideram necessdrios a dadas
qualidades da ideia do habitat que se pretende. A obra projetada e a natureza
disponiveis constituem um todo que mutuamente se molda. O que significa que
pode interessar a criagdo ou supressao de relevos naturais, num projeto de refazer a
136




Fig. 77 Enquadramento na paisagem das casas
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paisagem, de acordo com o significado do organismo construido, prépria relacdo
com o terreno ao mais vasto espaco exterior que altera, a utilidade geral ou coletiva
que lesa, constroi ou valoriza. A responsabilidade do arquiteto, enquanto formador
de espacos praticaveis arquiteténicos e urbanisticos, volta ao plano civico, é questdo
de arquitetura e questdo civica num mesmo momento e ato. E que ocorre levar a
uma meditagdo sobre a natureza das responsabilidades, na degradagdo dos
ambientes naturais, 14 tudo foi respeitado, ndo foram executados grandes volumes

1

de terra e a vegetacdo foi aproveitada como sistema de projeto “...tinhamos as
pedras e tinhamos que procurar a implantacdo e meter as coisas 14 (...) procura da

implantacdo (Carvalho, 2009).

A Implantagdo, em relacdo a paisagem, verificou-se que também as implantacdes
incidiram na forma como eram percetiveis na paisagem original. Os elementos
arquitetonicos podem mesmo valorizar uma paisagem, dar-lhes um sentido
imprevisto e novo, havia a necessidade de contrariar o que |3 existia, a paisagem
nao podia ser mimada. Por isso tudo foi feito, tendo em conta um pensamento de
contraste, e foi na implantacdo de volumes brancos que contrastam com os grandes
penedos e espécies arbdreas, pois foram os Unicos elementos preexistentes que
condicionaram e influenciaram as op¢des tomadas.

Nas habitacBes e principalmente nas casas PD, o volume onde a entrada principal é

realizada, agarra-se ao terreno e este aspeto torna-se evidente, através do uso de
pedra na maior parte as paredes exterior. Por outro lado, e contrastando com este,
o volume assente em pilares possibilita a passagem para o jardim bastante tensa, a
poética da entrada caracterizada pela distincdo destes dois volumes, faz com que
estes e os materiais e elementos vegetais, permitam que o efeito surpresa seja
maior, transitando no percurso de acesso a casa, que se adapta ao terreno, e que
pode culminar também na zona mais reservada em frente as aberturas da sala.

Sem deixarem de ser racionais as casas Implantadas segundo um estudo relativo a
orientacdo solar e aos ventos, verificado no CODA de Archer de Carvalho que expde
a sua posicdo acerca do mesmo:

é sabida a primordial importancia que tém sobre qualquer construcdo a escolha do
terreno em que esta devera erguer-se. Pode ler-se na Carta de Atenas — é preciso
exigir que os bairros de habitacdo ocupem de ora-a-vante no espago urbano as
melhores localiza¢Bes, tirando partido da topografia, levando em conta o clima,
dispondo, da exposi¢do ao sol mais favordvel e de superficies verdes oportunas...




muito bem abrigado dos ventos da Sanabria e excelentemente banhado pelo Sol...
(1954, p. 4).

Todas estas expressées que transmitem preocupacdes e cuidados a ter, na forma de
implantar as edificagbes foram igualmente aplicadas, nos varios tipos de
construcdes em Barrocal, Miranda, e Cardal.

Era privilegiada a alteracdo projetual de modo a integrar-se nas caracteristicas do
territério, pois a ideia era a da sua utilizagdo mais natural, a do respeito pela
vegetacdo e pelo relevo, a da necessidade de conservar o maximo possivel do meio
tal qual ele se apresentava.

As oposicdes ao racionalismo geram movimentos de defesa, dos valores da
individualidade e da liberdade de contacto com a natureza até a quase identificacao
e da liberdade de conformagdo do espaco. Com efeito, o espaco é agora
conquistado (da forma que se indicou anteriormente), pela coeréncia criadora do
organicismo, pela psicologia e determinantes culturais, cativa nestes estudos de
caso, na medida em que possibilitam a compreensdo da esséncia da investigacdo
arquitetonica. Mais precisamente em 6 caracteristicas da arquitetura organica, que
se destacam: 12 simplicidade; 22 tantos estilos em arquitetura como estilos de
individuos; 32 o edificio concebido como facto organico, a imagem da natureza; 49
cores que se harmonizam com as formas naturais; 52 mostrar os materiais tal como
sdo; 62 a casa com cardter, como se constatou anteriormente, todas estas
caracteristicas fazem, também, parte da coeréncia criadora dos 3 arquitetos que de
uma forma geral sintetizamos, na conquista do espaco.

A conquista do espaco, referida no livro de Zevi, Para uma arquitetura orgdnica
(1945), e reiterada por Wright é analisado segundo os seguintes aspetos: 12 visdo
urbanistica; 22 modo de aplicar a tendéncia moderna; 32 o sentido do interior como
realidade; 42 a planta livre expansivel; 52 o exterior como produto do interior; 62 a
unidade entre exterior e interior e o 72 a casa como refugio. Em sintese tudo
consiste na conquista do espaco, este é o fio condutor. O espaco ndo sdo mais
caixas unidas pelo sistema de circulagdo. A anatomia descobriu os sistemas de
circulagdo como capacitadores da apropriacdo espacial das caixas em lugar de
estudar as funcgdes isoladas do homem na casa, estuda-se a circulagdo, os elementos
condutores da planta sdo a linha de transito-circulacdo. A planimetria transforma-se,
rompe-se a segregacao celular, uma habitacdo funde-se com a outra, eliminam-se as
divisGes entre sala de estar, saldo, escritério e sala de jantar, desaparecem dezenas
de portas supérfluas, numerosas divisGes parietais sdo substituidas por moveis, o
ambiente interior, o espaco em que se vive é o facto fundamental do edificio, o
ambiente (interior) deve ser expresso no exterior como espaco fechado. Este
sentido do ambiente interior é o pensamento avancado de uma nova era
arquitetonica. Agora procurou-se a sua expressdo exterior para obter uma
arquitetura integral. As casas correspondem a um conceito organico de organizagdo
espacial, tétm em conta a vida, os movimentos, os prazeres psicoldgicos e visuais do
homem, ndo sé na planta, mas também nos algados, pensar em termos de espaco
interior, ver os vazios antes de estabelecer os seus limites na caixa parietal, ou seja,
a planta e o algado, tudo junto considera o individuo no espaco interior.

ele sé fez jardins — ndo fez muros nem cancelas nem nada, ndés aproveitamos
essas pedras, e criamos recantos como continuacdo do espaco interior da casa, e
isso é que é bonito, o territério daquelas 5 habitagdes da tal zona privilegiada
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dos engenheiros , é o monte, que foi melhorado ao por algumas espécies de
flores e arbustos, melhor explorado, sé isso (Almeida, 2009).

Percebe-se a importancia que as preexisténcias e a topografia do terreno tiveram na

implantacdo e na apropriacdo que o individuo pode fazer do espago preexistente —
no que se chamou de 12 conquista do espago (natural), agora integrado no método
de projeto, proporcionarda um novo espaco, onde a integracdo de ambos resulta
num Unico espaco contextualizado.

A planta (livre) para os arquitetos nunca foi o ponto de partida para uma
composicdo planimétrica, mas o resultado de uma criacdo espacial, forma-se do
interior para o exterior, livre do que se chamou anteriormente de encaixotamento,
livre do sistema estrutural do sistema dom-ino.

A estrutura dos varios tipos de habitacdo demostra ndo sé a forma como um edificio
foi construido, mas também como as diferentes partes que compdem um corpo
estdo dispostas relativamente umas as outras.

A estrutura, associa de uma forma geral, paredes em betdo e paredes em pedra,
este Ultimo sistema estrutural, apenas presente no piso térreo, a que que
estabelece um contacto muito forte com o terreno, contrastando com a leveza
superior das paredes brancas, esquema estrutural nunca omitido e evidenciado por
alhetas, as pares de pedra e betdo sdo claramente assumidas pelo exterior e
interior.

Agora o retangulo planimétrico esta dividido em setores a maneira tradicional, a
caixa mural domina as concegBes espaciais, as paredes fecham estaticamente, a
janela abre para o exterior para cumprir légicas de utilizacdo e nao receitudrios, o
espago interior é projetado na extensdo da parede, o que remete para a integragdo
sem costuras entre investigacdo estrutural e espago.




Em relagdo ao Arquiteto-equipa, cada vez menos um individuo pode saber o
essencial de tudo, a partir do estudo do espaco-necessidades, a propria arquitetura
propde inovagbes, modifica, pressiona, pelas suas imagens, as orientacdes da
tectonica, exige uma atencdo critica muito particular, pois que em Ultima andlise, é o
resultado na expressividade do espaco-fruivel, da obra na sua inteireza, assim se
aplica a regra fundamental de Wright, a integracdo sem costuras entre investigacdo
estrutural e espago interno.

A circulacdo em planta, ja ndo consiste em construir a estrutura do edificio, pilares,
vigas e pisos e fechar depois o envolvimento e dividir os ambientes segundo a planta
livre (livre do sistema estrutural). Estes 3 arquitetos enfrentaram o mesmo
problema dum modo mais organico, ou seja, na planta ndo tém necessidade de uma
circulagdo geométrica, volumetricamente, pois ndo exige um resultado
estereométrico puro. Assim, pode construir-se desde o interior até ao exterior, e
pode aplicar-se essa licdo organica que provém do estudo de Wright e Gropius.

As zonas de circulagdo que ocupam uma posicdo central permitem uma distribuicdo
para os compartimentos € desenvolvida da mesma forma dentro do mesmo grupo,
Nas casas PE é bem mais elementar, pois realiza-se apenas num unico piso, bem
mais simples, mas distingue a drea noturna da diurna, na interce¢cdo de ambas
encontram-se 0s servigos (aguas e esgotos).

Nas casas tipo PD torna-se mais complexa a circulagdo, existe uma duplicagdo dos
corredores de distribuicdo que correspondem a cotas diferentes e a usos distintos,
um deles o contiguo ao hall é de uso familiar e social de acesso ao dito hall, a

cozinha, escritorio e sala de jantar, e de forma menos direta a sala de estar e

quartos. O outro corredor, a uma cota inferior, seria o utilizado pela criada que
Fig. 79 Desenho de circulagdes interiores nas

acede aos seus espacos de trabalho, desta forma existe uma distincdo de
casas PD de Barrocal do Douro

distribuicGes entre as circulagbes de servicos, instalagbes da criada e a zona social da
casa para usufruto da familia. Por sua vez, o esquema de distribuicdo possibilita
adaptar a habitagdo a diferentes tipos de terreno, 3 diferentes niveis que podem ser
conjugados por escadas e meios pisos, permitiu um perfeito ajustamento ao
terreno, sem recorrer por isso a grandes movimentag®es de terra, leitura que
também pode ser feita em algado.

A planta espacialmente livre entendida neste sentido elastico, deriva da articulagcdo
dos volumes, a variedade das superficies e o tratamento das janelas que mesmo nos
casos pequenos esta desligado de preconceitos formais e que, ainda no ambito do
retangular proprio da época, adere ao dinamico episddio do que € a vida interior das
habitacBes. Os volumes articulados desligam as superficies e especialmente as suas
aberturas da fungdo estereométrica/formal. Contra os pilotis, as obras propagam-se
pelo terreno, e assentam nele com confianca.

A Composicdo volumétrica de volumes elementares que organizam o interior,
sélidos de diferentes formas que jogam com diferentes propor¢ées, materiais, cor e
textura, em que os volumes dos pisos superiores sdo bem marcados nas casas e
pousada, e nos edificios sociais também sdo bem delineados, mesmo os do r/c, em
Cardal sdo desconstruidos dos espacos de habitar com a circulagdo.

A Circulacdo e compartimentos em diferentes esquemas organizativos depende da
tipologia habitacional, do uso e utilizador. No entanto, dentro desse grupo sio
aplicados o mesmo esquema ou conjunto de intenc¢Ges para o referido grupo ou
utilizacdo.
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Fig. 80 Interior da Pousada de Barrocal do
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Verifica-se assim, uma grande utilizagcdo dos materiais e recursos locais. Em especial,
destaca-se a passagem do racionalismo a uma inspiracdo mais humana, a circulagdo
e espaco apropriado pelo individuo., Influencias Wrightianas, de Gropious e Aalto
comprovam uma serena adesdo ao novo espirito organico. Constate-se que, a
arquitetura ndo é um poderoso impulso isolado, mas uma apaixonada preocupac¢do
com individuo e pelas suas reais formas de viver.

A partir do préprio dominio da interpretagdo do individuo e do local, a denominagdo
de organico que estes 3 arquitetos adversos por natureza/formacdo ao espirito de
sistema ou a uma metodologia rigida, que iniciaram algumas prioridades que se
definiram por oposicdo (VS) ao racionalismo. Contudo, destaca-se a superacdo do
conceito analitico e utilitario de fungdo por uma visdo global, complexa e fluida,
obtida em parte pelo poder da intuicdo, pela experiéncia do movimento, dentro e
nao apenas por observacdo exterior, antropométrica ou de trajetos. A prioridade
absoluta da conformacdo e figuragdo espaciais com acentuacdo, nas realidades do
interior (mas em principio também de transicdo e de exterior) sobre a composicdo
do volume construido, submetendo-lhe portanto, a escolha das técnicas. Por
conseguinte, os propodsitos de enraizamento, da solugdo espacial no ambiente
humano, paisagistico e cultural, da qual recebe motiva¢des determinantes param as

suas proprias solugdes racionais.

Confirmando algum irracionalismo do espaco e Programas, a defesa pela
componente mecanicista que se reflete numa organizacao racional e funcional do
espaco, cruzada com as preocupac¢des humanistas/organicas, reflete, define outras
valéncias mais importantes para a concecdo espacial, nem a procura a reducdo de
um programa minimo, nem a técnica, planta livre, sistema estrutural e espago
abstrato ndo se tornam, de modo dogmatico, um fim em si mesmo. Um programa
bem resolvido/esclarecido que correspondesse mais as aspiragdes dos utilizadores
do que apenas, aos seus requisitos funcionais. Ndo é no entendimento do programa
de modo abstrato e racionalizado ao minimo que se define uma resposta moderna,
estabelece num vasto desperdicio de espago que sé deste modo permite satisfazer,




no seu entender, os desejos dos usuarios, razées morais, ndo estavam em face,
portanto, dum programa minimo. Pelo contrario, havia que resolver com largueza, e
procurar as melhores condicdes de conforto fisico e psicolégico. Sdo factos do
racionalismo contextualista que sdo cruzados /aplicados na mesma com o que se
chamou de empirismo e humanismo.

Quanto aos valores, na pousada, a zona de quartos, devido a sua orientacdo e
exposicdo solar, os seus corredores de circulagdo voltados a norte, ocupam uma
posicdo lateral em vez de central, existindo por isto apenas uma faixa de quartos.
Ndo houve a necessidade de aproveitar ou reduzir ao minimo a area de circulagdo e
apenas uma faixa de quartos, houve sim o cuidado fundamental de criar excelentes
condi¢des de conforto e luxo.

Por sua vez nas casas PE houve a preocupacdo de reduzir os compartimentos a
areas minimas, de modo a economizar nas constru¢des, mas sem o fazer no viver
guotidiano dos seus residentes propostas de habitacdo em série, maquinas de
habitar, como forma a garantir um produto estandardizado, como aponta Archer de
Carvalho no seu CODA “... trés preocupacdes fundamentais dirigiram a solugdo que
apresento: reducdo ao maximo de espacos perdidos; aproveitamento racional do
espaco e consequente configuracdo das divisGes; organizacdo fisioldgica das
construcgdes” (Carvalho J. A,, 1954, p. 12).

Os principios sdo de apresentar respeito pelo sitio, ambiente, enquadramento e
envolvente, a exclusdo de formas, elementos decorativos e/ou verndaculos por
desnecessarios e o cumprimento integral das fungdes e sua articulagdo. De uma
maneira geral, a forma deve seguir a funcdo, ndo excluindo totalmente a inclusdo de
alguns conteldos semanticos (gestalt), a logica na correlacdo da planta com algcados
e volumes, a articulacdo funcional de espacos e formas de modo a garantir o uso
racional das instalagGes e a pormenorizagdo geral com consisténcia construtiva e
com coeréncia, na integracdo do projeto.

Como se verificou, esta apropriacdo e pragmatismo espacial desenvolve-se em APROPRIACAO/

continuidade do racionalismo contextualista (organicidade), sendo um contributo PRAGMATISMO ESPACIAL
espontaneo gue nos paises escandinavos se posicionaram entre o racionalismo (VS)

contextualista e a espontaneidade, nasce assim o novo empirismo. Portanto, onde programa tipolégico
0s arquitetos se tornam sensiveis aos valores diversos e aos aspetos fugazes de

apropriacdo da vida real, difundem a reacdo contra o esquematismo e introduzem

na arquitetura os mais subtis fatores psicoldgicos. Concluindo, estes sdo os termos

da nova investigacdo que os Ingleses da The Architetural Review batizaram de Novo

Empirismo (1947), referiram ainda que este contributo espontaneo deriva do

racionalismo e constitui uma superacdo a este, ndo uma oposicdo. Ou seja, a

posicdo de reacdo contra posi¢des rigidamente formais e globalizadoras e o regresso

ao senso comum. Considera-se que os edificios sdo para servir o ser humano e ndo

para confirmar a fria I6gica duma teoria - mentalidade pragmatica (agcdo humana).
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Acerca do empirismo, a palavra spontanietet, muito frequente nos labios dos jovens
arquitetos suecos, talvez seja a chave desta nova tendéncia que também pode ser
entendida nas seguintes palavras,

..a escala geral e especificidades do terreno ndo permitiam qualquer
aproximacdo no sentido de enquadramento, quer dizer, qualquer
mimetismo, ndo poderiamos atuar por mimetismo porque perderiamos
sempre, com aqueles volumes e aquelas coisas tivemos de atuar por
contraste, portanto foi com solucdes muito puras brancas que apareciam
entre aquelas rochas davam um efeito surpresa, um ‘surprise efect’ como
dizem os ingleses, para quebrar aquela situagdo onde nos encontrdvamos.
(ttm a nocdo que ao fazer isso estavam a inovar, estavam a criar?)
exatamente, estdvamos a fazer uma coisa que nunca tinhamos visto fazer...
(Carvalho, 2009).

Em Portugal a valéncia de outros discursos, “os nossos edificios sdo diferentes dos
do passado porque vivemos num mundo diferente” proporcionam diversidades de
discursos linguisticos modernos, os 3 arquitetos surgem com abertura a varias
leituras linguisticas, insurgem-se contra a caracterizagdo da arquitetura por
questdes meramente (estilisticas) de visdo restritiva ou ortodoxa, no
reconhecimento da arquitetura moderna, ndo como formalizagdo de modelo Unico,
mas numa visdo mais alargada da contribuicdo de Gropius, Mies, Breuer, Aalto, e
tentam dentro da sua interpretacdo e subjetividade constituir aqui um discurso mais
objetivo.

A espontaneidade (tradigdo) na obra moderna, ndo excluindo o riquissimo depdsito
de estruturas formais e fonte de ensinamentos da tradicdo popular, com efeito, se
no enfoque de uma intervengdo arquitetdnica estd uma sociedade em rapida
mutacdo e nivelamento cultural, o habitat antepassado interessa aos 3 arquitetos e
sobretudo como campo de estudo do homem para quem se projeta o seu
reconhecimento das raizes, tal facto ajudou a conseguir que o futuro ndo se

tornasse estranho ao utilizador especifico (individuo).




Visualmente/volumetricamente/fisicamente a obra moderna no meio preexistente
ndo integra valores semdnticos ndo tém relacdo direta ou necessdria com a cultura
do local, como se referiu anteriormente. Atuavam ndo por mimetismo, mas sim por
contraste. O ato de relagdo formal provém do criador e dos utentes, integrando o
carater de cada um, o programa que lhes é estranho visualmente passa a ter o seu
carater, o de cada um independentemente de cada utilizador/edificio, o novo
programa, o novo ambiente, o novo edificio construido é projetado para que
caracterize o utilizador, e por isso 0 mesmo o apropria, numa area dominada pela
presenca de pecas estranhas (volumetricamente e fisicamente) ao local
preexistente, deve-se contrastar, procurando um efeito surpresa, dar impressdo de
gue ndo estava ali antes, atuar por contraste, mas como se verificara, de certa
forma, o que havia no seu lugar é conservado na nova edificagdo.

O método de projetar, de cardter ndo analitico, sintético e subjetivo, por isso
empirico, mas racional nas respostas as solicitacdes especificas de cada projeto, esta
€ a metodologia de carater interpretativo e visdo inteligente na concegdo dos dados
concretos, pessoais, pragmaticos e reais que desenvolvem a resposta arquitetdnica,
de modo a interpretar caso a caso, cada lugar concreto, a fim de resolver a situacdo
arquitetonica especifica. O método de propor e pensar através do projeto, as
posicBes logicas humanizadas e objetivas, mas empiricas respeitadoras da psicologia
do utente, das caracteristicas da envolvente e da natureza. Trata-se de uma viragem
significativa relativamente ao método contrario, a um racionalismo radical
globalizador que parte de solucdes estabelecidas ou de tipologias pré-concebidas,
conseguindo deste modo, a sensibilidade esquematica do Movimento Moderno.
Esta metodologia por sua vez assenta nas aprendizagens do Movimento Moderno
ortodoxo, mas de modo ndo dogmatico, mas antes inquisidor, pesquisador e
estimulante, ndo como negacdo do funcionalismo mas mais objetivo,

...nods, uma das preocupacdes que tinhamos, € que é a orientacdo geral de
aquilo que foi chamado “modernismo” é que tinhamos de articular as
funcBes todas, se ndo estivesse tudo articulado a funcionar ndo havia
arquitetura, a questdo que se punha na altura - a forma segue a fungdo, nds
tinhamos a funcdo resolvida e aparecia a forma, e ndo era ao contrario
(Almeida, 2009).

O empirico método da razdo procura o carater especifico da formacdo académica
comum, “maxima liberdade, méaxima responsabilidade” e o conhecimento empirico
e permanente da artesania produtiva local, em confronto com o método racional, o
confronto estes simultaneos conteddos alavancam a possibilidade de uma sintese
especifica destes parametros como resposta as novas preocupacées identificaveis
nos estudos de caso. Existe uma clarificacdo muito subjetiva dos conceitos,
seguintes: utilidade, ciéncia, técnica e estética/arte. Extensivel a todas as obras aqui
realizadas, o novo como entendimento racional do artista, define assim, o ético o
liberal o empirico, contra os canones estilisticos estabelecidos, procura de estética
moderna passa pela procura inteletual do arquiteto, e verdade filoséfica, mais
objetiva ao individuo “... aquilo que a gente fazia (...) era o que me saia do lapis, eu
estava a fazer e era oque salfa, saia porqué? Eram as influencias que eu tinha (...) os
mais informados sabiam que estavam a viver o 22 modernismo” (Carvalho, 2009).
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Esta nova geracdo de arquitetos modernos, nasceu, pelo contrario, no clima de
funcionalismo, e propds-se naturalmente a libertar-se dos seus dogmas, ndo
propdem, portanto teorias, mas estimulam uma integral revisdo do pensamento
funcionalista propondo-a identificar nestas obras. Para isso e através das
caracteristicas enumeradas anteriormente nos indicadores, tentar-se-a
correlaciond-las com as obras em causa, comprovando que seguem as mesmas
linhas criticas.

As caracteristicas distintivas que se podem observar nestas obras séo:

(12) maior modéstia - em lugar de destacar uma constru¢es que se afirmasse ao
longe, foram construidas detras de darvores e rochas. Revestidas com pedra e
materiais locais que as tornavam bem agarradas ao solo, quase se escondiam,
preferindo uma posicdo isolada, oculta que, justamente por isso, se revela mais
atraente, “...foi com solu¢cdes muito puras brancas que apareciam entre aquelas
rochas davam um efeito surpresa...” (Almeida M. N., 2009) ndo se tentou destacar
as construgdes na paisagem, ao aproximar-se parece que estdo escondidas entre as
rochas e arvoredo, de facto estdo. Estes elementos naturais sdo usados como
abrigos do vento e sol, por isso sdo também eles aproveitados como fazendo parte
da construcdo do edificio.

(22) uma maior preocupacdo tecnoldgica e sistemas tradicionais , conciliando os 2 -
valendo-se do uso da pedra meticulosamente arrumada e ligada com argamassa, €
usada como sistema estrutural portante, supera a distingdo entre estrutura e
volume, torna indissociaveis os dois elementos, sdo facilmente identificaveis a
conjugacdo de ambos. Este sistema é mais usado, nas construcSes de habitacdo e
apenas no RC, agarrando e enquadrando estas a morfologia local. Por sua vez, os
pisos superiores e o sistema estrutural é realizado em pilares e vigas de betdo
armado.

(32) uma maior preocupagdo com a vida do homem, a procura psicolégica, nada de
grandes teorias ou pensamentos sobre a humanidade e como deveria viver, mas
uma preocupacdo com os problemas concretos da vida, do quotidiano. Chega-se ao
sistema de iluminagdo e atenuacdo do ruido, nas centrais de comando e descarga,
pretende-se com o estudo, a verificacdo das condicdes mais benéficas para o
trabalho, que este espaco fosse menos claustrofébico, concebe-se o teto, materiais
e sistema estrutural, sé porque se considera a importancia que tem o ambiente
fisico para favorecer umas boas condi¢es fisicas e psiquicas de trabalho. Atenua-se
o molestar sonoro, para que o utilizador se esqueca que trabalha subterrado a 85m
da superficie. As preocupacGes com o bem-estar psicolégico dos utentes, uma
tranquilidade desconhecida até entdo, nos locais de trabalho em Portugal. Ndo se
limita as estruturas e a disposicdo dos ambientes, vai até aos problemas
psicoldgicos, aos problemas vitais, preocupacdo e procura humana, nasce uma ativa
e vivaz capacidade inventiva que transforma sucessivamente em calida beleza, ndo
para se ver, mas sobretudo confortavel para quem habita no edificio.

(42) uma maior habilidade nos pormenores, como foi referido nos indicadores, a
harmonia é o segredo do processo vital, prazer que deriva da harmonia. Os minimos
pormenores das construcdes, personalidade humana deriva do pormenor, vibragdes
cromaticas que o tratamento de uma parede pode causar. A harmonia deriva da
consonancia de todos os elementos. A cor torna-se aqui um elemento fundamental
de desenho da arquitetura, pois caracteriza a coeréncia do conjunto de cada tipo de
habitacdo, enaltecendo-o. Também pensada em termos funcionais, pretende a
clarificagdo espacial, quer estrutural do objeto em estudo. A paisagem era agreste,




0s brancos contrastam com as caracteristicas do terreno. Segundo Nunes de
Almeida, os tons acastanhados existentes nos pilares e os beges, ndo fizeram parte
da opgdo cromatica inerente ao projeto inicial realizado a meados de 50, pois era o
branco que iria fazer sobressair estas construgcdes de toda a envolvente.

Os panos de parede integram também estruturas murarias em pedra:, estas sdo
constituidas por varios blocos de pedra quadrangulares, de diferentes tamanhos e
cuidadosamente delimitados com bastante precisdo, através de um bujardado
muito contido. Estas estruturas em pedra aparecem como forma de delimitar e
separar os logradouros, como definicdo do interior e ligagGes concretas a terra,
agarradas ao solo. Neste sentido, também a pedra é usada para atuar no mesmo
sentido, sdo criados panos de pedra associados a panos de parede brancos,
rebocados ou superficies transparentes, dando-lhe assim destaque.

O tijolo vidrado de grés é usado em varios edificios de uso coletivo, permite uma
composicdo de diferentes tonalidades devido a irregularidade que o vidrado possui,
criando uma relagdo indissocidvel entre o mesmo material que conforma uma
linguagem arquitetdnica que atua nos sentidos do utilizador.

A madeira foi apenas usada nos caixilhos das varias aberturas, no chdo, armarios e
moveis, mas na pousada este material reveste algumas das paredes interiores,
incluindo também o teto, em prismas triangulares em madeira formando um efeito
interessante de luz / sombra que certamente atuaria nos sentidos do utilizador.

A oportunidade Unica de desenho total, de todos os elementos constituintes dos
edificios, arquitetura, sistemas construtivos, caixilharias, puxadores, sistemas de
fecho, filamentos de lampadas, moveis, cadeiras, candeeiros, tecidos, toalhas,
talheres vestes e pecas liturgicas, etc. dentro de uma coeréncia projetual, em
harmonia conjunta com o local que é aplicado, conferem e unificam todo o
pragmatismo espacial.

(52) um aproveitamento dos progressos da producdo industrial, o sistema
construtivo usado em algumas constru¢cdes que previa algumas pecas
standardizadas e que na verdade eram construidas no local, por processos e
técnicas rudimentares, mas estas pecas dispostas em obra, repetidas, davam um
carater mais técnico a construcdo (exemplo das coberturas e brise-soleil). Mas, tudo
foi desenhado e estudado pelos arquitetos, tendo em conta o bem-estar e utilidade
ergonomica do utilizador. A forma de cada elemento foi pensada, a partir da sua
funcdo especifica, pois o objetivo inicial seria perceber se aquilo que projetavam
tinha primeiramente resposta funcional e ergondmica, ndo existindo nenhum
elemento considerado supérfluo, concebidos ndo sé da pureza das linhas e dos
planos, mas também as possibilidades técnicas da producdo industrial.

(62) uma liberdade do dicionario cubista - contradicdo volumétrica das caixas murais
racionalistas, em nome de amplos volumes desconstruidos, ou se quiser
desorganizados, resulta de uma completa reconciliacdo entre uma rigida consciéncia
funcionalista e uma fresca sensibilidade pessoal de livres formas organicas, que
sintetizam o que se queria acerca da apropriacdo e fruicdo espacial para o individuo,
exemplos das casas PD de Barrocal e as PE de Cardal.

(72) uma nova consciéncia dos espacos interiores - superficies, planos, volumes,

R L. ) Fig. 82 (A, B e C) Interiores dos quartos da
encastramentos de formas, divisGes estaticas que alcangcavam um ritmo de  pousada de Barrocal do Douro.

continuidade espacial, um procedimento do exterior para o interior, os espacos de
fruicdo interior é que determinavam a sua divisdo, estrutura e o invélucro, todos os
elementos da arquitetura rednem-se em nome de uma integral visdo espacial,
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Fig. 83 (A e B) Interiores da Pousada de Barrocal
do douro
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causas da investigacdo espacial ligadas as preocupacdes humanas e psicolégicas. Por
exemplo, na pousada ndo houve a preocupacdo de aproveitar ao maximo a area de
circulagdo nem de a reduzir ao minimo, houve fundamentalmente o cuidado de criar
excelentes condigbes de conforto e luxo.

Neste estudo de casos, o caminho estava mais inclinado para o empirico, na
realidade pragmatica do individuo. As janelas tém as dimensdes requeridas pelas
necessidades e seguem uma composicdo livre, os materiais locais sdo usados no
interior e no exterior, especialmente tijolo, madeira e pedra, os edificios sdo
incorporados no terreno e a sistematizagdo das plantas faz parte integral da
composigdo, continuam a ser racional e funcional e existe experimentacdo técnica,
no entanto, a tendéncia é de humanizar a a¢do do Individuo, como foi referido, o
novo empirismo que considera a psicologia do utilizador, a sua apropriacdo e
pragmatismo ao espaco, a sua a¢do/vivencia, agora considerado, ¢ a tentativa de ser
mais objetivo do que o funcional.

As ideias projetuais pensadas pelos arquitetos e que caracterizam este grande
impacto visual, atualmente presentes, foram as responsaveis pela criacdo de
diferentes atmosferas impregnadas de mistério e intimismo que atuam
constantemente nos sentidos, considerando sempre as preexisténcias como forma
de enaltecer a poética aqui presente.

O espago pragmatico é uma possibilidade de vida, ou o desenvolvimento de uma
funcdo, uma estrutura fruivel nas sequéncias dadas as quantidades de existéncias,
percebido/apropriado como gerador de ten¢8es ou campos definidos ou projetados
virtualmente pelos elementos que o limitam. Mas € apenas apreensivel na duragao,
isto é:, no movimento temporal dos utentes (circulagdo). O seu realismo ndo esta
nele proprio, mas na experiéncia que determina, na intensidade e qualidade da
experiéncia. Os sinais elementares da arquitetura sdo os que denotam o espaco, 0s
elementos constitutivos dos invélucros construidos que anteriormente
caracterizamos, e que permitem portanto um movimento temporal para o utente,
oU seja, um espago e ndo um volume.

Os sujeitos do espaco sdo o individuo, os grupos, a massa, cujas aspiracdes procura
e interpreta, surgindo-lhes direcGes, intensidades, relacbes com o meio natural e
técnico. Em suma, sugerindo modelos de comportamento pelo modo como solicita
ou condiciona o pragmatismo sensivel do individuo.

A pousada que se volta para a mais bela paisagem revela uma preocupacdo
funcional e psicoldgica, o edificio é paralelepipedo, mas o utilizador pode nédo ver s
um pequeno retangulo da paisagem, as varandas permitem contemplar o curso do
rio e paisagem, sdo conjugadas diferentes tipologias de quartos, de aberturas, de
varandas, e para cada tipologia estd mobilado de forma diversa e por isso
caracterizado pelo seu espaco interior e pela sua vista. E o fim do esquematismo, do
igualamento, da standardizacdo da regra quantitativa. O arquiteto consegue uma
cultura liberta do racionalismo, uma cultura espacial quanto ao meio.

A espacialidade interna trabalhada comandada pela planta, e cuidado posto no
detalhe e plasticidade dos materiais e o detalhe ergondémico, redescobrem a
gramatica moderna, pela aproximacdo ao detalhe, na procura de uma coeréncia
global de cada elemento que é materializada e enquadrada, no panorama especifico
e social portugués (pedreiros e carpinteiros). Por conseguinte, leva a que nestes




projetos se valorizem todos os objetos de uso comum do homem de forma
integrada.

O espaco material, e os seus elementos arquitetdnicos, os materiais, as texturas,
elementos, méveis, sintetizam o elemento arquiteténico apurado pelo detalhe,
relacionando técnica (valores universal) e natureza (valor tradicional). Esta técnica
ao servico do individuo aposta mais na mera sensacdo do seu carater tatil e
sensorial, utiliza os materiais naturais com o objetivo de criar diferentes superficies
qgue se destacam do volume, configurando-os com planos separados ou unidos,
entre si, interior e exterior, os valores visuais e tateis dos materiais, resultam assim
na aplicagdo das técnicas, ou, por outras palavras, significam pelo valor entre a
manufatura e o seu contraste em aparelho no plano. A técnica e detalhe tornou-se
assim, como arte da determinagdo espacial.

O espaco é caracteristico apenas da arquitetura, diferenca entre racionalismo e
organico. Agora os arquitetos partem do interior, do estudo dos ambientes, dos
corredores, dos movimentos do homem (circulagdo) e, uma vez determinados
livremente estes espagos, revestem-nos, como envolvimento parietario, numa
concecdo espacial interior, rica, harmoniosa. Nenhuma fotografia pode dar a ideia
de experiéncia psicoldgica e estética apropriada de quem percorre as habitaces ou
a pousada e até mesmo os espacos de trabalho dos edificios de comando e
descarga, para descobrir, perceber e sentir todos os elementos da composicao,
sentindo-se envolvido pela poética e sensacBes que isso causa no individuo,
identificando a apropriacdo espacial como senso pratico, a psicologia do utilizador.

Procura-se acabar com o sistema dos 5 pontos, contrapondo-lhe um método
proprio, € necessario que todas as artes elaborem as suas técnicas e as elevem ao
mesmo grau de produtividade e clareza metodoldgica, conseguida pelas técnicas
industriais (base da reclamada revisdo). Procuram-se e utilizam-se progressos
estruturais e dominio formal de elementos standard a contrapor a repeticdo
banalizada do sistema dom-ino. Deste modo, foram as contribuicdes metodoldgicas
que se identificaram nos indicadores e que agora se pretende correlacionar com o
estudo de casos, sdo tipificadas, integrando-os ao nivel de método, assim como: a
relacdo como planeamento a interacdo arquitetura-urbanismo; as ciéncias do
comportamento e do espago habitavel; a importancia dos aspetos tradicionais e
permanentes e da necessidade de inovacdo e emergéncia; os meios construtivos e
técnicos disponiveis e as possibilidades de inovacdo estrutural e da sua insergdo na
organizagdo espacial. Verifica-se que o trabalho conjunto em instrumentos criticos e
objetivos, subjuga a arquitetura, perde em arbitrariedade de conteludo e em
variedade gratuita de formas, e, cré-se, ganha em poder de comunicagdo, isto €, em
influéncia social e em ambiente espacial apropriavel.

Como o método de projetar é um problema de ciéncias humanas, conjugado com a
critica de arquitetura num duplo sentido (A e B): o instrumento metodoldgico,
apontado assim, ndo é um sistema pré-fabricado fechado ou rigido, mas SISTEMA
ABERTO que agora se pretende identificar nestes 5 pontos; e na necessaria unidade
de propdsitos do fazer arquitetura na diversidade das contribuicGes pessoais. Onde
o esforco metodoldgico, se alterard qualitativamente e estilisticamente a

INTEGRACAO
VOLUMERICA
(VS)

5 pontos
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arquitetura, integra-se numa interpretacdo mais unitdria, mais objetiva, uma -
arquitetura na realidade do individuo.

5 pontos desta arquitetura (edificios de habitacdo):
Casa agarrada ao solo.

As casas PD - a construcdo sugere a suspensdo em pilotis (diferenca plastica
entre rc e piso superior), mas a nivel do embasamento permite sempre, no
piso térreo alguma acumulacdo programatica. Conforme se referenciou
anteriormente substitui os pilares por caixas, o uso de texturas diferenciadas
nestas caixas térreas de apoio do corpo suspenso, resulta da aplicacdo de
técnicas tradicionais, no revestimento destas areas ao nivel do solo, tem como
proposito ndo interferir com o entendimento do corpo suspenso e confere-lhe
simultaneamente um pé de apoio de apego ao local.

Fig. 84 (A) Casas PE de Cardal do Douro, (B) casas .. . Lo .
PEde Barrocal do Douro A técnica moderna e emergéncia local, com o uso de técnicas mistas novas e

velhas, aproveita o terreno para inserir o piso térreo, preocupacdes do lugar e
da psicologia do utente, assimilagdo dos habitos e valéncias modernas,
esquema muito claro de espacos racionalmente organizados em nucleos
programaticos. Estes nucleos, divididos em zonas privadas dos quartos, e zonas
comuns das salas e servicos. Efetivamente, apesar da volumetria Unica
adaptada, o desenho claramente diferenciador de duas zonas é lido no alcado
da casa. Na forma de demostrar a suspensdo do volume superior ndo
concentrado nos pilares, mas antes procurando a forma radical de auséncia de
matéria, por isso diferenciador do RC, distin¢cdo entre o intimo e o comum.

Este principio do Movimento Moderno também é aqui redefinido, o piso
superior é libertado, mas aqui o piso térreo quer nas casas PD e na pousada o
RC agarra-se ao terreno soltando-se pontualmente e, consequentemente,
criando momentos cobertos de passagem e espacos transitorios entre
diferentes realidades com uma relagdo diferente entre o exterior e o interior,
entre o observador e o residente.

Por sua vez, nas casas PE de Cardal estas agarram-se ainda mais ao terreno a
sua morfologia interior e volumetria exterior acompanham a pendente do
terreno, tendo, tal como nas PD, a circulagdo interior recorrer a varios lances
de degraus entre espacos interiores para resolver a sua circulagdo interior.
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Planta expansivel (circulagdo livre (do sistema estrutural) COMo criagdo espacial).

A concecdo da forma é j& predominantemente espacial, ainda que com
acentuacdo sobre a presenca urbana e a modelagdo exterior, o que é
permitido pela decomposi¢cdo volumétrica sofrida por este. A investigacdo

sobre a concecdo espacial é tdo importante como nos métodos de construcdo.

Em dltima andlise, é o resultado da expressividade do espaco-fruivel-
pragmatico, da obra na sua inteireza, aqui a regra fundamental é a da
integracdo sem costuras entre investigacdo estrutural e espaco interno, numa
nova consciéncia dos espacgos interiores. Todos os elementos arquitetdnicos
reunem-se em nome duma integral visdo espacial, a estrutura de pilares e
vigas ndo influencia a planta livre, mas é a circulacdo e a espacialidade que
influenciam a estrutura.

A morfologia binuclear e a tectdnica do plano, exploram o espago doméstico
Fig. 85 Circulagdo exterior de casas PD de

em nucleos programaticos racionalizados funcionalmente bem definidos
Barrocal do Douro

contrastados em hierarquias organizativas da planta. Refletem uma morfologia
bidimensional do espaco, conferindo-lhe uma vocacdo introspetiva com a
possibilidade de cada corpo se abrir a um espaco de paisagem prépria, denota
uma vontade de dialogar com o local, que se reflete na relagdo correta com a
volumetria interna e externa, transparece as aspiracdes de conforto do utente
que se expressam também numa apropriacdo dos materiais habituais.
Arquitetura ao servico do individuo, ndo arquitetura representativa e
influenciada pelos materiais, aspetos pldsticos e sistema estrutural/construtivo.
A composicdo espacial organizada em plano a que se lhe acrescenta a
circulacdo, resulta no espaco-apropridvel-pragmatico, adequacgdo dos espacgos
a topografia, a orientagdo solar e a valorizagdo simultanea dos valores da
paisagem, aproximacdo aos valores de cada local e a cultura individual do
individuo.

Alcado exterior como produto do interior.

Tenta-se desarticular a obra de arquitetura a conotacdo de peca ou objeto,
preocupacdo escultérica, estdo aqui presentes esforcos de desarticulagdo.
Sugere-se a destruicdo dos planos de fachada do figurino dos 5 pontos,
conferindo-lhe espessura e corposidade e espacialidade. Apesar de bem
presente a racionalidade e funcionalidade, nestas habitacdes o produto
exterior ndo é obtido pela simples forma de extrusdo da planta, mas esta é
trabalhada e estudada de forma a responder a varias condicionantes que ndo
sdo apenas os funcionais e racionais, € a circulagdo que define a espacialidade
interior e consequentemente a exterior, para criar idéneas condicdes de vida
ao individuo. Sendo estes espacos, interior e exterior criados, de acordo com a
cultura especifica de cada um deles, incorporando para uns a horta, galinheiro,
estendal, lavadouro e para outros espacos de descanso e lazer. Desta forma, o
produto exterior reflete a vivéncia do interior, onde a circulagdo desemboca
numa porta/janela de contacto com o jardim exterior e onde as varandas e
volumetrias exteriores refletem as caracteristicas da habitagcdo no seu espago
interior, por sua vez as outras, as de outra escala (casas PE), sdo mais contidas,
e como e seu utilizador tem outros habitos ndo |hes é imposto nada que

apenas confirmasse uma fria légica tedrica, mas sim espacos adequados as

Fig. 87 Algado da casas PD de Barrocal do Douro

suas vivéncia quotidianas.
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O espaco exterior reflete o seu espacgo interior, exasperando o jogo de claro-
escuro, criando profundidade entre volumes fechados ou abertos-janelas, todo
0 espago, que é como quem diz, toda a habitagdo reflete a apropriacdo e
pragmatismo do seu individuo.

Permeabilidade/continuidade espacial entre interior e exterior.

A concecdo do organismo construido refere-se menos as formas, simbologias e
mais utilitariamente as ac¢Bes humanas que contém, aqui os vdos foram
redefinidos, pois as janelas que rasgam horizontalmente a fachada ndo estdo
presentes, nos estudos de caso as aberturas possuem diferentes formas e sdo
aplicadas em posicBes distintas. No geral podem-se considerar 3 tipos de
aberturas: de uma forma tradicional de iluminacdo espacial, a situacdo das
mesmas diz respeito a localizagdes centrais do compartimento; a outra remete
para posicionamento rasantes a cantos em que a penetracdo da luz transforma
0 espago, pelo modo como é refletida na parede adjacente, criando um jogo
de reflexos nas paredes, ndo é propriamente uma posicdo tradicional da
abertura, mas é menos inovadora/extrema que a 32; sendo esta a ocupacdo
total de abertura em relagdo a uma das faces de um compartimento, em que o
desenho da mesma engloba a porta de acesso a varandas, exemplo das casas
PD e Pousada. Assim, temos aberturas que ocupam parcialmente a fachada,
onde se inserem e outras que ocupam a sua totalidade, ambas definidas pela
orientacdo solar mais apropriada e dimensGes apropriadas a vivéncia do
respetivo espaco interior.

Nas casas PE as preocupagdes econdomicas estdo relacionadas com as
configuragGes das aberturas, pois ndo existe a ocupac¢do da superficie total, por
sua vez, o desenho das mesmas é integrado de forma contextualizada na
arquitetura da proépria habitacao.

Cobertura inclinada

Numa experimentacdo peculiar de programas que ndo deixam de ser
funcionais e racionais, mas que passam também a ser mais objetivos. uma
sintaxe é explorada nos ajustes aos conhecimentos climatéricos e culturais e
locais com a expressividade dos novos materiais refletindo-se em novos
elementos arquitetdnicos de eleicdo. Tal como o brise-soleil, varanda com
grelhas, cobertura inclinada ou em borboleta, novas tecnologias e

revestimentos.

Fig. 88 Aspetos das coberturas das casas PE de
Barrocal do Douro
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Dentro desta sintaxe, a cobertura das casas PE de Barrocal possui alguma
inclinagdo, pelo facto de se pretender na intercessdo das duas aguas, a
iluminacdo e a ventilagdo de compartimentos interiores, através de um volume
gue sobressai desta e que permite iluminagdo e ventilagdo de espacos
interiores que de outra forma nado seria possivel.

Nas casas PD a inclinagdo da cobertura é semelhante, era desejo de Nunes de
Almeida, que inicialmente o desenho de cobertura fosse plana, mas por
questdes funcionais foi realizada com inclinagdo, devido a necessidade de ter
pendente por causa da ocorréncia de nevées frequentes. No volume térreo a
intercecdo desalinhada, das duas pendentes permitiu a iluminacdo e ventilagao
de corredores interiores. Foi desenhado um sistema de impermeabilizagdo de
ardosias, pois o acabamento da mesma integrava-se bem na policromatica
envolvente. Mais tarde, teve de ser substituido por sistemas de telas, visto que

os ventos fortes da regido mostraram o anterior inviavel.

Fig. 89 Cobertura das casas PD de Barrocal do
Douro

O mesmo sistema foi utilizado nas casas PE de Cardal, também aqui o sistema
de coberturas inclinadas, mas paralelas em diferentes cotas, permitiu a
localizacdo do sistema de iluminagdo e ventilagcdo dos espacos interiores.

Os 5 principios corbusianos sdo exponenciados, simultaneamente (sobretudo)
procura-se na materializagdo da obra uma abstracdo inteletual maximizada no velho
material, o granito e a madeira, que neutralizam e contextualizam a expressividade
convencional. O volume superior é colocado como modo de abstratizacdo e
imaterialidade, por sua vez a pedra é usada de forma autdonoma no RC, como
enquadramento na morfologia local. Verifica-se assim que ndo é apenas o potencial
técnico que concorre para o éxito da criacdo arquitetonica, mas sim o espirito de
sintese compositiva criada, pelos 3 arquitetos, e o uso dos novos e velhos sistemas e
materiais, pois interpretam (empiricamente) os estilos de vida e usos e costumes
contemporaneos. Ndo deixa de ser funcional ou racional, mas agora a arquitetura é
mais objetiva, na distribuicdo logica dos espacos (circulagdo) abertos relacionados
com os vdos, grandes varandas e envidracados, mas no RC também muito fechado
para a vivéncia no interior, ndo apenas fatores de conforto, mas também a
mentalidade e cultura do habitar do seu individuo, revelam-se aqui matrizes
organicas e empiristas, na forma como o mesmo apropria o espaco.

A Forma e lugar do novo espaco mostrado pelos novos elementos definidores duma
revisdo formal que assenta no caminho e pratica, da figura ideoldgica do arquiteto
liberal. Além disso, aposta agora nas vantagens da pesquisa e das experiéncias
isoladas, o modelo mecanicista é trocado pelo modelo aberto em que o contexto, a
natureza, o vernaculo e a expressividade das formas organicas e escultdricas,
texturas da madeira e da pedra e outros materiais passam a predominar, uma nova
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INDIVIDUO
(VS)
modulor

realidade de sensibilidade empirica ou a emergéncia do contexto fisico-local e
psicolégico do individual/individuo. Em primeiro lugar, reflete um abandono dos
padrBes metropolitanos e citadinos, de seguida, avanca para as referéncias
contextuais e naturais (aflorando uma atitude antiurbana wrigtiana). Além disso, no
exercicio profissional da arquitetura, a natureza e a importancia do detalhe
(semelhanca de Aalto) estdo patentes. Logo é a caracterizacdo que se faz deste novo
caminho, de reinterpretacdo das novas formas de principios modernos dentro do
alargamento dos materiais compositivos e repertérios formais. Concluindo é uma
sintese de cardter individual, onde a liberdade (nova critica), a interpretacdo e
subjetivacdo estdo bem presentes.

A Carta de Atenas (1933) (habitagdo, recreio, trabalho, transporte), a conclusdo da
carta parece abrir os horizontes racionalistas e funcionalistas, quando afirma que
“as necessidades humanas e a escala humana de valores constituem a chave de
todas as composi¢Bes arquitetdnicas”. Em suma, um racionalismo esterilizante e
mecanico, abre-se em 1933 aos problemas, de uma aspiragdo mais humana. Em
Portugal uns anos mais tarde também se luta por uma arquitetura diferente, (no
congresso de 48) verifica-se um tom resultante novo “a uma civilizagdo maquinista
responde-se com a arquitetura do novo humanismo humano” (Vital, 1948, p. 278).

Pode-se apontar, nestes mesmos anos, a entrada em crise do sistema linguistico
vigente até entdo, e a contraposicdo dessa crise, que é o nascimento do
racionalismo contextualista (organicismo) e pragmatismo espacial, apropriaveis por
um individuo especifico.

No entanto, a adesdo a corrente Internacional, e a descoberta de uma corrente
universal reflete o entendimento de um conhecimento/saber coletivo. Por sua vez, a
adocdo dos modelos internacionais ndo sera feita sem a necessaria atitude critica,
mas com a importancia seletiva do novo vocabuldrio que melhor se ajuste a
realidade social e produtiva. Especificamente, como se verificou, marcada por num
Novo Humanismo (1948), o que permitira encontrar no moderno a metodologia da
razdo/objetiva como suporte para a construcdo da forma, mais do que a
confrontacdo de um estilo. Serd, assim, sobretudo na nova forma de ver as
capacidades estéticas da arquitetura moderna que esta geracdo revelada rebelde do
pdés  Congresso de 48, que este trabalho pretende  mostrar
critica/ativa/questionadora, acerca de uma nova forma de ver a arquitetura mais
cultural, integrada paisagisticamente, socialmente, e por essa via ideologicamente
ligada aos sistemas estéticos de apropriacdo do espaco que afetam a emocdo e a
sensacdo do individuo.

Destaca-se 0 novo espirito humanista dos 3 arquitetos, homens democraticos, que
aproveitaram as possibilidades da ciéncia e técnica, e ndo se identificaram apenas
com o mecanicismo. Pois, sera talvez através desta cultura e formacdo autdctone,
de formagdo humanista, que procuraram conhecer as aspiracdes e necessidades da
nova sociedade.




Os estudos dos habitats viriam influenciar estes temas, ou seja, os estudos de
apropriacdo do espacgo pelo individuo, que focaram o entendimento das relacdes
entre o uso dos elementos de carater regional e os atuais meios de expressdo, como
o uso de materiais e técnicas locais de construir, a importancia arquiteténica das
condicionantes climatéricas, e 0 modo como estes se apropriam do espaco, é com
um pensamento contemporaneo ao estudo de casos que posicionamos o modo de
reflexdo destes arquitetos perante a forma de intervir nestas obras, a posi¢cdo do
arquiteto ndo é mais de ditador que impde a sua forma, mas o homem natural,
simples, humilde, que se dedica aos problemas dos seus semelhantes, ndo para se
servir mas para servir, ciando assim talvez uma obra anénima mas apesar de tudo
incessante de vida” (Lima, Tavora, Araujo, Dias, & Neves, 1956).

O individuo é agora entendido de outra forma, em psicologia a teoria da gestalt, fim
das leis pseudo matematicas e da evolucdo da biologia e da filosofia, as 3 ciéncias
alteraram a concecdo em que os organismo humanos eram compreendidos

mediante a separa¢do das partes que os compunham, a uma concec¢do de

. N . . Fig. 90 (A e B) Interiores da pousada de Barrocal
complexos sistemas de fung¢des organizadas, que produzem os seus efeitos em 4o douro

todas as partes do organismo, as emocdes e sensagdes.

O Novo Arquiteto Humanista, preocupado com a democratizagdo da cultura e da
qualidade de vida das massas populacionais, usa a procura da nova estética como
baluarte, numa nova forma humana de estar e agir, atribuindo novas categorias dos
espacos de valéncias (galinheiro e horta/quintal, lavadouro, e os 4 indicadores
apontados anteriormente, na correlagdo do urbanismo), e que também se verificou
na arquitetura com o racionalismo contextualista e o pragmatismo espacial.

A reinterpretagdo humanista dos arquitetos, evolui, para uma pratica em que a
emotividade é um dado inerente ao autor criador que, nesta altura, interpreta o
|éxico linguistico universal, de acordo com a sua cultura, perspetiva local e pessoal,
onde o individuo é o cerne da criagdo.

..era fundamental libertar as pessoas de um dia de trabalho daquele
buraco infernal, trabalhava-se dia e noite, as maquinas faziam um barulho
infernal, e entdo, foi uma das coisas que se insistiu muito, isso foi muito
discutido por causa dos custos que trazia, mas eu achei que era
fundamental afastar aquilo da obra e conseguimos subir da cota 480
(barragem) para a cota 700 (pousada) afastado 3.5km por estrada, e as
pessoas quando acabassem o seu dia de trabalho tinham o seu sossego ca
em cima, que isso era fundamental, e ndo nos encostamos a povoagdo
antiga porque se afastava 8 ou 9km dali, e ja tinha um peso enorme no
transporte das pessoas para o trabalho — isso sdo as tais influencias sociais
qgue houve ali e tivemos de considerar... (Almeida, 2009).

O espacgo da escala humana. é soma das relacGes entre o homem e o mundo que o
rodeia, é o Unico produto final Gtil do edificio, a sua manipulacdo constitui a maior
ousadia da composicdo arquitetonica, como se constatou, os critérios humanos
necessarios para compreender o espaco, podem definir-se em 3 categorias:
funcionais, sensoriais, psicoldgicas. E um campo em que as influéncias espaciais s3o
ainda determinantes para a consciéncia individual do arquiteto, e por isso o0 modo
como este satisfaz as exigéncias do cliente depende de uma imaginacdo que
transcende o método cientifico/racional/cartesiano, e por isso propds-se verificar
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um método mais empirista/espontaneo, com o qual a reconquista do espaco cubista
dos volumes, significou justamente, a reivindicacdo da 32 dimensdo através da 42 (32

é volume/caixa, 42 é a circulagdo, com isto a 32 passa a ser o espaco), espago
interior como protagonista de todo o processo criador, onde os 3 arquitetos
procuram a integracdo que supere o trindmio esqueleto-volume-superficie.

Fig. 91 (A e B) Capela de Barrocal do Douro

Fig. 92 Central de produgdo de Miranda do
Douro
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A concecgdo espacial moderna, é a da escala humana, estas obras oferecem o melhor
exemplo de uma arquitetura a escala humana entendida num sentido ndo métrico
mas espiritual, onde se verifica que naquela época o problema da humanizagdo da
arquitetura se tornou urgente. Portanto, foi introduzida na equagdo racionalista um
fator psicoldgico imponderavel, mas sem duvida nutritivo, como se verificou, foi nos
espacos de trabalho e habitacdo que o fator humano foi introduzido. Na habitacao,
na sala de estar, o teto ndo se levanta para o exterior de modo a facilitar a visdo
panoramica da casa, pelo contrdrio, tende quase a prender o espago, a convergir o
olhar para o interior. Realga-se a casa como reflgio, como compensacdo psicologica
da vida moderna, a casa é entendida ndo s6 como simbolo de visdo maquinista,
futurista, mas também como simbolo de habitacdo do homem individual e do seu
reservado coléquio e apropriacdo com o seu espaco.

Também os edificios coletivos e de trabalho estdo construidos, segundo uma escala

humana, onde o facto de anular o pensamento que o individuo trabalha a mais de
75m Soterrado € uma das condicionantes humanas do projeto. Nesta continuidade
e seguindo as mesmas praticas arquitetonicas também aqui o papel do arquiteto foi
o de integrar uma nova cultura de trabalho, o de criar as condi¢des de trabalho mais
favoraveis dentro dos recursos novos que possuiam ao seu servico, de transformar o
trabalho em satisfacdo, de fornecer instalagdes que dignificam o seu trabalho;, e o




de criar ambiente que forneca as condi¢des indispensdveis ao pleno rendimento das
capacidades humanas. Em suma, construindo os edificios, onde o trabalho se realize
como prestacdo voluntaria entusiasta do esforco de cada um e ndo nas condigGes
desumanas.

A criacdo humana das Catedrais dos tempos modernos (1948), desde os
habitacionais e os espagos coletivos e de trabalho, locais de desporto, creches,
centro de cultura, equipamentos de saude, enfim, as catedrais dos tempos
modernos, tém como fim resolver dos problemas prementes do homem moderno,
respondendo aos interesses morais, intelectuais e biolégicos do homem (total)
individuo moderno, como se constatou, pretende-se que ”“a arquitetura
corresponda ao novo humanismo; que exprima o que o homem moderno traz em
sua consciéncia” (Vital, 1948, p. 279).

E Portanto, a escala humana do individuo, que o principio psicolégico é expresso
pela formula a casa como refugio e ambientes de trabalho favordvel e em agrado. a
humanizagdo da arquitetura que aqui se faz é sem dulvida nova e tem o preciso
objetivo de resolver problemas no campo psicoldgico.

A Ergonomia é sobreposta a funcionalidade, tanto nas habitacdes como nos locais
de trabalho, sdo organizados a base da saude fisica e moral do homem. Na
introducdo analdgica da ideia de divisdo programdtica em nucleos funcionais
interligados pelas areas de servicos que privilegiam a Hierarquizagdo Nuclear de
carater mais representativo do que utilitario, esta leitura é agora reinterpretada em
nucleos agregados numa nova espacialidade, trabalhando numa visdo Unica e
continua. S6 as habitacBes, eficientemente apetrechadas, cozinhas elétricas,
mobilidrio adequado, boa localizagdo e distribuicdo das zonas de servigos

(organizagdo nuclear), onde as atividades domésticas sdo facilitadas, Este é o

resultado do estudo ergondmico do individuo e da familia. Zig'D94 Sala de comando e descarga de Cardal
o bouro

O arquiteto ndo se interessa apenas pela arquitetura, mas também passa para todos
0s campos/areas de intervencdo, pois o seu exercicio é responder e entender todas
as fungdes do homem, resolvendo os seus problemas e articulando as fungdes, de
modo a melhorar a condi¢do de vida do individuo e o seu habitar e trabalhar
quotidiano.

Neste sentido, o desenho teve que ser bastante rigoroso e exigente, pois todo o
detalhe foi cuidadosamente estudado, surgem as preocupacdes de que o desenho
de toda a pormenorizacdo e acabamentos deveria refletir simplicidade,
funcionalismo e conforto. Pensados a partir da sua funcdo especifica, todavia o
objetivo inicial seria perceber se aquilo que projetavam tinha primeiramente
resposta funcional, ndo existindo nenhum elemento que se considere supérfluo,
tendo como sintese apenas a finalidade de servir o individuo, com uma
subjetividade da verdade de interpretacdo e aplicagdo da arquitetura contextualista
e |logica da acdo humana.

...nods, uma das preocupacdes que tinhamos, é que é a orientacdo geral de
aquilo que foi chamado modernismo é que tinhamos de articular as
funcBes todas, se ndo estivesse tudo articulado a funcionar ndo havia
arquitetura, a questdo que se punha na altura — a forma segue a funcao,
nos tinhamos a funcdo resolvida e aparecia a forma, e ndo era ao contrario
(Carvalho, 2009).

Esta atitude perante a metodologia projetual esteve também bem presente, nas
habitacdes e edificios coletivos e de trabalho, estes constituem uma oportunidade
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Fig. 95 Desenho de mobilidrio para a Pousada
de Barrocal do Douro
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Unica de desenho que se realizou até ao ultimo pormenor. O desejo dos arquitetos
passou pelo desenho total de todos os elementos constituintes do bairro, desde:
arquiteturas, caixilharias, puxadores de portas, sistemas de fecho, filamentos das
lampadas, moveis, cadeiras, candeeiros, tecidos, dobradicas, toalhas, até aos
talheres, tudo foi estudado e desenhado pelos arquitetos ou por colegas de fora que
os ajudaram, pois tinham sido convidados a participar pontualmente no projeto de
alguns elementos. Destacam-se aqui, os Profissionais das diferentes areas pelo seu
desempenho exemplar: Julio Resende pintou o quadro alusivo a musica colocado
num nicho da sala comum da pousada, onde estava colocado o rddio. Elemento
central de reunido durante os serdes daquela época. O escultor Gustavo Bastos que
realizou a escultura para a zona da entrada da mesma estalagem. No mobiliario as
cadeiras mesas e outros, que organizam o espago foram projetados pelo arquiteto
Padua Ramos.

O bem-estar do individuo é razdo pela qual, os arquitetos ndo recorreram aquilo que
havia no mercado portugués, preferindo o desenho pessoal e original de tudo o que
integrou as construcBes, diz respeito a insuficiente oferta de produtos que se
manifestava na época e ao desenho segundo principios estilisticos contrérios a
linguagem moderna que seguiam e projetavam nos estudos de caso. Sdo
manifestacdes da visdo filoséfica e humanista assente na procura da verdade,
esséncia e modernidade que radica no ideal proveniente da formacdo escolar dos 3
arquitetos, mas encarada numa visdo moderna despida de preconceitos estilisticos.
Tal ideal coloca aos arquitetos uma dicotomia (estética) entre o controle da
expressao das formas, de atualizagdo necessaria a verdade inerente a universalidade
da época, de carater utilitario, e o entendimento humanizado das aspiracées de um
contexto cultural, singular de carater filoséfico.

Por isto, uma dicotomia de valores opostos, os introduzidos pela modernidade e
cultura dos processos de uma artesania produtiva existente no Pais (carpinteiros e
pedreiros) e elementos opostos entre o natural e o artificial, representatividade e
utilidade, a arquitetura e a natureza, os requisitos da vida racional moderna e o da
secular vivéncia familiar, transparéncia e opacidade, aspetos publicos e privados,
materiais modernos e tradicionais, novos e velhos processos construtivos. E dada
atencdo particular as necessidades universais e contemporaneas e as especificas
condigBes locais (dualidade), entendendo este confronto na aceita¢do da vida como
um todo - o individuo - causas formais consideradas nos estudos de caso, onde o
espaco do individuo é colocado em debate, sendo a questdo mais pertinente para os
arquitetos. A resposta foi a de atualizar as novas formas de compor o espago do
individuo, na era (universal) da madquina, mas assente num meio cultural e




produtivo, humanizado-individualmente, o que iria de certo modo, influenciar o
individuo na apropria¢do do espaco.

Distanciam-se assim da visdo purista da ortodoxia do racionalismo e funcionalismo
globalizador que concebe o projeto moderno para o homem ideal, mas sim no
individuo, e aproximam-se duma visdo arquitetdnica que assenta no conhecimento
e na individualidade especifica de cada um (utente/individuo), o reconhecimento do
homem especifico, reforcado pelo cardter Humanista dos arquitetos. Onde a
procura de um novo espaco individual é o resultado interpretado e subjetivado
pelos 3 arquitetos do racionalismo contextualista e do pragmatismo espacial,
conjugando estas duas caracteristicas com o humanismo - esta é a sintaxe desta
arquitetura.

A arquitetura é assim tomada pelos 3 arquitetos ndo s6 como uma mera disciplina
técnica ao servico de novas necessidades, mas também como a arte de construir
gue entende e procura a verdade das razdes filosoficas e espirituais de uma época e
simultaneamente de um contexto cultural especifico. Por um lado, as preocupacgdes
universais introduzidas pela rotura mecanicista, e por outro, os desejos espirituais
do universo humano em que se move o artista/arquiteto instruido, para um
individuo que se apropria do seu espaco de uma forma muito individual/especifica.
As obras comegcam a ser concebidas ndo como auténticas obras de arte ou
comprovacgdo de teorias, mas sim, acrescentando ao objeto utilitdrio inicial o
inesperado de toda a criagdo Humana, a emocgao.

O arquiteto é tomado ndo como figura seguidora da pureza da arquitetura e
engenharia estetizada, mas como ser humano no dominio total dos problemas
técnicos e conhecedor privilegiado dos problemas estéticos de uma época, e por
essa via criador dos novos instrumentos da ciéncia e da técnica, capaz de intervir e
manusear todas as disciplinas, fisicas (volume), sensoriais (espaco), psicoldgicas
(apropriagdo).
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6.

Conclusao

6.1

Consideragoes finais
“a Heterodoxia dos multicasos”

6.2

Sintese critica
“os Maduros Anos 50”
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Esta dissertagdo definiu como multicasos os Complexos da Hidroelétricas do Douro
internacional (Barrocal do Douro, Miranda do Douro e Cardal do Douro). Na
fundamentacdo tedrica foram abordados diferentes autores, teorias de pensamento
e pratica urbanistica e arquitetonica do Movimento Moderno em Revisdo. Este
enquadramento que definiu 4 indicadores para o urbanismo e 4 para a arquitetura,
foram a base tedrica para a comprovacdo de toda a problematica identificada na
introducdo. Com efeito, partindo do pressuposto da investigacdo efetuada em fichas
de analise da pratica e principios tratados nos multicasos, foi possivel correlaciona-
las com a fundamentacao tedrica, onde se comprovou a partir dos multicasos os 8
indicadores que verificam a mesma base de atuacdo e pensamento urbano e
arquitetonico da Revisdo do Movimento Moderno. Desta forma, pode-se afirmar
que nos Complexos das Hidroelétricas do Douro Internacional se verifica e confirma
a resposta aos 3 objetivos pré-estabelecidos:

Os Complexos do Douro Internacional, confirmam e identificam matrizes
morfolégicas e formacdo de processos de atuacdo do urbanismo em DISCUSSAO.

12 - O Planeamento de Escalas (VS) planeamento funcional - conduz a um
abandono das orienta¢des da Carta de Atenas, o habitat é agora interesse num novo
entendimento do ambiente como determinante da arquitetura e da cidade, refere-
se a casa especifica num tipo particular de comunidade Ao estudar os habitats e os
agrupamentos produzem-se comunidades identificaveis e de aproximacdo por
escalas, onde cada escala tem o seu ambiente especifico. Para cada escala sdo
projetados de modo taxondmico, clusters, que sdo formas especificas que permitem
a cada habitat as diferentes apropria¢cdes ou escalas de associacdo. Desta forma, a
funcdo do arquiteto é encontrar uma solucdo especifica para uma situagdo
particular, ou seja, encontra para cada grupo/cluster um padrdo de associacdo e
identidade a mesma escala.

2 - O Centro Comunitario (VS) centro civico - aqui a discussao estd, em o foco da
atuacdo ndo estar no centro civico e nas formas modernas e urbanisticas que
deveriam caracteriza-lo, mas, na analise desses espagos urbanos como lugares, onde
se desenvolvem as relagGes humanas, sugerindo como tema as relagdes humanas
criadas ou que os espagos criam e possibilitam. Neste sentido, para cada cluster sdo
projetados espacos exteriores apropriaveis pelas comunidades, os espacos para as
relacées humanas que se estabelecem na apropriacdo a mesma escala (no mesmo
cluster). Ndo se regem por principios estritamente funcionais e racionais, mas sim,
pela ética, pertenca, identidade, humanidade (um funcionalismo e racionalismo
mais inclusivo). Introduzem-se léxicos da cidade tradicional e sdo importados os
seus elementos estruturais, rua, praca e bairro. Ndo se afirmam mais as 4 funcées
da Carta de Atenas, mas sim uma nova hierarquia de ambientes urbanos baseados
na associacdo e interatividade de umas pessoas com as outras, onde se pretende

Consideragoes finais
“a Heterodoxia dos multicasos”
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valorizar os espacos sociopsicolégicos de um quotidiano cheio de significados
culturais.

39 - A Rua e Bairro (VS) malha - parte-se do conceito de que a cidade acontece
verdadeiramente, onde ha mistura e sobreposicdo de fungbes. A habitacdo
estabelece relagdes completamente distintas com os arruamentos correspondentes
e com o proprio bairro (cluster), com as pessoas, os utilizadores adquirem o
conceito de pertencer (identidade) é de onde vem o sentido enriquecedor da
urbanidade. Existe uma relagdo muito direta com os diferentes tipos de espaco
publico exterior, nas ruas que estabelecem certas ligagdes com edificios, e
consequentemente com os utilizadores dos mesmos. Nesta escala de Intervengdo, o
urbanismo relaciona-se com a arquitetura numa dinamica integradora de desenho e
apropriacdo. Em relagdo a este aspeto, a premissa primordial da criagdo dos
arquitetos é a criacdo de espacos ndo arbitrarios para grupos, mas a sobrevivéncia
vital entre casa e rua existe numa inter-relagdo entre a vizinhanca, todos se
conhecem, quando o utilizador ndo esta na sua casa esta na sua rua.

42 - Os Valores Culturais (VS) valores funcionais - é a partir da diversidade das
solugdes populares e a adaptagdo destes aos conceitos locais, que se considera o
verdadeiro funcionalismo, com solu¢des que criam inputs de antropizacdo que
motiva os arquitetos a desenvolverem propostas e termos como identidade, sentido
de pertenca, vizinhanga, como apoiadores e alavancadores do debate e revisdo
socioldgica. Sdo integradas exigéncias relacionadas com a cultura e identidade do
utilizador que criam uma ligagdo com o passado de simbolos e referéncias,
procurando uma identidade propria para cada lugar. Esta € a manutencdo de valores
culturais que sdo apontados como o repositério de memoria coletiva do grupo.
Neste sentido, a identidade relacionada com a cultura estabelece uma hierarquia de
elementos associados e ndo uma divisdo funcional da cidade. As atividades que
acontecem na rua/exterior sdo as que estabelecem a identidade da comunidade
enquanto unidade percetivel, que ndo precisa de ser vista, mas sentida, cria vinculos
sociais e apreende o espaco, a partir dos seus valores culturais, o que resulta em
espacos com identidade prépria.

As obras dos multicasos definem e identificam instrumentos de ag¢do e elementos
estruturadores do pensamento e posi¢do que determinam uma prética arquiteténica
em DEBATE.

19 - O Racionalismo Contextualista (VS) racionalismo abstrato - apesar de se
reconhecer que o racionalismo daquela época era abstrato e por isso ndo poderia
atuar nos multicasos como concegdo do espago nem experiéncia humana. Contra a
ortodoxia do Movimento Moderno sdo considerados a paisagem natural como
integrante da obra moderna, a paisagem é também a obra construida. Sdo as
oposi¢des ao racionalismo que geram valores de individualidade e liberdade de
contacto com a natureza e de liberdade de conformacdo do espaco, este que é
agora conquistado. As carateristicas da arquitetura organica sdo assimiladas como
coeréncia criadora da conquista do espaco, por conseguinte, o objetivo primordial
de toda a criacdo arquiteténica. Em vez de estudar as funcdes isoladas do homem
na casa (nas caixas), estuda-se a circulacdo, esta, permite um novo pensamento do
sentido de interior, sdo factos que consideram o individuo no espaco interior.
Conquista do espaco (natural e cultural) existente, agora integrado no método de
projeto, proporciona um novo espaco, onde a integracdo de ambos resulta num
Unico espaco contextualizado. Este fruivel pelo individuo, por isso com logicas de
utilizagdo e ndo de teorias. A circulagdo, a estrutura, a planta livre, permitem agora a
integracdo sem costuras entre investigacdo estrutural e espaco interno (planta




espacialmente livre sem ter de se moldar a pré métrica do sistema estrutural).
Factos que permitem uma superacdo do conceito analitico e utilitario de funcdo,
para uma visdo global, complexa, fluida, é por isso uma Arquitetura e Urbanismo
Racionalista/o Contextualizada/o.

292 - A Apropriagdo/Pragmatismo Espacial (VS) programa tipoldgico - a par do
anterior indicador, e agora integrando a espontaneidade, onde sdo sensibilizados os
valores diversos e os aspetos fugazes da apropriacdo da vida real, reacdo contra os
esquematismo, e a introducdo de fatores subtis e psicoldgicos que contribuem para
um novo empirismo que refere que os edificios sdo para servir e serem apropriados
pelo individuo (mentalidade pragmatica da acdo humana). Projeta-se de modo néo
analitico, ndo sintético e nao ilusdrio, por isso empirico, o método interpretativo de
dados concretos e pessoais e pragmaticos, a fim de resolver a situagdo arquitetonica
especifica. O objetivo primordial € uma maior preocupagdo com a vida do homem, e
a procura psicologica. Nada de grandes teorias sobre como a humanidade deveria
viver, mas uma preocupagao com os problemas concretos da vida quotidiana. Todos
os elementos arquitetonicos se reinem em nome de uma integral visdo espacial,
causas da investigacdo essas ligadas as preocupacBes humanas e psicoldgicas. O
espaco é pragmatico, por isso apropridvel na duracdo, isto €, no movimento
temporal dos individuos nele, portanto, é o que permite um movimento temporal
para o utilizador, ou seja, um espaco e ndo um volume.

32 - A Integracdo Volumétrica (ideia de lugar) (VS) 5 pontos da arquitetura -
desta forma, apresentam-se também as pesquisas ou estudos que permitiram
acabar com o sistema dos 5 pontos, contrapondo-lhe um método préprio (base da
reclamada revisdo). Por conseguinte, perde em arbitrariedade de conteldos e em
variedade gratuita de formas, e, cré-se, ganha em poder de comunicacdo. Do
mesmo modo, e apoiado nos 2 anteriores, este objetivo é sintetizado em 5 pontos,
baseados numa contribuicdo pessoal e pertinéncia da arquitetura na realidade do
individuo, sendo os seguintes: 12 a casa agarrada ao solo; 22 a planta expansivel, a
circulagdo livre como criacdo espacial (entenda-se livre do sistema estrutural que
ndo a condiciona); 32 o alcado exterior como produto do interior; 49,a
permeabilidade/continuidade espacial do interior com o exterior; e 52 a cobertura
inclinada.

42 - O Individuo (VS) modulor - em suma, o mecanicismo e funcionalismo
esterilizante e ortodoxo, abre-se, as necessidades humanas e a escala humana. O
novo humanismo é considerado dentro de uma atitude critica, é selecionado o
vocabulario que melhor se ajusta a realidade social e produtiva. O individuo é agora
entendido de outra forma, noutras areas do saber, assim como na psicologia, na
biologia e filosofia, as 3 ciéncias que alteram a concecdo e, que 0s organismos
humanos eram compreendidos mediante a separacdo das partes que os
compunham, a uma concecao de complexos sistemas de fun¢bes organizadas que
produzem os seus efeitos em todas as partes do organismo, ou seja, as emogdes e
as sensacGes. Nos Complexos das Hidroelétrica do Douro Internacional o espaco é o
da escala humana, a sua manipulagdo constitui a maior ousadia da composicdo
arquitetonica, definida em 3 categorias: funcionais; sensoriais e psicoldgicas.
Portanto sdo, por isso obras em que a concecdo espacial da arquitetura é a da escala
humana, entendida num sentido ndo sé métrico, mas também espiritual, os espagos
de trabalho, que propiciam ao individuo condicdes mais favoraveis, é aqui
considerado o principio psicolégico, e igualmente a ergonomia é sobreposta a
funcionalidade.
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Acerca do 12 objetivo, como se acabou de constatar, com os multicasos pode-se
definir e identificar as praticas morfoldgicas e processos de atuagdo, bem como os
instrumentos de acdo de uma pratica urbanistica e arquitetdnica, que, acompanha a
par a revisdo do Movimento Moderno Internacional. Afim da execugdo deste
objetivo ser possivel, existiram em Portugal transformacdes que na década de 40 e
50 que permitiram identificar aberturas relativas a opg¢do e pratica critica do
Movimento Moderno em revisdo, facto que também se estudou nesta dissertacdo, e
que permite estabelecer e apontar como primordial, se tais transformacdo nado
tivessem ocorrido, também ndo se teria uma pratica urbanistica e arquitetonica
como a que se acabou de identificar.

Com os Complexos das Hidroelétrica do Douro Internacional confirma-se a sintese
de uma operagdo de revisdo no mais amplo campo do experimento formal, social e
tecnoldgica na arquitetura e urbanismo nacional (por isso critica/o), por arquitetos
agora eles com uma nova ideologia, ética e liberal, criticam, e dessa forma revém e
aplicam o movimento moderno que também se revia internacionalmente.

Identificaram-se os fatores contributivos para que tudo tivesse sido possivel.
Foram resistentes como Tavoa, Keil, e por meio das contestacdes da MUD, EGAP,
ICAT, e ODAM que denunciaram e alertaram contra os opositores do regime. Pelas
maos de Keil e ICAT, através da Revista Arquitetura no principal meio de debate,
divulgagdo das novidades em revisdo da arquitetura e urbanismo do Movimento
Moderno. S3o expostas contestacBes como Arquitetura ou Mascarada (1953), e
divulgadas As Maleitas da Arquitetura (1947), e denunciam outro problema
importante, o do ensino, bem como o Problema Portugués da Habitacdo (1945),
contextualizando-o com outros paises europeus. Também se podem apontar outros
chefes de luta como o ODAM e Tavora que confrontam a Casa Portuguesa (1929) de
Lino com o ensaio O Problema da casa Portuguesa (1947), o principal problema
como sendo a interpretacdo falsa da arquitetura antiga, referindo que tudo ha que
fazer comecgando pelo principio. Também Nuno Teotdnio Perira e o MRAR revelam
contributos de contestacdo e luta para a renovagdo e transformacdo da arte e
arquitetura religiosa. Mas o momento capital de resisténcia é referido/decidido no
Congresso e a Exposicdo de Obras Publicas, onde se reclamou contra as limitagdes e
imposicBes a liberdade criativa. E despertada a atengdo do desespero que é a
situacdo do ensino da arquitetura e urbanismo. Em suma, sdo estes alguns factos
que contribuiram para a liberdade de opg¢do que permitiu nos multicasos a aplicagdo
pratica, que foi identificada anteriormente, nos objetivos 12 e 29.

Para que nos Complexos das Hidroelétrica do Douro Internacional os arquitetos
protagonistas pudessem operar uma pratica na base da revisdo e Critica do
Movimento Moderno Internacional, para tal fosse possivel, eles tiveram uma
formacdo que os libertava de canones e ortodoxias, e que estes se tornassem em
profissionais liberais interpretativos e subjetivos. O mesmo que permitiu
internacionalmente uma critica e revisdo. Tornou-se assim, necessario identificar as
necessidades operadas no método e sistema de ensino de Archer de Carvalho,
Nunes de Almeida e Rogério Ramos. Desta forma, o ensino da Escola do Porto e de
Carlos Ramos ¢é referido como o contributo fundamental que permite as aberturas
necessarias na formacdo dos protagonistas. Alterando assim, o ensino Beaux-Arts
para um sistema moderno de influéncias internacionais. Um ensino que permitiu
aos protagonistas terem uma pratica reflexiva acerca de toda a problematica da
revisdo do Movimento Moderno, o que provocou a necessidade de expressao,
criatividade, experimentalismo, dentro de um método flexivel, liberal e humanista, o
que permitiu a interpretacdo e subjetivacdo acerca do mesmo. Desta forma,
pretendia-se abrir caminhos, mais do que indica-los, onde geralmente se opunham a




qualquer ortodoxia. Por esta via, formam-se os arquitetos heterodoxos
protagonistas de uma nova geracdo, que vao fazer de imediato a revisdo critica a
arquitetura e urbanismo moderno. Este é um dos fatores primordiais, que permite,
no momento em que a revisdo critica do Movimento Moderno estava a ser feita
internacionalmente, e que pelos motivos apresentados anteriormente, também nos
multicasos, Archer de Carvalho, Nunes de Almeida e Rogério Ramos, revejam e
critiguem o Movimento Moderno, apresenta-se como prova disso a comprovagao
da fundamentacgdo tedrica desta dissertacdo, nos Complexos das Hidrométricas do
Douro Internacional.

Se o Efémero Modernismo dos anos 20 e 30 traria o vigor de algo novo ao
Movimento Moderno que afirmava alguma atitude e resultou nalgumas
contribuicOes observadas em 3.1, também de seguida foi abafado pelo Estado Novo
em beneficio de cddigos e preceitos que se voltavam contra o internacionalismo.
Nas obras era-lhes permitido fazer moderno, mas havia que embrulhd-lo em papel
de memodria de valores nacionalistas. Com o pds 22 Guerra Mundial, e pelo facto de
terem cedido ao governo, os arquitetos véem-se na obrigatoriedade de lutar em
prol da liberdade e afirmacdo da arquitetura Moderna, por ocasido do | Congresso
Nacional de Arquitetura (1948), os arquitetos contestam por uma resisténcia as
limitacGes impostas a liberdade criativa.

A resisténcia rejeita os ecletismos da temporalidade de tradicdo académica
Beauxartiana, baseiam-se em preocupacdes coletivas de emancipagdo social e
humanista e na nova figura ideoldgica do arquiteto liberal que contém uma
obrigatoriedade de responder em detrimento da sociedade. Estes, pelo paradigma
disciplinar, a transicdo do ensino mostra-lhes a transicdo de modelos codificados
como um conjunto de principios geradores, sdo eles mesmos que vdo produzir,
através da interpretacdo e subjetivacdo uma critica muito prépria acerca dos
principios do Movimento Moderno Ortodoxo, dentro de uma pratica reflexiva
procuram caminhos, por isso Heterodoxos, para uma nova sociedade de um pais em
mutacdo de rural a industrial.

Na década de 50 a arquitetura e urbanismo sdo vistos como verdes, trata-se de uma
época em que o vigor da reivindica¢do da arquitetura moderna estava bem recente
na memoaria dos arquitetos, de euforia e contestacdo, ou que pela ingenuidade da
afirmacdo da mesma, era equiparada com o facto de poucas obras sairem do papel
e serem realizadas, as poucas, dispersas, que se ergueram, ndo servem de
argumento suficiente para afirmar que existia entre nés um Movimento Moderno
arquitetdnico e urbanistico consolidada/o, tal como se identificou em 3.3. Os verdes
anos que mostram uma arquitetura e urbanismo transformadores do tempo e do
espaco, que se comeca a viver na cidade contemporanea, mostram por isso
também, uma sociedade ora contempordnea ora tradicionalista, ou seja, uma
sociedade em adaptacdo/transformacdo. Se este Moderno era ja fraco - tenro -

Sintese critica

“a Revisdo e os Maduros Anos

50”
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verde, entdo o Inquérito a Arquitetura Popular vai abafa-lo de vez. O que condiciona
contdgios por uma nova consciéncia que nascia impregnada de duvidas e
preocupac¢des e que o inquérito ainda dificulta e os divide mais. E por outro, a
arquitetura e urbanismo que constituiam modelos foi desligada dos seus fins
auténticos o que torna mais distante a integracdo do individuo. Trata-se da
utilizacdo de aspetos meramente fisicos que o enredo daqueles anos tendeu a
rutura da arquitetura com o utilizador, em aspetos construtivos, pela ilusdo plastica
que foi encontrada como Unica saida pela abstratizacdo, racionalidade e
funcionalismo da Arquitetura e Urbanismo do Movimento Moderno.

Abordados os dois primeiros objetivos durante o desenvolvimento da dissertacdo, é
feita uma reflexdo geral sobre os mesmos, constituindo assim respostas ao terceiro,
0 que permite referenciar de forma antagodnica, a arquitetura de autor, critica ao
movimento moderno, a identificada nos Complexos da Hidroelétrica do Douro
Internacional, ndo procura uma rutura tdo radical como no passado, como
aconteceu na era da maquina, mas um futuro otimista na concegdo do espacgo e na
percecdo do espaco que requere um sentido de responsabilidade social, de uma
resposta a uma sociedade especifica e ndo generalizada.

A democratizacdo da arquitetura traduz nos arquitetos uma nova consciéncia social,
obrigando-os ao alargamento do papel que desempenham, o que opera um salto
qualitativo no discurso e pratica dos mesmos, defendem novos ideais comuns
tomados na produgdo do urbanismo e arquitetura.

A producdo é assimilada do debate e revisdo europeia e nas aspiracdes de correntes
dos sistemas de industrializagdo, no pressuposto do progresso cientifico,
tecnoldgico, e social, sendo deste modo uma caracteristica internacional da 22 era
da maquina, tende a interpretacdo e subjetividade, formalmente individual e
suporta-se nos 8 indicadores referenciados anteriormente. Esta visdo especifica
abrange todos os ambitos das valéncias modernas (em todas as escalas) possiveis de
interferir nas vivéncias pela criagdo de formas contextualizadas com o individuo
especifico, mas modernas, sem esquecer 0s seus programas inerentes a sua cultura.

Cria-se uma simbiose que é trabalhada numa linha de continuidade com a cultura
local e ndo de total rutura, influéncias verificadas em algumas arquiteturas
emergentes Europeias (os nordicos) presentes na revisdo propria do Movimento
Moderno. S3o estes postulados de ideologia internacional que tem reflexo na
arquitetura Portuguesa que procura também ela uma grande vontade de
atualizacdo, vai beber a estes paises do Norte da Europa alguns ensinamentos
ambas as periferias ndo tinham uma industrializacdo forte que permitisse a
arquitetura a saida através dela, desta forma justifica-se para os multicasos a saida
pela articulacdo do novo e velho material e técnica construtiva que se ajusta a
realidade produtiva e social do seu pais, nomeadamente mais de pedreiro e
carpinteiro, apoiados nos valores da artesania.

Como sintaxe, apresenta-se o cruzamento da producdo pratica do novo e velho,
uma construcdo de um método que engloba o novo e velho sistema e material de
construcdo na forma de conceber. E um modo de projetar que privilegia a
racionalidade e funcionalidade, mas num compromisso simultdneo com a
representatividade cultural e a tecténica construtiva tradicional. Aqui ao debate é
respondido com a mudanca da estética da maquina com os beneficios culturais,
locais e individuais do utilizador especifico.




Sdo factos que nos Casos de Estudo originam a transicdo do modelo ortodoxo a
heterodoxo, onde se configura um discurso de revisdo estética e técnica dos
modelos de organizacdo funcional e racional, cruzando a necessidade da procura
das relagBes universais, técnicas e estéticas modernas, com a adaptagdo a um
contexto cultural singular como pardmetro fundamental no processo de intervencao
e clarificacdo disciplinar do projeto moderno na realidade Portuguesa de recursos e
tecnologias escassas.

Pode-se referir de modo sintético que a pratica Urbana e Arquiteténica vagueia
entre o entendimento do Movimento Moderno Internacional e é indissociavel do
confronto com a realidade vernacula do pais, uma dialética reforcada e bem
presente nos Casos de Estudo. Formalmente presentes, os paradigmas do
Movimento Moderno sdo utilizados com total liberdade, indutivamente
transformados ou perturbados, caracterizam cada edificio (evidenciam um
pragmatismo recorrente) valorizando a expressdo que é determinada de certa
forma pelo programa.

E proposto um novo habitat que se adequa a um homem - individuo especifico e a
necessidades muito proprias. Parte-se do contrario que é a generalizagdo, agora o
preceito base é a individualidade, assume fluidos compromissos com a natureza do
real e do tempo - contemporaneo, que a partir da Revisdo da pratica Arquitetdnica e
Urbanista abandona as suas utopias sociais e ortodoxas. A linguagem, pratica
interpretada e subjetivada, a partir de um modelo muito préprio e especifico,
converte-se num modelo aberto que procura nas formas espaciais, o valor do
contexto das culturas, da identidade de um individuo especifico. E por isso uma
pratica da Arquitetura e Urbanismo amadurada pelos arquitetos mais liberais e por
sua vez também mais amadurecidos, singulares e sensiveis as solicitagdes do meio,
ambiente, contexto cultural e temporal da critica arquiteténica e urbanistica.
Permite caminhar a par com os novos interesses baseados na superioridade dada ao
espaco interno da concecdo do espaco e ndo da forma/volume, na integracdo de
aspetos do tecido urbano de caracteristicas culturais e identificatérias de uma
sociedade composta por individuos especificos, mais sociolégica e humanista nas
respostas aos programas dos equipamentos.

Os anos 50 dos complexos das Hidrométricas do Douro Internacional, periodo que
pelos factos apresentados, pode-se apontar como enriquecedor e abastado a época
da producgdo Arquitetonica e Urbanistica em Portugal. Obras que pdem em
discussdo e representacdo, a representatividade da mesma discussdo e revisdo
critica do Movimento Moderno, mas também na multiplicidade das consideragdes e
observacgGes disciplinares que os arquitetos praticam. Os anos 50 revelam ainda e
despertam esta classe profissional comprometida com os factos apresentados
anteriormente, um consciente Urbanismo e Arquitetura, é por isso uma pratica
amadurecida, para uma civilizagdo individualizada e pouco generalizada.

E uma nova realidade que mais do que escondida parece esquecida, uma realidade
de aceitacdo dos valores especificos, da identidade singular do individuo, é o juizo
dos ideais expostos pelos elementos paradigmaticos, do Movimento Moderno que
reflete este novo caminho esquecido pela historiografia, onde transparece uma
independéncia na resolucdo de um novo Movimento Moderno, uma 22 via. A pureza
abstrata da forma, associa-se a identidade local e a individualidade mais humanizada
e procura de outras valéncias anteriormente inconsiderdveis, a memoria, a
espontaneidade, a cultura. A partir do debate critico iniciado aqui, reivindica-se uma
arquitetura mais contextualizada, apropridvel, e pragmatica, mais diversificada e
mais contributiva nos conteuddos e significados do projetado. Apesar de com este
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estudo ndo se alterar o entendimento e compreensdo da historiografia
internacional, é certamente um caso que permite compreender melhor as
realidades esquecidas pela historiografia Nacional. A mesma que refere as obras da
sede da Fundacdo Calouste Gulbenkian e a Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus, em
Lisboa, como sendo (de forma genérica) as de comprovagdo da revisdo do
Movimento Moderno em Portugal, prop8e-se com os Casos de Estudo, equacionar
para 10 anos antes essa mesma rotulacdo acerca da pratica Arquitetdnica. Mas,
relativamente ao Urbanismo estudado no Complexos das Hidrolétricas do Douro
Internacional, se sdo escassos a nivel internacional, ndo se conhece em Portugal
nenhum caso com as mesmas aplicagdes.

Ndo os propondo como um estilo ou um movimento especifico, fazem
esclarecedoramente parte da revisdo do Movimento Moderno, sdo de facto
exemplos de um novo modo de atuacdo e concecdo da forma Urbanistica e
Arquitetdnica que ndo se conhece, na mesma época, noutras obras do nosso Pais.
Assim, vai-se fazendo a revisdo metodoldgica, mais do que ideoldgica, da doutrina
funcionalista e ortodoxa, estes arquitetos marcam uma nova época, a par do
internacional do Pdés-Guerra, apoiada numa compreensdo mais humanizada do
fendmeno social e uma visdo mais critica dos modelos de referéncia que apenas se
conhece nas décadas seguintes.

Desta forma, podem-se caraterizar estes anos de maduros, pela pratica de uma
Arquitetura e Urbanismo resistente a ortodoxia, em que nestes anos integra os
valores do Movimento Moderno em revisdo, revé a selegdo de conteldos que de
recursos pobres obtém efeitos eficazes, na procura ajustada as vivéncias especificas
comprovada nos 8 indicadores. Nestes maduros anos, produz-se uma consciéncia e
coeréncia auténoma face as ortodoxias, por isso heterodoxas. Processa-se para
estes projetos um método fundamental no carater abstrato moderno universal, e
que utiliza e incorpora a concecdo de sentidas faculdades e conhecimentos
imaginativos - subjetivos - interpretativos do entendimento cultural do individuo
especifico.

Posto isto, esta dissertacdo apresenta um novo fragmento de trabalho e
compreensdo incidente no desenvolvimento Urbano e Arquitetdnico que pretende
melhorar e contribuir para o conhecimento esquecido (e ndo escondido) pela
historiografia. Ndo representa o final de um percurso de estudo do Urbanismo e
Arquitetura, mas antes, um contributo para uma nova partida.
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