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“As paginas que se seguem nao tém qualquer pretensao de formar um
texto homogéneo. Refletem o cardcter fragmentirio daquilo que as
inspirou. Por isso, também o subtitulo (manifesto), poderia parecer
desproporcionado e ambicioso, se nao fosse justificado pelo espirito
militante que animou este meu trabalho constantemente.”

Do livro “Teaching for people who prefer not to Teach”, do colectivo AND.

“Graphic Design as a Subject, a Method and a Practice - A Resource

book on Graphic Design” € um projeto que consiste na elaboracao

de uma publicacao introdutoria a pratica do design grafico.
Este projeto visa, para além do fornecimento de uma entrada
no estudo e na pratica do design grafico, o abordar de alguns
problemas referentes ao compromisso com textos escritos e
discursos historicos, juntamente com o examinar das possibili-
dadesde criacéo paraumrecurso aberto (Hyper texts/ infinitive
canvas). Surge com o objetivo de repensar a maneira como o
Design Grafico é trabalhado nas faculdades e fora delas, (por
ambos professores e alunos) no contexto de Licenciatura, ao
mesmo tempo que tenta responder a sua questao base: “Pode
um livro refletir toda a dindmica de um projeto?”.
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“Comecamos a compilar este manual porque ficamos com medo
de estar aperder a capacidade de nos preocuparmos. (...) Portanto,
este manual € umlembrete impresso dos nossosideaisimpraticaveis.
Fizemos isto para nos lembrar porque estamos zangados com 0s
atuais sistemas, normas e hierarquias de educacao. (...) Este manual
incentiva-nos adescobrir o que acontece se nao cumprirmos. Se nao
dermos aos alunos aapresentacao de slides padrao e,emvez disso,
fizermos com que tirem as meias e esfreguem os pes commostarda.
Sabemos que os pes picantes ndo serao umasalvacao instantanea,
mas acreditamos em sair, usar 0S N0SSOS COrpos e Nao apenas 0s
Nossos cérebros, em intervencdes absurdas, em piadas estranhas,
na criacao de atmosferas, em aprender no limite, em desestabilizar
as nossas posicao, em falar sobre dinheiro. Acreditamos em deixar
as coisas correr tao mal que pensar nelas dez anos depois aindanos
dadores de estbmago gigantes.”

(Do livro “Teaching for people who prefer not to Teach”, do colectivo AND.)
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What can be seen as “radical” is that we ended up with more questions than
answers. In a society where everything is solution oriented and goal driven,
it is truly radical to take the time to thoroughly think about something,
to discuss and analyse it from a range of perspectives and also to take time
to listen to every single participant. (...) Like any article, it shouldn’t be
considered whole and definitive, only a version that hopes to encourage
further action. (...)

It’s unlikely that there is one answer; more a series of attempts - some suc-
cesstul, some complete failures, some more problematic than the current
state of things - all driven by an ambition to orient education around people,
not the other way around (...) to keep its humanity.

(P57/93, “Modes of Criticism 4: Radical Pedagogy”).

Esta publicacéo visaincluir textos criticos, descritivos e desafiadores
dos paradigmas do ensino do design, ao mesmo tempo que expde
as incertezas das metodologias concorrentes.
O objeto hibrido € baseado em obras como “The education of
a graphic designer”, de Steven Heller, e “Teaching, for people
who prefer not to teach”, do colectivo AND. Apesar de muito
diferentes, ambas as obras surgem provenientes de um certo
descontentamento com o0 ambiente, os valores e a dinamica
envolvente, ndo so no sector educacional, mas também pes-
soal. Arelacao entre as obras representa aabordagemideal ao
ensino do design grafico:ummeio termo entre ateoria, apratica
e o enriquecimento pessoal (valores).
A primeiraobra, “The Education of a graphic designer”, publicadaem
1998 mas ainda bastante actual, remete-nos para o aspecto mais
formal, curricular e tedrico que ocupa grande parte da educacao
em design. O livro apresenta um modelo da educagao em design,
surgindo também nos dias de hoje, como um abrir de olhos para o
facto de, passados 20 anos, a critica ainda se manter, e as mesmas
correcdes ai sugeridas serem necessarias.
A segunda obra, publicada no ano de 2018 pelo colectivo inde-
pendente AND, tem como titulo “Teaching, for people who prefer
notto teach”ou “Learning, for people who prefer not to be taught”.
Pensadade maneiradescomprometida, honesta e experimental,
pretende, humildemente, fugir ao cinismo e falta de identidade
para o qualo mundo da “educacao’ nos suga, constantemente.

“Comecamos a compilar este manual porque ficamos com medo de estar
a perder a capacidade de nos preocuparmos. (...) Portanto, este manual ¢
um lembrete impresso dos nossos ideais impraticaveis. Fizemos isto para
nos lembrar porque estamos zangados com os atuais sistemas, normas e
hierarquias de educagio. (...) Este manual incentiva-nos a descobrir o que
acontece se ndo cumprirmos. Se nao dermos aos alunos a apresentagao de
slides padrao e, em vez disso, fizermos com que tirem as meias ¢ esfreguem
os pés com mostarda. Sabemos que os pés picantes nao serao uma salvacao
instantinea, mas acreditamos em sair, usar 0s N0SsOS COrpos € NA0 apenas os
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nossos cérebros, em intervengoes absurdas, em piadas estranhas, na criagao
de atmosferas, em aprender no limite, em desestabilizar as nossas posicio,
em falar sobre dinheiro. Acreditamos em deixar as coisas correr tio mal
que pensar nelas dez anos depois ainda nos d4 dores de estdbmago gigantes.”

(“Teaching for people who prefer not to teach”, p 18, Traducéao livre).

Ajuncaodestasduas obras surge com o objetivo de refletir sobre
amaneiracomo o Design Grafico é trabalhado nas faculdades,
por professores e alunos, no contexto de Licenciatura, e fora
delas, tendo como base a vertente Tedrica (obra 1), Practica
(obra2), e Pessoal (Conto).

“A discussion of graphic design education necessarily expands to include
professional practice and theoretical research. These three components -
education, practice, and theory - are interactive and describe the scope of
any profession.”

(P 3, “The Education of a Graphic Designer”).

A componente extrado projeto tem por base um dos statements
principais da obra 2:

“As we said in the beginning, this is an incomplete manual. We would like
to hear about your own learning methods, ideas or experiences. This will
certainly not be the last edition of this manual, and it would be good to
know what we could add, leave out or change.”

(P.11, “Teaching for people who prefer not to teach”).

Como respostaao mesmo, escrevium pequeno conto, que con-
siste principalmente num grito por mudanca: umapelo aalteracao
erenovacao dos valores, por parte nao s6 das geragcdes novas,
como das mais antigas.
O publico alvo deste projeto foca-se principalmente nos jovens es-
tudantes de Design Grafico, idealmente numaépocade iniciacao ao
ensino superior. No entanto, e tendo em conta que todos os jovens
possuemmeétodos e periodos diferentes de desenvolvimento, 0 aces-
soaeste livro poderasurgir mais tarde. O livro podera ser consultado
por professores do ensino as artes e design, ou por entusiastas do
mesmo.

Instead of asking: What are you designing? or: Who do you design for?,
we could ask: Who are you designing against? Which communities do
you affect with your design?

(Ahmed & Fortier,2003)

Deide caras comestaquestao nolivro “Modes of Criticism 4: Radical
Pedagogy” e acheibastante interessante de explorar. Contra quem
ou contrao qué, esta este livro? Bem...

Talvez contra o fracorei, que faz fraca a forte gente;

CANABOOKREFLECT THE WHOLE
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Uma pessoa com um intelecto brilhante é elogiada e agraciada com honrarias.
Tais pessoas parecem usurpar tudo o que é importante no mundo; tém poder,
estatuto, prestigio; mas a sua intelectualidade, afinal, atraioa-as. Nos seus
coragdes nunca existe amor, nem profunda compaixao, nem generosidade,
pois elas estao enclausuradas na sua vaidade e arrogincia. Isto tem-se tornado
no padrao das escolas consideradas de alta categoria.

(P 61“Cartas as Escolas”, J. Krishnamurti).

contraocinismo,aarrogancia, o aborrecimento e arotina; contra
o conformismo, 0 egoismo, e a mediocricidade;

Somos educados para que? Como seres humanos, no que ¢ que nos torna-
mos? Predomina a mediocricidada da mais alta estrutura politica ate & mais
preeminente esfera religiosa. Estaremos a ser educados para nos encaixarmos
neste padrio? Serd que nos vamos tornar seres humanos mediocres sem in-
tensidade, em conflito connosco ¢ com 0 mundo? Esta questao é realmente
muito séria, e temos de a colocar a nos mesmos. Poderio seres humanos
obsessivamente concentrados, agressivos, competitivos gerar uma ordem

diferente da sociedade?
(P 163 “Cartas as Escolas”, J. Krishnamurti).

contra a arrogancia, a preguica, a mentira e a injustica. Desen-
hei este livro, contra 0s que n&o se preocupam, e para 0s que 0
fazem. Saber é nao saber.

Aqueles que estao em minoria estao preocupados com todas as pessoas, €
os da maioria preocupame-se com 0s seus pequenos interesses particulares.
Ou serd que tudo ¢ uma sé questao: como acordar a chama em toda a co-

munidade escolar?
(P 190 “Cartas as Escolas”, J. Krishnamurti).

Prentendo, por isso, afetar a comunidade escolar; pretendo
afetar os jovens estudantes de design, que vao a tempo de se
preocupar,de mudar e moldar;

“Design students remain some of the most forward-thinking individuals.
“Regular” people (as I refer to non-designers) tend to view one path towards
a solution. Designerly ways of thinking and knowing provides students
with the tools for imaginative problem posing: enabling them to consider
multiple paths towards a possibility of solutions and to be self-reflexive
practitioners and thinkers.”

(P 5, “Modes of Criticism”)

pretendo afetar os menos humildes, os cegos de poder, os medio-
cres, 0s professores mais antigos e os novos. Pretendo afetar
quem conseguir, porque quanto maior for o dialogo, mais sao
as solucdes. “Remaining committed and enthusiastic despite
everythingis aradical statement” (P 9, “Modes of Criticism”).
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“Pertencer alado nenhum é uma beng¢ao e uma maldi¢ao, como qualquer tipo
deliberdade.(...) Viajar ¢, das coisas que me acontecem, a que mais me acontece.
(Do livro “Para poder voltar”, de Mateus Brand&o).

Em 2017 terminei a minha Licenciatura com um semestre de
ERASMUS em Londres, Kingston University. Desde ai, a mo-
tivacao para um projeto com base na tematica do ensino do
design grafico no nosso pais tem vindo a crescer. Utilizei estes
meses para o comecar, sendo o meu projeto de mestrado uma
primeiraabordagem a estatematicatao ampla e importante, que
pretendo levar para avida.
Acredito que se torna mais facil vermos as coisas com objetividade
guando estamos foradelas. O excerto com que comeco estareflexao,
escrito por Mateus Brandao, falada maldicéao que é,onao pertencer.
Nunca sentique pertencia alado algum, mas hoje ndo vejoisso como
necessariamente mau. Estando de fora, talvez o meu olhar nao esteja
tdo comprometido como o de alguém que sempre se encaixou Nnos
mais diversos ambientes.
Depois disto, tenciono dedicar uma parte da minha vida a esta
paixao que € aeducacéo.
Deste modo, pretendo dar continuidade a este projeto que compde
oLivrode Recursos. No futuro, gostava que os textos (as duas obras)
fossem escritas propositadamente para o livro, por escritores, de-
signers, tedricos ou professores portugueses. Acrescentaria uma
componente histoérica, que se materializaria em forma de sumario,
idealmente escrita por José Bartolo, uma vez que durante este pro-
jeto, tive acesso a um rascunho, feito pelo mesmo, que consistia na
organizacao cronologica de varios topicos referentes ao contexto
internacional e nacional, contextualizando o Design Portugués, as
suas origens e o seu caminho. Pareceu-me uma maravilhosa forma
de introduzir os designers jovens a historia do Design Portugués.
Tambémoencarte impresso em Risografia teraasuavida propria,
sendo vendido separadamente em diversas galerias ou ideal-
mente entregue a cada estudante que inicia a Licenciatura.
Paralelamente a estes ja existentes formatos, gostaria de, um dia,
introduzir um novo - um Resource Website - cujo conteudo seria
escolhido e actualizado pelos alunos de cada ano, permitindo uma
maior proliferacao de referéncias, actualizacoes, e o acompanhar do
presente, funcionando como um extra ao objeto livro.
Comprometo-meainvestigar, ler,descobrir e aprender,de maneira
aque um diame seja possivel fazer adiferenca e, talvez, ensinar.

Comeco talvez por falar daminha experiénciaem Londres: umacarta,
escrita por mimem 2017, depois de regressar a Portugal:

Dia 7 de Janeiro de 2017 cheguei a minha cidade de sonho. Uma cidade
que pode ser tanto fria como quente, triste ou feliz, distante ou envolvente...
Depende de como a quisermos usar, como talvez tudo na vida.
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Estava muito frio, muito escuro. Cheguei a dormir no chao porque todas
as casas que visitei estavam num estado lastimavel, apesar de custarem uma
fortuna impensavel, entao nao tinha onde ficar. A noite chegava as 16 horas,
e eu pensava que tinha que ir dormir. Entao dormia.

A luz vinha-me acordar todos os dias as 7:00. Os dias eram diferentes e
confusos de acompanhar, gracas a esses hordrios estranhos e atrevidos. Tudo
era tao desorganizado! Nio havia uma turma, nao tinhamos cadeiras, nao
existiam presengas nem faltas... E as pessoas estavam caladas, cada uma no
seu canto, cada uma com a sua musica, cada uma com os seus pensamentos,
como se ninguém e toda a gente 14 pertencesse.

Desde as 10 horas até as 16, nao haviam mexericos, comentéarios inapro-
priados, brincadeiras de mau gosto nem pausas para fumar. Nem pausas para
almocar... As pessoas nio comem muito. A comida é um acessério para a
vida. “Comemos quando temos fome. Uma pausa para almogar sé atrapalha.”

Em dois espacosos estidios, dividia-se a nossa “turma’, se é que pode ser
chamada de tal. Cerca de 160 alunos, mais coisa menos coisa. Todos se jun-
tavam numa s sala para a apresentagao das propostas. Depois disso, “cada
um sabe de si” e faz o que considera util para a sua respetiva resposta a um
tal de “enunciado”. Mais uma vez: que confusio. “A que horas tenho que
viramanha? Como sabem se nio venho? Onde posso encontrar o horario e
como se chama esta cadeira?”. Olhavam para mim intrigados, provavelmente
a perguntarem-se o que se passava na minha faculdade.

“Ja te demos a proposta. Agora responde da forma que achares apropriada,
tendo em conta o que tu gostas, o que tu és, o que tu queres ser. Se achas que
deves fazer um vaso, faz um vaso. Se uma instala¢io ¢ o mais apropriado,
comega! Se queres trabalhar em conjunto com uma institui¢ao de caridade,
tenho alguns contactos. Vai passear, conhecer. Ouve musica, inspira-te €
viaja. Se tiveres que ir a Paris, vai a Paris. E o teu trabalho, reflete-te a ti, nio
a nds. Nio te podemos dizer o que fazer”

De x em x tempo tinhamos um “¢utorial”, uma conversa informal ¢ indi-
vidual com um dos professores. Trocdvamos ideias, referéncias, pesquisas e
primeiros testes. Recebiamos conselhos, e pediam-nos que explicdssemos o
que nos ia na cabega, que mostrassemos o que andamos a fazer. As primeiras
fases normalmente eram acompanhadas por um grupo de 5 ou 6 alunos,
onde todos opinavam, trocavam referéncias e tentavam entrar no mundo
uns dos outros. Diferentes sistemas de apresentacao de ideias, eram usados,
desde pequenos livros de pesquisa, a apresentagoes orais ou a entrega de
um avantajado calhamaco de processo, que devia falar por si s6. Tudo isto
vinha sempre seguido de um feedback bastante completo e rico em criticas
construtivas, mas nunca em respostas dadas “4 mao beijada”. Eram-nos co-
locadas mais perguntas, com certeza.

Ao longo de cada proposta existiam vérias fases de acompanhamento, o
que permitia aos professores o seguimento do trabalho. Vale a pena dizer
que nunca era apenas um professor a dar o feedback, mas sim cerca de 4.
Nunca sabiamos qual nos ia calhar, ¢ eles nao sabiam quem lhes ia calhar.
Desta maneira, ao longo de cada proposta, tinhamos oportunidade de
trocar opinides com diferentes tipos de entidades, nao s6 professores de
design grafico como ex alunos, atuais alunos mais avancados, diretores de
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curso, professores de tipografia ou mesmo profissionais na area. Considero
este aspeto fundamental e bastante enriquecedor, nao s6 pela variedade de
opinides que o aluno recebe, como pela maneira justa e impessoal por eles
usada para avaliar um projeto. Rapidamentc me adaptei a este sistema de
ensino diferente e liberal.

Assim, comecei a passar menos tempo na universidade e a entender como
funcionava a minha pessoa neste primeiro contacto com uma cducagéo livre,
tao distinta do que me habituaram.

Comecei a ouvir mais musica do que o habitual. Sempre que o tempo
permitia, estava eu fora de casa, tao feliz por nao estar a chover. Voltei a ler.
Comecei a dormir melhor, fui viajar sozinha para a Alemanha, corria ao
final da tarde, comia muita fruta. Dancava na rua, via filmes, visitava lojas
livrarias de design e perdia-me naquela cidade que tem tanto para dar. Dei
por mim mais entusiasmada do que nunca para produzir. Motivada por
esta simplicidade da vida, queria produzir coisas boas. Queria conhecer,
estudar, explorar.

Dei por mim a sair de casa as 2 da manha para me enfiar na biblioteca
maravilhosa da faculdade. Tecto em vidro, sofds e mesas espagosas, cadeiras
confortdvelis, estantes e arquivos que pareciam nao ter fim, cores ¢ luzes que
nos convidavam a ficar. Considero a biblioteca de uma faculdade uma das
partes mais importantes do ensino da mesma, nao sendo apenas a sua com-
ponente literaria o que importa, mas também a organizagao do espago em si.
Mas voltando 2 minha nova rotina feliz: “é provavel que seja justamente nesta
simplicidade motivada apenas por uma alegria genuina” que se baseia o ato
criativo. O Homem moderno ¢ atarefado. Nunca hd tempo, mas hd sempre
tanta coisa para fazer... O Homem moderno “¢ escravo da necessidade, nao
compreende que uma coisa possa no ser util; (...) que o ttil pode ser um
peso. Se nao se compreende a utilidade do inutil ¢ a utilidade do atil, nao
se compreende a arte” (do livro “A Utilidade do Inttil, Nuccio Ordine). E
uma escola que nao compreende a arte ¢ infeliz, sem espirito, e ndo cumpre
os objetivos aos quais, a partida, se propde. E, com “Homem moderno’,
estou-me a referir, também, ao tipico estudante moderno.

Numa escola de artes e design, nao pode ser posta de parte esta neces-
sidade de explorar o inutil... De “perder” tempo com coisas intteis... De
fazer questao de guardar tempo para isso mesmo. Tem que haver tempo
para a musica! “O homem que nio tem musica em si nem se comove com
a harmonia de doces sons, ¢ propenso a trai¢des, roubos; nele, os impulsos
do coragao sao apagados como a noite ¢ os afetos. Escuros. Nao confies num
homem assim.” Tem que haver tempo para a leitura! A literatura, “um ato
gratuito, sem qualquer finalidade precisa. Capaz de escapar a toda a légica
comercial, inutil, portanto, por nio ser monetizével. Mas necessério para
exprimir, através da sua simples existéncia, um valor alternativo a suprem-
acia das leis do mercado e do lucro.” Um enorme erro da maior parte das
faculdades dos dias de hoje? Nao incentivar a leitura dos cldssicos. Nem a
leitura dos cldssicos, nem a leitura em geral (excertos retirados do livro “A

Utilidade do Inttil”, Nuccio Ordine).
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Em Kingston, a leitura era levada a sério. Completamente valorizada, in-
cluida em todas as palestras, incentivada por todos os professores. Nio havia
um dia no qual nio se fizesse uma referéncia a X livro. E por isso, 14, ji ¢ um
habito para a maioria ler um livro. Com um, quero dizer varios. Todaa gente
1. No comboio, no metro, no autocarro. Na biblioteca, em casa, no jardim.
Fala-se de livros, troca-se livros, procuram-se livros... Valorizam-se os livros.
Formam-se opinides relevantes gracas aos livros. E as pessoas, neste ambiente
propicio ao conhecimento e a literatura, vivem ja estimuladas unicamente
pelo desejo de saber. “Um homem livre nao deve adquirir conhecimento
nenhum com espirito servil.” “A tnica possibilidade de conquistar e defender
a nossa dignidade de homens é-nos dada precisamente pela cultura e por
uma educacio livre.” (do livro “A Utilidade do Inttil, Nuccio Ordine).

Sei que estes aspetos demoram tempo para se construir, para se instalarem.
Mas sou apologista que se tem que comegar por algum lado. Também sei que
¢ uma questao de mentalidades. De ambas as partes. Professores ¢ alunos.
Por isso volto a chamar a atengao para a gratuitidade e para o desinteresse,
“valores hoje considerados contra-corrente ¢ fora de moda’, que talvez de-
vessem entrar na moda e l4 ficar. (“A Utilidade do Inttil”, Nuccio Ordine).

Sou da opinido que a faculdade, como especialista no estudo do design
e das artes, ¢ capaz de mudar aos poucos o paradigma do Design. Para isso,
acho que deviamos comegar por apostar mais na interdisciplinaridade.
Sabemos que a credibilidade do design como disciplina tem vindo a crescer,
nomeadamente no nosso pais, com institui¢des como a ESAD IDEA, Casa
do Design, eventos como os EDA, o programa de conversas “Em Torno da
Orfeu”, a Porto Design Bienal e o crescente apoio dado pela Cimara do Porto
e Matosinhos a acontecimentos relacionados com a nossa drea de estudo. No
entanto, podemos com certeza ir mais longe. EaESAD, aFBAUP, e outras
institui¢oes que ministram também o curso de Design, como institui¢oes
crediveis e com boa visibilidade s6 tém que inovar. Cada vez mais.

Acredito que deve ser introduzida no plano de ensino, a literatura. Nao
podemos limitar o designer a trabalhar com o bésico... com o que todos tra-
balham. Se um designer que organiza bem o contetdo jé ¢ bom, imaginem
um designer que ¢ capaz de criar o seu préprio conteudo, ¢ mostrar-nos
esse mesmo conteudo, de uma forma original, extremamente bem pensada
e fundamentada?

Proponho um novo campo interdisciplinar para o ensino do design graf-
ico, onde os livros sao uma realidade e nio uma terceira ou quarta opg¢ao.
Acredito seriamente que estabelecer ligagdes com outras disciplinas e ramos
de trabalho, ¢ o futuro do design. E aqui que podemos crescer. Quem sabe
se fizermos isso ndo nos comegam a levar a sério? Quem sabe se a histéria
do design gréfico, ou a cultura visual ndo passam a ser estudadas, também,
em cursos das Ciéncias? Mais uma vez, alguém tem que comegar. Vendo o
dcsign como o criador do ambiente visual contemporaneo, presente em todo
o lado, nao devia ele saber um pouco de tudo também?

Incentivar os alunos a ler, valorizar o processo € a pesquisa, incluir a inter-
disciplinaridade nao s6 nos resultados finais como no pensamento que leva
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atal, seria para a histéria do design um marco gigantesco. Podemos comegar
uma revolu¢io. Uma nova geracao de designers, interessados, instruidos,
com ideias préprias, credibilidade e vontade. Mais historiadores, criticos
de design, professores, iam surgir. Bem treinados, interessados, apaixonados
pela aprendizagem.

“Considero util tudo aquilo que nos ajuda a tornarmo-nos melhores.” A
paixao pelo conhecimento”: para mim, o aspeto fundamental num professor.
Avontade, o esfor¢o individual e uma paixao inesgotével para saber sempre
mais. Para ensinar sempre mais. “Q{C bom seria se a sabedoria conseguisse
passar do mais cheio de nés para o mais vazio sempre que estivéssemos em
contacto uns com os outros’! E entdo nio pode? (“A Utilidade do Inutil’,

Nuccio Ordine).

“O ensino, de facto, implica sempre uma certa forma de sedugio (...). Pres-
supde uma vocagio sincera. Ensino de mé qualidade ¢, quase literalmente,
um assassinio e, metaforicamente, um pecado.” Podemos comecar uma era
diferente. Onde os professores querem ensinar, onde nio existe reticéncia
em dar elogios, onde as notas sao justas. Onde os alunos aprendem, leem
livros, ouvem musica e tém ideias. Onde as disciplinas humanisticas nao sao
consideradas intteis, nao sao marginalizadas! Onde os programas escolares
empregam fundos em saberes que nao apresentam um rapido e aprecidvel
proveito econdmico, mas que contribuem para pessoas formadas, pessoas
fortes ¢ interessadas, que podem mudar muita coisa. Onde nao sao esque-
cidos acontecimentos grandiosos da nossa histéria e onde o estudo ¢, “em
primeiro lugar, aquisi¢ao de conhecimentos que, livres de qualquer vinculo
utilitdrio, nos fazem crescer e nos tornam mais auténomos’. “Privilegiar
exclusivamente a profissionaliza¢io dos alunos significa perder de vista a
dimensao universal da func¢ao educativa do ensino. Nenhuma profissao
poderé ser exercida de maneira consciente se as competéncias técnicas que
ela requer nao se subordinarem a uma formacao cultural mais vasta, capaz
de encorajar os discentes a cultivarem o espirito de forma auténoma” ¢ a
darem livre curso a curiosidade. Temos que parar de criar barreiras e comecar
a desconstrui-las, a seu tempo.

Os estudantes sao desencorajados a enveredar por caminhos que nao
produzem recompensas palpaveis ¢ ganhos imediatos. Tudo ¢ feito a pres-
sa. Nao hd tempo para ler. “J4 ninguém tem consciéncia de que, separando
completamente a investigacao do ensino, se acaba por reduzir os cursos a
uma repeti¢ao superficial do j4 existente”? (Idem: P 90) O desinteresse pela
vida dos livros parece alastrar-se por toda a parte, ¢ isso tem que acabar. E
tudo comega no ensino.

Em Kingston, a biblioteca estd aberta 24 horas em altura de mais trabalhos
e entregas. Ha varios livros, nao sé referentes a fotografia, design, pintura,
arquitetura... Livros de histérias. Classicos. Literatura. E as pessoas requisitam
¢ leem. E crescem, abrem horizontes, surgem ideias inovadoras, aparecem
mais referéncias, e trabalha-se melhor. O sucesso ¢ gigante, ¢ as oportunidades
surgem. E aqui que estd o lucro... neste processo vagaroso de conhecimento:
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Naio queremos pessoas iguais umas as outras. Saem todas & mesma hora,
fazem todas o mesmo ruido, o mesmo trabalho, e todos os dias sao iguais
ao anterior. Uma escola nao pode nunca querer isso. Mas sao estes os efeitos
desastrosos provocados pela l6gica do lucro na drea do ensino.

“Uma ditadura do lucro ¢ da posse, que domina todas as dreas do saber
e todos os nossos comportamentos quotidianos. “Parecer” conta mais do
que “ser”: aquilo que se mostra tem muito mais valor do que a cultura ou
o nivel de instrugao.” (“Utilidade do Inttil”, Nuccio Ordine). O medo de
ser diferente, de arriscar, de mostrar de que somos feitos. N6s... O nosso
trabalho tem que ser o nosso trabalho. O meu trabalho ¢ diferente do seu.
Porque eu sou eu. E ninguém mais no mundo o ¢. Entao como podemos
ter os mesmos dias, os mesmos horarios, os mesmos trabalhos, os mesmos
feedbacks e as mesmas referéncias?

Depois de analisar dois tipos de ensino tio diferentes, acredito que um
ensino estilo atelier, traz mais beneficios. No entanto, e tendo em conta o
contexto portugués e as mentalidades diferentes de pessoas que fazem de
tudo para nao fazer nada, sei que ¢ impossivel a introdugio brusca de uma
liberdade tao grande. Primeiro ha que alterar as perce¢oes. Apresentar a
ideia, fazer cedéncias e pedir de volta compromissos. Comegar devagar. Ir
dando a experiéncia pequenos pedagos desta liberdade, e estudar as reagoes
a ela. Pensar a longo prazo, exigir mais de todos ¢ nio desistir ao primeiro
deslize, que sabemos que vai acontecer.

()

Esta é aminhamotivacéo: que a sabedoriarealmente passe do
mais cheio de nos para o mais vazio; que importancia sejadada
aos assuntos que amerecem, e sugestdes sejamrealmente co-
locadas em pratica; que as mentalidades mudem, que os alunos
cresgcam, e com eles também os professores e administrativos;
que a educacao ndo sejamenosprezada mas valorizada, e que
mais e mais pessoas se juntem pelos mesmos interesses.
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“Nunca hd nada que possamos fazer! Esquecemos que a cumplicidade na
hipocrisia colectiva nao nos iliba da responsabilidade moral daquilo que
criticamos. Fazem-nos insignificantes, mais porque dé jeito, do que por acred-
itarmos nisso. A responsabilidade - dos actos ou da promogio de mudanca
- ¢ sempre alheia, de uma entidade qualquer que na maior parte das vezes
nem sabemos nomear. (...) Na maioria das vezes, a nossa relagio ¢ a mesma,
quer o problema seja natural, politico, humanitério, social, econémico. Se
nio ¢ 0 mesmo connosco, se nao nos ddi no corpo, limitamo-nos a lamentar
ou a virar costas.”

(P.140, do livro “Para poder voltar”, de Mateus Brand&o).

Com ointuito de quebrar a corrente desta indiferenca que se
temvindo a arrastar de geracao para geracao, a criacao deste
objeto grafico, também com enorme relevancia tedrica, surge
como uma primeira tentativade mudanganavertente disciplinar
e mental de alunos e professores, que decidem enveredar pelo
ramo do Design. Tendo como origem um descontentamento
como ensino do design graficono ambito da Licenciatura,e um
crescenteinteresse por livros e design editorial, estainvestigacao
sobre a tematica foi-se alargando, dando lugar auma pesquisa
bastante mais complexa e densa sobre a polissémica tematica
doensino.

Primeiramente pensada para uma dissertacao, a minha pesquisa
inicial foi totalmente focada nesta tematica mais tedrica. Ao longo
dos varios meses de trabalho, e como era de esperar, a ideia foi-se
desenvolvendo, tendo entendido que seria bastante mais util, numa
primeira fase, a criacao de um objeto grafico que introduzisse e ma-
terializasse de alguma maneira o problema ao publico mais jovem.
De maneira cativante e acessivel, 0 objeto deveria simultaneamente,
ser capaz de nos levar numa viagem pelo papel, a plasticidade e
sensibilidade do que € um livro, como o de se ir desenrolando num
objeto grafico de bom gosto, que transmitisse de forma deliberada,
0 seu conteudo.

We touch the world, we sense its objects, but these sensations disappear
all to quickly, leaving us with fleeting impressions. Our sense of touch
is characteristic and yet we know very little about it.
Today, tactility asks for attention. In the high-tech and knowledge-driv-
en society we live in, the tactile is being increasingly recognised as a
quality and processed accordingly.

(Effectuating tactility and print in the contemporary . Freek Lomme (Ed.))

Por esse mesmo motivo, o projeto que antes estaria pensado para
se materializar numadissertacao, compde-se agoranumobjetollivro,
uma publicacéointrodutoria a pratica do design grafico, funcionando

como um “Resource book™: “Graphic Design as a Subject, a Method
and a Practice — A Resource book on Graphic Design”.
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Estabusca por alternativas para entender aeducacao ocorreunum
climabastante fértil. Nas ultimas décadas testemunhamos,emtodo o
mundo, inumeras pessoas adesenvolver alternativas para o sistema
educacional atual.

“Esse surgimento de alternativas nio é apenas parte dos nossos tempos
de crise pds-financeira. Desde o nascimento do capitalismo, ativistas,
arquitetos, engenheiros, artistas, politicos e filésofos procuram alter-
nativas ao sistema capitalista racional (¢ mais tarde neoliberal) baseado
na (super) produgio, consumo e divida.”

(Do livro “Facing value, Radical Perspectives from the Arts”.)

-Meggs, Philip, “A History of Graphic Design’;

- Heller, Steven, “The Education of a Graphic Designer”;

- Poynor, Rick, “First Things First 2000 manifesto’;

- lllich, Ivan, “Deschooling Society”:

- Sagmeister, Stefan, “How to be a Graphic Designer without losing
your soul’;

- Philippin, Frank, “l used to be a design student’;

- Berger, John, “Ways of seeing”;

- Correia, Fernando. “Porque se revoltam os estudantes’;

- Margolin, Vitor. “Design e Risco de Mudanca’;

- ‘Bifo’ Beradi, Franco; DOCKRAY, Sean; JAKOBSEN, Jakob. “Con-
testations: Learning from Critical Experiments in Education.”;

- Ordline, Nuccio. ‘A Utilidade do Inutil’s

- Vaneigem, Raoul. “The Revolution of Everyday Life”;

- Reardon, John. “Ch-ch-ch-changes: Artists Talk about Teaching’;

- “Teaching for people who prefer not to teach”;

- Boelen, Jan; BOTHA, Nadine; SACCHETTI, Vera. “Design As
Learning: A School Of Schools Reader’;

- Lindgren, Jacob. “Extra-curricular” - Onomatopee 163;

- Munari, Bruno. “Design e Comunicacéo Visual’;

- Krishnamurti, J. “Cartas as Escolas”

- OM. Feijo, Antonio; TAMEN, Miguel. ‘A Universidade como deve
ser’;

- Bennett, A., 20086. “Design studies: theory and research in graphic
design’;

- Laurel, Brenda. “Design Research: Methods and Perspectives’;

Por estes e outros motivos, também o design foi mudando:

“Adaptou-se ao contexto do empreendedorismo, das startups sem se dar
conta que estava a mudar, com a falta de consciéncia histérica que o carac-
teriza (tende a ver a histéria como uma sucessao de personalidades, estilos
e — quando muito — de técnicas).”

(Blogue The Ressabiator)
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Escolhoaprimeiraobrado livro como caso de estudo: “The education
ofa Graphic designer”,por Steven Heller.“Designer grafico, jornalista,
critico, escritor e editor especializado em design grafico, Steven Heller
€ autor e co-autor de varios livros sobre a historia do design grafico,
ilustracao, tipografia e varios assuntos correlatos” (Wikipedia).
Nestaobra,datadade 1998, 25 designers e educadores, examinam
como € ensinado, aprendido e praticado o design grafico. O livro
contém também um curriculo modelar de educagcao em design.

“Today who has spare time? There are not even enough days in an average
undergraduate four-year graphic design program to develop the skills and
foster the talents necessary to become a viable practitioner. Any individ-
uals or institutions that claim to impart total mastery of graphic design
(with all its multidisciplinary complexities) in less than 4 years are kidding
themselves and everyone else. What they really mean is that technique and
technology can be taught through intensive classes in a limited timeframe
(actually, anywhere from 6 months to four years), but that is only one part
of the total requisite comprising the education of a contemporary graphic
designer. Conceptual, strategic, psychological, marketing and other abstract
and practical issues are key.”

Steven Heller defende que um curso de design grafico temnec-
essariamente que se expandir de medida aincluir pratica profis-
sional e pesquisateodrica. “These three components - education,
practice, and theory - are interactive and describe the scope of
any profession.”
Outra das ideias explicadas pelo autor, para além da importancia
dainterdisciplinaridade, consiste no quao fundamental €, dentro do
programa de uma Licenciatura, o auto-conhecimento, o desafio, a
cultura, a historia e a sociedade:

“A number of promising programs are now offering graduate students
opportunities to pursue in-depth research and experimentation in de-
sign theory, methodology, philosophy, history, criticism, technology,
and new design languages. Graduate study should never imitate pro-
fessional practice; rather, it should challenge students to look deeply
into the discipline and into themselves to connect design to its culture,
its history, its users, its society, and its technology.”

Emtodos osartistas, designers, professores, presentes naobra,
existe um ponto emcomum: 0 Compromisso paracomum proces-
soqueatribuimotivacao,inspiracao e conhecimento,aspetosestes
que vao contribuir paraumabase solida parafuturas geracéesde
designers, que irdo, elas proprias, seguir para a pratica, o ensino
ou aaprendizagem continua.
“Educational success s limited to the level of brilliance in both teacherand
student” aponta o autor,acrescentando também que estas estratégias
de ensino contribuiram para encorajar uma nova onda de designers
graficos atrabalhar com camadas de significado, conteudo, e forma.
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“As for the future, we must first look back to the past. (...) People who
talk about revolution and class struggle without referring explicitly to
everyday life, without understanding what is subversive about love and
what is positive in the refusal of constraints, such people have corpses
in their mouths.”

Como tantos outros escritores, também Heller acredita que a vida
foradauniversidade,importa. Com este pensamento, introduzouma
outraobra: J. Krishnamurti, “Cartas As Escolas”.

“A sociedade atual baseia-se na ganincia, na inveja e no poder. O nosso
modo de viver, em casa e fora dela estio a tornar as nossas mentes mais
e mais estreitas, limitadas, e incompletas.

Tentamos, politica, legal e socialmente por ordem no mundo externo
em que vivemos, mas, interiormente, €stamos confusos, inseguros, an-
siosos ¢ em conflito. Sem ordem interior haverd sempre perigo para a
vida humana. Infelizmente, nunca exigimos de nés mesmos a mais alta
qualidade de pensamento, de agio e de conduta. Dificilmente nos desa-
flamos a nés mesmos, ¢ se o fizermos, arranjaremos diversas desculpas
para nio respondermos a isso de maneira completa. Nao indicara isto
uma mente indolente, uma atividade débil do pensamento?
Queremos manter um modo de vida que cultive o ser humano na
sua totalidade. Estamos interessados no desenvolvimento completo,
e nao na mera acumula¢io de conhecimentos; Estamos interessados
na investigacao dirigida a totalidade da nossa existéncia, nao a uma
determinada parte dela.

Muitos de nés limitam a educagio a um periodo muito curto, ¢ no
resto das suas vidas prosseguem num estado de permanente confusio,
aprendendo apenas algumas poucas coisas que sao absolutamente
necessarias, caindo numa rotina (...). Esta é, realmente, a nossa vida:
casamento, filhos, trabalho, prazeres efémeros, sofrimento e morte.
Se isto resume toda a nossa vida, o que parece ser, entio qual é verdadei-
ramente o significado da educagio? Se nao nos conhecemos e enchemos
a mente com as coisas do mundo, estamos meramente a aceitar e a dar
continuagio a desordem.”

No seu magnifico e sincerolivro, J. Krishnamurti abordaa questao do
cuidado como corpo,daalimentacéo, e do exercicio fisico, segundo
ele, aspectos “geradores de sensibilidade profunda’. Preocupado
maioritariamente com os valores daqueles que serdao um dia 0 nos-
so futuro, o autor defende que a bondade se manifesta na conduta,
naaccao e nos relacionamentos; daimportanciaaos momentos de
lazer,sendo “lazer” sinonimo de disponibilidade: “significaumamente
que nao esta constantemente ocupada com alguma coisa, comum
problema, com um entretenimento, com um prazer sensorial.”

Acredita que, em tudo na vida, existe o acto de aprender e que
tudo é, portanto,um acto de aprendizagem: “Nao ha movimento
nenhum em que nao haja aprender.”
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Como professor, Krishnamurti ndo se preocupa apenas com oS 32
alunos, mas com o0s seus proprios colegas educadores, administra-

tivos e prestigiados, chamando a atencao para a falta de humildade

e disponibilidade, muitas vezes apresentada por pessoas em cargos

superiores e de poder:

“Uma pessoa com um intelecto brilhante ¢ elogiada e agraciada com
honrarias. Tais pessoas parecem usurpar tudo o que ¢ importante no
mundo; tém poder, estatuto, prestigio; mas a sua intelectualidade, afinal,
atraicoa-as. Nos seus coragdes nunca existe amor, nem profunda com-
paixdo, nem generosidade, pois elas estio enclausuradas na sua vaidade
e arrogancia. Isto tem-se tornado no padrio das escolas consideradas
de alta categoria.”

Logo apdsisso, lamenta o facto de raro ser o jovem leitor:

“E ha também aqueles que nao leem nada, que depreciam aqueles que
leem, e que estao mergulhados nas suas experiencias egocéntricas e opin-
i6es definitivas (...). Somos educados para qué? Como seres humanos,
no que ¢ que nos tornamos? Predomina a mediocridade da mais alta
estrutura politica ate & mais preeminente esfera religiosa. Estaremos a ser
educados para nos encaixarmos neste padrao? Serd que nos vamos tornar
seres humanos mediocres sem intensidade, em conflito connosco e com
o mundo? Esta questo ¢ realmente muito séria, e temos de a colocar
a n6s mesmos. Poderio seres humanos obsessivamente concentrados,
agressivos, competitivos gerar uma ordem diferente da sociedade?”

Respondo, como nao podia deixar de ser,com as suas palavras:

“A maior parte de nds transporta uma chama minima (...). No fundo,
p p
os seres humanos permanecem iguais ao que tém sido hd milhares
de anos. A educacio correta é que podera transformar esta condiciao
¢ que p ¢
de base. %ando se ¢ totalmente honesto, essa mesma honestidade é
transmitida aos outros.”
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“Let me state this for the record: the internet is not dead. Digital will not
disappear. Print will not kill the web. (...) We are in a print world now.

The phenomenon of handmade scrapbooks grew, as teenagers realized that
with print, images could be cut out, remixed, stuck with glue into collages
without having to break the rights management on a digital device, while
others soon learned they could write whatever they wanted alongside the
text in the privacy of their homes, without a publisher or platform limiting,
monitoring and perhaps sharing their words.

People have now come to understand that once a print book is purchased,
they truly own their personal edition of that story. There are no limitations
to what they can do with it or to it. There are no licenses, no terms and
conditions that must be applied to how we will use a book. Keepinga book
requires no legal contract whatsoever.

(...) With print books, we have come to understand what it is like not to be
forever leasing information. We can destroy, lend, scribble, mail our books
from one country to another in ways that digital platforms stubbornly refuse
to permit. If we decide to change the make of our digital device, we need
to re-purchase or re-license “our” ebooks, movies, music all over again; but
print books remain accessible no matter how or where we choose to read
them. It is truly an “open” platform.

Today, we can give someone a real book as a gift, we can lend them our per-
sonal copy of the text, we can physically place the stories into their hands
and their homes in a far more personal and memorable way. By occupying
space, by having weight and heft, by utilizing smells and tactility as part of
their own stories, books have impact.

Unlike an ever-reproducible digital file or webpage, a physical book is a sol-
itary experience that can only be enjoyed by one person at a time. When we
finish abook, we close the cover and are left in peace; there is no online store
pushing us instantly to buy and read more. There are no in-book purchases
to be made as we read. No advertisements will ever pop up related to our
reading experience. No videos or chat windows or alerts attempt to distract
us from our internal thinking processes. Numerous studies have shown
that since the arrival of print, people s ability and duration of maintaining
attention on a single idea has increased. Print is literally changing how we
think, and how we look at the worlds around us.

Today, we are surrounded by an entire print-based landscape, with books
being published in all subjects you can imagine, in virtually every language.
There is no turning back.

Little if any of this was in the minds of the early print pioneers. Now, however,
no company working in the digital space can ignore what print has brought
to our lives, and print has reacted accordingly. The two are engaged notin a
fight, but a dance. Print or digital? That question is as redundant as asking
which is better, red or green? We are in a print AND digital world, and they
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are better for each other’s existence. By watching and learning how and why
people love each medium, the strengths of one is learning how to overcome
the weaknesses of the other.

In the case of digital, those strengths include connectedness, ubiquity,
unlimited and near-instant supply, multimedia capabilities, multiple in-
put possibilities via digital devices, shareability and the option to include
near-constant updating of information, thereby emphasizing the fragility
of “the fact.” As for print, its strengths include presence, physicality, lack of
compatibility issues, complete ownership of the object, the unchangingand
private act of reading, personalization and the inclusion of smell and touch
as part of the experience. These are complementary functions of existence.

Thanks to the new energy and ideas provided by print, we now see that far
from being at its zenith, the digital age is just getting started.
We are entering a new golden age of reading, in all of its forms. Long live print.”

(FULLY BOOKED ~INK ON PAPER ~DESIGN & CONCEPTS FORNEW PUBLICATIONS)

“I love being a designer. I love thinking about ideas freely and observing
them taking shape; I love working concentratedly on a project all day, los-
ing myself in the work, and, even after having been involved in this field for
almost twenty years, I still love getting a piece back from the printer (if it
turned out well).”

(P 7.How to be agraphic designer without losing your soul. Adrian Shaughnessy. Foreword
by Stefan sagmeister.)

Como o excertodolivro Fully Book explica, e eu subscrevo, “Print
isnotdead”. Anossasociedade € ndo so digital, comoimpressa,
e apesar de ja existirem inumeras maquinas e robos, existimos
ainda n6s. Nenhum robdt nos substitui, tal como nenhum com-
putador substitui um livro.
Na conferéncia Simposium Papanek, no dia 26 de Setembro, no au-
ditorio da Galeria Municipal do Porto, Sasha Constanza Chock afir-
ma “We rely on humans, even more than we rely on Technologies”.
Depois disso, perguntei-lhe: “What does that mean, after all? Do you
think that the fact that we continue to have so many problems un-
resolved, relating to racism, trans people, human rights, amoung so
many others, is the consequence of taboo, or maybe the educational
systemwhere we learn more and more about technology, instead of
worrying and learning about the real world? Do you think over satu-
ration of knowledge has made us feel less? As humans are the ones
holding solutions, holding command, shoudn "t our main concernbe
educating young people in a better, personal and areal way?”

Numa sociedade em que cada vez mais se perde o contacto, a
plasticidade e aemocao, o livro permanece, com o intuito de nos
relembrar o quao bom é o cheiro anovo,umacosedurajaponesa
ou o toque de um papel especial.
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Numa era de codigo, razao e problemas com solucdes complicadas,
Printé mais facil de processar, e requer menos 21% de esfor¢o cognitivo
doque qualquer formade media. 60% dos consumidores escolhe como
12opcédo umamarcaque apele aos seus sentidos. Print € acessivelem
grande ou pequenaescala, e pode ser feito em qualquer formato, néo
tendo porisso limites criativos, e sendo aindaacessivel sem constrag-
imentos como passwords, wifi ou dados moveis.
Print, mesmo que nao queiramos, estaemtodo olado, e ajuda-nos
aser produtivos,informados e entretidos. Print € pessoal, unico e
capaz de criar umaexperiéncia diferente paracada comprador.
Print emprega mais de 400,000 pessoas apenas nos Estados
Unidos. Por esses motivos, Print € insubstituivel.

Como assidua compradora de livros, como designer e como huma-
na, nao ha para mim nada como o abrir de um novo livro. Desde a
idealizacao, a escolha de formatos, cores ou papéis, a construcao
de um livro é fenomenal. Com um mundo tao perdido, insensivel e
despreocupado, da gosto pegar num livro e saber que alguém se
preocupou com cada pormenor do objeto que agora nos chega a
mao. Da gosto sentir o papel de gramagem fininhaaencontrar-se com
um papel mais arrojado e forte. Da gosto saber que existe dedicacéo,
preocupacao, e amor aos livros.

Numa sociedade cada vez mais digital, da gosto ler um livro

como deve ser.

“Amazing, incredible, fantastic things can be done on a screen, stories that
print could never tell as effectively or as memorably - but the crucial differ-
ence comes in what happens next. Once you have watched the video, clicked
the link, interacted, and enjoyed, then the window is closed, the next link
is clicked on, and at the end of the day, the screen is switched off. From
nothing back to nothing, with no discernable footprint beyond a footnote
in your Internet history.

If you pick up a book or a magazine or a newspaper, however, you are in-
teracting with an object that was evoked in the real world, something with
weight and sensation that contains something of the spirit in which it was
created. The smell, the touch, the turn of one kind of page compared with
another, all have power and meaning in virtually every culture around the
world. These are objects that exist, beyond when you put them down. They
share our lives, for a few minutes in our hands or on our bookshelves for
decades. Their physical presence is part of their narrative.”

(P 8, “Turning Pages - Editorial Design for Print Media”).

“A published work in a computer file format has a series of promoted
qualities: lightness and hence portability, speed in accessing it, its (near)
instant ability to be searched, quantified, linked, cross-referenced and
more in general “calculated”, which makes it a terrifically tool-enforced
version of the original work. But there is a contactly underestimated
aspect: its “user experience’, especially from a perceptual perspective,
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which, paradoxically, turns out to be quite “deprived” compared to the
classic printed publication. Digital content uses primarily one sense:
sight. Excluding taste, of course, to start there is an absence of any
specific smell. (...) Sight, instead, is very involved, although the text
appears always in the same very way, thanks to the retro-illuminated
characteristic, which is meant to ensure readability anytime, anywhere.
In comparison, classic printed publications re using a much richer sen-
sorial environment, providing inputs for multiple sensory modalities.”

(P79, “Effectuating Tactility and Print in the Contemporary”, Freek Lomme).

“Feeling” is missing in the digital world, and it is something we also want
to experience, because it is, in fact, part of our perception. “Smelling”
and “Tasting” we do elsewhere, but for “feeling” there is a bi opportu-
nity in print. With a history of a thousand years and endless modes of
expression, paper and print are fantastic tools for discovering reality
and imagination though stimulating the tactile senses. With tactile
printing you can diversify yourself, not just from the computer screen,
but also from other (bulk) publications.”
(P 91, “Effectuating Tactility and Printin the Contemporary”, Freek Lomme).
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"The world of 1931 reads daily news-sheets like that one called the Daily
Mail; it is brought up on them; it both produces them & is formed by them.
We may take it that the Daily Mail represents the kind of mind that we have
got, and in all kinds of subtle ways books are expected to conform to the
Daily Mail standard. Legibility is what the Daily Mail reader finds readable;
good style is what he finds good; the beautiful is what pleases him.
Makers of books, therefore, who refuse this rather low standard are com-
pelled to efface personal idiosyncrasy & to discover, if it be possible, the
real roots of good book-making, just as St. Benedict in the 6th century was
compelled to discover the roots of good living. Good book-making, good
living — that is to say not what you or I fancy, but what the nature of books
and the nature of life really demand.”

“An Essay on Typography”, de Eric Gill

O ano € 2019, e os livros cobrem as ruas da cidade, as livrarias
e bibliotecas, acabando o seu percurso nas prateleiras de casa
ou nas maos de um viajante (considerando viajante aquele que
faz uma viagem, mesmo sendo essa, dentro de um transporte
publico). E capaz de ndo existir agorauma unicaruaonde ndo se
vendaum jornal,umarevista, ou qualquer outro tipo de material
grafico porque, hoje,o mundo € impresso. Assim, arrisco emdizer
que sao poucas as pessoas que nao possuem pelo menos um
livro em casa. No entanto, ndo foi sempre assim.
Na década de 1920, organizacdes de varios paises estabeleceram
concursos de design de livros. Hoje, mais de trinta paises realizam
competicdes desse tipo. Por muitos anos, foram os centros de im-
pressao que definiram as tendéncias; a profissao de designer grafico
surgiu apenas gradualmente noinicio do seéculo XX.
No periodo daimprensamanual, até cercade 1830,amaioriados
livros eraacessivel apenas aelite, embora os editores holandeses
doséculo XVlltivessem comecgado aintroduzir edicdes baratas
das obras mais populares. O século XIX viu os livros acessiveis
com uma aparéncia luxuosa, entrar no Mercado, gracas a me-
canizacao daimpressao € aum publico crescente de leitura.

Idiossincrasia € a "predisposicao particular do organismo que faz
que um individuo reaja de maneira pessoal a influéncia de agentes
exteriores” (Dicionario online Priberam), e posso também afirmar
que foiisso mesmo que me fez comecar a trabalhar neste projeto
de Livro de Recurso.
No inicio da minha formacao como designer grafica, mais pre-
cisamente ha 7 anos atras, foi me recomendada a consulta do
livro Grid Systems in Graphic Design, e assim o fiz. Nao meno-
sprezando agrandiosidade e tecnicidade de umaobraque tem
como objetivo fornecer regras e guias de construcéo delivrosde
formaracional, técnica e exata, foicomumaoutra bastante mais
“poética’, mesmo que fatual, que me identifiqueiimediatamente
- An Essay on Typography, de Eric Gill - publicada originalmente

no ano de 1931.
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A obrafala-nos acercadahistériadatipografiae daproducao artistica,
ao mesmo tempo que acompanha o seu autor, narrando os tempos
que na altura lhe pertenciam (Inglaterra de 1930). Uma seccao em
particular chamou-me a atencao: “The Book”, na pagina 103:

The standard of readableness is dependent upon the standard of the
reader, & the standard of book-making upon the standards of those
who make them and of those for whom they are made. Books made
by & for unreasoning people may well be expected to conform to un-
reasonable standards. (...)

A book is a thing to be read — we all start with that — and we will assume
that the reader is a sensitive as well as a sensible person. Now, the first thing
to be noticed is that it is the act of reading & the circumstances of that act
which determine the size of the book and the kind of type used; the read-
ing, not what is read. A good type is suitable for any and every book, and
the size of a book is regulated not by what is in it but by the fact that it is
read held in the hand (e.g. a novel), or at a table (e.g. books of history or
reference with maps or other necessarily large illustrations), or at a desk or
lectern (e.g. a missal or a choir book), or kept in the pocket (e.g. a prayer
book or a travellers’ dictionary). On the contrary some hold that size of
book and style of type should be specially chosen for every book; that such
& such a size is suitable for Shakespeare; (...) that the type suitable for one
is not suitable for another; that elegant poetry should have elegant type, &
the rough hacked style of Walt Whitman a rough hacked style of letter. (...)
There is a certain plausibility in all this, & even a certain reasonableness.
And as to size: it is impossible to print the Bible on too grand a scale (...);
Nevertheless the reasonable producer of books starts with the principle that
it is the reading, not the reading matter, which determines the size of book
and style of type; the other considerations come in only as modi—fying
influences. In planning a book the first questions are: who is going to read
this, and under what circumstances?

Um livro € sempre destinado a alguém. No caso deste projeto,
ele é destinado a alunos, professores, entusiastas. Idealizo-o a
ser consultado em circunstancias de trabalho ou estudo (em
casa, pousado numa estante e consultado regularmente), lido
em cenario silencioso, intimo e recatado, ou consultadoemaula
ou contexto de universidade (trabalho de grupo, onde alunos e
professores se juntam paraaexecucao de actividades alternati-
vas, presentes naobra 2 dolivro). Por esses motivos, o formato do
livro € bastante ergonémico sendo, porisso, facil de transportar.
Apesar da grossura da sualombada e composicao de 600 pa-
ginas, aleveza e elegancia do papel permitem que nao seja tao
pesado quanto aparenta (Munken print white 80gr), podendo por
isso ser transportado numa mochila ou carteira comum, assim
como na mao ou debaixo do braco.
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"Paper is to the printer as stone is to the sculptor, one of the raw ma-
terials of his trade.”
(P82, “An Essay on Typography”).

Considerando ahipotese do livro ser utilizado para consultaregular,
o formato (15x22 cm) é também uma medida confortavel de pouso
na secretaria, ndo ocupando muito espaco e nao influenciando o
ambiente de trabalho.
Também de maneira a contribuir para o facil transporte do ob-
jeto, como referido mais acima, o livro encontra-se desenhado
e adaptado explorando apenas um formato. Assim, a perda de
objetos no caminho € evitada, assim como o rasgo de folhas de
formatos diferentes ao manusear o livro de maneira repetitiva.
O encarte “For the Future we present: Thought, Action, Conduct”,
apesar de ser realmente um objeto com apeculiaridade de se extrair
dolivro, & novamente composto usufruindo do formato méae. Cosido,
e especialmente desenhado para ser notoriamente leve, o encarte
encaixa na perfeicao nas paginas cosidas e reconfortantes do livro
de onde pertence, abracado também pela enorme quantidade de
paginas que o precede, permanecendo protegido no seu interior.

"As to what does or should sell, we may say that the things which should
form the shape & proportions of the page are the hand and the eye;
the hand because books of wide proportions are unwieldy to hold;
and the eye because lines of more than 10-12 words are awkward to
read. (A long line necessitates a distinctly felt muscular movement of
the eye and, in extreme cases, of the head.) As to the height of a page,
this again is governed by the needs of hand & eye ; a very tall page
necessitates either a distinct movement of the neck of the reader or a
changing of the angle at which the book is held in the hand, & such
things are simply a nuisance. (...)

The title page should be set in the same style of type as the book and
preferably in the same size. (...) As to binding: the continental prac-
tice of issuing books in sheets, or simply sewn with a paper wrapper,
is much to be praised.”

(“An Essay on Typography”, de Eric Gill).

Um dos aspectos que mais me chamaatencao nos componentes de
umlivro é realmente amaneiracomo o livro € encadernado. Inumeros
sao os exemplos de excelentes livros cujo interior €, de certaforma,
desvalorizado, devido a péssimaencadernacao. Umexemplodesse
mesmo aspeto & o magnifico livro do estudio O.00, em Taiwan, “No
MagicinRiso’, que perde todo o encantamento inicial por,dentrodo
livro, n&o se conseguirem ler certas palavras ou sequer abri-lo em
condicdes. Também os livros de literatura, habituais em certas livrar-
ias, costumam ser portadores de tal desconfortavel caracteristica,
tornando cansativo e desmotivante o ato da leitura.
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Assim sendo, tive especial cuidado com essa componente. O livro,
cosido e brochado de acordo com as fibras do papel, permite assim
ao leitor umalleitura confortavel e aberta.

“Sentido da fibra: o papel feito & mao possui as fibras em multiplos sen-
tidos. Quando de fabrico industrial continuo, o papel tende a possuir
as fibras no sentido do rolo. Tanto ao dobrar como ao rasgar, o papel
de fabrico industrial vai evidenciar comportamentos distintos, obtendo
melhores resultados quando estas agoes sao feitas no sentido da fibra.”

(Imprimere P 56)

“O conjuntodas propriedades de cada papel € o que define e permite
agrupa-lo de acordo com a técnica de impresséo e aplicacéo para
a qual € mais indicado.”(Imprimere) O papel inicialmente idealizado
chama-se, como referido em cima, Munken print white 80gr.
Muitas vezes referido como “the ultimate book paper”, este pa-
pel combina as melhores propriedades de todos os restantes
papeis. Com o volume, aresisténcia e a legibilidade pensados
ao pormenor, este papel € especialmente recomendado paraa
producéo de livros.
Relativamente a gramagem de 80gr, (por gramagem entende-se
peso por metro quadrado), posso dizer que foi algo que sempre
quis testar, no livro certo. Inspirada pelo belissimo livro da designer
Irma Boom (designer grafica holandesa, especializada na criacéo
de livros), a minha escolha para este livro foi entdo este papel, por
ela utilizado no livro “Beyond Conceptual Art”, de Seth Siegelaub.
Comparativamente com a segunda escolha para o projeto (no caso
daprimeiraestar indisponivel), Papel Munken Lynx 80 g/m2,a0pgao
1 possui um indice de méo ligeriamente menor, sendo esse um dos
principais motivos que me levou a preferir o Munken Print White.

“Indice de mao: Uma relagao de volume entre peso e grossura. Dois
papéis com o mesmo peso podem ter espessuras diferentes, assim como
papéis com a mesma espessura podem ter pesos diferentes. A passagem
na calandra (prensa) no fabrico ird definir a densidade das fibras.”

(Imprimere P 56)

Continuando na tematica do papel e respectiva impressao, passo
agoraparauma breve explicacéo do processo deimpresséo dacapa
do livro, dando uso a uma das mais antigas técnicas: a Serigrafia.

“No contexto do livro, esta possui uma utilizagao marginal, sendo o
seu uso concentrado em Edic¢oes Especiais, capas, ou acabamentos de
lombada. Apesar de uma enorme plasticidade, a técnica implica um
tempo de produgdes consideravelmente mais moroso (que o offset),
tornando-o um recurso mais dispendioso para grandes tiragens, ficando
remetido para pequenas edigoes. (...)
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Considera-se a serigrafia uma evolugao do stencil, técnica utilizada nas
pinturas pré-histdricas eventualmente considerada uma das primeiras
formas de “Impressao”. A sua utiliza¢do adquire maior relevo na China
por volta do século XVL. (...)

As primeiras edi¢oes que utilizam esta técnica surgem a partir da dé-
cada de 1980 e terdo sido provavelmente contratadas a outras oficinas
¢ utilizadas como complemento do livro. (...)

O quadro ¢ preparado com uma emulsao fotolito correspondente s
formas que ficardo vazadas na tela, permitindo a passagem da tinta. Os
pontos caros sao impermeabilizados pelo endurecimento da emulsao
fotossensivel expostaaluz, impedindo a passagem de tinta. (...) As tintas
utilizadas podem ser a base de 4gua, ou & base de dleo (preferidas pela
sua opacidade e intensidade).

(Imprimere P56)

Uma capa, quer queiramos quer nao, acaba por ser sempre aprimeira
impressao que o leitor ou comprador tem do livro que manuseia. Por
esse motivo, optei pela Serigrafia, técnica capaz de prender o leitor
com a sua plasticidade, cores vivas e textura diferente. Como ape-
nas 3 exemplares do livro foram impressos, a Serigrafia adequa-se
também por ser uma técnica de baixa tiragem. “A successful print
product has always been one that gorged a strong connection with
the reader” (p 8, “Turning Pages - Editorial Design for Print Media”).
As cores fortes aplicadas nas formas, actuandoladoalado com
ainformacéao disponibilizada nalombada, pretendem pressagiar
afuturapresencade multiplas personalidades aoclongo dolivro,
cada uma delas retratada de forma t&o plastica e Unica como
permite aimpressao a serigrafia e as suas cores especiais.

“Where once designers worked only in type and image, leaving object-relates
decisions to the production team, now the shape of the page, the smooth-
ness of the paper, the number of inks used are all tools, choices that can
enhance the story being told. In short, the role of a print designer is now to
focus on what print can do that pixel never could, and to do it to the best

of their ability”
(P 6, “Turning Pages - Editorial Design for Print Media”)
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Como todos os grandes (e pequenos) projetos, também para este
foinecessario seguir alguns dos parametros essenciais de trabalho.
Retirada do livro “Structuring Design - Graphic Grids in Theory and
Practice”, penso que esta sequéncia de fases representa bastante
bem o processo de elaboracao deste Projeto de Mestrado:

O1Definicao (Ordem)

Um processo bastante mais demorado do que previ, teve aeta-
paldeexecucéodeste Livrode Recursos. Aidealizagdo deum
projeto que abordasse atematica do ensino comecou por volta
de Outubro de 2017,com o primeiro ano de Mestrado acomecar.
Uns meses antes,em Maio de 2017, na cidade de Kingston (UK),
deiinicio aleituraintensiva focadanatematica, sendo o primeiro
livro do autor Nuccio Ordine, “A Utilidade do Inutil”. Depois dessa
magnifica e cativante obra, muitas outras a seguiram.

Apenas em Janeiro de 2019 o projeto ficou realmente definido,
tendo previamente sido vitima de umaenorme indecisao demor-
ada entre a opcéao de Dissertacao ou Projeto. No final, a paixao
e inseparavel relacao que possuo com o design editorial levou
amelhor, tendo ficado entédo decidido o elaborar de um Livro.
A ordemdo livro sofreu também bastantes alteracées ao longo
do més de Fevereiro, tendo esta sido consolidada totalmente
por voltade Abril.

02 Pesquisa (Background)

Talvez para uns a ordem esteja certa mas, no meu caso, a pesquisa
comecou muito antes de tomar conhecimento do Projeto, com um
intuito diferente e descontraido, unicamente motivado pelo meu
desejo de saber mais sobre o0 assunto. Até hoje, ela continua.
Baseada na leitura de inumeras obras, a pesquisa comegou Como
sendo meramente tedrica. A medida que fui avangando, experién-
cias praticas foram feitas, seguindo sugestdes de livros que lia no
momento. Com o desenrolar do projeto, este interesse passou de
um mera passatempo para um progressivo alterar do meumodo de
vida, pensamento e accdes.

O assuntodeixou de ser trabalhado apenas interiormente, e passeia
verbalizar ideias; adoptei um novo modo de pesquisa, maioritariamente
baseado em obras e componente tedrica, em vez de puramente vi-
sual;comecei a escrever mais regularmente, tornei-me vegetariana
e 0 exercicio fisico passou a ser algo diario, juntamente com uma
grande caminhada em cada dia; sempre que me faltava inspiracao,
retirava um dia para a execucao de diferentes actividades que fui
tendo a medida que compus este Projeto, e nunca elas me falharam.
Conclui que, para a sincera execucao de uma verdadeira pesquisa,
um tem que estar disposto a alterar a sua visdo das coisas, e, sem
contar, assim foi.

Passadaaprimeira fase, seguiu-se acomponente visual. Diariamente,
considerei para mim obrigatoria a consulta de pelo menos um novo
livro; semanalmente, tornou-se obrigatoria a visita a pelo menos
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uma Livraria/ Lojade Livros e Revistas de Design; mensalmente, por
sua vez, retirava um dia da semana para uma excursao pela cidade
a 3 ou 4 pontos de referéncia na venda de Livros de Artista, Design,
e diversas outras tematicas (Manifesto, Loja PDB, Matéria Prima,
Serralves, Stall, AA Bookshop, etc). Esta ultima atividade mensal foi,
sem duvida, a minha preferida. Incluia uma boa dose de caminhada
pelacidade, juntamente comumadose ainda maior de livros, revistas
e informacéo, rodeada, por vezes, de boas companhias, conversas
outrocas deideias.

03 Ideias (Solucoes)

Combase emtudoisso,foi-me possivel dar inicio aos testes. Difer-
entes formatos, organizacéo de conteudo, escolhas tipograficas
e de layoutforamtestadas até que,no més de Junho, aestrutura
do Projeto estava completamente decidida.

04 Protadtipo (Elaboracéo)

Nao existiu um Protoétipo do livro “Graphic Design as a Subject, a
Method and a Practice” por assim dizer. Varias impressodes de teste
foramfeitas mas, tendo em conta o elevado custo monetariodolivro
em questao, tornou-se insuportavel aimpressao de um prototipo
completo. O livro “Sociedade Alternativa”, por sua vez, teve direito a
um, feito em conjunto nas disciplinas de primeiro ano de Mestrado:
Estudos Contextuais e Estudos de Caso, em 2018. Um ano depois,
esse mesmo Conto sofreu inumeras alteracoes.

05 Selecao (Justificagao)

Comonéao podiadeixar de ser, segue-se afase dajustificacaode
todas as opcoes, trabalho que acredito estar a ser feito maior-
itariamente neste Relatorio, fortemente acompanhado pelo
Dossier de Projeto.

06 Implementacao (Entrega)

Programada para o més de Novembro, a entrega do projeto depen-
deu de inumeros fatores, desde aimpressao separada da Capaem
Serigrafia, como aimpressao do encarte risografico, a cosedura
do mesmo, aimpressao e selecao do papel para o Conto por conta
propria, o pedido de orcamento ainumeras graficas paraaimpressao
do Resource Book, seguido da impressdo do mesmo, antecipada
pelas reunides de papel, a encomenda do mesmo g, antes de tudo
isso, claro, a finalizacédo dos documentos, todos estes terminados
noinicio de Setembro.

07 Aprendizagem (feedback)

Como referi numa das categorias a cima, a aprendizagem que
adveio deste projeto foi totalmente inesperada. O que comecou
por ser uma curiosidade, nao parou de crescer, constituindo
agora uma enorme paixao. Antes uma leitura pos sono, agora
um projeto para uma vida, e um vicio de aprender sempre mais,
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estar cadadiamaisinformada, de maneiraa que,quem sabe um
dia, me seja possivel ensinar outros. O que antes nao passava
de merasduvidas € agora o desejo de ser Professora, Designer
e Investigadora.

O que posteriormente levava a brincar, levo agora como estilo
devida.
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“So far the treatment of the topic “order in design” has focused on many
aspects of craftsmanship. What received little attention is the question: How
large is the share of the intuitive in the design process? Is it possible to design
(and “construct”) solely by planning, or are there irrational components
without which good design is not possible?

Is it the focus on methods or is it rather intuition that makes the difference?
[ would like to illuminate the tension between these two poles here. It hasa
long tradition and began when people began to consider the two disciplines
“science” and “art” as opposites.”

(P 140-141do livro “Structuring Design - Graphic Grids in Theory and Practice”)

“(...) One proves, justifies, supports, constructs, one organizes; good things.
But one does not arrive at totality (...)”
(PaulKlee 1928)

De acordo comKlee, o papel do momento “intuitivo”, alimentado
pela percepcéo subjetiva do artista ou do designer, € um com-
ponente elementar do processo de design:

“There is therefore an unpredictable part to the design process, namely the
personality of the designer. This, in turn, is shaped by all sorts of factors - such
as experience, socialization, mentality and the general cultural condition-
ing. In other words, the personality of the designer consists of subjective
sensations and intuitive elements of action.”

(P 142 do livro “Structuring Design - Graphic Grids in Theory and Practice”)

A personalidade de um designer € expressa na sua atitude em
relacdo ao que orodeia. Nao surpreende, portanto, que o ensino
daBauhaus consistisse de uma mistura de conteudos artisticos,
analiticos e metodicos, precisamente com o objetivo de treinar
personalidades responsaveis, completas e originais.

Por esse motivo, este livro € umarespostae umainterpretacdominha,

do que nestes ultimos anos me rodeou, juntamente com, como nao

podia deixar de ser, algumas regras a seguir.
Desde as aulas as quais assisti, as inumeras palestras, workshops,
obras ou videos visualizados, discussdes e contra-argumen-
tacoes, viagens, falta delas... caminhadas noturnas ou diurnas,
comentarios ouvidos nas ruas ou nas salas de aula, feedbacks,
projetos e reunioes, tentativas falhadas, conversas ou piadas
que ficaram por terminar... Tudo conta. Talvez por esse motivo o
resultado “final” se materialize num livro de quase 700 paginas
€ num outro mais pequenino e discreto, onde guardo as reflex-
oes para quem as quiser ler, e idealizo uma realidade utopica
que tanto me deu gosto criar, quase em formato de diario dos
ultimos tempos.

“Creativity can only arise if method and intuition are parts of one and the
same design process. This means, however, that both components must be
equally valued - if one wants to fully exploit the creative possibilities.
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“Soft” factors such as intuition are difficult to calculate and limit temporally,
which is one reason why the method is often preferred. This should not
prevent you, dear reader, from internalizing the bipolarity of creative work.
So cultivate your methodical knowledge and develop intuitive self-confi-
dence. It is helpful if you constantly question your patterns of behaviour
and reception; if you look for models of design that lie outside your cultural
sphere; if you sometimes “go over the top” in your thoughts and designs. In
other words, just do more often what you normally never do.

Search for adventure within order.”

(P 148 do livro “Structuring Design - Graphic Grids in Theory and Practice”)
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Sendo este um projeto de apenas 1ano, seria mentira dizer que to-
das as solucdes foram testadas, todos os livros foram lidos, ou que
todas as questdes foramrespondidas. Felizmente, acho que tropecei
num problema que me vai ocupar anos. Tendo isso como garantido,
e mesmo assim, dediquei o meu tempo a tentar que o maximo de
experimentacao e pesquisa fosse feito.
As decisdes tomadas e as experiéncias feitas relativas ao lay-
out do livro, tiveram maioritariamente como base a observacao
e 0 estudo de livros de consideravelmente facil acesso para mim
(apesar de alguns deles terem sido consultados online), assim
comoaexecucaodevarios outroslivrosaolongodeste mesmoano,
que me permitiram estudar diferentes layouts, descobrir variadas
tipografias e experimentar papéis com caracteristicas distintas.
Todos os testes considerados, tiveram origem nao s6 no conteudo
em sidas duas obras originais, como na solucao encontrada previa-
mente a nivel formal por quem os desenhou.
Posso entdo dizer que as decisdes e solucdes encontradas para
estelivroforam possiveis gracas a consultados seguintes materiais:

- Livros das obras originais (“The Education of a Graphic Design-
er” e “Teaching, for people who prefer not to teach”)

- Livros de leitura (“Para Poder Voltar”; de Mateus Brandéo, ou
“Complete Love” de Ingo Niermann, etc)

- Livros variados (Tardes passadas na Livraria do Museu de
Serralves, Matéria Prima, Manifesto, etc)

- Livros de imagem (Salomé Lamas, “Parafiction”, “Re-Printed
Matter”, Karel Martens, etc)

- Livros que utilizam diferentes tipos de papel (“Public Design
Support”, Experimentelles Design Studi, etc)

- Livros relacionados com o tema (Graphic Design: History inthe
writting”, Catherine de Smet; “Cartas as escolas”, Jiddu Krish-
namurti, “Contestations: Learning From Critical Experimentsin
Education”, Sean Dockray; “The Responsible Object: A History
of Design Ideology for the Future”, Marjanne Van Helvert; etc)

- Livros e Revistas com diferentes tipos de impressao (Migrant
Magazine; Imprimere; “No Magic in Riso”, etc)

- Livros de Posters (Braulio Amado 2018)

Penso no design de duas maneiras: a misséo do designer; estru-
turacao de conteudo e geracéo de forma. Ao longo do processo do
que foi o planeamento e construcao de umlivro durante o periodo de
1ano,como erade esperar, varios aspectos foram sendo alterados,
esquecidos ou, espero eu, melhorados.
A primeira alteracao, surgiu proveniente da complexidade do
projeto que outrora pensei apresentar como proposta: mate-
rializava-se a nivel de dissertacéo, e consistia na elaboracao
de uma nova sugestao de programa para uma Licenciatura de
Design Grafico. Rapidamente entendi que um projeto dessa
magnitude envolviaumoutro tipo de investigacéo e, pelomesmo
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motivo, tempo. Talvez uma abordagem do género pudesse ser
pensada em contexto de Doutoramento, mais tarde, e com a
devida dedicacéo e pesquisa.
Depois de decidida pela opcao de Projeto, rapidamente entendi
que nao estaria disposta a abdicar da pesquisa que nestes ultimos
anostenhovindo afazer sobre atematicadaeducacéo, e que,nesse
mesmo projeto, continuaria a dar seguimento a este interesse. Uma
vez que foram lidas mais de 50 obras e recolhida umaenorme quan-
tidade de informacao, pensei em executar um livro que funcionaria
como Manifesto de Boas praticas, cujo texto seria criado unicamente
por excertos,imagens ou pensamentos de obras que neste periodo
de tempo fuilendo e descobrindo. Contudo, e em conversa com os
meus orientadores, entendi que nesse caso, também o conteudo
seria parcialmente procurado e selecionado por mim, sendo que
talvez ndo restasse tanto tempo para o projeto em si: o livro, € 0 seu
respectivo design.
Posta delado mas ndo esquecida, foram pensadasinumeras abor-
dagens que me permitissem,ao mesmo tempo, explorar o design
deumlivro (algo que me foiacompanhando ao longo destes ultimos
anos e pelo qual partilho de uma enorme paixao) e apresentar
conteudo que considero fundamental, mais uma vez na tematica
que seria o ensino do design. Ao inicio, nenhuma das solucdes
encontradas me deixou contente.
Comodizem sempre, 0 processo é parte fundamental do objeto final
e, por esse motivo, decidivoltar atras. Foiao fazé-lo, que me debrucei
sobre a solucao final, que mais para a frente viria também a dar as
suas voltas. Decidi-me entao pela execucado de um Resource Book.
Ao mesmo tempo, este projeto pretendia funcionar como sugestao
de “solucao” parao que considero o grande problemado inicio de uma
licenciaturano curso de Design - o facto damaioria das pessoas nhao
saber realmente o que as espera - assim como me permitiria focar
num projeto de editorial que teriacomo base decifrar se o objetolivro
consegue, realmente, refletir a dinamica de todo um projeto. Sendo
este projeto em especial tdo querido paramim, tdo complexo na sua
forma e no seu objetivo - ndo sO o de esclarecer,como o de motivar,
encantar, experimentar e revolucionar - pensei ser o projeto ideal
para tentar responder a questao.

Comaprimeirafase de alteracdes terminadas, o designdolivro
comeca. Comum formatoinicial de 27x20cm, olivro fracassou.
Uma formato tao grande tornava complicado o transporte por
parte do aluno, professor ou entusiasta, e os custos de producao
elevadissimos. A segunda obra “Teaching, for people who prefer
nottoteach”, ndo funcionavagraficamente num livro que tencio-
nava explorar um so formato, e a obra 1de Stevan Heller, “The
education of a graphic designer” tornava-se deveras exaustiva
e complicada de seguir. Os tamanhos testados variaram de sig-
nificativamente grandes para bastante reduzidos (12,5x18 cm),
verticais (18x11cm), até ao final (15x22 cm). Formato interessante
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de exploracao do espaco, facil de manusear e transportar, ap-

ropriado para leitura, ndo excessivamente grande ou pequeno,

e pessoalmente nunca antes trabalhado, pareceu-me, depois

de testado, o formato ideal. Logo a seguir, alteracdes a nivel de

margens, tipografias e cores da primeiraobra, comecamasurgir.
Depois de diversos testes de margens mais apertadas, conclui que
parao leitor seria mais confortavel o seguimento da obra tradicional
de Steven Heller de maneira mais standard,como seriaade caberem
uma mediade 8-10 palavras em cadallinha de texto. Tambémaopcao
de colocar paragrafos serviu para garantir esse conforto no olhar e
seguimento de uma obra que pode, por vezes, apresentar-se bas-
tante complexa. Assim sendo, as margens finais resolveram-se da
seguinte maneira:

Top: 1,5 cmtexto - 0,6 cm titulo
Bottom: 1,8 cm

Inside: 2,3 cm

QOutside: 1 cm

“The use of the grid as an ordering system is the expression of a certain
mental attitude in as much as it shows that the designer conceives his work
in terms that are constructive and oriented to the future.

(P 11Grid Systemsin graphic design).

Aopcaode utilizaras mesmas margens paraambas as partesdo
livro, pretende demonstrar que, mesmo sendo ambas as obras
tao diferentes, abordando solucdes talvez radicais (aspectos
estes caracterizados com as diferentes tipografias, tamanhos
e cores), ambas conseguem conviver no mesmo espaco, Nao
sO no livro, como navida.
A componente mais tedrica e tradicional que compde aobrade
Steven Heller,daentrada e oportunidade paraque umasegunda
abordagem nasca: mais experimental, mais livre e descompro-
metida.
No mundo da educacao, tal como no livro, ha espaco para as duas
coabitarem. Por este mesmo motivo, o livro apresenta-se inteiramente
num formato. Caso assimnao fosse, aideiade fragmentacéoiriaestar
fortemente presente, o que acabaria por nao fazer refletir de todo a
dinamica do projeto.
A utilizacdo de uma serifada na obra 1, contrapondo com uma
sem serifa na obra 2, pretende novamente reforcar ndo so a
época em que cada obra foi pensada (1998 x 2018), como a
abordagem que propde.

Passando definitivamente paraaanalise das alteracoes feitas na obra
2,0braestabastante peculiar pelas suas caracteristicas de “tabela”,
posso dizer que apesar de ser consideravelmente mais reduzida, o
trabalho foi a dobrar.
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Inicialmente pensada para conter umaatividade em cadapagina,
aparte 2 foireestruturadainumeras vezes. Nao funcionandoem
estilo manifesto pelo facto do tamanho de cada frase divergir
bastante, e nao resultando também em tamanho de texto, o
espaco foi bastante dificil de compor, sendo que a obra original
se apresenta num formato de 9x12,5cm.
Atarefade passar umaobratao pequenaparaumlivirocomo formato
de 15x22 cm,acabou por ser possivelmente o maior desafio destapag-
inacéo. Depois de cercade 2 semanas de experimentacao (desde a
inclusao de um novo formato, ainclusao daobraem regime de anexo),
finalmente asolucdo de grelha/tabela surgiu. A semelhancade uma
listade tarefas, esta seccéo dolivro apresenta-nos entdo as diversas
atividades que surgem como alternativaa umaaula “normal”. Como
O numero das paginas, a esta altura, ja nao correspondia apenas a
uma atividade, a colocacao de numeros em cada umadelas permitiu
que a sua associacao a apenas 1 atividade fosse possivel e, dessa
maneira, também o indice se concretizasse. A convivéncia de uma
serifada e ndo serifadana obra 2 pretende frisar que, como nao podia
deixar de ser,ainfluénciaparaaelaboracao destaobravemdetras, e
nao pretendemos destruirisso. “Queremos manter um modo de vida
que cultive o ser humano na sua totalidade. Estamos interessados
nainvestigacao dirigida a totalidade da nossa existéncia, ndo auma
determinada partedela” (P 170, J. Krishnamurti, “Cartas as Escolas”)
€, Por isso, N&o Nos esquecemos da nossa historia.
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I I 60 Um livro, traz consigo infinitas possibilidades. Cada projeto tem a
. sua dindmica. Mas quantas sao, ao todo, essas dinamicas? Para
esta pergunta nao tenho ainda uma resposta definitiva. No entanto,

A
“DIN A MIC A 7 algumas das dinamicas que considero comuns em diferentes tipos
de livros séo:

Informar/ Esclarecer
Manifestar

Expo6r/ Mostrar
Entreter

Educar

Questionar

Motivar

Narrar

Enumerar/ Catalogar
Provocar

Apelar

Pode um livro refletir toda a dinamica de um projeto, guando um pro-
jeto aborda dentro de si variadas dinamicas? Com certeza, porque
um livro pode quase tudo.
Mesmo assim, € um facto que a um so6 projeto/dinamica, nao
corresponde apenas uma solucao.

Defini¢io de DINAMICA retirada do Dicionario Online Priberam:
1-FIS.parte da mécanica que estuda o comportamento dos corpos em movi-
mento ¢ a agao das forgas que produzem ou modificam os seus movimentos;
2 - estudo de como funcionam os grupos humanos em agao e de como
modificar o seu comportamento, tornando-os conscientes dos motivos de
suas atitudes e interacoes.

Neste contexto,a “Dinamica” de umlivro significaasuavontade...o
seuobjetivo. O objetivodestelivro €,ao mesmo tempo que funciona
como livrode recurso € oferece ferramentas paraaprendizagem,
pesquisae trabalho, o de motivar, provocar, manifestar e apelar ao
interesse e amudanca. Com tantas componentes arepresentar,
também o livro tinha que ter os seus proprios elementos.
Com o objetivo de expdr e educar, surgem as 2 obras. De maneiraa
provocar, apelar e questionar, o encarte de risografia aparece como
separador de ambas... a barreira que impede as obras de ficarem
juntas. Por fim,com o intuito de motivacéo, manifestacéo e de forma
separadaao Livrode Recurso, o Conto “Sociedade Alternativa- Nos
escapamos’ ocupa o seulugar neste projeto,de maneiramais pessoal,
intima e proxima da pessoa que idealizou todo o livro.
Afinal de contas, a dinamica acaba por ser a que o designer lhe da.
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Foram feitos alguns testes que pretendem demonstrar como € tao
facil, através da alteracao de pequenos pormenores no design de
um livro (ex: espagamento, cor, tipografia,imagem, enquadramento,
tamanho de letra,...), a modificacao da “dinamica” do mesmo, que
acaba por influénciar imensamente a maneira como a mensagem €
transmitida ao leitor e, por sua vez, interpretada.
Ousoaleatoério de cor pode criar associacoes erradas; enquadra-
mentos nao planeados podem, a primeiravista, alterar por com-
pleto atematicade uma publicacéo; aalteracédo do espacamento
formata totalmente amaneiracomo o texto € lido, tornandouma
obratedricaemalgo livre, duvidoso e dificil de acompanhar.

STEVEN HELLER

encourage expanding populations of students to begin
their baccalaureate studies in two-year institutions, the
need is greater for four-year programs and community
colleges to coordinate curriculum planning.

Unfortunately, the ongoing debate over what constitutes
aprofessional education has been polarizing among graph-
ic design faculty in institutions that represent different
degree programs and curricular models. Motivated by
misperceptions of curricular status and competitive pro-
gram viability, such arguments confuse students, employ-
ers, and the clients for design, as well as other educators
whositin judgment of graphic design faculty performance
and curriculum effectiveness within institutions. Few
other professions demonstrate this level of equivocation
over their essential natures; various schools offer dif-
ferent “flavors” of professional preparation in response
to a variety of value systems and segments of practice,
but rarely express their disagreements about minimum
qualifications through radically different degrees and
durations of academic study in the discipline. The time
has come for the graphic design education community to
refocus its attention on the challenges represented by a
maturing and diversified profession and on the roles design
can play in educating broadly an informed citizenry; to
be accurate and responsible in describing what various
curricular options can and do deliver. We need to design
solutions for an evolving practice.

168

THE EDUCATION OF A GRAPHIC DESIGNER

10 Emptying the Spoon, Enlarging the Plate:
Some Thoughts on Graphic Design Education
Warren Lehrer

In this information age of ours, we have twice the infor-
mation, half the knowledge, quarter the wisdom.

—Robert Theobald, Futurist/Economic Humanist

What Makes A Great Teacher?

The best teacher I ever had never really taught me very
much. He was curious about me. He challenged me. He
believed in me.

Some False Dichotomies Between Teaching Design
And Teaching Fine Arts

The standard “fine art” educational model evolves from
the Renaissance notion of the individual genius artist, who,
having learned the fundamentals through an apprenticeship
with a master, works alone in his studio communing with
his muse making works of genius for the aristocracy.

Contemporary “fine art” programs teach students tools,
techniques, and methodologies. By the junior year, they
give each student a studio/cubicle from which to make
work and commune with his or her muse. While “fine art”
programs do a decent job nurturing aesthetic self-expres-
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Mais alguns exemplos de “Can a Book Not Reflect the whole
dynamic of aproject” serao aimportanciaque temaselecédodas
imagens que integram a narrativa, o poder que um tamanho de
letra tem (ou deixa de ter), no entendimento e continuidade do
mesmo, a insercao de diferentes formatos ou mesmo a opcao
de utilizar uma tipografia Mono espacada.

STEVEN HELLER

students have been brought
along inside the process,
they tacitly absorb the
thinking, reasoning, and
intuiting that resu
smart design decisi
They are not defendi®
poor fait accompli. ¥
Eliminating the time-

ing, paper-wasting, J
and-forth shuttling
tween printing and showing
allows students to develop
their work, refine it, and
embrace the craft of de-
sign in a shorter amount
of time and with fewer
iterations. Many of the
complaints among educa-
tors about lack of craft
would disappear. We have
failed to be smart about
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the barrier-breaking po-
tential of these machines
because the paradigm for
these technologies that
we embraced years ago in
our offices has not been
applied to our pedagogy.
It’s time that we, as edu-
cators, caught up with our
own past as practitioners.

10 Legacy ¢
Credo ik
Kenneth Hief

what’s behind

or what’s ahead of us
but what’s inside us.
—Ralph Waldo Emerson
(paraphrase)
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“Objects invite us through their tactual properties to behave in a specific way, 64
which in turn makes us feel in a specific way about ourself. A wine glasses
will make us feel elegant, because of the delicate, refined posture of the hand,
and the awareness that we have to be careful; the glass is vulnerable, so our
movements become delicate. Whereas a beer glass will make us feel tough,
because it is tough itself, and the way it has to be hold is tough: a strong grip
involving the whole hand making a fist. Also, no need to be careful, it won’t
break that easily. And we might end up thinking, “same for me””

(P 71“Effectuating tactility and Print in the Contemporary”, Freek Lomme).

ADVENTURES CLOSE TOHOME

THE AIMWAS
TO INFLUENCE

REALITY.

| THINK WE CAN
MAKE SOME
TROUBLE HERE

RELATORIO DE PROJETO
CATARINAFREITAS

ESAD
MESTRADO

ADVENTURES C
The aimwas to
influence reality.

Ithink we can make
some trouble here
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STEVEN HELLER

losophy and not simply
a course of instruc
tion, might come from
constructing a paragon
where the artistry of
clear conceptual think-
ing is taught, and this
means introducing rea-
soning so that truth be-
comes the mechanism for
expansion and growth.
Equally as important as
defining truths is the
pragmatism to convince
students of their lead-
ership and to support
the spirit of that lead-
ership as students make
some commitment, join
an association, or ap-
ply it in practice.

biosis of four things:
fantasy, fascination,
imagination, and infor-
mation, and it takes all
those qualities to com-
prise that “spirit” I
refer to. Usually, in a
beginning- to mid-level
student, “information”

is the driver you see
first. Students always
want to invent and cre-
ate, but initially are
reluctant, even averse,
to do so. A good cur-
riculum provides space
for the student to seek
and explore and reason
what truths might be,
and a good school pro-
vides them a platform
on which to contribute
their findings in an un-
restricted way.

“The dream begins,

most of the time, with a
teacher who believes in
you, who tugs and pushes
and leads you on to the
next plateau, sometimes
poking you with a sharp
stick called truch,”
said Dan Rather. I am
fortunate that my school
is small, following
the Bauhaus archetype,
wherein you truly get to
know the students. The
policy in my office is
pretty much open door.
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Students hover around
for hours, working on
their laptops, waiting
their turn. A student
calls an instructor with
a question about a proj-
ect, and, next thing you
know, the two are dis-
cussing Jean Baudrillard
at Starbucks.

Larger schools might
benefit from assuming
a more “boutique” men-
tality. This is a chal-
lenge for big colleges
and universities, but
it can be done. If we
mean to push students,
if we expect them to
visit those places in
their psyches they’ve
yet to go, then we must
provide a safe environ-
ment and a structure-a
well-mapped curriculum

enforced through a sound
course of instruction—
to ensure their ultimate
success.

Such a curriculum must

be comprehensive and
might begin with a foun-
dation of design aes-
thetics and language,
where basic skill sets
are learned; then, move
into intermediate pro-
cesses, where theory,
history, and an under-
standing of cultural in-
terface are prominent,
this juxtaposed with a
primary understanding
of design paradigms and
systems about identity
and culture. Next, pro-

ceed into advanced pro-
cesses, where students
begin to find their
voices through inter-
pretative applications
that might frame their
reasoning. And finally,
introduce media stud-
ies, such as interactive
or multimedia systems.
There’s a lot to cover,
and it requires enormous
dedication and energy
from students, teachers,
and administrators.
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“Hypertext is text displayed on a computer display or other electronic
devices with references (hyperlinks) to other text that the reader can im-
mediately access. Hypertext documents are interconnected by hyperlinks,
which are typically activated by a mouse click, keypress set or by touching
the screen.

The Electronic Labyrinth is a study of the implications of hypertext for
creative writers looking to move beyond traditional notions of linearity.
Our project evaluates hypertext and its potential for use by literary
artists in many ways:

1. By placing the development of hypertext in the context of the literary
tradition of non-linear approaches to narrative. This context provides a
means of re-evaluating the concept of the book in the age of electronic
text. (...)

On paper, it is easy to tell where a work begins and ends. We can pick
up abook and know it to be a unified, bounded object. That same work
in an electronic hypertext environment may lose much of its coherence.
The text becomes decentred; it is harder to determine where the book's
boundaries are.

This is distinct from the term "hypertext, which refers to the defining
form of the work as a structure. An electronic book with hypertext
features is a hyperbook.

Hypertext is the presentation of information as a linked network of
nodes which readers are free to navigate in a non-linear fashion. It al-
lows for multiple authors, a blurring of the author and reader functions,
extended works with diffuse boundaries, and multiple reading paths.

“At its most sophisticated level, hypertext is a software environment
for collaborative work, communication, and knowledge acquisition.
Hypertext products mimic the brain's ability to store and retrieve
information by referential links for quick and intuitive access:” Janet
Fiderio, in her overview "A Grand Vision”.

Our definition does not limit itself to electronic text; hypertext is not
inherently tied to technology, content, or medium. It is an organizational
form which may just as readily be delivered on paper as electronically.
The advent of hypertext provides an opportunity to re-think the rela-
tionship between narrative and the physical form of the book itself. To
see the book as simply the vehicle, the neutral container of the writer's
imaginative output, is to overlook the enormous impact which the very
idea of the book actually has. (...)

The printed book also requires a printed persona, a consistent voice
to lead the reader through the text. It has been hard for me to avoid
maintaining such a persona in this electronic text. It's hard to write
multiply. The sense of infinite possibilities offered by hypertext is an
illusion, but an illusion that tends to overwhelm as much as encourage
the spontaneous change in voice.
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Mesmo que extensa, considero estaintroducaoretiradado projeto“The 68

Eletronic Labyrinth” um ponto de partida fundamental paraaresposta

apergunta“Porquéaescolhadessas 2 obras em particular,dentrode

tantas outras possibilidades?”. Por tudo, e por nada em especial.
Comoreferiacima, num periodo de tempo taoreduzidocomo é
odaexecucaode um Projeto de Mestrado, considero umatarefa
impossivel a de ler todos os livros acerca de tematica, e para
alémdela. Por esse motivo, e apesar daescolhadas duas obras
principais ter sido bastante racional, inimeras outras obras vao
surgindo a medida que o Livro avanca. Quero comistodizer que,
paraalém das duas obras principais,inumeras outras avangcaram
com a sua presenca no objeto final:

— “Para Poder Voltar”, de Mateus Brandao;

— “The Revolution of EverydayL.ife”, de Raoul Vaneigem;

— “Deschooling Society”, de Ivan lllich;

— “Ch-ch-ch-changes: Artists Talk about Teaching”, de David Mollin
e John Reardon;

— “Cartas as Escolas”, de J. Krishnamurti;

—“FULLY BOOKED ink on paper, DESIGN & CONCEPTSFORNEW
PUBLICATIONS”, de Anna Sinofzik;

— “Design e Comunicacao visual”, de Bruno Munari;

Tendo por base o conceito de “hyper text/ infinite canvas” (“the
infinite canvas refers to the potentially limitless space that is avail-
able”), “Graphic Design as a Subject, a Method and a Practice
— A Resource Book on Graphic Design” nao pretende ter fim.
O projeto contém notas, referéncias e digressoes, acompan-
hadas por variadas experimentacoes tipograficas, graficas ou
risograficas. Essacaracteristicado Livro de Recurso descreve
amaneiracomo entendo atematicadaeducacao, funcionando
como umexemplo de experimentacéao projetual, e permitindo ao
leitor um infinito percurso de investigacao e estudo dedicado a
maneira como € ensinado e aprendido o Design Grafico.
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Considero-me um membro participativo de um clube deveras inclu-
sivo - The Color Club. O clube das Cores.

Falar sobre cores € amesma coisa que falar sobre o céu, falar so-
bre sensibilidade, falar sobre saudade. Segundo Susan Sontang,
“A sensibility is almost, but not quite, ineffable. (...) it is one of the
hardest things to talk about.” (“Notes on “Camp”), mas vou tentar.

A divagacéo inicial surge como primeira tentativa de pensar a cor
como formadorado ambiente e da percecéo. A cor,como criadorade
mundos, todos os dias preenche pessoas, formas, lugares, emocoes
oulivros. Sempre as cores formaram pessoas, e sempre as pessoas
formaram cores.
Crescemos com signos, codigos, que nos ensinam nao poder
ser quebrados. Um morango é vermelho, e umabanana € ama-
rela. O martem que ser pintado de azul, arelvatratada é verde e
um guarda sol quase nunca é preto. Tudoisto é verdade, e tudo
isto estabem. Mesmo assim,acor ndo €, de todo,um fendmeno
fisico. O morango € vermelho; mas 0 mesmo morango que eu
vejo pode, no entanto, ser visto de formadiferente por qualquer
outra pessoa, em qualquer outra parte do mundo.

O olho humano € um mecanismo deslumbrante e, como consequén-
cia, bastante complexo. A rececéo da luz e da cor é trabalhada de
formadiferente, conforme aretinade cadaumde nds, através de um
conjunto de células altamente especializadas que, no seu interior,
processam toda a informacéo visual que Ihes chega através dos
fotorreceptores. Todo este processo mecanico de transformacéo
de energia tem o nome de transducéo, e depende de milhares de
fatores. Como erade prever,em cadaum de nos, esses milhares de
fatores diferenciam.

Noolhar de alguns, as vezes, as cores acenam, freneticamente.
Uns reparam nos azuis, outros sentem imediatamente a pre-
sencado amarelo. Reparo no cor de rosa, porque agora € a cor
que gosto mais. As cores que gostamos dependem sempre das
vivéncias que transpiramos, e isso € tambem correto.
Ao contrario dosja definidos signos, e codigos, guarda-sois que n&o
sao pretos, ha em todo o lado coisas que nao se prendem apenas
por umaso e propria cor. Haemtodo o lado cores que saltam,como
em nos, de dia para dia.
Paraalémdo tratamento textual e fotografico, tambémadinamica
grafica deste projeto pretende pensar a cor € aimagem como
algo presente, com uma voz propria e forte.
Emtodoolivro sao utilizadas cores comforte presenca. Coresfortes,
como o vermelho ou o laranja, o amarelo ou o azul; Cores que mes-
mo mais discretas, ndo passam despercebidas, como € o caso do
castanho ou do roxo. Em todo o livro s&o utilizadas cores variadas,
assim como caracterizo a tematica que lhes compete. Tal como um
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estudante, um entusiasta ou um professor, as cores do livro possuem 72
impacto,ao mesmo tempo que parecem embelezar e tornar variadas
as conclusodes aretirar.
Sendo este projeto maioritariamente pensado paraum publico
jovem, que devera ser introduzido a disciplinado Design Grafico,
o livro pretende ser um desfile de técnicas, tipografias, ideias
e cores, de maneira a chamar a atencéao nao so6 para o projeto
editorial em si,como para o que dentro dele é transmitido.
Talvez alguns considerem a cor como uma distrac&o... paramim, a
cor éuma ferramenta com poder, capaz de cativar ou prender desde
uma crianca a um instruido adulto.

Especial atencéo, contudo, merecem as cores da capa.
Preenchendo uma forma que vai fazendo distintas aparicdes
em espacadas etapas no livro, as cores primarias - Vermelho,
Azule Amarelo -tomaminusitada presencananarrativado livro.
Cores primarias sao conjuntos de cores que podem ser combinadas
para criar outras cores. No livro, essas 3 cores surgem de maneira
a estabelecer umarelacao entre os principios basicos do design -
Teoria, Pratica e Método, ou, em outras palavras, Subject, Method
and Practice.
Também a forma em si e a maneira como se altera € assunto
relevante: uma forma organica, originada através de umafigura
outrorageométrica e sintética, surge nacapa de forma separa-
da. Esta caracteristica funciona como provocacao para o facto
desses 3 elementos referidos no titulo ainda n&o se encontra-
rem de todo unidos. Contudo, ao virar a pagina, encontramos
a forma unida na folha de rosto. Um vislumbre do futuro é-nos
dado, atribuindo ao leitor esperanca e motivacao paracomecar
aexploracéodo Livro.
A mesma forma reaparece no Anexo e Separador “For the Future
we present: thought, action, conduct — The New Season Starts
now, hopefully everywhere”, mais umavez de formadesfraternizada.
Funcionando esse anexo como Manifesto, apelo a mudanga, ndo
faria sentido demonstrar ou mentir relativamente ajuncéo desses 3
componentes no programa de ensino.
O ultimo aparecimento da figuraencontra-se nacapado Conto
“Sociedade Alternativa — Nos escapamos” de maneira ligeira-
mente distinta: apenas a cor azul, sozinha. O porqué dessaopcao
grafica torna-se bastante claro depois de lida a obra: a forma
azul aparece, aqui, como representante da propria Sociedade
Alternativa, e foi a Unica que escapou.
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The structure is the story - it is the beginning, the middle and the end.
(P 33, “Turning Pages - Editorial Design for Print Media”)

Forma e conteudo tém que trabalhar juntos de maneiraaque aideia
transmitida seja util, informativa e apreciada. A estrutura, por suavez,
€ a histéria - € o comeco, 0o meio e o fim.

“The art of a successful structure is like a successful piece of music. Too loud
at the beginning, and there’s nowhere else to go; save all the drama for the
end and the reader may get bored. The crescendos need to build and wane
sufficiently to keep the reader interested.

The aim, as with any storytelling, is to ramp up the drama, to slowly increase
the reader’ s involvement, to pull them in deeper and deeper until they trust
you take them even to places that they may not otherwise have gone. “

(P35 “Turning Pages - Editorial Design for Print Media”)

Assim, o projeto comeca com a sua respetiva explicacao. A
dinamica do objeto é explicada, assim como o aparecimento e
introducao de 2 obras na narrativa do objeto, e sua respectiva
importancia. Sao explicadas as motivacoes, os desafios, sendo
juntamenteintroduzida a criacao do Conto “Sociedade Alterna-
tiva”. O leitor foi avisado do que se avizinha.
Aestruturasegue comaobranumero 1, “The Education of a Graphic
Designer”, por Steven Heller. Com duas capas simples, cujasimagens
de fundo s&o ambas de bicicletas, o leitor arranca, talvez intrigado,
paraa primeira narrativa.
A escolhadas bicicletas como capa e folha de rosto n&o foi por
acaso. Fotografias capturadas por mim,em Amsterdao, cidade
onde asbicicletas sdo o meio de transporte que mais se vé, neste
mesmo ano, pretendem colocar o publico a pensar no motivo
do seu aparecimento tao limpo e intrigante. Deixo, em seguida,
a simbologia da bicicleta:

a) meio de transporte movido pela pessoa que dele se utiliza, ao contrario
de outros veiculos que sio movidos por forca alheia. O esforco individual
pessoal afirma-se, com a exclusio de toda e qualquer outra energia a fim de
determinar o movimento para frente;

b) o equilibrio ¢ assegurado somente pelo movimento para a frente, exata-
mente como na evolug¢ao da vida, em todos os seus contextos;

(Dicionario de Simbolos. Jean Chevalier e Alain Gheersbrant. 62 Edicéo - 1992.)

A estruturado livro continua, sendo interrompida uma primeira (e
unica) vez, no decorrer desta primeira obra, pelo spread: “Today
who has spare time? This book provides possibilities.” Excerto
retirado dessa mesma obra, pretende introduzir todo o projeto
deste que é, nele proprio, um livro de possibilidades e recursos.
Nao revelando demasiado, da-se entéoinicio, de formatranquila
e completa, a obranumero 1.
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Algumas das caracteristicas desta obra sé&o, juntamente com a sua
cativante escrita, a maneira como Steven Heller consegue, dando
usoaumyvocabulario simples, passar mensagens tao fortes. Por esse
motivo, o leitor € convidado a abracar esta primeira fase de forma
mais demorada, solitaria e confortavel.
Terminadas estas quase 500 paginas onde se desenrolaodesign
aonosso olhar,aprimeira parte terminacomum conjunto de folhas
vermelhas com, idealmente, Pantone Metalizado. A introducéo
de umanovatecnicadeimpressao deveriaserimposta, fazendo
umareferéncia bastante claraaoinicio dolivro, programado tam-
bém paraimpresséo Offset com Pantone. A inspiracao por tras
do Index tem por base o livro “Quincuplex Psalterium”, obra de
1509 por Henri Estienne, antiquario,impressor e livreiro francés,
funcionando como discreto pormenor revivalista.
De maneira a introduzir a segunda obra, esta consideravelmente
mais rebelde, experimental e provocante, um encarte rouba agora
a atencao do leitor. Avancamos para uma pequena publicacéo es-
tilo Manifesto, onde o leitor € convidado a analisar as suas proprias
acoes,de maneiradiretae provocante. A ideia de hyper text/infinitive
canvas comeca assim a ganhar forca, dando asas ao publico para
voar e explorar, “‘quase por acidente, seguindo uma pista vinda de
outros livros, que levaram por sua vez a outros livros — arotina tipica
doinvestigador” (“O Design que o Designnao vé”, Mario Moura, p 17).
“For the Future we present: Thought, Action, Conduct”™, com o sub-
titulo “The New Season starts now, hopefully everywhere” € uma
publicacéo separatoria totalmente compostacomexcertos de vari-
ados outros livros que tiveram enorme impacto no crescimento e na
elaboracao deste Resource Book.

“Nunca hd nada que possamos fazer! Esquecemos que a cumplicidade
na hipocrisia coletiva nao nos iliba da responsabilidade moral daquilo
que criticamos. Fazemo-nos insigniﬁcantes,
mais porque da jeito, do que por acreditarmos nisso.
A responsabilidade - dos atos ou da promogao de mudanca - é sempre
alheia, de uma entidade qualquer que na maior parte das vezes nem
sabemos nomear. Se nio ¢ 0 mesmo connosco, se nao nos doi no corpo,
limitamo- nos a lamentar ou a virar costas.”
(P140, “Para Poder Voltar”, Mateus Brandao)

A seguiraestaimpactuosaintroducao escrita por Mateus Brandao,
umdesfile de obras, autores e reflexdes ocupa anarrativaem formato
de pequenos cartazes individuais, que convivem juntos no que pre-
tende ser um Pequeno Manifesto que termina com o statment: “The
Project of Total Life”.
Em Abril 2019, no workshop com George Hardy, designer grafico
eilustrador conhecido pela suaabordagem humoristica e pelas
ligacdes que consegue, de forma brilhante, estabelecer entre
diversas tematicas, tive aoportunidade de trabalhar o Cartazde
Manifestacao. Connosco, George discutiu de forma apaixonada
aimportancia de ter ideias, opinides sobre o certo e o errado.

MESTRADO

10 Spread do
Livro “Quincuplex
Psalterium”, 1509,
Henri Estienne.

11 Spread do
Projeto “Graphic
Design as a Subject,
a Method and a
Practice”; Index.
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Desde ai, fui continuando a fazé-lo,acabando por achar que uma
seccao Manifestointegraria bastante bem a parte separatoriado
livro, e transmitiria a ideia ndo so de hyper text/infinitive canvas,
como uma nova técnica de impressao risografica, trabalharia o
uso de ilustracao e sobreposicao, permitindo ainda um desfile
tipografico, onde cada tipografia apoia a sua respective ideia.
Os cartazes comecam com a simples palavra ESCOLA. Integrada
em formas geometricas que convivem entre si, o primeiro cartaz faz
referéncia ao que deveria ser o primeiro lema de qualquer escola,
seja ela universitaria, basica, profissional, publica ou privada: a con-
strucao do individuo.
Seguem-se técnicas deimpressao mistas, que juntamimpressao
digital com impresséo risografica, tipografia com fotografia ou
ilustracao.
Temas como a indiferenca, a importancia da accédo em prole
dos nossos ideais, a auto-exploracéo e o auto-conhecimento,
aimportanciadaobservacéo e dos tempos de lazer,ou mesmo
honestos desabafos relativamente ao cinismo e arrogancia, co-
brem esta seccéao, tornando-a um desfile chamativo e colorido
de pensamentos que considero relevantes.
Frases e expressoes retiradas ndo so de livros, como de palestras,
exposicdes ou entrevistas tomam agora a forma de cartaz, com o
intuito de chamar a atencao ao publico mais jovem e iniciante, con-
vidando-0s a pensar em assuntos que realmente valem a pena e,
esperancosamente, desafia-los ao encontro de solugdes.
O encarte termina com um pensamento retirado da revista
Mousse 56:“The floor is splippery... is there anything we can hold
ontohere?”. O fimdesta pequena publicacao deixa-nos a pensar:
por muito que possamos ter dificuldades em mudar, em andar
paraafrente, nuncadevemos aceitar e simplesmente cair. Havera
sempre algo onde nos possamos agarrar... Certo?

Knowledge emerges only through invention and reinvention, through the
restless, impatient, continuing, hopeful inquiry human beings pursue in the
world, with the world, and with each other.

(Freire,2005,P 72)

“Teaching, for people who prefer not to teach; Learning, for peo-
ple who prefer not to be taught™ um spread em caixa alta, com
tipografia nao serifada e letras com 52pt surge como capa da
segunda obra. Abracando o fundo castanho, cor que para mim
simboliza maturidade, consciéncia, responsabilidade, assim
como resisténcia, simplicidade e disciplina, esta obra mais ex-
periemental demonstra que ndo pretende tornar-se umactode
rebeldia precipitado, bem pelo contrario.
Comparativamente a obraanterior e ao seu tratamento grafico mais
racional, limpo e formal, passamos agora paraum conjunto de paginas
mais arrojadas. O uso habitual da tipografia a preto da maior parte
doslivros € substituido pelo uso do amarelo no corpo de texto, assim
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como o de umazul forte para os destaques, juntamente como cor de

rosaparacompletar os sublinhados. Os diferentes tamanhos de letra,

o convivio entre umaserifada (Tacite) e umanéo serifada (Haas Grot

Disp), e todas as caracteristicas anteriormente descritas tornamesta

bastante mais arriscada, assim como o conteudo que nelaseinsere.
Depoisdaintroducéo, categoriaa qual optei por atribuir bastante
forcavisual por acreditar que a sua escrita € absolutamente fun-
damental e explicativa, surge um miolo que trabalha o conteudo
em forma de tabela.

In the field of communication design, modes of designing are processes of
deciding what information qualifies to be made explicit, what should be
communicated and how. Through deletion and organisation of informa-
tion, but also deciding which tools are used to process it, designers engage
in mechanisms of privilege. Seeing design as a practice that in its essence is
a practice of discrimination; of prioritising, classifying and selecting, raises
questions of accountability, and demands an extended evaluation of design
objects, situations, structures and systems.
(P62, “Modes of Criticism 4”)

Enquanto naobra original, cada paginademonstrade formasim-
ples, direta e “preto no branco” cada uma das actividades, aqui
escolhiintegra-lano livro emformade listagem. Vendo o conjunto
das actividades quase comoumalistade tarefas “Afazer”, optei
por integra-las de formaseguida. O leitor poderamanusear essa
parte por ordem, ou de formasalteada, cumprindo as actividades
que prefere, nao necessitando de o fazer por ordem. Se optar
pela ultima opcao, podera selecionar uma categoria na pagina
do indice (exemplo: categoria “Finding focus”) e procurar entre
as actividades que Ihe dizem respeito (exemplo: “Invent amyth,
e.g.how did the sun comeinto being? Write it down. lllustrateiit”).
Desta maneira, o objeto livro economiza no gasto de tinta (ndo
necessitando de uma pagina individual para cada actividade),
assim como de papel.

“A sociedade atual baseia-se na ganincia, na inveja e no poder. O nosso
modo de viver, em casa e fora dela estio a tornar as nossas mentes mais e
mais estreitas, limitadas, e incompletas.

Tentamos, politica, legal e socialmente p6r ordem no mundo externo em
que vivemos, mas, interiormente, estamos confusos, inseguros, ansiosos ¢
em conflito. Sem ordem interior haverd sempre perigo para a vida humana.
Infelizmente, nunca exigimos de nds mesmos a mais alta qualidade de pens-
amento, de ac¢io e de conduta. Dificilmente nos desafiamos a nés mesmos,
¢ se o fizermos, arranjaremos diversas desculpas para nao respondermos a
isso de maneira completa.

Nao indicard isto uma mente indolente, uma atividade debil do pensamento?
Queremos manter um modo de vida que cultive o ser humano na sua total-
idade. Estamos interessados no desenvolvimento completo, e ndo na mera
acumula¢ao de conhecimentos; Estamos interessados na investigacao dirigida
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a totalidade da nossa existéncia, nao a uma determinada parte dela.
Muitos de nés limitam a educagao a um periodo muito curto, ¢ no resto das
suas vidas prosseguem num estado de permanente confusio, aprendendo
apenas algumas poucas coisas que sao absolutamente necessarias, caindo
numa rotina (...). Esta é, realmente, a nossa vida: casamento, filhos, trabalho,
prazeres efémeros, sofrimento ¢ morte.”

(Pedagos do livro de J. Krishnamurti, “Cartas As Escolas” Colegao Biblioteca 70.)

E com este excerto dabrilhante obrade J.Krishnamurti que ter-
mino o livro, introduzindo a ultima seccéo: o extra, “Adventures
Close to Home”.
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“The most important discovery of the nineteenth century was surely pho-
tography, in 1839. Suddenly, reality could be capture without the inter-
vention of a painter. Not until 1860, however, was it possible to reproduce
photographic images in print on a large scale”

(An Essay on Typography, Eric Gill )

Nos ultimos anos, a minhaligacédo com afotografiatemcrescido
bastante. Foi sensivelmente ha 5 anos que comecei a levar a
fotografia analdgica como hobby regular, companheiro fiel das
minhas viagens. Este ano, no foi diferente
“Onossomodode viver,em casae foradelaestdoatornaras nossas
mentes mais e mais estreitas, limitadas, eincompletas” (J. Krishnamur-
ti, “Cartas as Escolas”). Por esse motivo, tento fazer o maximo que
posso, forade casa.

Asimagens que aparecem naprimeiraparte dolivro surgemcom
umaabordagem bastante abstrata. A fotografia pode, para além
deretratar oque o olhar vé, ser consideravelmente mais grafica:
“ela anima-me: € o que toda a aventura faz.” (excerto do livro “A
CamaraClara”,de Roland Barthes). Esses pequenos pormeno-
res fotograficos demonstramumavisado mais graficadoque € o
mundo que nos rodeia, as cores, as formas e os enquadramen-
tos. Contrariamente a essa abordagem que se materializa nas
primeiras fotografias, surge posteriormente o spread “Today
who has spare time? This Book provides possibilities’, quejatraz
consigo uma viragem do ponto fotografico nesta publicacéo.
Imagem capturadaem Junho de 2019, numa das belas praias de Fun-
girolaem tempo de férias, integra aqui a narrativa do livro, trazendo
consigo o lado humuristico.
Umasenhora, deitada na praia, com os seus 3 pares de chinelos.
Umaimagem comica que aborda a questao do tempo de lazer,
que nao deve, de todo, ser menosprezado.

“Lazer, sendo tempo de disponibilidade, significa uma mente que nao estd
constantemente ocupada com alguma coisa, com um problema, com um
entretenimento, com um prazer sensorial (...). Lazer é um tempo de obser-
vagio. (...)

Ql'ando a totalidade da mente estd em agao, ela nao tem limites; possui grande
energia ¢ opera sem a sombra da frustragio e da promessa de recompensa.
(...) O descanso ¢ tio importante como o voltar a observar.”

(Juncéo de partes do livro de J. Krishnamurti, “Cartas as Escolas”.)
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“A gente, nao sei porqué, toma consciéncia de pertencer a uma tribo que
nao fala com as das outras tribos. Hoje estou com a sensagao de que falei
com alguém doutra tribo.”

(Do livro “Catarina ou o sabor da Mac&”).

Desde o meu ultimo semestre de Licenciaturaem Kingston, Lon-
dres, até ao presente diado meu 2° ano de Mestrado, a mistura
dolInglés com o Portugués foiumarealidade. Percebi,entdo, que
a juncao dos dois idiomas regularmente, exigiu bastante mais
de mim, melhorando ao mesmo tempo a minha capacidade de
comunicacao dalinguainglesa, como de leitura, concentracéo
e rapidez de pensamento.
Juntamente com o facto de ser apologista de, sempre que possivel
para o entendimento geral, deixar o autor falar como realmente ideal-
izou (ou seja, demonstrar um exerto exatamente como ele foi escrito,
e naodar uso atraducéo livre), aliaram-se entao todos os restantes
motivos pelos quais optei por executar este livro utilizando ambos
osidiomas: Portugués e Inglés.
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RISOGRAFIA
02.

SERIGRAFIA
03.

LETTERPRESS
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“I think that a lot of positive thinking experts would say that happiness is
like a muscle that you should constantly exercise and keep in good shape so
that it’s working when you need it. What if something was to go wrong in
middle life? Well, then you need to have your happiness in good working
order to get you through that”

(Simon Fujiwara)

Arisografia&um processo deimpressao através de umamaquina
que usaum stencilinterno e na qual sdo inseridos cartuchos de
tinta de diferentes cores. Assim como a riso, funciona também
0 ser humano.
Dentro da nossa maquina, talvez bastante mais complexa, en-
tram todos os dias inumeros stencils, cores, cartuchos e, muitas
das vezes, lixo. Como tudo navida, as vezes amaquina estraga,
Ou empanca, ou precisa de descansar... Mas, se bem utilizada
e tratadaem condicdes, amaquina dura muitos anos, e € capaz
de produzir coisas inacreditaveis, fluorescentes e especiais. Por
isso, comparo a Riso a vida.
Este encarte pretende funcionar, ndo s6 como uma demonstracao
desta que considero umadas técnicas de impressao mais entusias-
mantes, como também uma ajuda a falta de inspiracao, um exercicio
damente, motivacao, pensamento e persisténcia.
Como técnica de impressao instavel comparativamente a uma im-
pressoradigital,nenhumaRiso € igual a outra... apesar de mecanica,
esta técnica vive da Personalidade.
Cadaimpressao risografica tem a sua identidade, textura, poténcia
de cor ougréo. As vezes saem coisas que ndo sabemos como acon-
teceram, perdemos 2 horas numa preparacao dodocumento paraa
Arte Final, ou sobrecarregamos umafolha com a quantidade de cor
em demasia que tentamos que albergasse, e ela cede... As vezes, a
folha escolhida nao funcionatao bem,acor esta errada, ouamaquina
encontra-se numa velocidade deimpressao intoleravel. Parece-me
impossivel nao comparar uma Riso aumavida.
Quando cansados, procuramos conforto em texturas que nos
parecemabracar... Se tristes, usamos preto. Asvezesusotodas
as cores do meu armario, e todos sabem que o dia me correu
bem. Tal como uma folha mal escolhida, as vezes perdemos o
nosso tempo com a pessoa errada. Mas, de repente, quando
estatudoem condicdes, entendemos que avida € maravilhosa,
que hatempo para tudo e tantas coisas boas para se fazer.

“Seguir uma rotina, por mais eficaz ou necessaria que ela seja no dia a dia,
conduz geralmente aum modo de vida mecinico. Pode executar-se a mesma
coisa 2 mesma hora, todos os dias, sem que isso se torne numa rotina, quan-
do existe uma atengdo ao que se esta a fazer. A atencdo afasta o hdbito.(...)
Seguimos hébitos psicoldgicos ou rotinas porque julgamos que ¢ o modo
mais cémodo de viver.”

(J. Krishnamurti, “Cartas as Escolas”.)
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Pretendo mostrar que isso estd errado, apresentando as minhas humildes
opgoes. Que, tal como na Risografia, cada ac¢io, cada opgao dd lugar a
algo diferente... Que 0 mecanico nao se traduz, necessariamente, numa
rotina standard, aborrecida, previamente definida ou estabilizada para
nos.
“A maior parte de nés transporta uma chama minima” (J. Krishnamurti).
Com esta publicagao e com os magnificos poderes da Risografia, quero ajudar.
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“Unlike the digital printing process, I am a very hands-on-technique. My
master really have to get in close contact with me. I am quite a piece of work
too! And I am slow and expensive. And yet one of the greatest.

First things first, you have to make a bitmap file that will be printed as a
stencil image on a screen. The screen itself has to go through a specific chem-
ical process to allow the image to be turned into a mesh. Once the frame is
ready, my masters can use a wide range of inks and supports. I mean I can
print puffed ink on textile, metallic ink on paper and so on and so forth...
The act of printing is a whole ceremony. You have to apply ink to my screen
and press it carefully so the ink is evenly spread onto the mesh and goes
through it. The drying process himself is rather quick and allows for a fast
reproduction of the image.”

(P 76 Effectuating Tactility and Print in the Contemporary”, Freek Lomme)
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“Letter press is a peculiar character. Shy, yet proud. (...)

I was born in the mid-fifteen century and I had one dad only, Johannes
Gutenberg. My success was instantancous and widespread (...). I became
one of the main text-based printing techniques used for books and other
graphic works. Unfortunately, fame doesn’t last forever and the creation
of offset printing sent me into the shadows. Especially when you take into
account that I am slow, expensive and hard while offset is fast, cheaper and
precise. Yet, I am still in use nowadays. Especially by font nerds and other
nostalgic graphic designers in search of authenticity. (...)

Let’s say that it could be a form of analog in design. (...) In my opinion, this
is something you cannot see in nowadays digital prints. (...) lam to graphic
design what a vintage chair is t furniture design, authentic.”

(P 149- 151, “Effectuating Tactility and Print in the Contemporary”, Freek Lomme)
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“Notamos que foi despertado um PUNCTUM nesta fotografia.
Atribuimos-lhe, portanto, a possibilidade de visitar um portal escondido.
Uma curta e excepcional visita a uma SOCIEDADE ALTERNATIVA,
perdida no tempo... perdida nos tempos. Invisivel para todos, as vezes visivel
para alguns.”

Comorespostaao desafio daobra 2 (“Teaching, for People who
prefer not to teach”), e dando continuidade a Narrativa estabe-
lecida no ano 1de Mestrado nas cadeiras de Estudos de Caso
e Estudos Contextuais, optei por desenvolver umahistoria, que
constituiagora um pequeno Conto.
“Sociedade Alternativa - Nos escapamos”: o nome do livro que conta
ahistoriado Vicente. Personagem antes habitante do nosso mundo
que é, mais tarde, recuperada parauma Sociedade Paralelaanossa,
(mais conhecida como Sociedade Alternativa), apresenta-nos de
formasincerae atenta duasrealidades, muito diferentes... Uma socie-
dade poluida, degradada, e silenciada...e uma sociedade quase ideal.

"Atmospheres have something irrational about them... something inexpress-
ible... and entirely subjective: to... define their character, one must experi-
ence them in terms of ones own emotional state... An atmosphere itself is
something between things and the perceiving subjects.”

(Mousse 64)
Procurei, com este Conto, criar a minha atmosfera:

“Os visitantes sao convidados a entrar e explorar as memdrias e associagdes
de mais uma cabega. Em adi¢o a vossa, convido-vos a conhecerem um
bocadinho mais do Vicente ¢, se calhar, recuperarem algum pedago vosso
pelo caminho, como nds recuperamos o Vicente.

Um bocadinho de tudo esta em bocadinhos de vés, e, para meros mortais
¢ humanos, torna-se complicado lembrarem-se sempre (e para sempre) de
tudo. Por isso, dentro desta atmosfera recuperada, facam um esfor¢o para
se lembrarem do que se esqueceram.

Memoérias, claro, também trazem ao de cima o espectro da nostalgia. Como
entendé-las, relacionando-as com o Passado, Presente ¢ o Futuro?”

Neste pequeno Conto, apresento-vos o Vicente, juntamente com
os doismundos que comele tive aoportunidade de visitar.No livro,
o Vicente joga o Jogo das Biografias, num dialogo interior com
a suamemoria, esta pontualmente a narradora... O Vicente fala
de cores, de sensacdes, de medos e de sons, e apresenta-nos
aVioletaque, por suavez, nos apresenta o Senhor dos Calcdes
Vermelhos, enquanto estende a roupa.
O livro encontra-se dividido em duas partes fundamentais. Na pri-
meira parte €-nos introduzida esta nova realidade. Uma pequena
apresentacao e feita, permitindo ao leitor localizar-se na historia, e
acompanhar todos os saltos no tempo que se vao seguir. E entdo ex-
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plicada e contextualizada uma sociedade paralelaanossa, sociedade
essa que vive da transposicao de pessoas do mundo antigo para o
mundo novo. Uma “reciclagem de humanos” é permitda, apostando
em pessoas interessantes, interessadas e activas, que juntas vao
criar a sociedade ideal, composta por aqueles que escaparam ao
degradamento e ao feitico de siléncio da sociedade antiga, apesar
de todas as pressodes e tentacdes de uma vida sem pensatr.
Segue-se entdo uma analepse que surge com o intuito de ex-
plorar, conhecer, e atentar no mundo do Vicente... mundo esse
completamente estragado, € reduzido através da expressao
“Nao ha necessidade de projetar ou encenar uma paisagem
apocaliptica, pois a terra em que habitamos ja esta em crise e
o apocalipse é agora” (Gwen Allen, “Design as a Social Move-
ment”). Criticas, reflexdes e observagdes sao feitas por ambos
os narradores desta primeira fase: amemoria e o Vicente.

Uma pessoa do mundo original tem entdo a possiblidade de, através
de um punctum,visitar o Vicente. Uma pequenaaberturaa Sociedade
Alternativaacontece, sendo que estaapenastomalugar emsituacoes
excepcionais. A possibilidade de visitar vidas passadas (uma das re-
galias daqueles que escaparam) surge aqui disponivel para alguém
pertencente a Sociedade Original, como tentativa urgente de curare
comegar atrabalhar as pessoas dessamesmarealidade estragada: a
nossa. Como tentativa de implementacao de uma nova mentalidade,
espera-se que esta oportunidade permita, mais tarde, uma recuper-
acao de um maior numero de pessoas para a Sociedade Alternativa.
Todaagente pode, eventualmente, fazer atransicao... Desde que
0 conhecimento seja adquirido sem um espirito servilmas sim
livre; SO assim € possivel a pessoa ser adequada e recuperada
paraanovarealidade. Aproveito agoraparaapresentar as duas
realidades, que representam respetivamente a Parte | e a Parte
lldo Conto.

MUNDO ANTIGO

— Pessoas nao prestam atencéo a nada;

— Barulhos naturais passam despercebidos porque os ouvidos estao
educados para o mecanico e artificial;

— Dessinteresse pelavida dos livros;

— Esquecimento;

— Memodrias distantes desaparecem, porque nao séo tratadas
com cuidado;

— Favoritismo da viséo relativamente aos restantes sentidos;

— Sociedade baseada no medo, falta de confianca e hesitacao;
— Sonhos séo postos de parte e desvalorizados;

— Somos ensinados a nao sonhar acordados;

— Ninguém anda a pé nem de bicicleta;

— Racismo, linguagem fechada;

— “Strong capital, fragile workers”;
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— Oaumento das divisdes e desigualdades sociais inevitavelmente
provoca tensao e conflitos;

— Ha muitos edificios, muito lixo, milhdes de pessoas;

— Medo damorte;

NOVO MUNDO

— Publication of each person;

— ldeiade tempo trabalhada;

— Siléncio e atencao a barulhos naturais, em detrimento
de artificiais;

— Livros e bibliotecas;

— Desejos como realidades;

— Flying city, cidade voadora;

— Exercicios de memoria paraimpedir o esquecimento e treinar
o cerébro;

— Abolicdo da publicidade;

— Todos os sentidos sao treinados e Mais apurados;

— Bicicletas e ruasretas;

— Sensacao de recepcao e imaginacao relativamente aideias
novas € progresso;

— Tempo para observar;

— Open language;

— Rejeicao de personagem de obediéncia;

— Cuidado no tratamento dos assuntos;

— Dialogo no planeamentos das cidades e espacos;

— Pro-actividade, experimentalismo, igualdade;

— Criatividade, superacao.

Através de elementos como a Tipografia, a Cor, o uso de Caixa Alta
e Caixa Baixa, a escolha dos formatos, dos materiais, da imagem
e da linguagem, torna-se possivel criar uma narrativa coerente.
A Parte | é caracterizada pelo uso do preto (cor associada ao Luto)
e da tipografia Leitura News, tipografia essa que utiliza a serifa. Re-
tratando uma sociedade tradicional, desactualizada e rigida, a serifa
cumpre aqui o seu papel.
Na Parte ll, por sua vez, observamos a auséncia de serifa, e a
tipografiaanterior € atualizada, dando lugar aalgo mais moderno,
nao serifado, e azul: Haas Grottesk Display. Ainda nesta parte,
a narrativa toma um tom diferente: um tom de manifesto. Aqui
entraentao o uso da CAIXA ALTA x caixa baixa. A primeira, nao
sO entra em tom superior, retratando uma voz imponente, que
ecoaemtodo olado,comodiferencia os dois Narradores: A voz
daSociedade Alternativa, e avoz do Vicente. O tom de manifesto
e utilizado nesta voz, que explica e declara os ideiais da Socie-
dade na qualagoramesmo entramos, voz essa ndo pertencente
a ninguém em especifico, mas pertencente a toda a gente.
Oformato 12 x 17 € intimo. Facilde manusear e transportar, diferente
ediscreto, funcionabem como albergue de umconto. Adiscricdo do
formato agrada-me particularmente, funcionando escondido narua,
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paraque alguém o encontre por acaso, e entre comigo nesta Viagem 128 129
auma Sociedade diferente.
A fotografia analdgica vem trazer-nos um calor e sensibilidade
diferente da fotografia digital. O rolo utilizado foi AGFA color
plus, que nos prende com cores quentes e chamativas de um
diade Verao.

“De ano para ano, plantdmos no vosso mundo um pequeno SEGREDO.
Deixdmos um de nés, na vossa Realidade. E ele cresce, apesar de envolvido
num ambiente corrupto, artificial ¢ desonesto, sem nunca se deixar afetar
por esses valores negativos. Cresce, mesmo assim, albergando uma hones-
tidade e sinceridade grandiosas... Cresce, com um espirito revoluciondrio,
espontineo ¢ jovial. Cresce! Dindmico, pré-ativo, enérgico. Ele cresce....
Cresce sonhador, aplicado e determinado. Cresce, ¢ aprende do que gosta.
Ele cresce, ¢ faz o que gosta também. Faz-se ouvir, ¢ partilha os seus dias e
as suas memaorias com as suas pessoas.... Passeia ao sol, e anda de bicicleta,
sempre que as ruas sao retas. Cresce, ¢ as pessoas comentam que ele parece
morar na sua propria bolha. Uma bolha transparente... Um manto, que se
move de forma majestosa ¢ invisivel, como os pdssaros que ouvem cantar, 14
fora... Cresce feliz, humilde, e azul.

Nessas pessoas, ha sempre um pormenor diferente. H4 sempre um pormenor
azul... Um azul do céu, um azul do mar, um azul da cor que pintamos as lagri-
mas. Um azul bonito. Acho que nio hd assim tantas coisas azuis, agora que
penso. Mas eles crescem, com um pormenor azul. Deixamo-los com vocés,
como espécie de antidoto para o sonambulismo do qual a Realidade Original
estd empestada. Comegam a trabalhar as pessoas adormecidas, com o intuito
de as acordar desse sono profundo e doentio, esperando uma mudanga de
mentalidades para que, mais tarde, possam também ser recuperadas para o
mundo novo, paralelo ao vosso. Para que, com o passar dos anos, cada vez
mais pessoas possam escapar. Para que, um dia, os dois mundos se possam
fundir novamente num s4.”

A seccéo final do livro, presenteia-nos com alguns desses
promenores azuis, cada um deles, numa diferente cidade da
Europa, que tive a oportunidade de visitar este ano.
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Estelivrofoifeito através daconviccao de que existe umanecessidade
crescente por alternativas em como receber e entender o mundo...
nao so digitais e tecnologicas, como fisicas e pessoais. Com ele,
pretendo contribuir parauma sociedade em que os principais valores
que determinam como as coisas sao feitas ou como as pessoas sao
tratadas, ndo sdo maximizacéo, crescimento em prol do crescimento
e beneficio financeiro mas, em vez disso, qualidades mais efémeras,
impossiveis de medir. Esses valores (muitas vezes) antigos, estéo
aquientre nos, e todos sabemos que, quando presentes no trabalho,
saorealmente sentidos e percebidos. Acredito que eles sdo tadoreais
quanto dinheiro, sucesso e cumprimento de prazos.
O projeto surgiu de um interesse crescente pelo mundo da edu-
cacao, nao so na faculdade, como fora dela, e pela vontade
enorme de agir em prole do crescimento do individuo (categoria
essa em que me encontro incluida), nao s6 em termos profis-
sionais, académicos, como mentais, sociais e éticos.

“With this book 's focus on such “softer” values, as well as through the
propositions for value creation highlighted here, we take up a vulnerable
position, one that can be attacked as being naive, too nice and not in line
with reality. We are all aware of this vulnerability but believe in the need for
areclaiming of these values and the approach we take. This book is, as such,
not undertaking traditional, radical Critique with a capital C nor aims to
unmask a “bad and evil system. (...)

This revolution starts small “and then spreads like water, infiltrating bor-
derless, able to solidify as well as to evaporate” (excerto de Alan Turning,
retirado do livro “School: A Recent History of Self-Organized Art Educa-
tion”:). Com este projeto, opto por comegar por algum lado, na esperanca
que o interesse, o didlogo e a criagao de solugdes acabe por se alastrar.

To think whimsically, not linearly. Do not think of a concept first and
then how to realize it, but think from what is there... think that we do not
have nor do we need to have solutions for everything from the start! Think
small: there is no need to change the whole world at once. Think baby
steps, think close. Think how to revolutionize yourself, not how to mass
revolutionize others.”

(Alan Turning)
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