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Quase desde que nasce, na Serra da Malcata, perto do Sel|u|f_£u|.
até que desagna no Douro, alguns km a montante do Pocinho.
o rio Coa corre, de sul para norte, ao longo de um vale extenso
e profundamente encaixado. Na sua parte final, ji perto da foz,
a respectiva bacia hidrogrifica estd limitada a nascente thl;l
ribeira de Aguiar e a poente pelas ribeiras de Centieira e do Vale

da Vila. Na margem direita, o relevo atinge altitudes entre os 400

e os 800 metros; na margem oposta, esses valores sio menores,

oscilando entre os 100 e os 500 metros.




O clima actual desta regiio caracteriza-se por uma elevada
amplitude térmica. O Inverno é frio e o Verdo muito quente,
com temperaturas que atingem com [‘requ@ncia valores superio-
res a 30°C. A pluviosidade apresenta um padrio sazonal seme-
lhante: o Inverno é pouco chuvoso e o Verdo muito seco, ao
ponto de a maior parte dos afluentes do Douro, incluindo o
proprio Coa, chegarem a secar quase completamente na época
estival. O microclima da regido pode assim definir-se como
mediterrinico e é. portanto, semelhante ao de algumas regioes
do sul do pafs. o que se reflecte na composicio da vegetagio
espontanea. A oliveira, a vinha e a amendoeira sio elementos

sempre presentes na paisagem, e constituem o que resta da base

agricola da economia tradicional desde que, no inicio dos anos
60, a producao cerealifera foi praticamente abandonada.

O vale do Coana zona da Quint da Knvamoira, entre Ribeiva de Piscos ¢ Penascosi,




Assim. nao é de estranhar que se encontrem aqui algumas das
mais importantes quintas de producao de vinho do Porto e que
Vila Nova de Foz Coa seja considerada a «capital da amendoeira
em flor».

Outro elemento tipico da paisagem sio as formas rochosas — de
xisto no curso do Coa entre Santa Comba e o Douro, de granito
mais para montante — que o coberto vegetal rasteiro ou aberto
facilmente deixa entrever. A erosio actua sobre essas rochas de
maneira distinta. As acumulacoes espagadas de grandes blocos
arredondados sio caracteristicas dos planaltos graniticos, corta-
dos por linhas de dgua muito encaixadas. Nas dreas xistosas, sio
comuns as grandes superficies escarpadas verticais que, nos

fundos, alternam por vezes com amplas praias [Tiviais.
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0 que é o Paleolitico?

«Paleolitico» ou «Idade da Pedra Antiga (lascada)» é um termo
criado no século XIX para definir o periodo mais antigo da Histé-
ria da Humanidade, anterior ao «Neolitico» ou «Idade da Pedra
Nova (polida)». O Paleolitico durou cerca de 2.5 milhoes de
anos, desde o momento em que surgiram os primeiros seres
humanos que fabricaram artefactos liticos até ao fim da dltima
época glaciar, que terminou ha cerca de 10 000 anos.

Durante o Paleolitico, o Homem vivia da exploragio dos
recursos silvestres. As actividades de subsisténcia resumiam-se i
pesca, a caga e A recoleccio de vegetais. As analogias que se
podem fazer com as sociedades de cacadores-recolectores actuais
permitem concluir que a unidade social basica devia ser o bando,
isto €, um agrupamento de dimensio reduzida (vinte e cinco
pessoas em média) formado pela unido voluntiria de um
pequeno nimero de familias. Estes grupos deslocavam-se regu-
larmente, em funciio das variagdes na abundancia dos recursos
alimentares, no interior de um territério delimitado. Era no
quadro desta vida itinerante que tinham lugar, quando os grupos
se reuniam para a realizagao de cagadas conjuntas ou a celebra-
¢do de ceriménias religiosas, os acordos de acasalamento e a
transmissao de ideias, de técnicas e de modas artisticas.

O Paleolitico pode ser dividido em trés fases distintas, que se
definem em fungio dos tipos de utensilios de pedra sucessiva-
mente utilizados: Inferior, Médio e Superior. A utilizagio deste
critério de periodizagio deve-se ao facto de as pecas fabricadas
em pedra serem aquelas que melhor se preservam e, portanto,
serem também as mais numerosas e ficeis de encontrar.

Embora o estudo do Paleolitico do territério hoje portugués
se tenha vindo a desenvolver desde o século passado, muitos
aspectos sao ainda desconhecidos. Pode, no entanto, afirmar-se
com seguranga que as diversas fases do Paleolitico ji reconheci-
das em Portugal correspondem, em linhas gerais, as documenta-
das no resto da Europa ocidental.!

Paleolitico inferior

E o periodo em que surgem os primeiros utensilios em pedra.
Estes sdo de inicio pouco elaborados (por exemplo, simples
seixos lascados) e encontram-se em Africa, associados. num
primeiro momento, a mais antiga forma humana conhecida, o
Homo habilis, que foi o antecessor do Homo erectus, o primeiro
hominideo a colonizar o continente eurasidtico. Porque um dos
sitios onde estas utensilagens primeiro foram caracterizadas se
chama Olduvai, no Quénia, a indistria litica desta época é



conhecida sob a designagiio genérica de Olduvense. Embora a
descoberta, em Portugal, de utensilios em pedra a que se atribui-
ram datacdes de mais de 1,5 milhdes de anos tenha sido objecto
de noticia em publicagdes especializadas. os
poucos vestigios em causa sdo duvidosos e
insuficientes para confirmar a presenca do
homem no nosso territério em época tio recu-
ada.

Progressivamente, os utensilios liticos
adquiriram formas mais complexas. Os bifa-
ces, pecas que caracterizam o Acheulense,
apareceram em Africa ha mais de 1 milhdo de
anos. E deste perfodo que data o primeiro
povoamento humano da Europa, pelo que nao
¢ de admirar que as indiistrias acheulenses
sejam bem conhecidas em Portugal. Nesta

época, os sitios arqueolégicos distribuem-se

um pouco por todo o territério, mas Biface da jazida
acheulense da Praia dos
Bifaces (Rede Cirsica da
Nascente do Almonda,
Torres Novas), datada
de cerca de 170 000 anos

concentram-se sobretudo nos vales dos gran-
des rios e seus afluentes.
antes do presente.

Paleolitico médio

Se o Paleolitico inferior se caracteriza pelos seus utensilios fabri-
cados a partir de seixos, no Paleolitico médio os utensilios de
pedra sio quase exclusivamente fabricados sobre lascas. A extrac-
¢lo destas lascas fazia-se frequentemente mediante a aplicacio
de um método de exploragio dos blocos de matéria-prima a que
se dd o nome de «método levallois», o qual permitia a pré-
-determinacdo da forma (oblonga, triangular ou rectangular)
dessas lascas. Na Europa, este tipo de industrias é designado por
Moustierense e. nas regides da Peninsula Ibérica situadas a sul
do rio Ebro. desenvolveu-se entre cerca de 90 mil e cerca de 30
mil anos antes do presente. Os mais antigos restos 6sseos huma-
nos do territorio hoje portugués datam deste periodo: sio dentes
isolados encontrados nas grutas da Figueira Brava (Sesimbra) e
da Columbeira (Bombarral) e pertencentes ao Homem de Nean-
dertal ou Homo sapiens neanderthalensis. De acordo com inves-
tigagOes recentes, o desaparecimento deste tipo humano no resto
da Europa terd tido lugar entre cerca de 40 e cerca de 35 mil
anos antes do presente, e terd sido uma consequéncia da imigra-
¢io de populagdes de origem africana dotadas de uma anatomia
idéntica 2 da Humanidade moderna. O facto de essa imigragao
ter sido feita através do Proximo Oriente fazia prever que tivesse
sido na Peninsula Ibérica, no extremo ocidental da Europa, que
se tivessem extinguido os tltimos homens de Neandertal, o que



foi confirmado em definitivo pelas caracteristicas morfologicas

dos restos humanos recentemente descobertos na aruta de

Zafarrava. no sul de Espamllu. encontrados em depdsitos moustie-

renses datados de hi cerca de 30 mil anos.

Paleolitico superior

Este periodo é marcado pelo desenvolvimento de pontas de

projéctil modeladas em matérias duras de origem animal (osso,

marfim, haste de cervideo), pela utilizagio de objectos de adormo

pessoal (dentes de animais e conchas, furados para serem usados

Follia de lowreiros ponta de zagaia
abtida por afeigoumento bifacial de nm

suporte de silex] da juzida solutrense de
-lr][\ e ll" \ illk' \lrlll!i]]}hl I]-\[\H]-l 15{‘ |||'1
cerea de 20 000 anos)

como pendentes, por exemplo), ¢
pela arte. As utensilagens em pedra
passam a ser quase sempre fabrica-
das sobre laminas (lascas alongadas.
de bordos paralelos. cujo compri-
mento ¢ significativamente superior
a largura), e contém micralitos.
Estes altimos sao pequenos nl)j(-‘('tns
de pedra usados como barbelas que
eram montadas, por encaixe ou fixa-
¢io com resina, sobre pontas de
zavaia feitas em madeira ou em
matérias dsseas. Em certas ¢pocas,
no entanto, as I‘}l’)l]tils lll" Zilgﬂill eram
também inteiramente em Pt‘(li"d. ea
sua fabricaciio fazia-se através de
téenicas muito sofisticadas (aqueci-
mento prévio do silex, retoque por
pressio) que permitiam a obtencgio
de pegas de grande beleza,

A evolugiio destas utensilagens
permitiu uma subdivisao mais deta-
lhada do Paleolitico superior. que,
do mais antigo para o mais recente,
compreende, no Sudoeste europeu.
as seguintes fases (de que se dio os
limites cronologicos aproximados.
que podem variar de regido para
regiio): Aurignacense (de 40 mil a
27 mil anos antes do presente):
Gravettense (de 27 mil a 21 mil
anos antes do presente); Solutrense
(de 21 mil a 18 mil anos antes do
presente); e Magdztlenenxe (de 18

mil a 10 mil anos antes do presente).



Estas designagdes baseiam-se nos nomes de sitios arqueoldgicos
[ranceses em que aque]es tipos de vestigios foram pe]a primeira
vez identificados de forma clara. O tipo humano represvutadn nas
jazidas do Paleolitico superior é o Homem anatomicamente
moderno. Homem de Cro-Magnon, ou Homo sapiens sapiens. Na
Europa. o Paleolitico superior c-m'r(-‘sp(mdc' apr()xinmdmnent(-' i
época da tltima Tdade do Gelo. durante a qual a Gria-Bretanha e
a Escandindvia estiveram cobertas por uma extensa calote glaciar
e o clima era signil’icuti\'zlmente mais [rio e seco. mesmo nas

regives meridionais, do que na actualidade.

Métodos de datagdo do passado pré-historico

A dataciio dos diferentes perfodos da Pré-Historia pode ser «rela-
tivar ou «bsolutar. A data¢iio relativa. derivada da Geologia, é
aplicada desde o século XIX, e bascia-se na interpretacio das
sequéncias estratigrdficas, isto ¢, das camadas de sedimentos que
se encontram, por exemplo, em grutas ou abrigos sob rocha. Este
método de datagio deriva do principio segundo o qual as cama-
das inferiores (¢ o respectivo conterido ;u‘quo(':légicc)) sA0 mais
antigas do que as que se lhes encontram sobrejacentes (embora a
remociio das camadas superiores por processos erosivos possa
por a descoberto camadas muito antigas, razio pela qual ndo é
invulgar que se fagam achados de materiais de época paleolitica
localizados em posi¢io superlicial). A comparagio das varias
sequéncias estratigraficas permite o estabelecimento de sistemas
de periodizaciio historica de validade local. regional ou global.
A datacio relativa consiste assim em atribuir uma p(_)siqﬁn‘d&‘fm'—
minada no interior desse sistema de periodizagio a um achado.
contexto ou sequéncia parcial.

As datacoes ditas absolutas, inventadas apés a Segunda
Guerra Mundial. utilizam técenicas laboratoriais de natureza
fisico-quimica baseadas na radiactividade de certos elementos.
A que se tem utilizado mais frequentemente no estudo da Pré-
-Histéria € a do carbono 14 ou radiocarbono. Este método parte
da constatacio de que o radiocarbono existente em todos os seres
vivos vai-se desintegrando lentamente, a nma velocidade que é
conhecida, a partir do momento da sua morte. Medindo a quan-
tidade de carbono 14 que ainda subsiste em amostras de restos
arqueolégicos préprios para andlise (tais como. por exemplo.
madeira carbonizada, ossos, conchas ou pigmentos de compo-
nente orginica utilizados em pinturas), torna-se assim possivel
determinar com bastante precisio a época em que morreu o
organismo a que originalmente pertencia o material amostrado e.
por consequéncia, de quando data a acumulagao do depésito
sedimentar em que a amostra foi colhida.
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A arte paleolitica

As primeiras descobertas de ossos gravados de idade paleolitica
tiveram lugar a partir de 1835, em Franca e na Suiga, numa
época em que se pensava que a Humanidade ndo remontava a
tempos tao zmtig()s. As pecas em questfu) [oram, por isso, atribu-
idas aos Celtas. Mais tarde, a partir de 1860, multiplicaram-se as
escavagoes de camadas arqueoldgicas conservadas em abrigos e
grutas, sucedendo-se os achados de ossos, seixos e lajes gravados
com representacdes de espécies extintas (como o rinoceronte
lanigero e o mamute) encontrados em associagio estratigrifica
com restos dsseos desses animais e com utensilios de pedra
lascada. Na segunda metade do século XIX. a ideia de que os
primeiros homens tinham vivido numa época da histéria da
Terra tao antiga que ainda haviam chegado a ser contempora-
neos dos grandes mamiferos entretanto extintos era jd pratica-
mente consensual nos meios cientificos, e saiu refor¢ada pela
demonstracio da antiguidade paleolitica destas manifestagoes
artisticas.

:\pesar disso, a primeira descoberta de pinturas parietais na
gruta espanhola de Altamira, feita por M. de Sautuola em 1879,
nao foi aceite pela maioria dos pré-historiadores da época. Expli-
car o excelente estado de conservagio em que as pinturas se
encontravam ao fim de tanto tempo e saber até que ponto o
Homem paleolitico tinha capacidade intelectual para as realizar
foram algumas das questdes que entdo se colocaram. A desco-
berta, em Franca, de gravuras e pinturas parietais do mesmo
estilo cobertas por sedimentos que continham vestigios arqueolo-
gicos paleoliticos permitiu finalmente, na passagem do século,
por termo a controvérsia, vencendo a resisténcia dos tltimos
incréus, o mais conhecido dos quais era o pré-historiador E.
Cartailhac. Em 1902, este dltimo publicou um artigo que se
tornaria famoso, «Mea culpa de um céptico».? no qual reconhece
finalmente a antiguidade paleolitica das pinturas de Altamira.

Arte movel, arte parietal e arte rupestre
A arte paleolitica agrupa-se em trés grandes categorias: mével,
parietal e rupestre.

Na «arte mével» incluem-se, além dos objectos de adorno
pessoal, as pegas gravadas, pintadas ou esculpidas que, pelas suas
pequenas dimensdes, podem ser deslocadas ou transportadas. Os
respectivos suportes podem ser lajes, seixos, ossos, dentes, peda-
cos de marfim ou, por vezes, objectos utilitirios fabricados sobre
essas mesmas matérias-primas, tais como, por exemplo, retocado-
res de pedra ou pontas de zagaia em como ou em osso. A deter-



A «Vénus» de Willendorf, estatueta
feminina do Paleolitico superior inicial da
Austria..

minag@o da época a que perten-
cem ¢ facilitada pela sua inclusio
em depésitos arqueolégicos que
podem ser submetidos a processos
de datagdo relativa ou absoluta.

A «arte purietu]» € a que tem
como suporte as paredes de grutas ou
abrig()s sob rocha e inclui represen-
tagoes de diversos tipos — baixos
relevos, gravuras, pinturas. A distri-
buigao das figuras pelas paredes
dos sitios decorados é também
variada, ocorrendo tanto em locais
mais ou menos expostos a luz natu-
ral como nas zonas mais interiores

de galerias profundas cuja frequen-

tacio obrigava a utilizagao de luz artificial (lamparinas de pedra em

que se queimava gordura animal, ou archotes de madeira).

A «arte rupestre» é a
que decora as superficies
rochosas situadas ao ar livre,
qualquer que seja a respec-
tiva inclina¢dio. No vale do
Coa, por exemplo, as rochas
gravadas durante o Paleoli-
tico aproveitam superficies
verticais, mas as gravuras da
Pré-Histéria recente conhe-
cidas no vale do Tejo foram
na sua maioria executadas
sobre superficies rochosas
horizontais ou muito pouco
inclinadas.?

Auroque pinr:u]u, associado a signo pmllu;idn ea
cabras representadas apenas pelos cormos (gruta de
Téte du Lion, Franga). Na base deste painel foi
escavada uma lareira que ainda continha restos do
pigmento utilizado na execugiio das pinturas, a qual
foi datada pelo radiocarbono de cerca de 21 500 anos
antes do presente.
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Signos ditos «tectiformes» pintados Figura masculina gravada no abrigo de Saint-Cirg

num nicho da gruta de El Castillo (Franga), geralmente atribuid:

a0 Magdalenense
(Espanha). superior.

Os grandes temas da arte paleolitica podem classificar-se em
quatro grupos, os quais, alids, se encontram frequentemente
associados: animais (geralmente desenhados de perfil): signos
(variados e de interpretagdo dificil); fignras humanas (normal-
mente representadas sem o realismo dos animais); e motivos
indeterminados.

A datacdo da arte paleolitica

Desde a sua descoberta, isto é, desde meados do século XIX, que
o desenvolvimento de téenicas de datacdo fidveis tem sido um
dos principais desafios colocados ao avango da investigagio da
arte parietul palcoliﬁca e da arte rupestre em geral.' Os critérios
(ue nessa época comegaram a ser estabelecidos continuam ainda
hoje a ser usados e a permitir realizar a atribui¢do ao Paleolitico
de manifestacdes artisticas dessa natureza. Entre esses critérios

contame-se, 1)0]‘ exempl(). 0Ss Sl—'gllillt(_’S:

a representacio de espécies extintas ou que apenas habitaram
uma determinada regiao durante a época glaciar;

a cobertura das figuras por crostas estalagmiticas, cuja forma-
c¢io é normalmente muito lenta, indicando uma antiguidade
consideravel;

a obstruciio, por abatimento ou colmatagio, do acesso a galerias
decoradas, obstrugiio que, se ocorrida ainda durante o Paleoli-
tico, implica que as representacdes existentes nas paredes
dessas galerias nio possam ser posteriores;

o enterramento de paredes pintadas, gravadas ou esculpidas
sob depésitos arqueolégicos atribuidos ao Paleolitico (pelos
utensilios em pedra ou osso neles encontrados ou por datacdes
pelo radiocarbono);

a incorporacio de pedacos de rocha pintada ou gravada, caidos
das paredes ou do tecto, em camadas com vestigios arqueologi-
cos do Paleolitico, situaciio que permite atribuir uma idade

minima aos achados feitos nessas condicoes.
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Datacdes directas pelo radiocarbono de pinturas parietais paleoliticas da regido
franco-cantabrica (anos antes do presente)

Altamira  Castillo Covaciella Cougnac PechMerle Niaux  LePortel Cosquer = Chauvet

CAVALO
E : II:.\’i:ﬁ-! “+
g5
25 2000 ~-mm e e o~ — = — -
S5 13060 - 300 BISONTE ¥ CAVALO
g {,"JJIl“\-‘:”'_‘{' CHF A 1280 /1 160 * w\“\'.w_'f‘
= i e NTES [GIF Aul31a
13 000 :'Ir".u wul?ltl"H-"-——-__[.t:«T. 77777777 TRAC &# ___________________
306 +(- 140 (GIF A 625K 13060 +/- 200
- - - = pr et | S ex; IGIF A w24 = —
+ BISONTE DIREITO
14 000 - SSONTES _ 1 ﬁ,,,ﬁ ,,,,, ol R (O SR
w | I‘li.‘\l.-'_ill{ 10 ; NTOS BISONTE
E Y ¥ ol 14250 -~ 130 :;\Isll\| -V’E‘I?‘L' .
%3 1;\;’}-!';_--“3: B“‘olmopﬁmo GIF ASU230 -
T 15000 — S e
T E ]
g’ 15440 o/- K8
= GIFA U155
16000 ~= === e
§ T e R R R G R S s e
58 BISONTES
=
B 8000 F o
i 5 . 15530 «/- 180
7 = - - - (GIFAS248
|
I L e e e —— :
S : 16500 +f- 770 F'illljo , CAVALO
g GIF At w+ - CiF A b2y It o2 200
& 20000 F----dmm e e S T R
- ; iE i ———————
T ) SR R, WS, i CPERSS SE 1 SO | NN ..
27 000 ———————————————----uz —————————————————————————————
it ¢ 2
BOOY F-— et L e e
MEGACEROS |
g MACHO =
S 24,000 ----------- T o e e e R e
5
>
"
I
10«4 350
GIF A 82441
28 000 —
20 000 — == e e e
I L e s e e e e SRR T T rBI_SQ\H[E
g RINOCERONTE DIREITO & ¢
g. | 000 STHA & - B GEE A 9515 :#_
5 3 RINOCERONTE ESQUERDO
< R - B GLE N H5126
JL000 ~ == s e —
RINOCERONTE DIREITO
240 T
33000 —————— - m e e IR [N — 1|7

Seaundo M. Lorblanchet (até 135 de Agosto de 1995)



18

Crono-estratigrafia do Paleolitico Superior em Portugal (anos antes do presente)

Idade Periodo
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Como as situagdes atrds referidas s6 raramente se verificam,
o método de data¢iio mais correntemente aplicado acaba por ser.
no entanto, a comparacio estilistica. Este método baseia-se na
identificacio entre as figuras bem datadas (por critérios estrati-
grdficos ou pelo método do radiocarbono. seja no dominio da
arte movel seja no da arte parietal) de convengoes e técnicas de
representagiio caracterfsticas de determinados perfodos. E um
procedimento andlogo ao que os antiquérios e os historiadores
utilizam para determinar a autoria de pinturas ndo assinadas ou,
de um modo mais geral, para datar de uma determinada época
um edificio, nma obra de arte on uma pega literdria.

Os métodos que se tém vindo a descrever designam-se gene-
ricamente por métodos de datagio «externa», jd que recorrem a
factores exteriores a propria figura. Recentemente, surgiram
métodos de dataciio «interna». Estes consistem na datagiio, atra-
vés do método do radiocarbono, dos corantes organicos utiliza-
dos na pintura parietal ou dos suportes ésseos em que ¢ feita a
arte mével. No primeiro caso, o processo inicia-se com a recolha
de wma amostra de pigmento que, gragas aos progressos labora-
toriais ocorridos no inicio da década de 90, pode ser de peso
inferior a 1 miligrama. ndio havendo, deste modo. danificacio
importante da figura datada. Neste momento, vinte e sete figuras
pertencentes a nove grutas pintadas localizadas em Espanha e
Franga foram jd datadas por esse processo.

Os resultados obtidos, compreendidos entre cerca de 32 mil e
cerca de 12 mil anos antes do presente, confirmaram plenamente a
idade paleolitica que tinha ji sido proposta para essas pinturas com
base nos métodos de datagio externa.® Estes resultados vieram,
porém, negar a teoria defendida, entre outros. por A. Leroi-
-Gourhan % segundo a qual todas as pinturas cujo estilo ndio encon-
trasse paralelo na arte mével deveriam ser ordenadas no tempo
numa perspectiva evolucionista linear, isto é. as mais simpics 1o
inicio do Paleolitico superior e as mais complexas no final desse
periodo. Com efeito, a datagiio interna pelo radiocarbono demons-
trou. no caso da gruta Chauvet, em Franca. que :ﬂgumas ﬁgums
«complexas» podiam ser significativamente mais antigas do que se
julgava: os belissimos painéis de ledes. rinocerontes, cavalos e auro-
ques (bois selvagens) de grande realismo ai descobertos em finais

de 1994, por exmnplu. tém uma idade superior a 30 000 anos.

A arte paleolitica em Portugal

Excluindo os objectos de adormo, os achados de arte paleolitica
em Portugal erain, até a descoberta da arte do vale do Coa. raros
e dispersos. O primeiro sitio reconhecido, em 1963, foi a gruta
do Escoural (Montemor-o-Novo).” Esta gruta tem cerca de uma
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centena de pinturas e gravuras representando alguns dos temas
mais habituais do Paleolitico, particularmente os signos, mas
também numerosos cavalos e auroques. A aplicacio do método
estilistico permite sugerir que uma boa parte destas figuras
deverd datar de época solutrense, havendo outras possivelmente
magdalenenses. Estas conclusdes foram em parte atestadas pelo
achado de utensilios liticos e Gsseos que comprovam a ocupagio
humana da cavidade durante o Aurignacense e o Solutrense.”
Em 1981, foram identificadas e publicadas as gravuras de
Mazouco (Freixo-de-Espada-a-Cinta),” que se tornaram no
primeiro sitio de arte rupestre (ao ar livre) paleolitica conhecido
em toda a Europa. Estao 1‘9131'esentadas muito poucas l‘igl.u'as,
entre as quais sobressai a representagao ccnnpleta de um cavalo.
No que respeita a arte mével, sdo datadas do Paleolitico

superior duas pegas gravadas em xisto provenientes de duas

Vista de montante parit jusante sobre as abras da barragem (e estava em constrogio em Fox Cou.
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grutas da Estremadura: a Gruta do Caldeirio (Tomar)'’ e a
Buraca Grande (Pombal). Neste tltimo sitio foi também achada
uma ponta de projéctil fabricada em corno de veado que se
encontra decorada com tragos gravados. Atribuida ao Magdale-
nense, essa atribuicio foi SIli)seqtu'nten]mll(~' confirmada através

da dataggo interna. pelo radiocarbono, da prépria pega.

=

u
-

te rupestre do C
O projecto da E.D.P. (Electricidade de Portugal) de construgio
de uma barragem junto a foz do Coa obrigou a realizacio. em
1989. de um Estudo de Impacte Ambiental, no quadro do qual se

electuou um levantamento dos vestigios ligados ao patriménio

cultural que seriam submersos pela albufeira. Esse estudo prévio
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revelou a existéncia de um potencial arqueoldgico importante, em
que se destacavam quatro abrigos com pinturas pré-histéricas.

As primeiras gravuras rupestres paleoliticas, porém, s6 foram
descobertas em 1992, na zona da Canada do Inferno (Vila Nova
de Foz Coa), ji no decurso da fase de realizagio dos trabalhos
arqueologicos de acompanhamento da obra.'' As estiagens de
1993 ¢ 1994 permitiram a realizagio de novos achados na mesma
zona. O alargamento das prospecgdes para montante e, depois da
divulgacio piiblica dos achados, a colaboragao dos habitantes da
regifio. permitiu, ao longo do Outono-Inverno de 1994-95, a
revelacao da existéncia de outros importantes conjuntos de
rochas gravadas, como os de Ribeira de Piscos (Muxagata),
Penascosa (Castelo Melhor) e Quinta da Barca (Chas). Os
conjuntos actualmente conhecidos estendem-se pelo vale do Coa
¢ de alguns dos seus afluentes ao longo de cerca de 17 km.
Estando os estudos ainda numa fase preliminar, o total de gravu-
ras existente no vale nao é ainda conhecido, podendo no entanto
estimar-se em vdrios milhares.

No Verio de 1995, iniciaram-se os trabalhos de prospecgao
visando a descoberta de vestigios de sitios de habitat humano
contemporineos das gravuras. Estes trabalhos conduziram a
identificagiio dos primeiros sftios arqueoldgicos dativeis do Pale-
olitico superior, um dos quais. o de Cardina I, junto ao Salto do
Boi (Santa Comba), foi imediatamente objecto de trabalhos de
escavacio, que revelaram uma importante ocupacio atribuivel ao
Gravettense final (cerca de 22 mil anos antes do presente).!?

Em consequéncia do reconhecimento do interesse patrimo-
nial e cultural de todo este conjunto de achados, foi decidido. em
Novembro de 1995, suspender a construgio da barragem e criar
na regido o Parque Arqueoldgico do Vale do Coa.

Cronologia e periodizacdo
O vale do rio Céa constitui um local tinico no mundo por apresen-
tar manifestacdes artisticas de ar livre inseriveis em diversos
momentos da Pré-Historia e da Histéria, nomeadamente o maior
conjunto de figuragdes paleoliticas de ar livre até hoje conhecidas.
Os critérios que permitiram datar este vasto conjunto artis-
tico foram vdrios. No caso do Paleolitico superior” (que, em
Portugal, corresponde ao periodo compreendido entre cerca de
30 mil e cerca de 10 mil anos antes do presente), recorreu-se em
primeiro lugar & identificagiio das espécies figuradas. O cavalo e
o auroque (o antepassado selvagem dos actuais bois domésticos),
ommipresentes no Coa, sio também espécies muito importantes
na arte parietal paleolitica das grutas franco-cantdbricas. O outro

‘d]]il'l"l'd] mais fl'(“(lllt‘l]t(-.‘lﬂ("_‘llf{(" l‘E‘]_)l’(“S(.‘!lttldU 1nas grandes \E’.I'il\’ll]"d.‘i
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Os sitios de arte rupestre paleolitica do vale do Coa.
Localizagio na carta 1:100 000 (Instituto Geogrifico
e Cadastral), com indicagio dos limites da albufeira que

resultaria da construgio da barragem.

1. Broeira; 10, Quinta da Barca I1T;

2. Vale dos Moinhos: 11. Penascosa:

3. Canada do Amendoul I; 12, Faia VI

t. Canada do Inferno e Rego da Vide:  Com os niimeros 13 ¢ 14

5. Vale Videiro: assinalam-se os sitios de Vale de

6. Vale de Figueira: Cabraes e Vermelhosa. ji no Douro:
7. Foz de Piscos; it letra Cindica o acampamento

S. Ribeira dos Piscos: aravettense de Cardina 1.

9. Quinta da Barca I-1T; no Salto do Boi.
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picotadas do Cda é a cabra montés, facilmente reconhecivel
pelos seus cornos de ponta torcida, por vezes representados sob a
forma de um S alongado. Actualmente, a distribuicio da cabra
montés estd restringida as zonas de maior altitude do interior da
Peninsula Ibérica, embora, em Portugal, fosse muito comum no
Paleolitico superior, devido ao clima mais frio e seco entdo
vigente, que propiciou o desenvolvimento nas regides montanho-
sas de baixa altitude das paisagens abertas de mato rasteiro cres-
cendo entre maci¢os de rochas escarpadas que constituem o seu
habitat preferido. As espécies da fauna eurosiberiana adaptadas
ao frio, como a rena, o bisonte, o rinoceronte lanigero ou o
mamute, nio se encontram na arte do Coda; porém, esse facto nio
¢ de estranhar, pois, ao contririo do que se passa com o cavalo, o
auroque e a cabra montés, também ndo foram encontrados restos
dessas espécies em nenhuma das jazidas arqueoldgicas do Paleo-
litico superior conhecidas em Portugal ¢ no sul de Espanha.

A comparagio estilistica com figuras pintadas e ga‘u\-'eldas de
Espanha e de Fran¢a que se encontram bem datadas, directa ou
indirectamente, confirma a cronologia paleolitica desta arte. A
representacio da crina dos cavalos por intermédio de um trago
curvo, por exemplo, pode ser observada tanto na arte mével solu-
trense da gruta do.Parpall6, em Valencia, como na arte parietal
magdalenense da gruta de Tito Bustillo, nas Astirias, cuja
entrada foi obstruida por um abatimento ocorrido no final do
Paleolitico. Na Penascosa (Castelo Melhor). na Quinta da Barca
(Chas) e na Canada do Inferno (Vila Nova de Foz Coa) ha virios
exemplos de cavalos com crinas desse tipo. As representagoes de
auroques da Penascosa e da Canada do Inferno, por seu lado.
obedecem a uma convencdo em que o corpo ¢ desenhado de
perfil e os cornos em perspectiva, como acontece também nas
grutas francesas de Lascaux, Pech-Merle ou Téte-du-Lion. Nas
gravuras do Coa, os ventres dos animais siio exagerados, e as suas
cabegas e membros, em proporgiio, pequenos. Podemos encon-
trar esta convengiio em quase toda a arte paleolitica.

A existéncia de alguns painéis em que se verifica sobreposi-
¢io de gravuras de épocas distintas permitiu confirmar a idade
relativa das representacoes determinada com base em critérios
puramente estilisticos. No sitio da Vermelhosa (Vila Nova Foz
Céa), por exemplo, pode observar-se um cavaleiro da Idade do
Ferro desenhado sobre um cervideo paleolitico. Os tragos que
formam o motivo pzﬂeuh’ticu encontram-se muito mais patil'laldos
que os do cavaleiro, evidenciando uma antiguidade consideravel-
mente mais elevada.

A aplicacio do mesmo critério estratigrafico 4 andlise dos
painéis em que se verifica a sobreposi¢io de diversas figuras
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Quinta da Barca.
Cabeca de cavalo.

<
Quinta da B
Cabega e quartos dianteiros
de cavalo associado a quartos
traseiros de ontro animal,

1.

Canada do Inferno.
alo




Canada do Inferno. Aurogue.

»
Vermelhosa.

Cavaleiro da Idade do Ferro
sobreposto a cervideo
paleolitico exeeutado mediante
a téenica do gravado estriado.
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Canada do Inferno. Decalgque da rocha 14 (pormenor), segundo A. M. Baptista e M. V. Gomes (1995),

paleoliticas mostra que, quand() a investigacao estiver mais
avancada, poderd vir a ser possivel fazer uma periodizagiao mais
fina da arte paleolitica do Coa. Na rocha 14 da Canada do
Inferno, por exemplo, a cabe¢a de cavalo picotada da direita
estd por baixo de gravuras feitas através de miiltiplas incisoes
finas, segundo a técnica que os pré-historiadores espanhéis
designam por gravado estriado; a da esquerda, porém,
encontra-se-lhes sobrejacente.’ A ordem de execugio destas
trés fases de gravagio, tal como revelada por estas observagoes
estratigraficas, estd de acordo com a que se depreenderia de
consideragdes puramente estilisticas derivadas da comparacio
com a arte mével da gruta do Parpallé, no sul de Espanha.'?
Usando esta tltima como padriio comparativo, a cabega de
avalo da direita seria com efeito atribuida ao Gravettense ou
ao Solutrense. as figuras em gravado estriado ao Solutrense
superior ou ao Magdalenense antigo, e a cabega de cavalo da
esquerda ao Magdalenense superior. A observagio da pitina
dos picotados fornece resultados idénticos, uma vez que a
cabega de cavalo da esquerda se apresenta com um aspecto
bastante mais fresco que a da direita.

Enquanto a andlise das sobreposi¢oes observadas no Coa, e a
correspondente determinacgio das caracterfsticas das sucessivas

fases de gravagio, nio estiver completada, a comparagio com a
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Evolucado estilistica das representacdes de cavalos nas plaquetas de pedra
gravadas da gruta de Parpallo (Valencia)

Solutrense médio Solutrense superior Magdalenense anligo Magdalenense
e Solutreo-gravettense superior

16343 17988 15541 20115
~ ,-(\\
M
16375 17767 19349 200444

segundo V. Villaverde 1994).

sequéncia do Parpallé permite. provisoriamente, sugerir que a
arte paleolitica da regido ndo foi toda executada de uma s6 vez, e
deve. p(‘lo contrdrio, corresponder & acumulacio de muiltiplos
episc’;dios de gravacdo, comegando hd talvez 24 on 25 mil anos,
no Gravettense, e acabando no final do Magdalenense, hd 10 ou
12 mil anos. E o que se depreende das figuras juntas, em que se
mostra a evolugio estilistica dos cavalos e dos auroques da arte
movel do Parpallé e a presenga no Coa das convengoes de

Evolugdo estilistica das representacdes de auroques nas plaquetas de pedra
gravadas da gruta de Parpallé (Valencia)

16041 ) : 19016

Magdalenense antigo tipo A

20175
LY. -

é;\
7

Mag::ialeneme antigo tipo B

L
Magdalenense superior

(segundo V. Villaverde 1994).
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Cabecas de auroque Gruta do Parpallé (Valencia) Vale do Cda

presente

Solutrense médio ;
: Penascosa (picotado)

Solutreo-gravettense Canada do Inferno
Magdalenense antigo (picotado)

L\ Solutrense superior presente

presente
Magdalenense superior Vale de Cabroes
(filiforme)

Evolugio das convengdies estilisticas usadas na gruta do Parpallé para representar as cabegas e cornos
de aurogue. Todas elas foram ji reconhecidas no Coa, sugerindo uma utilizagio artistica da regiiio
praticamente ininterrupta entre pelo menos o Solutrense médio e o Magdalenense superior (20 000
it 12 000 anos antes do presente).

representacio das cabegas destes ltimos que sdo caracterfsticas
das varias fases da sequéncia ai documentada.

Apés-esta época de intensa actividade artistica, segue-se,
aparentemente, um hiato importante, uma vez que nio foram
ainda identificadas gravuras atribuiveis de forma segura ao Meso-
litico, época de que, alids, ndo foram até hoje encontrados no
interior de Portugal e na Meseta quaisquer vestigios de ocupagio
humana. Este facto é tomado pela generalidade dos pré-
-historiadores como indicando que, durante o Mesolitico, estas
regides (e portanto a bacia do Coa), entdo cobertas por densas
florestas de carvalhos, terfio ficado despovoadas.

Do Neolitico ou do Calcolitico (entre 2 e 4 mil anos antes de
Cristo) datam as pinturas identificadas, entre outros sftios, na
Faia (Cidadelhe) ou no Fumo (Almendra). Um dos motivos mais
[requentes dessas pinturas s@o as representagdes humanas estili-
zadas, iguais a outras existentes nos monumentos megaliticos
(antas ou délmens) do Norte e Centro de Portugal, embora
também se conhe¢am alguns cervideos. No sitio de Vale de
Namorados (Orgal), existem representa¢des humanas idénticas
executadas pela técnica da gravura picotada.

Da Idade do Ferro (meados do 1 milénio a. C.), sdo conheci-
das representa¢des de guerreiros empunhando armas e
montando cavalos. O que permite deduzir esta cmnologia sS40 as
proprias armas utilizadas, pois existem em diversos pontos do
pais sitios arqueolégicos desta época em que foram encontrados
exemplares de espadas, falcatas e lancas idénticas as representa-
das nessas gravuras.



Orgal. Gravura da Idade do Ferro representando duas figuras armadas montadas a cavalo (pormenor).

Técnicas utilizadas
A visibilidade das pinturas decorre da diferencia¢io cromatica
que se estabelece entre o fundo rochoso e o pigmento sobre ele
aplicado pelo artista. No caso das gravuras, o contraste é produ-
zido pela cor diferente que a rocha adquire no interior dos sulcos
recém-gravados. A dificuldade que temos actualmente em reco-
nhecer algumas gravuras deve-se & ac¢iio dos agentes erosivos,
que anularam por completa o contraste cromatico 01*iginal. sendo
hoje observaveis apenas os sulcos patinados. E por esta razio que
a leitura das gravuras é mais ficil a certas horas do dia, quando a
incidéncia da luz solar cria um jogo de sombras que realga os
contornos dos motivos desenhados. E também por isso que o seu
registo, por decalque ou fotogralia, se costuma realizar durante a
noite, com luz artificial, de modo a optimizar esse tipo de efeitos.
 igualmente possivel que, originalmente, a arte rupestre
paleolitica do Coa associasse pintura e gravura, tal como se pode
observar na arte parietal das grutas franco-cantdbricas. O contraste
entre os sulcos gravados e a rocha de fundo podia, com efeito, ter
sido acentuado pela aplicagdio de pigmentos, seja no interior do
motivo cujo contorno era gravado seja na superficie da rocha em
que a gravacio era executada. Se assim foi, porém, nenhum
vestigio dessas eventuais aplicagdes de pigmento foi até agora
detectado nas rochas estudadas (o que ndo é de admirar, dado o
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tempo entretanto decorrido e a grande susceptibilidade da
pintura aos agentes erosivos).

As técnicas utilizadas na gravagio das figuras parecem ter
sido basicamente quatro, embora com algumas variantes: incisiao
filiforme, picotagem, abrasdo e raspagem, ndo sendo invulgar
encontrarem-se exemplos de aplicagio conjugada de varias
destas téenicas na execugio de um mesmo motivo.

Vale de Cabres. Gravura filiforme representando uma cabega de cabra montés.

As incisoes filiformes sio as mais ficeis de realizar. Parecem
ter sido feitas mediante o recurso a um instrumento resistente e
pontiagudo, a repeti¢io do gesto originando frequentemente o
aparecimento de tragos paralelos. Conhecem-se situacdes em
que o motivo desenhado desta forma constituiu apenas o esbogo
da futura figura, sendo a gravagiio definitiva obtida com outra
técnica. Como exemplo, pode citar-se o caso de uma cabra da
rocha n® 1 da Canada do Inferno.

A picotagem pode ser realizada de trés maneiras: percussio
directa, percussio indirecta e perfuragio. A primeira resulta do
impacto provocado por um objecto pesado (percutor ou martelo),
por exemplo um seixo de forma ji originalmente alongada que
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com vista a obteng¢iio de uma ponta destacada e robusta. O princi-
pio da percussdo indirecta é o mesmo, embora, neste caso, a
acgiio do percutor sobre a superficie a gravar se realize através de
uma pega intermédia que funciona como escopro, permitindo
uma maior precisio no alinhamento dos pontos que vio definir o
contorno da figura. A perfuragiio exige uma acgio rotativa desem-
penhada por um utensilio semelhante a uma broca, mas ainda nao
foi identificado nenhum exemplo de utilizagio dessa técnica entre
os milhares de gravuras actualmente conhecidas no vale do Caa.

A abrasdo consiste no desgaste da Slll')(_‘l‘{"ft'i{" rochosa por
atrito, e representa muitas vezes uma forma de acentuar ou regu-
larizar um sulco preexistente realizado por incisao filiforme on
por picotagem. A raspagem € uma variante desta técnica em que
o trabalho de desgaste é executado em extensio, o desenho da
figura sendo dado pelo contraste cromitico existente entre a

superficie original e a raspacda.
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Penascosa. Gravara executada por raspagem representando um veado

Conjuntos mais importantes

Embora seja provivel que o prosseguimento da investigacio
venha a revelar outros ainda desconhecidos. os conjuntos de
gravuras e pinturas rupestres mais importantes até agora identifi-
cados no vale do Coa sio os de Canada do Inferno, Ribeira de
Piscos, Penascosa, Quinta da Barca e Faia. Estes niicleos apre-
sentam gravuras de animais dativeis do Paleolitico e, na Ribeira
de Piscos, uma figura humana da mesma época. No sitio da Faia

existem pinturas de animais e seres humanos do Neolitico ou
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Calcolitico e em Orgal hd rochas com gravuras da mesma época
e também da Idade do Ferro. Na Canada do Inferno h4 ainda
representagoes 1'eligiusa5 e populm'cs recentes, executadas entre
o século XVII e os anos 50 do século XX. Estes niicleos situam-se
todos eles junto as margens do rio Coa ou dos seus afluentes, em
dreas de afloramentos xistosos, & excep¢ao da Faia, que se loca-
liza numa zona granitica.

Existem ainda diversos nicleos de gravuras em pequenos
vales da margem esquerda do Douro. Sdo exemplo o do Vale da
Casa, ji estudado no inicio da década de 80, antes da sua

16 & ainda

submersdo pela construcao da barragem do Pocinho,
os de Vermelhosa, Vale de Cabroes, Vale de José Esteves e Vale
do Forno. Nestes conjuntos estao particularmente bem repre-
sentados motivos filiformes da Idade do Ferro, nomeadamente
figuras de cavaleiros com cabega de péssaro empunhando langas
e espadas. Nalguns, em particular na Vermelhosa e em Vale

de Cabrdes, tém também sido encontradas gravuras filiformes

paleoliticas.



Canada do Inferno

A Canada do Inferno, cujo estudo foi jd inici
em que o rio percorre um vale profundo, com um encaixe de
cerca de 130 metros. Era nesta zona do vale, 400 metros a
jusante, que estava em construgio a barragem de Foz Coa.
Foram ji inventariadas trinta e seis rochas gravadas, a maior
parte das quais estd submersa a pouca profundidade desde 1983,
em consequéncia da construgiio da barragem do Pocinho, cuja
albufeira penetra pelo vale do Céa acima até cerca de 6 km a
montante da confluéncia com o Douro.

Antes da submersio, existia aqui uma pequena praia fluvial
dominada por imponentes escarpas de xisto cujas superficies
verticais viradas a nascente serviram de suporte as gravuras das

Canada do Inferno. Os afloramentos de xisto na margem esquerda do Coa contém centenas de
gravuras, na sua maioria submersas a pouca profundidade desde o enchimento da albufeira do Pocinho,
em principios da década de 80. Quando as dguas baixam e a zona é secada, pode observar-se como
muitas dessas gravuras se encontram ji tapadas pelos lodos depositados no fundo do vale desde que
neste sitio foram construidas, hi trés anos, as ensecadeiras ligadas ao projecto da barragem de Foz Coa.
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Canada do Inferno. Gravura de 1944 em que se representa o comboio da linha do Douro atravessando
sobre a foz do Coa.

a ponte ferrovii
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diversas épocas. Entre as que datam do Paleolitico os motivos
predominantes sdo as representagdes de auroques, cabras e cava-
los. Como particularidade, assinala-se a existéncia de virios
peixes gravados em duas das rochas deste nicleo, numa
(submersa) por picotagem. noutra (emersa) por incisio filiforme.
Hd também gravuras de estilo pos-paleolitico comparaveis a
algumas encontradas no vale do rio Tejo, representando veados e
cabras.

Uma interessante componente deste niicleo sao as gravuras
de idade moderna ou contemporénea, cuja cronologia pode ser
determinada em virtude de a respectiva data de execugio (e,
por vezes, o préprio nome do artista) também ter sido gravada.
Entre o século XVII e o século XIX representaram-se sobre-
tudo temas I‘eligiosos virios: cruzeiros, relicarios, custédias.
Em meados do século XX preferiu-se o registo de motivos

seculares ou de cenas do quotidiano, como o sol e a lua, caste-

los, ou o comboio atravessando a ponte ferrovidria da foz do
Coa).

Ribeira de Piscos. Cavalos de eabega enlagada.
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Ribeira de Piscos. Cavalos em gravado filiforme.

Ribeira de Piscos

A foz da ribeira de Piscos marca a transi¢iio entre as encostas
suaves por entre as quais o Céa flui desde a Quinta da Barca e o
vale profundamente encaixado que percorre até a confluéncia
com o Douro.

Menos numerosas do que na Canada do Inferno, as figuras
aqui encontradas contam-se entre as mais conhecidas gravuras do
Céa. No fundo do vale, junto a ribeira, estd o painel da cena que
representa dois cavalos de cabega enlacada; numa rocha ao lado
estd uma figura humana sobreposta a um auroque desenhado em
gravado estriado (contorno gravado por incisao fina, cabega e
corpo preenchidos com numerosos tragos de técnica idéntica). A
cota mais elevada encontra-se ainda outro painel de gravuras fili-
formes representando quatro cavalos de cronologia paleolitica re-
presentados com grande realismo, num estilo que evoca a arte do
final do Paleolitico superior.

POBRERIIR. om0
Pouco mais de um quilémetro para montante, mas na margem
oposta, situa-se o sitio da Penascosa. Nesta zona de vale mais
aberto o rio forma uma praia relativamente extensa, cujas areias
poderiio estar a tapar mais rochas gravadas para além das que ja
sdio conhecidas. A topografia do local é propicia ao estabeleci-
mento de acampamentos, e deve ter sido em tal contexto de habi-
tat que tiveram lugar as actividades artisticas aqui documentadas.
As escavagoes realizadas revelaram, porém, a auséncia de niveis
arqueoldgicos coevos de tais ocupagdes, os quais devem ter sido
erodidos no inicio do Holocénico (o periodo geolGgico em que
vivemos actualmente). Os dep6sitos fluviais actualmente observi-
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Penascosa. Cavalos e cabras excentados a picotado.

veis no fundo do vale sio relativamente recentes, a sua parte supe-
rior tendo sido acumulada apenas no decurso do tltimo milénio.
Boa parte dos suportes
das gravuras parece estar
num estado adiantado de
fragmenta¢io. Uma vez
que hd diversos exemplos
de gravuras executadas de
modo a aproveitar os espa-
¢os definidos pelos blocos
fragmentados, pode dedu-
zir-se que seria jd esse o
aspecto das rochas no Pale-
olitico, quando foram
gravadas (que estas superfi-
cies existem, aptas para ser
gravadas, desde ha muitas
dezenas de milhares de
anos, foi ji demonstrado,
alids, através da sua data-
¢io directa'). Tal como na
Canada do Inferno, todas

as figuras conhecidas foram

E.(’ihls S()I)l‘l' oS SI.][)(‘I'f‘]’('i(-‘S Penascosa (:.I]il'i\l'\l'L'IlLu!;[l}l::'n!]r'_ﬁ_‘u:,



Penascosa. Cabra e cavalo filiformes preenchidos com gravado estriado.

verticais criadas pela clivacem dos xistos. Para além dos painéis
L (=)

mais conhecidos, com gravuras executadas por picotagem e por

abrasdo, foram recentemente descobertas algumas rochas profu-

samente gravadas com motivos filiformes.
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Penascosa. Cena (de acasalamento?) em que estio 1'&\11n-sv||m(lns dois eqnid:»u:«. um dos quais

animado, com o pescoco mostrado nas trés ]HJSEK_‘GQS (ll_' um movimento descendente.

Embora a representaciio de cavalos e cabras no mesmo painel

pareca ser a forma mais frequente de associacdo entre diferentes
cspécies animais, a associagao ca\f'alo-alm)quc, tl'pi("d da arte pale«
olitica, estd igualmente bem documentada. Entre os motivos
representados contam-se também alguns signos e peixes. Particu-
Jarmente interessante € o facto de serem comuns as representa-
¢des em que o artista procurou transmitir a ideia de movimento.
Um dos melhores exemplos disso é uma possivel cena de acasala-
mento em que uma égua ¢ coberta por um cavalo cujas trés cabe-
¢as procuram, tal como se faz na moderna banda desenhada,

transmitir a ideia de um movimento descendente do pescoco.
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Quinta da Barca. O .Il]!;lllilllll'llhl elevado cortado por linhas de dgua \'(ll'l'('.\'[\(]ll:il‘ aum terrago fuvial
quaterndrio. As gravuras foram executadas nas superficies verticais da margem esquerda do Coa,
a0 ]nlt_t_'n das linhas de dgua e, 1Iu]-_'lllls casos, também a meia encosta.

conjunto estao (.lisperszls por uma drea bastante mais vasta, que

se estende desde a margem do Cbéa até cotas relativamente
elevadas, nalguns casos cerca de 66 metros acima do fundo do
vale.

Ha um puine] p;u'ti(.'u]alrnwnte importante que mostra uma
associagio de trés cabras, entre as quais se distingue um macho e
uma fémea, sendo indeterminado o sexo do terceiro animal, que
se encontra muito incompleto. Um dos aspectos mais interessan-
tes deste painel reside no desenho pormenorizado das patas do
macho, em posi¢io dobrada, como se o animal estivesse sentado.
As linhas do contorno foram salientadas através da execucio de
pequenos tragos perpendiculares interiores, procedimento dito
«em arame farpado» que é caracteristico da arte mével do
Magdalenense médio da regido franco-cantdbrica e da arte mével
dos niveis magdalenenses da gruta do Parpall6, no sul de Espa-
nha.'” O macho, facilmente reconhecivel pelos seus cornos
compridos, apresenta duas cabegas, uma virada para a frente, a
outra para trds, simulando movimento.



Quinta da Barca. Painel das trés cabras (pormenor). Em cima, parte dos quartos traseiros de um animal
incompleto: ao meio, o mache com duas cabegas; em baixo, a fémea.

Cerca de seis quilémetros para montante da Penascosa. ji numa
regifo granitica, o Cda corre num vale muito profundo, com um
encaixe de cerca de 200 metros e que, por isso, ¢ de muito dificil
acesso. Foram aqui encontradas algumas pinturas e gravuras
embora, neste caso, as representacoes conhecidas estejam todas
situadas em pequenos abrigos. Nas superficies expostas ndo ha
quaisquer vestigios de arte, ao contrdrio do que acontece a
jusante, o que se explica pela menor resisténcia do granito a

accio dos agentes erosivos.
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Faia. Antropomorfo.

As pinturas representam principalmente cervideos e figuras
humanas masculinas muito estilizadas ostentando os seus 6rgaos
sexuais. Este tipo de representa¢des antropomorficas estd igual-
mente documentado em antas da regido das Beiras e do Norte de

20

Portugal " pelo que se julga datar da Pré-Histéria recente
(Neolitico ou Calcolitico). Os pigmentos utilizados sio de cor
vermelha. Paralelamente, hia também gravuras de bovideos, de
cronologia incerta, possivelmente paleolitica, em cujo interior se
observam vestigios do mesmo pigmento vermelho. Nio é no
entanto claro se se trata de um pigmento usado para encher o
corpo dos animais ou de vestigios de pinturas posteriores, sobre-

postas. que entretanto se degradaram.
(=
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Particularismos da arte paleolitica do Cda

As espécies animais mais comuns na arte paleolitica do vale do
Coa sio os auroques, os cavalos, as cabras e os veados. As trés
primeiras parecem estar representadas em maior nimero nas
fases mais antigas deste complexo artistico. Estas espécies consti-
tuem também a fauna mais comum nos sitios arqueolégicos do
Paleolitico superior de Portugal anteriores ao Magdalenense. As
faunas de herbivoros magdalenenses conhecidas, porém, sio
esmagadoramente dominadas pelo veado. espécie que parece
também ser a mais abundante entre as representacoes filiformes
do Coa atribuiveis a este periodo com base em critérios estilisti-
cos. A nio representa¢io dos animais adaptados ao frio tao
frequentemente pintados nas grutas da regido franco-cantdbrica
(bisontes, rinocerontes lanigeros, renas ou mamutes) é, no caso
do Coa, absolutamente normal, uma vez que tudo leva a crer que

esses animais nido existissem na regiio.

Canada do Inferno. Auroque com duas cabegas simulando movimento. Esta rocha. actualmente
submersa pela albufeira do Pocinho, encontra-se a cota muito baixa, razio pela qual a acgiio erosiva das
dguas do Coa se fez sentir de forma evidente sobre a respectiva superficie ¢ sobre os suleos gravados,
cujos bordos se encontram nitidamente boleados.



Trata-se de uma arte rupestre, ao ar livre, tal como ¢é de
norma na Pré-Iistdria recente, mas como era extremamente
raro, até agora, no que diz respeito ao Paleolitico. As superficies
gravadas com temas paleoliticos encontram-se em regra em pare-
des verticais, nido se podendo excluir a possibilidade de ter
também havido representacoes em superficies horizontais subse-
quentemente destruidas pela erosio.

Todos os conjuntos artisticos paleoliticos até ao momento
documentados no Coa situam-se nas vertentes viradas ao rio ou
aos seus afluentes. Este facto ndo encontra paralelos na Pré-
-Hist6ria recente, peﬁodo em (ue os conjuntos de gravuras ao ar
livre também se estendem pelos interflivios. Se estas observa-
¢des ndo estiverem distorcidas como resultado de factores relaci-
onados com diferentes condi¢des de preservagio. a distribuicio
das gravuras paleoliticas pode ser interpretada como reflectindo
um comportamento deliberada e conscientemente focalizado nos
cursos de dgua.

Do ponto de vista estético e estilistico, a arte paleolitica do
Coa apresenta com frcquéncia uma caracteristica particular,
rara, ou mesmo desconhecida, na arte parietal franco-
-cantdbrica: a associa¢do de duas ou trés cabegas ao corpo de um
mesmo animal, na tentativa de transmitir a ideia de movimento.
Esta téenica estd bastante bem documentada na Penascosa e na
Quinta da Barca, como anteriormente se referiu, mas ha
também alguns exemplos de excelente qualidade na Canada do
Inferno.

0 contexto arqueolégico
da arte rupestre do Coa

Os varios periodos da Pré-Histéria representados na arte rupes-
tre do vale do Coa encontram correspondéncia no achado de
numerosos vestigios de habitats das mesmas épocas. Isto signi-
fica, por outras palavras, que se conhecem os povoados onde
viveram os autores daquelas manifestagoes artisticas.

O primeiro povoamento humano desta regido remonta ao
Paleolitico inferior, muito antes de as mais antigas gravuras
conhecidas terem sido executadas. Vestigios dessa época foram ja
recolhidos em antigas praias da margem esquerda do rio Douro,
junto a foz do Coa, onde se encontraram diversos exemplares do
tipo de utensilio de pedra caracteristico dessa época (o biface).
Sdo exemplo de sitios arqueoldgicos acheulenses os da Quinta do
Monte Meio (Pocinho) ou da Quinta da Granja (Almendra).
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Salto do Boi. O acampamento gravettense (cerca de 22 000 anos antes do presente) de Cardina 1
situa-se na platalorina plantada com oliveiras que domina o estrangulamento do rio.

O Paleolitico superior, isto é, o periodo ao qual pertence a
maioria das representagdes rupestres existentes no vale do Coa,
estd nesta regido bem representado no sitio de Cardina I, junto
ao Salto do Boi (Santa Comba).?! Neste ponto do seu curso para
norte, o Coa descreve uma curva apertada, determinada pelas
dificuldades de ultrapassagem de um importante acidente geol6-
gico: uma crista de rochas duras (pérfiros graniticos ou rioliticos)
de direcgio E-W. O estrangulamento existente no ponto de atra-
vessamento corresponde 2 zona do vale onde a distincia entre as
duas margens ¢ mais pequena — apenas 10 m — e estd na
origem do nome por que o local é conhecido. A escavagio



arqueo[égica pbs em evidéncia um pavimento de seixos constrii-
ido por um grupo de cagadores que repetidamente acampou
neste local durante o Gravettense final (cerca de 22 000 anos
antes do presente), o qual se encontrava enterrado a cerca de
1 metro de profundidade e estava associado a milhares de arte-
factos liticos caracteristicos dessa época. A superficie, vestigios
raros e dispersos sugerem uma reutilizacio do sitio durante o
Magdalenense final (cerca de 10 000 anos antes do presente). Os
utensflios de pedra encontrados eram utilizados em actividades
quotidianas como a caga, o trabalho da madeira e o tratamento
da carne e das peles dos animais. Além deste sitio, ja foram iden-
tificados outros que, quando se proceder A sua escavagio, pode-
rio vir a revelar ocupacdes datadas das restantes fases do
Paleolitico superior.

Estas populagdes praticavam a caga, a pesca e a recolecgio de
alimentos vegetais. S6 mais tarde, durante o Neolitico (datado,
no Nordeste de Portugal, de cerca de 5000 a cerca de 3000 antes
de Cristo), aparecerdo as primeiras formas de economia agro-
-pastoril, para além de novos utensilios, como os machados de
pedra polida ou os vasos de cerimica.2? Desta fase, conhecem-se
na regiao, entre outros, os sitios de Vale da Veiga (Longroiva) ou
Quebradas (Chas). Estdo situados junto a cursos de dgua e em
dreas de solos leves, os mais apropriados a uma agricultura de
tipo primitivo.

As fases da Pré-Historia recente melhor conhecidas sio o
Calcolitico e a Idade do Bronze (terceiro e segundo milénios
antes de Cristo, respectivamente). Nestes perfodos, os povoados
situam-se também em locais elevados e podem ser amuralhados.
Exemplos deste tipo de localizagio sio os povoados do Castelo
Velho (Freixo de Numio)® ou do Fumo (Almendra), o primeiro
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Cardina 1. Vista do pavimento de seixos nos guadrados L15 e L16 (escavagoes de 1995).
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Cardina 1. Em cima: artefactos liticos (raspadeira, buril e lamelas de bordo abatido) em silex, quartzo e
cristal de rocha do Gravettense final. Em baixo: o corte estratigrifico com indicagio da evolugio da
densidade dos vestigios arqueolégicos, que ¢ de quase 2kg/em/m?® sobre o pavimento de seixos.

dos quais apresentando constru¢des em pedra e uma sucessio de
ocupagoes do Calcolitico até a Idade do Bronze.

Os povos que habitavam a regido no periodo que corres-
ponde a Idade do Ferro, antes da chegada dos Romanos, generi-
camente designados por Lusitanos, viviam em castros (povoados
fortificados) como o que se conhece em Caldbria, também
chamado Castelo (Almendra). Uma das caracteristicas deste
periodo é o aparecimento de inscrigoes alfabetiformes, de que
existe um exemplo no conjunto de arte rupestre do Vale da Casa
(Pocinho).*! junto ao Douro. A tradugio destas inscri¢des ainda
nio foi conseguida.
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As implicacdes cientificas da descoberta
da arte paleolitica do Cda

Durante quase um século, desde que a sua antiguidade foi
reconhecida, a arte paleolitica da Europa ocidental executada
sobre suporte rochoso foi considerada como sendo um fené-
meno exclusivo das grutas e abrigos sob rocha, ao ponto de se
ter vulgarizado sob a designacio de «arte das cavernas». A
interpretagdo ainda hoje em dia mais influente do seu signifi-
‘ado, desenvolvida nos anos 60 pelo pré-historiador francés
André Leroi-Gourhan,?® considerava que esta arte era uma
manifestagiio de natureza religiosa. As grutas decoradas seriam
assim, por analogia com os templos das religives modernas,
santudrios onde tinham lugar cultos paleoliticos em cuja cele-
bra¢io desempenhavam um papel importante as imagens (de
animais, de seres humanos e de signos) pintadas, esculpidas ou
gravadas nas paredes.

6 come-

Em 1981, quando foi descoberto o sitio de Mazouco.?
cou a tornar-se claro que também havia arte pale’olftica a0 ar
livre, o que foi confirmado por achados da mesma natureza reali-
zados nos anos seguintes em Espanha (Domingo Garcia e
Piedras Blancas) e Franca (Fornols-Haut). No entanto, estes
achados pareciam corresponder a sitios de uma s6 figura, ou de
um so paiu(‘], que mais pareciam revestir-se do caridcter de
excepgoes que confirmavam a regra. Em finais de 1988, porém,
foi feito um achado mais substancial: a jazida espanhola de Siega
Verde, situada a norte de Ciudad Rodrigo, junto a fronteira
portuguesa, na qual estio ji identificadas algumas centenas de
gravuras espalhadas pelas margens do rio f\gnedzl numa extensio
de cerca 1,5 km.2"

A descoberta da arte do vale do Coa, pela sua muito maior
dimensao, veio fazer a demonstragio plena e definitiva daquilo
que Siega Verde jd permitia intuir: durante o Paleolitico, e ao
contrdrio do que se pensou durante os dltimos cem anos, era
afinal a arte rupestre executada ao ar livre que devia constituir a
regra, e a arte parietal das grutas a excepgio. O facto de, até ao
infcio dos anos 80, s6 esta tiltima ter sido reconhecida., explicn—se
pelas excelentes condigdes de preservagio propiciadas pelo meio
subterranco. Nos macigos calcarios da regiﬁo franco-cantdbrica,
onde se situam a maioria dessas grutas, as rigorosas condi¢oes
climdticas da dltima glaciagio provocaram uma erosio muito
importante das paredes rochosas localizadas ao ar livre, através
do mecanismo da crioclastia (estalamento da superficie em resul-
tado dos processos de contracgiio e expansio das fissuras induzi-
dos pelos ciclos gelo-degelo da dgua nelas contida), acarretando a
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destrui¢do inevitavel de toda e qualquer manifestagio artistica
paleolitica executada sobre tais paredes.

E o caricter menos rigoroso e, sobretudo, muito seco, do
clima vigente nas regides ibéricas situadas mais a sul, aliado a
diferente composicio geoldgica dos suportes (xistos). que explica
a preservacao da arte rupestre paleolitica dessas regices. em
particular no caso da bacia do Douro (Domingo Garcia, Siega
Verde, Mazouco. Coa). Diversos estudos de Geografia Fisica e de
Geomorfologia feitos em Portugal nos tltimos anos haviam jd
anteriormente assinalado, alids. a inexisténcia de Processos de
crioclastia nas vertentes xistosas do interior situadas abaixo dos
700 metros de altitude.®® Isto ndo significa, no entanto, que a
preservagio tenha sido integral, sobretudo se tivermos em conta
as actividades humanas de grande impacto sobre a paisagem que
nos tltimos séculos vieram modificar substancialmente a topo-
grafia das vertentes do Douro e dos seus afluentes: construgio de
terracos para a agricultura, extrac¢@o de pedra para a construgio,
enchimento das albufeiras das barragens. Deste modo, apesar da
grande quantidade de gravuras ja identificadas no vale do Coa, e
da grande extensio da drea pela qual elas se distribuem, o que
temos perante os nossos olhos é, seguramente, apenas uma parte
do que inicialmente existia.

A conclusio fundamental que se extrai da descoberta da arte
do Coa ¢, portanto, a de que a arte dos nossos antepassados do
Paleolitico superior se fazia sobre suportes dispersos por toda a
paisagem e nio servia apenas para decorar as paredes de algumas
grutas. Deixando de aparecer como uma manifestagiio exclusiva-
mente religiosa confinada a grutas-santudrios, a arte paleolitica
ganha deste modo uma dimenséo secular, tal como acontece
entre os povos cagadores-recolectores documentados pela Etno-
grafia, nomeadamente os aborigenes australianos.?

Entre estes povos, a arte rupestre é utilizada para realcar a
importincia religiosa on econémica de determinados pontos do
territério: lugares onde os antepassados mitologicos entraram ou
safram das entranhas da terra, ou onde decorreram peripécias
descritas nos mitos do grupo, ou lugares a partir dos quais se
costumam executar determinadas tarefas ligadas a subsisténcia.
Por vezes, esses lugares correspondem a pontos focais do territé-
rio, e a arte que neles é executada pode ter a fungio de assinalar
aos estranhos que estdo a penetrar em terras que sio pertenga de
um determinado cla, ou que esse cla considera como sagradas; e
de, em paralelo, lembrar aos membros do cli a passagem peln
sitio dos heréis ancestrais e a necessidade de realizar dangas,
cantar cangdes ou promover rituais prescritos pela tradigao.

Frequentemente, esses rituais envolviam a execugio ou manipu-



lagdo de imagens pintadas ou gravadas: os aborigenes que viviam
na regiio dos montes Kimberley, por exemplo, costumavam, no
inicio da estacdao das chuvas, celebrar ceriménias em que os
animais totémicos eram pintados, ou reavivados, na crenca de
que isso favoreceria a sua multiplicagdo. Mais prosaicamente,
porén'l, os artistas limitavam-se apenas, muitas vezes, a registar
experiéncias tnicas (como o avistamento de veleiros), eventual-
mente com o objectivo de as partilhar com os outros membros
do grupo; ou a deixar uma marca individual da sua presenca num
determinado local, eventualmente com o objectivo de propiciar.
apds a morte, a evocagao do autor pelos seus préximos (propésito
que, ainda no principio deste século, conduzia a execugio de
«mdos negativas» em tudo idénticas as documentadas nas grutas
paleoliticas da Europa).

Tomando estes exemplos etnogrificos como guia, e sem
deixar de ter em conta o muito que se perdeu, torna-se assim
possivel, na regiao do Coa, e pela primeira vez na histéria do
estudo do Paleolitico superior, isto é, dos mais antigos seres
humanos da nossa espécie que habitaram o continente europeu,
investigar o modo como esses nossos mais remotos antepassados
concebiam a paisagem que habitavam. Os locais onde a arte é
abundante podem assim, por contraste com aqueles onde ela nio
existe, ser i1'1t(—,=1'pretz1dos como pontos do seu territério a que era
dada uma grande importancia. A forma como os motivos se
distribuem pelos diferentes nicleos de rochas gravadas, em
fungiio da sua localizagio topogréfica (no fundo do vale ou a meia
encosta, numa praia propicia a instalagio de um habitat ou numa
vertente tio inclinada que ndo poderia ter servido para acampar,
associados a formas marcantes da paisagem ou dispersos por
pequenos afloramentos, etc.), podem por seu lado vir a informar-
-nos, no futuro, sobre a natureza religiosa ou secular dessa
importincia, ou sobre o significado econémico ou social destas
imagens que, hoje, valorizamos sobretudo pela sua beleza e anti-
guidade.

E neste tipo de observagdes que poderemos também vir a
encontrar resposta para alguns dos «mistérios» mais interessantes
da arte do Coa. Por exemplo, o da razio pela qual uma determi-
nada superficie foi sendo sucessivamente seleccionada para a
realiza¢io de novas gravuras (dificultando a leitura individual de
cada um dos motivos e gerando o que, & primeira vista, podem
parecer emaranhados quase indecifraveis de tragos), apesar de,
ao lado, haver imenso espago disponivel que nunca chegou a ser
usado, como acontece num dos mais divalgados painéis do Coa, a
rocha n° 1 da Canada do Inferno. Sem esquecer que o intervalo

entre os diferentes episédios de gravagio pode ter sido de alguns
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Canada do Inferno. Rocha 1: sobreposigio de cavalos, auroques e cabras.

milhares de anos, e que, nesse caso, as gravuras recém-
-executadas seriam sempre muito mais visiveis do que as anterio-
res, jd patinadas, estas situagoes de sobreposi¢do de muitas
figuras podem decorrer precisamente do facto de, para o artista
paleolitico. o acto de desenhar o animal ser mais importante do
que a sua contemplagio subsequente; e de, por outro lado, tio
importante como o acto de desenhar o animal ser o facto de o
fazer especificamente nessa rocha, talvez pelas associagdes mito-
I6gicas a que estivesse ligada e que ji haviam levado os gravado-
res anteriores a escolhé-la também a ela como suporte dos seus
motivos, que assim a marcaram de tal forma que as geragoes
subsequentes ndo tiveram qualquer dificuldade em identificd-la

e em reconhecer o seu significado.



>
Canada do Inferno. Rocha 1.

Decalgue das figuras, segundo A. M. Baptista
e M. V. Gomes (1995).

Em cima, a sobreposi¢io decomposta por
cores e ao lado, isolados, os cineo g:‘:llld('s
motivos pir:}l;ulns (os mimeos indicam a
sequéncia de gravagio).

Notem-se: o contorno em parte inciso e em
parte piuﬂ;nln da cabra do topo do pai nel;

as duas cabecas do cavalo situado
imediatamente abaixo; a cabega ;lluni;.‘nl;l, de
tocinho quadrado e cornos em lira do anroque
horizontal, seguindo convengoes idénticas

is da I)inhlm dla gruta de Téte du Lion
anteriormente reproduzida.
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