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Resumo

A escolha tematica para fins do estudo e projeto de intervencdo, com a
populacdo cigana residente nos bairros sociais do Planalto do Ingote de
Coimbra, tenta aprofundar a nossa formacéo pessoal e profissional, atendendo
a que o desenvolvimento pessoal e social das criangas e jovens constitui um
objetivo estruturante e fundamental da educacdo. Sendo a escola um espago de
socializacdo por exceléncia, revelou-se importante fazer uma abordagem
pratica com uma comunidade caracterizada por uma manifesta diferenciacédo
cultural, refletida com frequéncia no seu afastamento da escola publica (por
elevadas taxas de retencdo e por abandono escolar precoce), pelo que a
dindmica de uma atitude experiencial, como principio gerador de uma relacéo
mais profunda e auténtica com os diversos intervenientes, fundamentada nos
pressupostos de aceitagdo, empatia e autenticidade, foi perspetivada pela
necessidade de um estabelecimento de um clima propiciador de melhor
conhecimento e desenvolvimento de atividades planificadas em conjunto e de
concretizacdo num ambiente colaborativo.

Portugal & Laevers (2010, p. 38) diz-nos que 0 processo de formagéo
identitaria de cada um, se constitui através de uma «dimensdo basica para a
plena realizacdo de cada um, com estreita ligacdo com o sentido de seguranca,
de identidade, de pertenca, de objetivos e de competéncia». Caré (2010, p. 42-
44) refere-nos existir nos ultimos tempos um acréscimo na frequéncia de
criancas de etnia cigana na escola portuguesa.

Pretende-se, também, que através de formas funcionais se possa ajudar o
professor de educacdo musical a criar uma ligacdo do aluno com a musica,
permitindo reflexdes conducentes a caminhos alternativos para a aquisi¢éo de

conhecimentos no dominio do ensino/aprendizagem da musica.

Palavras-chave: Cultura cigana, Ciganos, Educacdo Artistica, MUsica.



Abstract

This subject-matter for purposes of study and intervention project, with
the Roma population living in social housing at Planalto do Ingote in Coimbra,
attempts to deepen our personal and professional training, taking into account
that the personal and social development of children and young people is a
structuring and fundamental goal of education.

Being the school a space of socialization par excellence, it seemed
important to take a practical approach with a community characterized by a
clear cultural differentiation, often reflected in his absence from the public
school (by high retention rates and early school leavers), therefore the
dynamics of an experiential approach, as the generating principle of a more
profound and authentic relationship with the stakeholders, based on the
assumptions of acceptance, empathy and authenticity, it was seen by the need
of establishing a climate that favors better knowledge and the development of
activities planned together and achieve a collaborative environment.

Portugal & Laevers (2010, p.38) tells us that the process of identity
formation of each one is constituted by a basic dimension for the fulfillment of
each one, with a close connection with the sense of security, identity,
belonging, goals and competence. Caré (2010, p.42-44) refers to exist, in recent
times, an increase in the frequency of Roma children in the portuguese school.

It is also intended that through functional forms we can help the music
teacher to create the student connection with music, allowing reflections that
can lead us to alternative ways for the acquisition of knowledge in the field of

teaching / learning music.

Keywords: Roma culture, Gipsy, Artistic Education, Music.
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Mestrado em Ensino de Educacédo Musical do Ensino Basico

No ambito da unidade curricular denominada Prética Pedagogica
do Curso de Mestrado em Educagdo Musical do Ensino Baésico,
ministrado na Escola Superior de Educacdo de Coimbra, foi possivel
realizar o presente projeto de investigacdo, no qual sdo postas em pratica
e dinamizadas atividades com a populacdo dos bairros sociais do Planalto
do Ingote, em Coimbra, com o intuito de despertar o interesse para além
do gosto pela aprendizagem e partilnas musicais. Este projeto decorreu
de um estudo-base realizado por nés, subordinado ao tema “A Miisica e a
Comunidade Cigana do Planalto do Ingote”, em Coimbra e que, ficaria
inacabado e lacunar, se ndo tivesse continuidade, em particular no
aprofundamento das origens, praticas da comunidade cigana, bem como
da atividade musical desta comunidade em particular, em Portugal e nos
bairros sociais referenciados.

Em conjunto com a equipa técnica do Projecto Trampolim —
Programa Escolhas 4% Geracdo, foi possivel planificar e executar todas as
tarefas deste projeto, com a maxima eficacia através do apoio que foi
dado no que respeita ao seu acompanhamento.

O objetivo principal deste projeto foi o de reconhecer de que forma
a educacdo artistica esta relacionada com a comunidade cigana e
encontrar uma planificagcdo que pudesse servir de apoio aos professores
de educacdo musical, com vista a novas dindmicas de inovacao
educacional com este publico-alvo.

A tematica a abordar no projeto esta relacionada com a Educacdo
Artistica e a comunidade cigana do Planalto do Ingote, situado na cidade
de Coimbra.

Numa fase inicial procurou-se fazer pesquisa atraves das mais
diversas referéncias bibliogréficas sobre as origens e modus vivendi da

comunidade cigana em Portugal. Apés a recolha e anélise da informagao
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foi realizado um primeiro contacto com elementos chave da comunidade
através de entrevistas e trabalho de campo, bem como intervencdo no
contexto da educacdo artistica no seio da comunidade.

A preocupacdo que inspira constantemente o desenvolvimento da
investigacdo é a da compreensdo, da dindmica da inovagdo educacional,
consubstanciada no processo de reforma curricular, numa perspetiva de
formacdo e de aperfeicoamento pessoal, com vista a um contributo
melhorado no ambito da formacdo de professores e, neste caso, de
educacdo musical.

Esta intencionalidade reporta-nos para a investigacdo-para-a-agéo,
assente num estado de arte bem alicercado pelo que, desde ja referimos
ser o conceito de estado de arte, adotando a definicdo do dicionério
online  Merriem  Webster (acessivel em http://www.merriem-
webster.com/dictionary/state%200f%20the%20art): o estado de arte é o
nivel de desenvolvimento (de um artefacto, procedimento, processo,
técnica ou ciéncia) atingido num determinado momento, habitualmente
como resultado de métodos modernos (traducdo de Amparo Carvas,
2011), o contacto direto com a Associacdo de Ciganos de Coimbra,
Projecto Trampolim, o recurso a entrevistas semiestruturadas e realizadas
na comunidade cigana do Planalto do Ingote de Coimbra, no sentido de
encontrar raizes musicais nesta cultura.

Posteriormente, seguiu-se a implementacdo do trabalho empirico,
com objetivo de criar uma planificacdo que fosse ao encontro do
interesse e gosto pelo ensino/aprendizagem da mdsica, com base em
trabalho do mestrando com o instrumento “Caixa Flamenca” neste grupo
social especifico.

Previamente a planificacdo foi realizado um teste diagnostico

individual, no sentido de perceber qual a real situagdo socioeconémica e
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educativa, bem como conhecer situagdes familiares (ndo mencionados
para protecdo dos intervenientes), elementos considerados fundamentais
para melhor compreensdo de atitudes manifestadas ao longo das sessoes,
as quais estavam, principalmente, relacionadas com caréncias afetivas.

Era, pois, necessario reconstituir o sentido da acdo para que se
tornasse possivel construir o objeto de estudo, compreendé-lo e organiza-
lo dentro de um quadro de procedimentos claro e objetivo que conduzisse
a estrutura organizativa do curriculo, nas dimensdes curricular,
propriamente dito e na dimensdo extracurricular com atividades
curriculares e de complemento curricular.

No entanto, devemos também esclarecer que a educagdo, com todo

o rigor histdrico, que inclui o etimoldgico,

é a expressdo do conceito de vida ao nivel do estranho ser vivente que nés
somos. Vivemos ‘mais ou menos’ consoante o nivel de educagdo. Porém, ndo
devemos confundir educacdo com sistema de ensino. Mesmo a educacgéo formal
é independente de qualquer sistema de ensino. Alias, os sistemas de ensino «de
boa fé» deixam-se orientar pelas exigéncias da educagdo, da vida plenamente
humana, nunca instrumentalizada a ideologias ou a qualquer grupo de presséo
[...] (Manuel Alte da Veiga, 1998:152).

Também Manuel Braga da Cruz (1998:170) afirma que «educar
para os valores da cidadania e da democracia pressupde tornar a
educacdo, ela propria, mais civica e democratica», dai dever ser
«devolvida a sociedade civil», tornando-se mais livre, competitiva e mais
inclusiva. Acrescenta, ainda, que os valores da cidadania e da democracia
devem ser devem ser ndo soO objetivos da educagdo, mas converter-se nos
processos pedagdgicos, pelo que «devem ser assumidos e encarados

pelos proprios professores».
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Sendo a escola um espaco de socializagdo por exceléncia,
revelou-se importante fazer uma abordagem pratica com uma
comunidade caracterizada por uma manifesta diferenciacdo cultural,
refletida com frequéncia no seu afastamento da escola publica (por
elevadas taxas de retencdo e por abandono escolar precoce), pelo que a
dindmica de uma atitude experiencial, como principio gerador de uma
relacdo mais profunda e auténtica com os diversos intervenientes,
fundamentada nos pressupostos de aceitacdo, empatia e autenticidade, foi
perspetivada pela necessidade de um estabelecimento de um clima
propiciador de melhor conhecimento e desenvolvimento de atividades
planificadas em conjunto e de concretizagdo num ambiente colaborativo.

O trabalho que ora se apresenta estd dividido em duas partes,
versando a primeira sobre o enquadramento teérico onde é feita a
caraterizacdo do povo cigano, a relagdo deste pequeno grupo de estudo
com a escola, a Normalizacdo do processo educativo e 0s marcos da
legislacdo europeia, e por fim a relacdo da mdsica e da danca nesta
comunidade.

Na segunda parte, é realizado o estudo empirico, com indica¢do
da metodologia, bem como a caraterizacdo dos bairros sociais do Planalto
do Ingote, relagdo escola-familia deste grupo social, com a colaboragdo
da Assistente Social Dr® Anabela Soares Pinto. Integra também esta
segunda parte a intervencdo propriamente dita, a analise das préaticas
musicais e a avalia¢do dos resultados.

Encerra com a concluséo, bibliografia, Webgrafia e anexos.
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1. Caracterizagao do Povo Cigano

Desde os tempos remotos que se procura perceber qual a génese da
comunidade cigana assim como a localizagdo temporal das suas
migracdes. Sabe-se que a musica tem um pendor particular nas vivéncias
desta comunidade ao longo dos séculos sendo a mesma, por regra,
transmitida oralmente de geracdo em geracéo.

Para compreendermos a importancia do processo de
ensino/aprendizagem da arte musical na atualidade, far-se-a uma breve
incursdo historica e expositiva de alguns modelos propostos por
pedagogos com um objectivo comum: a renovagédo da educacdo musical.

Neste enquadramento tedrico serdo referidos alguns elementos
relativos as origens deste povo, bem como a sua entrada e vicissitudes em
Portugal. Serd feita uma andlise a arte propriamente dita no seio da
comunidade cigana.

Por fim, sera feita uma abordagem com base na relacdo
escola/familia, bem como algumas comentadas das normas educativas de

referéncia na Unido Europeia.

1.1 Origem do Povo Cigano

A origem da palavra cigano vem do grego ‘“atsinganos ou
itsinkanos”, que significa intocaveis. Era o nome dado a uma seita
bizantina, conhecidos como magicos, encantadores de serpentes e
adivinhos (Costa, 2006:101).

Pouco se conhece da sua cultura, origem, histéria, lingua e mesmo
da sua presenca em Portugal (Costa , 2006 :17). Sabe-se que eram povos

nomadas, de origem oriental e que emigraram para o Ocidente. Os
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registos sobre este povo estdo diretamente relacionados no conhecimento
da histdria de regibes por onde este povo passou, nos estudos linguisticos
e no conhecimento das caracteristicas da propria comunidade.

Apesar das opinides divergentes no interior dos grupos de etnia
cigana pertencentes as primeiras migracdes, 0 povo cigano €
relativamente reconhecido como sendo do norte da india.

Até ao século XX, a origem dos ciganos era considerada algo «[...]
misteriosa para 0s Etnologos, pois as varias tribos atribuiam a si proprias
variadas proveniéncias, uma vez que elas se teriam diferenciado por
varias causas» (Mendes, 2005:48). O mesmo autor refere que «[...],
segundo Olimpio Nunes, ndo se conhece qualquer documento escrito de
origem indiana acerca da deslocacdo das primeiras tribos. E no Irdo, e
por volta do século X, que se encontram 0s primeiros textos referentes
aos ciganos.» (2005:48)

Uma das causas essenciais que despoletou a migracdo desta
comunidade foi o facto de estes individuos ndo desfrutarem de uma boa
vida no seu lugar de origem, sendo considerados marginais da sociedade,
conflituosos com povos vizinhos e com invasores, pobres e na esperanga
de encontrar no Ocidente melhores condi¢bes de vida (Leblon, 1985:12).
Tendo em conta as afirmacgdes de Nunes (1981: 46 in Mendes, 2005:48)
«0 talento especial dos ciganos para a 1musica e danga, bem como a arte
dos metais, deviam proporcionar-lhes ganhar melhor vida entre povos
diferentes».

Foi através de recolhas linguisticas segundo Mendes (2005:48 in
Miklosich citado por Nunes, 1981), que foi possivel conhecer o seu
primeiro ponto de fixagdo na Europa ao encontrarmos nos dialetos

ciganos falados elementos provenientes do grego concluindo assim que o

10
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seu primeiro local de fixacdo possa ter sido a Grécia, permanecendo ai
entre os séculos X e XV.

1.2 Usos e costumes

Por comparagdo com as restantes culturas e comunidades, pode
dizer-se que existe uma especificidade cultural na populagdo cigana,
normalmente caracterizada pelo papel central assumido pela familia. «E
em torno dela que tudo gira e é através dela que se adquire status,
prestigio e valorizag&o social. Ela constitui, portanto a instituicdo-base de
toda a organizacdo socioecondémica das comunidades ciganas, com um
predominio ainda das familias numerosas.» (Gongalves, Garcia &
Barreto 2006:24).

A cultura cigana define-se quanto as suas praticas sociais e
culturais «...nomeadamente as estratégias e praticas matrimoniais, 0
papel que ainda € conferido aos “mais velhos”, as solidariedades
informais entre grupos, as praticas e crencas associadas ao luto, as
praticas linguisticas e as opcOes e comportamentos religiosos.» (Mendes,
2005:131).

No que respeita ao matriménio a comunidade cigana organiza-se
pelo “parentesco” e € dentro do grupo que o individuo deve encontrar a
sua satisfacdo tanto ao nivel fisico como afetivo. A familia neste grupo
social estd em primeiro plano bem como o respeito pelos mais velhos, o
respeito pela criangca, a censura ao abandono dos filhos e & separacédo
entre conjugues e o cumprimento dos compromissos estabelecidos entre
familias. A virgindade da mulher é extremamente importante e € parte do
ritual do casamento (Mendes, 2005:132).

11
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O através do elemento mais velho do grupo que é possivel chegar a
concordancias sendo este confidente das “leis ciganas”. E apelidado de
“tio” e ¢ a ele que «compete tomar decisdes nas disputas, arbitrar os
conflitos, socorrer e proteger os parentes que constituem a familia
extensa». (Mendes, 2005:146,147).

O “tio” ¢ valorizado pela robustez da sua linhagem e pelo seu
perfil pessoal e social, sendo de extrema importancia a sua honestidade,
seriedade e compreensdo pelo outro ao longo da sua vida. (Mendes,
2005).

A unido e a solidariedade do grupo étnico manifesta-se sobretudo
em ocasides de festa, casamentos e funerais, independentemente da
proximidade familiar dos individuos. Esta unido é mais forte em
situagdes de luto, de doenga, nas “desavencas de sangue”, nos
casamentos, nas pancadarias, na prisdo e na insolvéncia econdmica
(aspeto que pode ser transversal a uma situacdo de luto, de doenca ou
prisdo). «Os préstimos desta solidariedade sdo normalmente ajuda
financeira, ajuda de géneros, apoio moral e afetivo, apoio em forca fisica
e em armas.» (Mendes, 2005:155).

Existe um enorme respeito pelo luto para os individuos deste grupo
étnico. Chamar os mortos é para eles uma grande ofensa e falta de
respeito tanto para a pessoa que morreu como para a sua descendéncia.
Tal como na religido catdlica este grupo realiza o funeral, celebra a missa
de 7° dia, missa do més, missa anual e festejam também o dia de Todos-
os-Santos. A familia junta-se todos os anos para celebrar o dia do funeral
e o dia em que o defunto nasceu. Caso o falecido seja o progenitor ou a
progenitora, as mulheres vestem-se rigorosamente de preto e os homens
usam apenas uma camisa preta. A duracdo do luto rege-se pelo grau de

parentesco, logo se for um familiar direto o luto tem uma duragéo

12
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minima de trés a cinco anos e no caso da vilva o luto é para o resto da
vida. Em alguns grupos fazem também abstinéncia de comer carne e
praticam também o chamado “periodo de nojo” em que os homens nao
cortam o cabelo nem a barba e ndo se higienizam. (Mendes, 2005:160)

O “Romand” ou “Calé” é o dialeto cigano falado pelos ciganos
portugueses e espanhdis e a maioria das palavras sdo de raiz romani com
adaptacdo de sintaxe e morfologia da lingua espanhola e portuguesa. A
componente linguistica nos grupos minoritarios surge como vinculacao
da heranga cultural, dando desta forma coesdo interna ao grupo. E
utilizada muitas das vezes «[...] como fator de exclusio do outro,
daquele que desconhece e ndo domina o “codigo”, por outro. Em sintese,
a lingua une e isola.» (Mendes, 2005:163-164)

A religido do povo cigano é uma questdo que estd em total
sintonia com a sua ‘“didspora”, ou seja, «[...] os ciganos tiveram de
“adaptar a sua fé as exigéncias exteriores das religides predominantes nos
paises que vdo percorrendo. Assim, sdo ortodoxos, mugulmanos ou
protestantes, conforme o pais em que vivem” (citado por Mendes:172-
173 in Nunes,1981:264).

13
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1.3 O povo Cigano em Portugal

Gitano porque vas preso?
Sefior por cosa hinguna:

Porque he cogio una rama
Y atras se vino una mula.

(Juan E. Anselmo, EI Peregrino,
cit in Calamote, Albertino, 2008)

A sua historiografia resume-se a decretos reais ordenando a sua
expulsdo, deportacdo ou prisdo. Esta comunidade chega a Portugal em
varios momentos vindos de Andaluzia espanhola, pensando-se que a sua
origem seria de paises como a Grécia, Egipto ou India.

Né&o se sabe dados concretos, mas julga-se que a populacdo cigana
em Portugal ronde os 40 000 habitantes. A sua presenca em Portugal foi
continua e as suas praticas ndémadas integraram-se com atividades
socioeconémicas como as ferragens, compra e venda de cavalos, venda
ambulante entre outros.

O povo cigano tera entrado em territério portugués na segunda
metade do século XV. (Falla: 1950:125, citado por Leblon 1990:119;
Nunes, 1981 in Mendes, 2005:51). As primeiras referéncias encontram-se
no inicio do sec. XVI de acordo com 0s primeiros testemunhos escritos
que aparecem no Cancioneiro de 1510 e no «Auto das Ciganas» de Gil
Vicente em 1521. (Costa, 2006:18).

Em 1496 com a expulsdo dos Judeus e Mouros, 0s ciganos vieram
dar continuidade a animacéo na Corte do reinado de D. Jodo Il (Alves,
s.d.:32), o qual contratava todos aqueles «[...] que soubessem bailar,
tanger, e cantar [...]» normalmente a troco de mantimento em

abundéancia, vestidos finos e dinheiro. (Monteiro, 2002:40)
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Apos a sua instalacdo viram-se forcados a abandonar o dialeto
romani através de medidas impostas pelo rei D. Jodo I1l. A 13 de Mar¢o
de 1526, D Jodo Ill proibe a sua entrada em Portugal com base na
opinido de que 0s seus usos e costumes chocavam com o quotidiano das
populagoes.

Entre o século XVI e o século XIX, foram vérias as medidas

persecutdrias e de exclusdo para com 0s ciganos:

A partir do século XVII, para além de se manterem os castigos inventariados até
essa data (expulsdo, condenacdo as galés, pena de morte), acentuaram-se as
tentativas forgadas de assimilacdo, tais como: proibic&o de usar trajes ciganos, de
falarem a sua lingua, de mendigar, de praticarem a itinerancia, assim como

puni¢des diversas — desde os acoites publicos a condenacdo as galés e a

deportacdo para o Brasil. (Mendes, 2005:52)

No século XIX existe uma tentativa de integracdo dos ciganos, mas
estes ndo manifestam grande aceitacéo, pois sentem que serdo forcados a
abdicar das suas origens. Desta forma, na tentativa da preservacdo da sua
cultura, as comunidades ciganas fecharam-se e viraram-se para si
mesmas, isolando-se da sociedade maioritaria. Nas Gltimas décadas do
séc.XX, o modo de vida de alguns ciganos pouco se alterou, alguns
continuaram a ser nOmadas e dedicaram-se ao comercio ambulante. As
tradicionais tendas deram lugar a barracas e as carrogas a carrinhas,
facilitando a deslocalizagdo geografica a seu bel-prazer (acessivel em
http://www.cm-mirandela.pt/index.php?0id=3907).

Atualmente, os ciganos continuam a resistir aos processos de
integracdo que tém sido intentados, nomeadamente, ao nivel da insercéo
no mercado de trabalho. Foram criados apoios sociais com vista a fazer

face as caréncias socioecondmicas das familias, como é o caso do
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Rendimento Social de Inser¢do (antigo Rendimento Minimo Garantido).
As barracas tém vindo a ser substituidas por habitagdes sociais edificadas
pelos municipios, com o apoio de equipas técnicas que vao ajudando na
gestdo do orcamento familiar e organizacdo do espago doméstico. Pouco
a pouco segundo Blanes (2010), a comunidade cigana acaba por sofrer
alteracbes por forca do sistema politico nacional abandonando assim o
nomadismo em prol de habitacGes sociais e dedicando-se na sua maioria
ao comércio ambulante.

No que respeita a frequéncia da escola por parte dos filhos desta
comunidade, existe ainda a crenca da ameaca a sobrevivéncia da
comunidade e das tradicbes. As raparigas continuam a abandonar
precocemente 0 meio escolar, frequentemente devido ao casamento
precoce, este realizado segundo o ritual cigano. A escola da vida € ainda
amplamente valorizada quando comparada com a escola das letras.

Ha também uma faixa da populagdo cigana envolvida em ‘negécios
paralelos’ que normalmente ¢ aliciada pela obtenciio de dinheiro facil. E
o caso do tréfico de droga, de armas, furto de automdveis, entre outros
delitos. A taxa de ciganos em estabelecimentos prisionais a cumprir
punicdo por facto qualificado como crime tem vindo cada vez mais a
aumentar, o que pode subentender a deturpacdo de que a tradigéo foi alvo
nestes ultimos anos.

Os ciganos vivem em Portugal ha mais de cinco séculos e segundo
0 estudo, «Representagdes sociais dos ciganos pelos outros portugueses-
analise de um inquérito telefénico» (Faisca e Jesuino, 2006:198) a sua
imagem continua negativa aos olhos dos portugueses, atribuindo-se-lhes
grande responsabilidade relativamente ao trafico de droga, fazendo fé em
noticias contidas em periddicos. Apesar deste negativismo, prevalece nos
individuos inquiridos para a execuc¢do do presente trabalho, o espirito de
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que os ciganos séo caraterizados por um sentimento de uni&o, com fortes
valores familiares, prontos a ajudarem-se, alegres, dedicados a musica e a

danca.

1.4 Relacdo com a Escola

A literatura no ambito das comunidades ciganas refere que a
educacdo das respetivas criancas e jovens acontece, quase que
exclusivamente, no seio da familia. As orientacdes que precocemente sao
veiculadas a geracdo mais nova afetam a forma como esta perspectiva e
encara a instituicdo escolar (Mota de Azevedo, 2011:8).

O ponto de vista de Ferreira da Silva (2005 citado por Gabiriel,
2007:87) refere que a coesdo familiar € algo que caracteriza fortemente o
grupo étnico cigano. A familia engloba «pessoas com parentesco e sem
ele» que assumem «[...] fungbes de autoridade, seguranga e controle
social [...]» (Ferreira da Silva, 2005 citado por Gabriel, 2007:87).

Segundo Liégeois (1994 citado por Moreno, 2004:39), a educacao
da crianca cigana € coletiva: «[...]Ela vive habitualmente no seio de trés
ou quatro geracOes, e a sua socializacdo tem lugar neste conjunto que
assegura coesdo, coeréncia, continuidade e seguranga.]» Quanto a
educacdo formal, embora sejam evidentes algumas alteracbes na
mentalidade deste grupo étnico, 0s pais continuam a priorizar 0S
compromissos de trabalho, as situacbes de doenca, as cerimonias
fanebres, os casamentos, entre outros. «Estas prioridades e obrigacoes
morais quando nédo entendidas ou subestimadas pela escola, podem
actuar como fonte de tensdo numa relacdo ja ndo muito sélida.» (Myers
et al, 2010 citado por Mota de Azevedo, 2011:8).
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Acrescenta ainda este autor que «0s pais tentam proteger oS seus
filhos através de um ambiente fechado, protector e familiar [...] Esta
proteccao dirige-se a dois focos principais: a propria tradicao e estilo de
vida, assim como as influéncias negativas da sociedade maioritaria.»
(Ibidem:8). Apesar da comunidade em geral depositar confianga na
estrutura da escola enquanto ambiente seguro, para 0s ciganos «entrar na
escola é como penetrar uma barreira defensiva que actua em beneficio da
sociedade maioritaria, protegendo-a dos ‘outros’» (Bhopal & Myers,
2008 citado por Mota de Azevedo, 2011:8)

Ja Enguita (1996 citado por Mota de Azevedo, 2011:8) difundiu a
ideia de que a populacdo cigana se vé «numa escola feita por e para a
etnia dominante». A disparidade de regras, valores e principios
veiculados na educacgdo familiar por contraponto a educacao escolar leva
a que criangas ciganas tenham sérias dificuldades em corresponder ao
que € esperado. Estas «crescem e sdo educadas em liberdade e em
constante confronto com o mundo exterior, tudo o que ndo € possivel, em
grande medida, de ser praticado na escola.» (Bhopal, 2010 citado por
Mota de Azevedo, 2011:8)

Em suma, «aos pais das criancas ciganas interessa-lhes que o0s
filhos aprendam principalmente, a ler e a escrever, especialmente o0s
rapazes para poderem tirar a carta de conducao e gerir 0s negécios das
feiras [...]» (Banks,1988 citado por Reis, 2010:17).

«A relagcdo dos ciganos com a escola publica tem-se pautado por
um afastamento secular que tem na sua origem fatores enddgenos e
fatores exogenos a estas comunidades. A relagdo da escola com o0s
ciganos tem-se pautado por um ‘conhecimento’ estereotipado da sua
cultura e modos de vida e uma incapacidade de trabalhar com a

diferenga, construindo com estas comunidades uma relagdo de
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subordina¢do minoria—maioria» (Casa-Nova, 2006 citado por Mota de
Azevedo, 2011:7).

Perceber o posicionamento dos pais ciganos perante a frequéncia
escolar das suas criangas e jovens € preponderante para definir o tipo de
relacdo que estabelecem com a instituicdo escolar. Segundo Liégeois
(1998 citado por Mota de Azevedo, 2011:5), «a fungdo educativa e ndo
somente instrutiva da escola é o factor perpetuante da desconfianca dos
pais ciganos face a escola». Desta forma, o estabelecimento e
manutencdo de elos relacionais com o estabelecimento formal de ensino
por parte das criancas e jovens despoletam o receio nos pais quanto a
desestruturacdo e diluicdo da cultura cigana, colocando em causa 0 seu
sistema de valores. (Liégeois, 1998; O’Hanlon & Holmes, 2004 citado
por Mota de Azevedo, 2011:5)

A escola ainda é percecionada por este grupo étnico como uma
estrutura desconhecida e intimidante, dadas as particularidades no seu
modo de funcionamento. Contudo, segundo autores como Abajo &
Carrasco (2004 citado por Mota de Azevedo, 2011:5), constataram nas
suas investigacdes alteracdes de pensamento nos pais ciganos quanto a
escolarizacdo. As exigéncias dos mercados bem como as transformacées
econOmicas e sociais levaram a adaptacdo a uma nova realidade para a
qual a comunidade cigana foi ‘obrigada’ a sensibilizar-se. (Macedo,
2010:5)

Por outro lado, e como ja referido, existe uma parte deste grupo
étnico que apenas encara a frequéncia da escola na linha de uma
aprendizagem basica, nomeadamente para realizacdo de operacdes
simples de calculo. (Montenegro, 2003 citado por Mota de Azevedo,
2011:5) Na perspectiva de Mota de Azevedo (2011:6), as especificidades

mais tradicionais da vida cigana estdo a cair por terra, sendo que «a
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iliteracia transforma-se num identificador étnico, numa medalha de
honra, e longe de ser uma caréncia, é quase um feito» (Levinson, 2007
citado por Mota de Azevedo, 2011:6).

Segundo Mendes (2005:106), «[...] a escola é considerada uma
instituicdo do ‘mundo ndo cigano’, por isso tem para os ciganos um valor
puramente imediatista e instrumental, porque apresenta uma certa
‘ameaca’ com efeitos desestruturantes nos projectos de que sdo
portadores». Recorde-se que, « a educacao da crianga cigana comeca nha
sua familia e na comunidade onde vive». (Moreno, 2004:39)

O conceito de educacgéo para a populacdo cigana tem a ver com 0S
conhecimentos e valores que sdo transmitidos as criancas através «de um
sistema de educacdo ndo formal e informal, que se traduz em
aprendizagens feitas no quotidiano». (Mendes, 2005:147) De acordo com
os dados apresentados por Liégeois (1999 citado por Casa-Nova, 2006),
na década de 80 a escola era frequentada com regularidade por apenas 30
a 40% das criancas de etnia cigana na Unido Europeia, sendo que mais de
metade ndo estava inserida em estabelecimentos de ensino. Nos anos 90,
ndo se detetaram quaisquer melhorias no que concerne a frequéncia da
escola por parte destas criancas.

Segundo a investigacdo que Mendes (2005:102) levou a cabo nos
concelhos de Espinho e do Porto, a ideia de que o0 ensino basico primario
(1°ciclo) continua a ser a escolaridade obrigatoria ainda esta muito
presente na mentalidade do povo cigano, «portador de uma cultura
agrafa» e que «nunca sentiu a necessidade da escola» (Moreno, 2004:41).
Na perspectiva de Gabriel (2007:99), o nivel de escolaridade do grupo
étnico cigano &, hoje em dia, «muito mais baixo do que qualquer outro
grupo social ou minoria étnica a viver em Portugal», apesar do aumento

notorio de criangas ciganas a integrarem os estabelecimentos de ensino.
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Estas acabam por ter elevadas taxas de absentismo, insucesso e abandono
escolar, influenciadas pela propria cultura de escola, nomeadamente
pelos curriculos ai pensados e colocados em pratica (Montenegro, 1999;
Cortesdo, 1995 citado por Gabriel, 2007:91-92).

A perspectiva minimalista da escola que os ciganos detém em
muito € apoiada pela auséncia de utilidade da alfabetizacdo para esta
cultura. «A escolarizacdo da crianca cigana ndo é rejeitada mas é aceite
com pouca convicgdo, num estilo de frequéncia escolar em que a
assiduidade ndo é imposta» (Ferreira da Silva, 2005 citado por Gabriel,
2007:94) A Fundagdo Secretariado General Gitano considera que 0s
fendmenos do insucesso e abandono escolar em Portugal podem ser
explicados «por factores de ordem organizacional e pedagdgica da escola
(...) e, por outro lado, por factores de ordem cultural, econémicos e
sociais associados aos proprios ciganos» (Gabriel, 2007:99).
Relativamente a escola, «a estrutura rigida, horarios fixos, valorizacdo da
cultura dominante e professores que possuem baixas ou nenhuma
formacdo académica para as questbes da multiculturalidade», sdo
indicadas como as principais causas do afastamento da escola. (Fundagao
Secretariado General Gitano, 2003 citado por Gabriel, 2007:99)

Por outro lado, a cultura, os habitos e costumes da populacdo
cigana obstaculiza a frequéncia escolar. Liégeois (2001 citado por
Gabriel, 2007:101) refere que «a falta de interesse das familias;
diferentes ritmos de vida (horérios, festas, visitas aos pais, trabalhos
domésticos das raparigas, doenca/morte de um familiar...»; «condigdes
econdémicas e sociais; falta de motivacdo; distancia da escola;
nomadismo; recusa das regras de comportamento; desconfianga das
familias; dificuldade em chegar a horas; actividades profissionais dos
pais; mau acolhimento por parte dos professores; insucesso escolar»,
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podem explicar a falta de assiduidade das criangas e jovens de etnia
cigana, promovendo o seu afastamento e consequente abandono escolar
precoce.

Barone (2001:26-35) aponta ainda como fatores preponderantes
para a saida antecipada da escola por parte dos jovens, sejam eles ou ndo
do grupo étnico em aprego, as pluri-repeténcias, o desenvolvimento
cognitivo dos jovens, a disfuncionalidade dos processos comunicativo-
relacionais entre professores e alunos, a distorcdo do processo de
orientagdo escolar, a interacdo profunda do insucesso e da
autodesvalorizagéo, as desmotivagdes estruturais em relacdo ao estudo e
seducdo precoce por atividades ilegais ou socialmente reprovaveis, a
mobilidade geografico-residencial do grupo familiar, a familiaridade do
insucesso e as caracteristicas estruturais e funcionais da rede social.

Mata (2000 citado por Melo 2008:6-49) salienta que «durante
muito tempo o abandono escolar passou quase que despercebido, sem
sequer ser entendido como um problema, e s6 com o passar dos anos é
que este fendmeno foi despoletando o interesse dos mais atentos».
Atualmente, o abandono escolar é «um problema preocupante, tanto pela
sua extensdo como pelas repercussdes que terd na vida dos individuos e
nas sociedades» (Carneiro, 1997; Murdock, 1999 citado por Melo,
2008:6-49).

Para que tal ndo continue a verificar-se junto das criangas ciganas,
urge enaltecer o papel preponderante que a escola pode desempenhar na
mudanga de mentalidades, «quer da comunidade cigana, quer da néo
cigana, salientando a importancia da introducdo por parte dos professores
de praticas interculturais que valorizem a cultura cigana» (Gabriel,
2007:102). A Fundagdo Secretariado General Gitano salienta a
importancia da «diferenca que existe a partida entre alunos para, entre
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outras coisas, ndo os obrigar a optar entre a sua cultura e a cultura
escolar» (Gabriel, 2007:103).

2. Normalizagéo do Processo Educativo

Entende-se por normalizacdo «o direito que todo o cidad&o tem de
aceder de forma igualitaria aos servicos de promocao individual basica
(educacgdo, saude, habitagdo, etc...) que favorecerdo a sua insercdo na
sociedade em que se desenvolve» (Fundacién Secretariado Gitano et al.,
2006:21)

O principal objectivo da educacéo é o de promover nas pessoas as
suas qualidades pessoais e sociais, preparando-as desta forma para o seu
futuro, pese embora a influéncia (in) direta das vivéncias pessoais no seu
processo educativo.

Quando se fala em escolaridade ndo se pode apenas ter em linha de
conta 0 acesso da crianca ou jovem ao sistema publico de ensino
(matricula), deve importar a participacdo destes em todas as atividades
que o estabelecimento de ensino fomenta com vista a sua integracdo
social, sucesso escolar, entre outros fins. Esta participacdo pode ser
influenciada por uma panoplia de fatores ambientais, podendo
potencializar ou dificultar a participacdo do aluno nos processos
educativos. Acesso igualitario aos servigos de promogdo individual
basicos, como a educacéo, saude, habitacdo, entre outros, sdo elementos
chave para a integragdo do individuo na sociedade. Assim, todas as
criangas devem ter o direito, de modo equitativo, ao acesso a um servico
publico de educacdo, de modo a que este Ihe proporcione o0s instrumentos

necessarios para se desenvolver plenamente nas areas que irdo facilitar o
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seu desenvolvimento académico e social e a sua insercdo como membro
ativo da sociedade.

No que concerne as maiores dificuldades do processo normalizador
quando nos deparamos com determinados grupos escolares ha que
destacar: “o acesso a escola; a integragdo nos ritmos, rotinas e normas
escolares; a interacdo social na aula; o sucesso escolar em funcéo da
normativa curricular; a relacdo da familia com a escola; e, o direito a
difereng¢a.” (Fundacion Secretariado Gitano et al., 2006:22)

Seré proficuo entdo alcancar niveis satisfatorios de normalizacdo
em todos os processos educativos sem descurar o direito a diferenca e o
respeito pelas especificidades culturais das minorias étnicas, introduzindo
conteddos culturais no curriculo onde estas criangcas ciganas ou
estrangeiras se possam manifestar e desenvolver.

Desta forma, surge o conceito de professor multicultural que devera
privilegiar «a igualdade educativa no contexto da aula e fora dela»,
construir e incrementar dispositivos pedagdgicos que possibilitem a
equidade. (Fundacion Secretariado Gitano et al., 2006:23)

Na perspetiva da Fundacion Secretariado Gitano et al. (2003), a
escola dos nossos dias terd que operacionalizar mudancgas nos materiais
curriculares, no sentido de fomentar um conhecimento mais aprofundado
das minorias étnicas e da verdadeira educacdo intercultural. O sistema
escolar tem de se munir de conteddos que vao ao encontro das atividades
que as criancgas e jovens de etnia cigana tém fora da escola, na tentativa
de ndo acentuar ainda mais a discrepancia entre as vivéncias na familia e
as vivéncias na escola.

Desta forma, a caracteristica mais importante do modelo de
educacdo intercultural é o diadlogo cultural. A musica, como simbolo

identitario de uma cultura, aparece como uma das ferramentas mais
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interessantes para facilitar esse mesmo didlogo. A facilidade em
reconhecer uma mensagem musical auxilia o estabelecimento de um
“dialogo musical” entre diferentes culturas. (Molina et al., 2008).
Os quatro pilares da educagdo segundo (Delors 2005:77) no sec.
XXI organizam-se a volta de quatro aprendizagens fundamentais do
conhecimento:
1. Aprender a conhecer, isto € adquirir instrumentos de
compreensao;
2. Aprender a fazer para poder agir sobre 0 meio envolvente;
3. Aprender a viver juntos, afim de participar e cooperar com
0S outros em todas as atividades humanas;

4. Aprende a ser, via essencial que integra os trés procedentes;

O relatério para a UNESCO sobre educacdo para o séc. XXI diz-nos
que cada um dos quatro pilares do conhecimento devera ser objeto de
atencdo igual, para que a educacdo decorra como uma experiéncia global
ao longo da vida, seja no plano cognitivo e pratico para todos o0s
individuos da sociedade. Assim, parece-nos que educar para um mundo
multicultural é um dos grandes desafios que é colocado a sociedade nos

dias de hoje.

Neste ultimos anos, as politicas tradicionais de uma educacao
baseadas em critérios de uma cultura nacional homogénea tém vido a ser
objeto de uma apreciagdo cada vez mais critica. Assim 0s sistemas
educativos, no sentido mais lato, devem apresentar-se com maior
flexibilidade, imaginacdo e criatividade, de forma a encontrar o ponto

justo de equilibrio para responder as questdes deste fendmeno.
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Quando olhamos para a educacdo numa perspectiva multicultural é
importante realizarmos uma andlise exterior & cultura maioritaria no
sentido de equilibrar a balanca entre as diferentes culturas, para ndo se
correr o risco de adogdo de estratégias interculturais. Como educadores,
devemos ter consciéncia clara das diversas culturas que nos vao surgindo
no contexto escolar e aproveitar neste caso como educador musical o que
melhor podemos retirar, enriqguecendo mutuamente o grupo de trabalho

gue nos é apresentado.

3. Intervencdo Educativa: marcos na legislacdo europeia

A escolarizacdo dos individuos esta intimamente ligada ao acesso a
oportunidades de emprego, dai as minorias étnicas, nomeadamente 0s
ciganos, acabarem por estar sujeitos a diversos processos de exclusao
social. Assim, o processo educativo de cada individuo influencia
diretamente a forma como este se insere na sociedade, podendo
comprometer o seu futuro quer ao nivel profissional como ao nivel
pessoal. Nesta linha, estas minorias, bem como a sociedade maioritéria,
devem ser preparadas para a incluséo social tendo consciéncia de todo o
trabalho de intervencdo que € necesséario realizar junto das novas
geracOes, futuro destas minorias, e podem constituir-se como agentes
para a erradicacao da segregacao nestas comunidades.

Quando se aborda a questdo da educacdo, as comunidades ciganas
«[...]Japresentam caracteristicas de grande vulnerabilidade e exclusdo
social. As condi¢cbes precérias de habitacdo, as baixas qualificacOes
escolares e profissionais, e a dificuldade de acesso a maioria dos bens e

servigos de saude, emprego, educacao e formacéo, entre outras caréncias
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marcam a vida nestas comunidades onde a pobreza tende a perdurar e a
transmitir-se de geracdo em geragdo. Neste sentido as comunidades
escolares continuam a registar taxas de insucesso escolar, absentismo e
abandono superiores aos da populacio em geral» (Fundacion
Secretariado Gitano et al., 2006:35).

Alguns paises da Europa defendem a integracdo como principal
meta a introduzir no sistema escolar, bem como a erradicacao de praticas
discriminatorias em contexto educativo, no entanto os respetivos planos
nacionais de ag&o para a inclusdo ndo comtemplam os ciganos como um
dos grupo-chave. Acontece que a crianga cigana, apesar de ser colocada
numa escola dita “normal”, acaba por ndo dispor os recursos intrinsecos
desejaveis e capazes de responder as suas necessidades e aos objetivos
delineados pela escola, podendo, por vezes, correr-se 0 risco de criar
situacOes flagrantes de isolamento social.

No processo de integracdo € importante que o sistema educativo
elimine préaticas que menosprezem a importancia da diversidade cultural
e a segregacdo entre criangcas ciganas e nao ciganas, valorizando as
especificidades de cada um e o enriquecimento mutuo que da diferenga
pode advir.

De acordo com a legislacdo europeia, os Ministérios de Educacgéo
devem adotar medidas de acordo com uma educacdo integrada e
multicultural respeitando os fatores raciais e garantido o acesso ao
sistema de ensino tendo em conta algumas das preocupacdes centrais
como as «[...]Jelevadas taxas de insucesso, absentismo e abandono
escolar precoce presente nestas comunidades, 0s baixos niveis
educacionais, atingindo apenas o 4° ano de escolaridade, a ndo frequéncia
do ensino pré-primario e na desvalorizacdo da escola enquanto meio de

socializagdo e transmisséo de conhecimentos que permitem aquisi¢cdo de
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condigdes necessérias para enfrentar e aceder ao mercado de trabalho
(enquanto mecanismo de realizagdo pessoal e social dos individuos), no
confronto entre culturas associado ao facto de os professores possuirem
pouca formacdo relativamente a questdo da multiculturalidade e, dessa
forma, gerir de forma adequada os conflitos existentes» (Fundacion
Secretariado Gitano et al., 2006:36).

Demonstradas as problematicas existentes ao nivel do sistema
escolar, € agora necessario criar estratégias e delinear planos bem
definidos no sentido de ir ao encontro da diversidade cultural e formar
conscientemente todos os protagonistas que fazem parte do processo
educacional destas criancas e jovens.

Em territério nacional é de valorizar o esforco que tem sido feito
nos Ultimos anos no que respeita a colocacdo de mediadores culturais de
etnia cigana nos estabelecimentos de ensino publicos. A presenca destes
individuos nas escolas tem sido encarada de um modo positivo no que
concerne a relacdo das familias ciganas com a instituicdo escolar,
reforcando assim «[...]Jo didlogo intercultural, o sucesso educativo e a
diminuicdo do abandono escolar» (Fundacion Secretariado Gitano et al.,
2006:36).

A Direcdo Geral de Educagéo e Cultura da Unido Europeia possui
uma panoplia de programas que tentam congregar esforcos entre 0s
diferentes estados-membros, no sentido de melhorar as condi¢Ges de
educacdo e de formacdo da populagéo cigana. O intuito € o de promover
uma educacao de modo a que os individuos se constituam como cidadaos
ativos na sociedade, priorizando entdo a educacdo intercultural com vista
a erradicacdo de processos de exclusdo em grupos socialmente

desfavorecidos.

28



Mestrado em Ensino de Educacédo Musical do Ensino Basico

Assim, no dmbito do Programa de Acdo Comunitaria da Unido
Europeia no dominio da Educacdo de 2000-2006 foi possivel perspetivar
alguns dos programas que visavam a promocao da educacdo e formacao

das comunidades ciganas:

- Programa da Juventude: incidia «[...]no fomento da aquisi¢do dos
conhecimentos, lutando pelo respeito dos direitos do homem e contra o

racismo e a xenofobia» (Fundacién Secretariado Gitano et al., 2006:37).

- Programa de Agdo Comunitario Socrates: visava «[...] a
aprendizagem ao longo da vida e o desenvolvimento de uma Europa de
conhecimento», fomentando « 0 acesso e a igualdade de oportunidades
em todos os sectores da educacdo, designadamente, no ensino béasico e
secundéario» (Fundacién Secretariado Gitano et al., 2006:37).

- Leonardo da Vinci: desenvolveu-se « [...] no ambito da formacdo
profissional, no sentido de combater a discriminacdo e o racismo através
de projetos que promovam condigdes necessarias para melhorar os
sistemas e os dispositivos de formacdo profissional» (Fundacion
Secretariado Gitano et al., 2006:37).

Estes programas assentam na ideia de uma globalizag¢&o educativa
multicultural baseada no pressuposto «[...] de cidadania, na partilha de
valores comuns e na compreensdo mutua das diversas culturas[...]» que
fazem parte do espago europeu (Fundacion Secretariado Gitano et al.,
2006:37). Desta forma, é fundamental que todos os intervenientes do

sistema educativo estejam atentos as particularidades individuais destas
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minorias, tendo consciéncia que todas as medidas sdo exiguas face a
resolugéo de problemas tdo complexos e que cada medida tomada acaba

por ter um efeito positivo mas bastante moroso.

4. A educacdo como resposta a diversidade cultural crescente

“Os ciganos surgem associados a musica, nas

referéncias mais antigas a sua presenca na Europa,

s

como instrumentistas, cantores ou bailarinos.’
(Costa, 2006:220)

A integracdo intercultural ndo é um fendmeno recente e a
diversidade cultural pode levar a uma situacdo onde haja uma mescla
intercultural rica e plural.

A educacdo intercultural pode definir-se como «o conjunto de
estratégias organizacionais curriculares e pedagégicas ao nivel de
sistema, de escola e de classe, cujo 0 objectivo é promover a
compreensdo e a tolerancia entre individuos de origens étnicas diversas,
através da mudanca de percepc¢Oes e atitudes com base em programas
curriculares que expressem a diversidade de culturas e estilos de vida»
(Sousa, 2010:48-49).

5. Musica e a Danga na Comunidade Cigana

A masica e a danga sdo parte integrante da cultura de qualquer
cigano e é também atraveés delas que este povo se faz conhecer um pouco

melhor ao longo da sua histdria. E possivel observar na Europa Central e
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Oriental um quadro histérico da arte entre os ciganos que ainda hoje é
admirado nos diversos meios sociais existentes, tal como o0s instrumentos
que estes tocavam. (Nunes, 1996:321)

Ao longo dos seculos, a musica foi sempre um elemento muito
presente nas comunidades ciganas, podendo, por isso, ser uma Otima
ferramenta multicultural e interdisciplinar para realizar a ponte entre a
sociedade maioritaria e estas comunidades.

J& se ouvia falar de musicos oriundos da india no século V e, desde
entdo, animaram muitas cortes, muitas festas para as quais eram
solicitados, extasiando a assisténcia com o exotismo das suas roupas, 0
movimento das suas dancas e a beleza da musica. Talvez por terem
absorvido alguns elementos do seu folclore, nos paises da Europa de
Leste a musica cigana tem caracteristicas muito especiais, sendo o
violino “zingaro” um elemento essencial que € tocado com a maior
maestria.

Ja na Peninsula Ibérica, o flamenco, em que a guitarra €
protagonista, implantou-se de tal forma que passou a fazer parte da
prépria cultura espanhola. Os ciganos portugueses, habeis guitarristas,
tocavam e cantavam musica flamenca enquanto as mulheres revelava m
uma apeténcia Unica para a danca, iniciando-se desde muito cedo nesta
arte, quando ainda meninas.

Segundo Nunes (1996), entre os finais do século XV e o seculo
XIX, existiam varios registos que apontavam 0s ciganos provenientes da
Alemanha, Franca e Italia como tocadores de alaide na corte hungara.
Outros tocavam citara durante as corridas de cavalos dos Reis da Polonia,
da Boémia, da Hungria e paxas turcos.

A musica cigana estava presente em todos os eventos sociais, tais

como bailes, festas campestres, cabarés e residéncias de magnatas,
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chegando mesmo as classes ricas dos magiares a ter a sua orquestra
cigana. Este tipo de musica era tdo popular que foi considerado como
conservador das arias populares, até mesmo o Hino Nacional hungaro era
em musica cigana (marcha de Rakoczi).

No final do século XVIII, durante as guerras de Napoledo, o
recrutamento das tropas era realizado nas pracas plblicas da Austria e
Hungria, onde se podia ouvir a musica tipica desta etnia.

No que respeita as caracteristicas da musica cigana, segundo Nunes
(1996) a grande parte dos seus elementos musicais foram importados

pelos musicos ciganos dentro das cortes onde estes atuavam atraves dos

orquestracéo e
harmonizacéo foram
adquiridos no Oriente. O
instrumento  eleito  dos
ciganos de origem
hangara era o cimbalo,
sendo as  orquestras
ciganas caracterizadas
pela existéncia de um
“quarteto de cordas”,
nomeadamente dois
violinos, um contrabaixo e

um cimbalo.

Figura 1 — Cimbalo http://www.eliznik.org.uk/Romania
Music/images/tambal-mic.htm
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A musica cigana, segundo a perspetiva de alguns estudiosos, acaba
por ndo ser independente e desde sempre foi permeavel a influéncia dos
paises onde acontece. Ja no pensamento de Leblon (1990), a musica
cigana ndo é mais do que o folclore peninsular e a mdsica popular
espanhola interpretada pelos ciganos a maneira cigana. E 0 mesmo se
passa em relacdo a danca.

O traje, a lingua e 0 modo particular e distinto de interpretacdo dos
ciganos ddo as suas masicas um ar peculiar.

O processo de transformacdo da mdusica folclérica ou popular
magiar atraiu a intervencdo de influéncias diversas, como a indiana,
persa, turca e grega, pelo que se constata que contrariamente ao que foi
afirmado muitas vezes, os ciganos de Espanha ndo chegaram de “maos
vazias”. Aqui a questdo mais delicada que se coloca é aquela que respeita
as relacdes e interferéncias entre um reportorio profissional
exclusivamente ibérico e uma musica cigana auténtica.

Na mesma linha dos musicos profissionais, 0s ciganos ndo
procuraram impor um folclore estrangeiro, mas interpretar o mais
fielmente agquele que o publico conhece e aprecia. Em meados do século
XIX, h& que realcar que os ciganos ndo cantam mais do que textos de
circunstancia, ou seja, interpretam os velhos romances tradicionais.

O acompanhamento musical do reportdrio interpretado pelos
ciganos, nomeadamente aquele que esta contemplado nos textos literarios
e documentos dos séculos XVI,XVII e XVIII, é limitado, resumindo-se
as percussdes com a ajuda de membranofones, idiofones e outros
instrumentos.

Na obra de Cervantes, La Gitanilla, é evocado o uso do tamboril,

tamborim, pandeireta, adufe (sonajas) e castanholas. O tamboril é um
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pequeno tambor, maior em altura do que largura, que se toca com uma
baqueta apenas enquanto com a outra mao entdo disponivel se toca uma
flauta apelidada de pito. O tamboril ainda € utilizado no
acompanhamento dos fandangos folcloricos na regido espanhola de
Huelva. Tem que ter-se em conta a distin¢do entre o tamborim de caixa
cilindrica e o tambor de caixa quadrada, podendo existir diversas
variacdes destes.

Desde o século XV que os ciganos sdo homadas, se foram impondo
como musicos profissionais, participando em festas populares, como o
caso da conhecida festividade espanhola em honra do Santo Sacramento
(El Corpus).

Na Hungria foram identificados trés tipos de musica de cunho
popular:

v O folclore tradicional, que passou a margem das influéncias
desta etnia;

v Verbunkos, um género instrumental que se cré puramente
cigano;

v" A cancdo popular, interpretada a maneira cigana.

Caso semelhante acontece na Andaluzia, com um folclore sem
influéncias, um género flamenco e a cancdo popular andaluza com uma
interpretagdo muito particular.

De uma maneira geral, 0s ciganos tém a “arte” de ao apropriarem-

se da musica de outros e de a tornar irreconhecivel.
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5.1. O Ritmo e a Caixa Flamenca

Sendo adquirido que os ciganos sé&o mestres na arte dos batimentos
com as méos (palmas e estalar de dedos), pode dizer-se que estes foram
0s inventores dessas técnicas.

As percussfes manuais sdo interpretadas em outras regides fora de
Espanha, encarando-se os ciganos da Europa Central como grandes
especialistas da percussdo improvisada.

No que respeita aos batimentos efetuados com os dedos,
Covarrubias (1943 citado por Leblon, 1990) mencionou-o0s no inicio do
século XVII como castanhetas, ndo os associando exclusivamente ao
povo cigano. D4 ainda importancia aos golpes de pés, introduzindo o
termo sapateado, que nada mais pretende do que marcar o ritmo da
danca.

Convém reter que, ap6s o século XVI, os ciganos sao considerados
profissionais da danca em Espanha. Nesta vertente, também é percetivel
a fusdo de diversos elementos fundamentalmente andaluzes, reiterando-
se a pandplia de influéncias que 0s ciganos encerram has suas
interpretacdes.

E certo que os ciganos tém desempenhado um importante papel no
desenvolvimento do complexo cdédigo dos batimentos de maos, pois
muitas vezes preferem-no usar como acompanhamento exclusivo de
cangbes e dangas nas suas festas mais intimas. Isso ndo significa
necessariamente que eles trouxeram consigo esta técnica, muito menos a
terem criado a partir do zero. (Leblon, 1990) No entanto, eles foram
capazes de encontrar elementos locais e adapta-los aos seus usos

tradicionais para a execugéo de ritmos.
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Ora os ciganos da Europa Central ndo podem ser considerados
masicos profissionais, dado que as suas técnicas sdo apenas utilizadas
num ambiente do foro privado, ndo sendo exteriorizadas em ambientes
publicos. A musica destes compreende essencialmente duas categorias
bem distintas: uma cancéo de longa duracéo, apelidada Loki Dili e uma
musica de danga, conhecida por K’elimaski dili e fundamentalmente
vocal.

Os musicologos que estudaram de perto este tipo de musicas estdo
de acordo ao afirmar que elas ndo tém relagdo alguma com os folclores
ou com as mausicas populares da Europa Central, considerando-as,
portanto, puramente ciganas.

Os ciganos enfatizam, ainda, a estrutura ritmica com um pouco de
percussdo improvisada - com latas de metal ou colheres, por exemplo -
mas esses elementos ndo sdo absolutamente essenciais. A pratica habitual
consiste em marcar o ritmo emitindo uma diversidade enorme de sons
com a boca.

Os intérpretes atuam muitas vezes em duo e entoam um
virtuosismo surpreendente nos tempos baixos e nos tempos intermédios.
Os ciganos da Hungria usam para nomear estes ritmos vocais o termo
Bogo que significa baixo ou ainda Szajbogo, entendido como
contrabaixo.

O sistema ritmico do flamenco é comparavel ao da muasica moderna
indiana (Téla), inscrevendo-se frequentemente em periodos de doze

tempos com acentuagéo no 1°, 3°, 6°, 8°, 10° e 12° como na Figura 2.

> > > > >

Figura 2 — Ritmo Flamenco
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Apesar desta aparente rigidez, este sistema permite a elaboracéo de
férmulas ritmicas bastante diversas gragas as sincopas, aos siléncios, aos
andamentos e sobretudo ao corte do periodo em sequéncias ritmicas de
duracdo variavel, nas quais cada um dos tempos pode ser dividido em
varias unidades.

Estas formulas ritmicas, denominados compassos, podem ser
agrupadas em categorias de acordo com o seu esquema de base e cada
variedade de compassos caracteriza uma tipo de cangdo ou de danca.

Outros elementos intervém nesta categorizagdo, em particular o
modo e o tempo, contudo a estrutura ritmica é fundamental, pois ela
permite, por si so, identificar as principais dancas e tipos de musica que
constituem a grande familia flamenca.

Os cantos ligados a danca representam, na verdade, diversas etapas
na evolucdo que vai da cangdo com métrica do tipo regular (a dois ou a
trés tempos) prépria do folclore a cangdo com métrica de tipo periddica
(a oito ou doze tempos), caracteristica do estilo flamenco.

Na primeira categoria, a mais préxima do folclore, podem situar-se
as sevilhanas e alguns fandangos regionais. Na segunda podem integrar-
se estilos como o rubato, 0s tangos, o0s tientos, seguiriya e solea.

Pode-se ainda falar da influéncia exercida pelo género flamenco
sobre o folclore andaluz (aflamencamiento). No entanto, a grande
diversidade do flamenco, face a esta dicotomia bastante esquematica,
advém da enorme riqueza do folclore andaluz do qual é constantemente
alimentado.

Atualmente coexistem dois tipos de interpretacdo de flamenco na
Andaluzia: um é refinado e muito mais elaborado do ponto de vista
artistico, sendo aquele que os andaluzes interpretam. O outro, o dos

ciganos, é caracterizado por uma expressividade e eficacia imediatas do
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ponto de vista emotivo. E certo que o cigano andaluz, como os seus
semelhantes na Europa Central, utiliza processos vocais particulares,
como vibratos, timbres caracteristicos, mudancas repentinas de registo,
accelerandos e ritardandos.

Assim, na linha de pensamento de Leblon (1990), os ciganos néo
inventaram o folclore andaluz, contudo a dita musica flamenca néo
existiria sem eles. O flamenco nasceu das tradi¢cbes acumuladas numa
determinada regido espanhola de onde vém o0s ciganos. A riqueza da
heranca cultural andaluza, a rapida aculturacdo dos ciganos, a interdicao
as suas atividades musicais profissionais e 0 contexto particular em que
as perseguicdes ocorreram em muito contribuiram para o aparecimento
de uma arte singular denominada flamenco.

Esta ndo é uma mdsica puramente cigana, nem uma musica
tradicional autdctone aciganada, € um fendmeno musical a parte,
inclassificavel e Unico no seu género. Flamenco ndo € apenas um
substantivo ou adjetivo para designar uma canc¢édo, é antes uma visdo do
mundo, uma filosofia, uma arte de viver. Hoje em dia, ser flamenco néo é
mais ser cigano, é ser da Andaluzia.

A caixa flamenca constituiu-se como uma das principais
ferramentas da planificacdo deste projeto.

Cajon e o termo utilizado em espanhol que significa caixa. Este
instrumento teve origem no Perl colonial com a presenca dos escravos
africanos, estes criaram a caixa flamenca como recurso alternativo as
suas praticas ritmicas culturais com instrumentos de percussdo. Ainda
hoje este instrumento € considerado como Patrimonio Cultural da Nagéo

daquele pais.
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Figura 3 - Caixa Flamenca construida no decorrer das sessdes do projeto

Atualmente, este instrumento (Fig.3) encontra-se na cultura de
diversos paises e o seu principal impulsionador na musica flamenca foi
Paco de Lucia. E um instrumento versétil para realizagio de variados
ritmos e ideal para acompanhar qualquer estilo de muasica. Com a
evolucdo dos tempos, a caixa flamenca passou a existir com pré-

amplificagdo para poder ser usado em espetaculos ao vivo.

O uso das caixas flamencas na sala de aula pode ser encarado como
grande potencial multidisciplinar, como aconteceu no projeto que ora
apresentamos, aflorando a questdo da transversalidade nas diferentes
disciplinas que o curriculo formal da escola atual tanto investe neste
momento.

O programa da disciplina de educacdo musical pode, assim,
contemplar as caixas flamencas que, quando pensadas, necessitam do

recurso & Matemaética, nas medidas de comprimento por exemplo, do
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igual recurso a Educacao Visual e a Educacdo Tecnoldgica, no desenho,
na manipulagdo das madeiras e na construgdo do instrumento
propriamente dito, e do recurso a quantas disciplinas se mostrem

interessadas em fazer parte de uma planificacdo integrada com a musica.

5.2. A Musica Cigana em Portugal

“Esta auséncia deriva da sua «invisibilidade» em termos
comerciais, mediaticos e de expressdo cultural, invisibilidade
que, no entanto, ndo implica a sua inexisténcia [...].”

(Blanes, 2010:834)

A musica e a danca foram desde sempre parte integrante da cultura
cigana em Portugal, mas devido a auséncia de documentos escritos que
relatem esta arte torna-se dificil descrever a sua vigéncia no nosso pais.

O facto da producdo musical cigana existente ser sustentada na
venda ilegal e nas interpretacdes ao vivo nas diversas festividades da
comunidade cigana, faz com que esta esteja quase inacessivel e pouco
visivel ao exterior. A primeira documentacdo sobre a musica e a danca
ciganas em Portugal refere que “ndo tendo uma musica instrumental
propriamente dita, como os ciganos da Hungria, os portugueses limitam-
se a reproduzir, sem originalidade os cantos e bailados dos ciganos
espanhois”. (Coelho, 1995 citado por Blanes, 2010:835)

Desta forma, os ciganos portugueses sempre foram pouco criativos
e grande parte dos cantos e bailados que interpretam pertence aos ciganos
espanhois. Por norma, 0s seus géneros musicais preferidos sdo o
flamenco, os tangos, as bulerias e os fandangos.

Segundo Blanes (2010), os instrumentos mais usados pelos ciganos

portugueses sdo a viola flamenca, o palmeo (utilizacdo de palmas como
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elemento ritmico e percussivo) e a caixa flamenca (cajon). A “Rumba
Cigana” surge nos anos 60 com o musico Pere Pubill i Calaf e torna-se
ainda mais famosa com o grande sucesso do aclamado grupo Gipsy
Kings nos anos 80 e 90, tornando-se entdo no estilo musical de referéncia
para a populagdo cigana em Portugal. Mais tarde, ja nos finais do séc.
XX, surge também o agora conhecido grupo musical Ciganos D"Ouro.

Segundo a perspectiva do mesmo autor, ao olharmos para 0s
registos discograficos mais antigos poderiamos ir mais longe ao
refletirmos sobre a mitologia do Fado, onde se discute se a Severa seria
ou ndo cigana. A can¢do cigana é rodeada de sentimento e paixao, tal
como o fado.

Ainda através dos relatos de Miguel Queriol (Pimentel, 1904),
constata-se que o fado se introduz gradualmente nos salfes privados das
classes mais altas da sociedade. Surgem, neste contexto, a “fadista”
Maria Severa’ e outras cantadeiras, entre outros icones representantes do
fado de Lisboa do século XIX, caracterizado pela danca e sapateado, e
cantar lamentoso e melancélico, acompanhados pelas guitarras da época
(Nery, 2004).

' Obras como “A Severa” (1901), de Julio Dantas, ou do filme (primeiro filme sonoro
portugués) com o mesmo titulo de José Leitdo de Barros (1931) permitiram que esta
“fadista” se tornasse num de icone nacional do Fado, tal como a sua ligagdo com o 13°
conde de Vimioso, D. Francisco de Paula de Portugal, cavaleiro tauromaquico, que
combatera nos exércitos miguelistas e falecido em 1865 (Carvalho 1994)
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UM VERDADEIRO
POEMA DERACA

APARATOSA |
ESPERA DE TOIROS...

UMA MONUMENTAL
CORRIDA..

SEVERA

Figura 4 — Cartaz do filme “A Severa”, de Leitdo de Barros.
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A aprendizagem musical na etnia cigana é levada a cabo em
contexto informal, passando de geracdo em geragdo, sendo que a lingua
utilizada é o portugués e o castelhano e tem normalmente como temas o
amor impossivel, a saudade, entre outros.

No que respeita as caracteristicas musicais que identificam o seu
cardter de interpretacdo, as técnicas vocais sdo vivas e baseadas em
dissonancias e microtons. Existe uma clara preferéncia por modos
menores e constantes modulagdes. A sonoridade da escala melddica e da
escala harmonica é claramente aquela que nos é mais familiar na muasica

cigana bem como a terminagdo em cadéncia plagal.
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CAPITULO 1l
ESTUDO EMPIRICO
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1. Metodologia

Numa fase inicial procurou-se fazer pesquisa através das mais
diversas referéncias bibliogréficas sobre as origens e modus vivendi da
comunidade cigana em Portugal. Apés a recolha e analise da informacao
foi realizado um primeiro contacto com elementos chave da comunidade
através de entrevistas no sentido de entender de que forma a educagéo
artistica esta relacionada com a comunidade cigana dos bairros sociais do
planalto do Ingote em Coimbra. Apos a realizacdo destas entrevistas
procedeu-se a analise de resultados adquiridos seguindo-se de uma
planificagdo que pudesse servir de apoio aos professores de educacao
musical, com vista a novas dinamicas de inovagdo educacional com este
publico-alvo. Foi realizado um teste diagnostico individual, no sentido de
perceber qual a real situacdo socioecondémica e educativa, bem como
conhecer as mais diversas situagfes familiares (ndo mencionados para
protecdo dos intervenientes), elementos considerados fundamentais para
melhor compreensdo de atitudes manifestadas ao longo das sessdes, as
quais estavam, principalmente, relacionadas com caréncias afetivas.

Podemos assim concluir que a metodologia aplicada neste projeto é
claramente investigagao-para-a-acéo.
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2. Caracterizacéo dos Bairros Sociais do Planalto do Ingote

O Planalto do Ingote situa-se na periferia da cidade de Coimbra e é
constituido por trés bairros de habitacdo social: Rosa, Antonio Sérgio e
Ingote.?

Desde a sua origem, estes bairros sdo referenciados pela sua
situacdo de marginalidade, pobreza e excluséo social, tendo como causas
principais o alcool, trafico, toxicodependéncia, prostituicdo, desemprego,
desajustamento psicossocial, doenca, insucesso escolar e delinquéncia
juvenil.

O Bairro do Ingote teve como entidade promotora a Cémara
Municipal de Coimbra (CMC) em pareceria com o Instituto de Gestéo e
Alienacdo do Patriménio Habitacional do Estado (IGAPHE) e foi
construido entre 1973 e 1975 no sentido de combater a caréncia de
habitacdo social apds o 25 de abril devido por exemplo aos retomados
das ex-coldnias portuguesas. “Contabilizam-se 26 prédios construidos,
223 fogos e 158 nulcleos familiares residentes o que da um total
aproximado de 668 pessoas residentes.” (1) Em 1984 o bairro do Ingote
sofre uma nova ampliacdo habitacional designada por Bairro do Ingote
Fundo Fomento de Habitacao constituida por mais “147 fogos, 39 fragdes
ndo habitacionais, tais como garagens e lojas e 131 nucleos 19 familiares
residentes”. Dos 147 fogos, 107 foram atribuidos em regime de
arrendamento social e 40 fogos adquiridos pelos proprietarios através de

prestacGes mensais durante 25 anos.

2 A documentacdo para a caracterizacdo dos trés bairros foi gentilmente cedida pela
Coordenadora do Projeto Trampolim — Programa Escolhas 4% Geracdo, Dr.2 Carla
Mendes.
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O Bairro Antonio Sérgio foi construido entre (1985 e 1989), e
contempla 144 fogos vendidos aos Associados da Cooperativa de
Habitacdo Econdémica da Funcao Pablica.

O Bairro da Rosa contempla 222 habitacdes e 183 nucleos
familiares residentes correspondendo a 850 habitantes. E o mais recente
dos trés bairros e também o que sustenta mais habita¢des e maior nimero
de residentes. Foi também edificado pela CMC em pareceria com o
IGAPHE e o Instituto Nacional de Habitacdo (INH). Este bairro surgiu
como principal objetivo de eliminagdo das barracas e realojamento das
familias que nelas habitavam.

O inicio da sua ocupacdo data de 1994 com o realojamento
provisorio dos agregados familiares no “Casardao” da Conchada. Em 1995
foi ocupado pelas familias abrangidas pelo Programa de Erradicacdo de
Barracas e, em 1996 houve realojamento dos concorrentes efetivos do
Concurso para atribuicdo de 30 habitacBes sociais na modalidade de
arrendamento no Bairro da Rosa. Em 2002 foram realojados mais 26
agregados familiares na sequéncia do Concurso para atribuicdo de
habitagdes sociais na modalidade de arrendamento no Bairro da Rosa.

Existem diversos servicos de apoio a comunidade como a Escola
Basica do 1° ciclo e Jardim de Infancia; Atelier de Tempos Livres;
Centro de Dia para lIdosos; Centro Social de S. Pedro; Centro
Comunitério de S. José; Associacdo Cultural de Coimbra; Centro de
Acdo Social da Camara Municipal de Coimbra.

Ao longo destes ultimos anos foi desenvolvido um trabalho de
requalificacdo fisica e humana. No que respeita a qualificacdo fisica ha
que destacar os arranjos exteriores; Projeto equipamento cultural,
desportivo, associativo; fachadas e espagos comuns; obras interiores nas

habitacOes; hortas; balneérios do polidesportivo; programas de limpeza e
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manutencdo de espacos verdes. No que respeita a requalificacdo humana
versou-se sobre a regularizacdo das situagdes de ocupacdo irregular;
renda apoiada; processo de venda no Ingote; Animarte: iniciativas
culturais, desportivas, recreativas, férias; Centro de Artes e Oficios/

Escola de Musica; Trampolim; Dia dos Vizinhos; nomes das ruas.

3. A relacéo escola-familia: um caso pratico no Agrupamento de

Escolas Rainha Santa Isabel

“E em torno dela que tudo gira, é através dela que se

adquire status, prestigio e valorizag¢do social.”

(Barreto, 2006; 24)

No que concerne a caracterizacdo da relacdo Escola/Familia das
criangas e jovens envolvidos neste projeto foi realizado um inquérito por
questionario aos alunos e respetivos encarregados de educagdo, assim
como uma entrevista com a Técnica Superior de Servico Social do
Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel - Coimbra, Dr.2 Anabela
Pinto, para melhor perceber a relacdo destes individuos com a escola, e
vice-versa.

Segundo as informag@es recolhidas na entrevista pdde constatar-se
que o Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel é um Territorio
Educativo de Intervencéo Prioritaria (TEIP) dado ter um elevado numero
de alunos em risco de exclusdo socioeducativa. Este programa,
financiado pelo Programa Operacional Potencial Humano (POPH), tem
como principais diretrizes o combate ao abandono escolar precoce e

absentismo, a promog¢édo do sucesso escolar, a transicdo qualificada da
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escola para a vida ativa, 0 combate a indisciplina, o envolvimento das
familias no processo educativo das criangas e jovens, entre outras.

Esta denominacdo trouxe a este agrupamento situado na periferia
da cidade de Coimbra ndo apenas recursos financeiros mas também
humanos, tais como docentes para apoios especificos nas areas da Lingua
Portuguesa e Matematica, animadores socioeducativos, técnica superior
de servico social e mediadora sociocultural.

Os alunos que frequentam o agrupamento sdo provenientes de
diferentes contextos, de entre eles o Planalto do Ingote. Como ja foi
referido, o Planalto é constituido por habitacdes sociais cedidas pelo
Municipio de Coimbra onde estdo alojadas familias com sérias caréncias
e fragilidades. A etnia cigana esta aqui presente em larga escala, fruto do
realojamento efetuado ha& alguns anos de pessoas que viviam em
acampamentos e barracas.

Os alunos de etnia cigana sdo criancas e jovens que tém,
normalmente, algumas dificuldades de aprendizagem e de
comportamento, perspetivando a escola com um outro olhar. Por norma,
estdo inseridos em turmas de percurso curricular alternativo (PCA). Nao
se revém nos curriculos formais, dando enfoque a tudo aquilo que se
possa parecer com as vivéncias que tém na sua prépria comunidade.
Assim, estes alunos tém um especial apreco pela disciplina de Educacao
Musical, onde, sempre que Ihes é dada a oportunidade, exploram ritmos e
sonoridades associadas as suas raizes culturais e festividades.

Os ciganos sdo 0s que mais engrossam os dados relativos ao
abandono escolar precoce neste agrupamento, especialmente os do sexo
feminino. No término do ano letivo transato (2011/2012) apuraram-se
onze alunos em situagéo de abandono, seis no 2°ciclo e cinco no 3°ciclo

de escolaridade. Todos os casos de abandono registados no 2°ciclo
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respeitam a alunos de etnia cigana, sendo que dos cinco registados no
3Cciclo, trés sdo ciganos. Do total de abandonos, nove sdo raparigas que
deixaram 0 sistema de ensino para ‘“casar” segundo as tradigdes da
cultura cigana. A partir do momento em que ficam noivas, € muito raro
assistir a continuidade da jovem cigana na escola. A maior parte
completa o 5° ou o 6%no, ndo valorizando a progressao nos estudos e
atestando que uma maior escolarizacdo ndo lhes trara nada de novo. Os
rapazes abandonam normalmente a escola porque o mundo exterior €
considerado mais atrativo do que aquele que existe dentro dos limites da
escola. Muitos seguem a mesma atividade dos seus familiares,
dedicando-se a venda ambulante em feiras, enquanto outros deixam-se
seduzir pela obtencdo de proveitos de modo facil e rapido, caindo em
situacOes de ilegalidade e contraordenacéo.

Dado que estes jovens deveriam estar na escola, segundo a
legislacdo em vigor, os abandonos séo reportados ndo apenas a Direcdo
Regional de Educacao do Centro mas também a Comisséo de Prote¢édo de
Criancas e Jovens ou ao Tribunal de Familia e Menores de Coimbra.
Estes organismos procedem as diligéncias que consideram adequadas a
cada caso em concreto no sentido de promover o regresso do jovem ao
ensino, no entanto, pela experiéncia da Técnica Superior de Servico
Social do Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel, € muito raro
assistir ao retorno a escola por parte de jovens ciganos.

Assim, pode dizer-se que enquanto esta populacdo ndo reconhecer
a escola o importante papel educativo que ela tem na vida das suas
criancas e jovens, a escolarizacdo destes estard sempre hipotecada,
privando-0s, muitas vezes, do pleno exercicio dos seus direitos enquanto
cidaddos. A relacdo escola-familia ndo pode nem deve ser descurada pela

comunidade educativa, de modo a poder-se intervir junto dos
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encarregados de educacdo e familiares, integrando-0s nos processos
educativos dos seus educandos. Cabe aos docentes, técnicos e restantes
intervenientes fazer sentir o responsavel escolar como uma “peca”
fundamental da escola, conhecendo-o, auxiliando-o, implicando-o nas
tomadas de decisdo, responsabilizando-o quando necessario.

N&o temer o contato direto com a populagdo cigana nos bairros é uma das
premissas fundamentais para se conhecer o terreno bem como a realidade
cultural desta etnia. Lembremo-nos que é muitas vezes o distanciamento
entre minoria étnica e sociedade maioritéria, e vice-versa, que provoca o

preconceito, frequentemente gerado no desconhecimento.

4. As Praticas Musicais na Comunidade

Apos a realizacdo das entrevistas a alguns dos elementos-chave da
comunidade cigana do Planalto do Ingote, foi possivel concluir que as
raizes musicais da comunidade ai situada foram-se perdendo ao longo
dos anos, em muito devido a sua longa fixacdo nestes bairros (como
refere um dos entrevistados, “Celinho”). Contudo, foi possivel perceber
segundo o relato do entrevistado Nelson Salazar, que a origem da sua
aprendizagem musical aconteceu em contexto familiar. O seu contato
com a musica foi sempre ao som do ritmo do flamenco e a sua préatica
aconteceu naturalmente quando este se junta em grupo com 0S Seus
amigos e tocam na rua com 0S materiais que estdo ao seu alcance.
Aprendeu a tocar guitarra classica através da imitacdo com 0s mais
velhos por via oral e visual. A afinacdo da guitarra € feita através do
ouvido e o entrevistado toca e compde todas as suas masicas por ouvido

e sem qualquer formacao musical.
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O Nelson foi confrontado com a seguinte pergunta: se te dessem
oportunidade de aprender musica numa escola gostarias de o fazer?

“ndo gostava de frequentar uma escola porque ndo tenho paciéncia para
aprender e gosto mais de aprender a descobrir as notas.” (Nelson Salazar,
2011)

Concluimos assim que o entrevistado rejeita claramente a
aprendizagem de um instrumento através da formacdo musical dado que

valoriza muito mais a aprendizagem pela descoberta.
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5. A Intervencdo Propriamente Dita

O trabalho préatico levado a cabo no Planalto do Ingote decorreu

durante trinta e uma sessdes e culminou na realizacdo de trés concertos

para a comunidade em geral. Cada sessdo teve uma duragdo estimada

entre uma a duas horas, realizando-se hum espaco situado no Bairro do

Ingote apelidado de “Sala do Ingote”, que serve a dinamizagdo de

algumas atividades do Projeto Trampolim — Programa Escolhas 42

Geracao.

Pode-se enquadrar as planificacdes realizadas no 1°, 2° e 3° ciclos

de escolaridade, visto os destinatarios terem idades compreendidas entre

0s 8 e 0s 16 anos. Segue-se entdo a identificacdo dos participantes no

projeto:
Nome dos Participantes do Projeto Data de Sexo Etnia
Nascimento
Toni Rui Santos Coelho 11-06-2004 Masculino  Né&o Cigano
Ricardo Augusto Mafra Costa 24-03-2003 Masculino Cigano
Manuela Agostinho Cardoso 17-02-2003 Feminino Cigana
Manuela Maia Cardoso 23-11-2002 Feminino Cigana
Germano Maurito Cardoso 11-11-2002 Masculino Cigano
Sandro Miguel Machado Baptista Gomes 25-09-2000 Masculino  N&o Cigano
Vasco da Silva Mendes 20-12-2001 Masculino Cigano
Duarte Costa Cardoso 02-11-2000 Masculino Cigano
Ismael Cardoso 23-03-2000 Masculino Cigano
Rodolfo José dos Santos Abreu Monteiro 16-04-1998 Masculino Cigano
Micaela Filipa Machado Baptista 13-06-1997 Feminino  Né&o Cigana
Maria Carolina Silva Castro 29-11-1996 Feminino  Né&o Cigana
Cétia Sofia Folgado Monteiro 04-06-1996 Feminino N4o cigana
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Inés Isabel da Silva Castro 23-04-1992 Feminino Né&o cigana
Tiago Daniel dos Santos Abreu Brito 10-12-2001 Masculino  N&o cigano
José Manuel Cardoso 29-10-2004 Masculino Cigano
Moisés Goncgalves Mafra 29-03-2002 Masculino Cigano

Tabela 1 — Identificacdo dos participantes no projeto

O numero total de participantes no projeto foi de 17 individuos,
sendo que 12 eram do sexo masculino e 5 do sexo feminino, todos eles
destinatarios e abrangidos pelas atividades do Projeto Trampolim,
maioritariamente de etnia cigana e residente no Planalto do Ingote.

Apbs observagdo direta desta comunidade relativamente a sua
cultura e formas de estar, percebeu-se que o processo de ensino-
aprendizagem para estes individuos devia contemplar, sobretudo, o
pendor empirico da atividade musical, com um recurso reduzido a teorias
e métodos formais de ensino.

Segundo as informacdes recolhidas através das entrevistas aos
participantes, pode afirmar-se que 0 modo de aprender destes individuos
processa-se de forma “primitiva”, isto €, o seu método de aprendizagem
acontece, principalmente, pela observagdo. Assim tem sido desde
sempre, conhecimento esse que passa de geracdo em geracdo, em que 0S
mais novos aprendem com os mais velhos através da imitacdo. Deste
modo, em contexto de sala de aula, o professor de educacdo musical tem
que ter em conta que para estes individuos a teoria € uma questao
supérflua, devendo aproveitar a0 maximo as suas potencialidades e
qualidades musicais de execugdo musical através da imitacéo.

Na planificagdo presente no Anexo E pode-se observar os materiais
utilizados ao longo das sess@es, o trabalho musical desenvolvido bem

como os objectivos dessas mesmas atividades.
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Foi exigido ao professor que ao longo das sessoes estivesse atento,
aproveitando muitas vezes 0s improvisos que iam surgindo no seu
decurso. Ao longo das sessbes o professor deve de estimular sons e
ritmos aproveitando sempre aqueles que cada crianca consegue
reproduzir espontaneamente para posteriormente conseguir estimular

sons idénticos.

™

-
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_

Figura 5 — Sessdo com os destinatarios do projeto desenvolvido no Planalto do
Ingote, em Coimbra

Aproveitando o trabalho que estava a ser realizado pelo
dinamizador do Projeto Trampolim, Hugo Cortez, com a construgdo de
“Caixas Flamencas”, surge a ideia de uma planificagdo que fosse ao
encontro das preferéncias musicais das criangas e jovens. Desta forma,
pretendia-se incutir neste mesmo grupo a pratica musical através de

caixas flamencas, buscando uma aprendizagem ritmica em conjunto.
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5.1. Objectivos especificos

Neste projeto procuramos desenvolver o gosto pela pratica
musical e a capacidade de desenvolver tarefas em grupo. Promover a
vontade de aprender e querer fazer mais e melhor ao longo das sessdes,
incutido desta forma rotina, regras, disciplina e responsabilidade neste
grupo especifico.

E prioridade neste projeto valorizar e promover este publico-alvo
no sentido de desenvolver positivamente a sua autoestima, destacando ao

longo das sessBes todo o trabalho positivo que estes possam vir a realizar.

5.2. Estratégias

Numa fase priméria tentamos perceber se seria possivel realizar
um ensino musical formal através de atividades lGdicas recorrendo a
metodologia de Carl Orff e deparamo-nos com a recusa geral do grupo
em querer aprender musica através de elementos tedricos. Vista esta
circunstancia fomos a procura do gosto musical deste grupo no sentido de
os cativar para pratica musical. Como a aprendizagem formal ndo é bem
aceite pelo grupo, optamos pelo processo informal com recurso a
imitacdo realizando exercicios ritmicos de forma gradual, ou seja,
optamos poe experienciar/vivenciar antes de teorizar qualquer ideia,
nunca descorando que na educagdo temos de ter sempre em conta 0s
estados de desenvolvimento natural da crianga ao nivel fisico psicologico
e mental (Rousseau cit. por Torres 1998:38). Ao encontrarmos 0s gostos
musicais deste grupo, utilizamos esses mesmos temas como refor¢o a
aprendizagem formal onde foi possivel falar das caracteristicas do som,
polirritmia, dos diferentes compassos simples e compostos, bem como da

forma de uma cancéo.
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Foi utilizado também o refor¢o positivo e negativo nas atividades
desenvolvidas como forma de estimulo ou penalizacdo ao longo das
sessOes. Como reforco negativo foi criada por exemplo uma regra em que
guem ndo comparece-se nas Ultimas duas sessdes antes das apresentacdes
em publico ndo subiria ao palco, 0 que era bastante constrangedor visto
que este grupo sente imenso orgulho em se mostrar perante a sua
comunidade. Como reforco positivo optamos por doar uma caixa
flamenca que eles proprios fizeram mas que sO teriam direito a esta se

participassem em 90% das sessdes.

5.3. As Atividades

Ao longo das 31 sessdes foi realizado um trabalho ritmico gradual
por imitacdo fazendo uso do corpo, de instrumentos ndo convencionais
realizados pelo grupo com materiais reciclaveis e por fim com caixas
flamencas criadas com ajuda do professor e do animador do “Projecto
Trampolim” Hugo Cortés.

O ritmo é um aspeto muito valorizado que pode ser trabalhado
através de mudltiplos materiais para a experiéncia musical, desde
provérbios, rimas, cancles, ostinatos, jogos e dancas, que podem ser
acompanhadas de gestos de percussdo com o corpo. (Goolart, 2000:10-
11). No que respeita execucdo ritmica por imitagdo, foram realizados
trabalhos com compassos simples e compostos, uso de férmulas ritmicas
em compassos simples como forma de desenvolver a capacidade auditiva

e de memorizacéo.
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Na figura 6 podemos observar as formulas ritmicas utilizadas ao
longo das sessdes em compassos simples de quatro tempos.

 Fomuusmvics
o JJ

: JJJ JJJ
c JJ JJJ

° JJJdJ .
S D

Figura 6 - Formulas Ritmicas |

m

Com as férmulas ritmicas apresentadas demonstramos agora
alguns dos exercicios realizados com os participantes ao longo das

sessoes:

v Imitacdo monorritmica — O professor reproduz o ritmo e 0s

participantes respondem em grupo.

v'Imitacdo ritmica com diferentes niveis corporais — O professor

realiza uma formula ritmica utilizado duas ou mais partes do corpo.
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S

Palmas Pés Palmas Pés

v Jogo Ritmico — O professor forma dois ou mais grupos em fila
todos virados no mesmo sentido e sem olhar para o colega de trés. O
professor transmite nas costas do ultimo elemento de cada grupo uma das
formulas ritmicas aprendidas sem que o0s restantes elementos percebam
qual o ritmo que esta a ser comunicado. Se o primeiro elemento da fila
transmitir corretamente o ritmo enviado pelo professor o grupo ganha um

ponto. O grupo que no final conseguir mais pontos ganha o jogo.

v Imitagdo ritmica individual — O aluno reproduz uma foérmula
ritma aprendida e o restante grupo responde por imitagdo. Neste exercicio
o professor pode fazer uso das dinamicas (p e F), andamento rapido ou
lento, exploracdo de sons corporais estimulando a criatividade do aluno,

entre outros.

v"Imitacdo Polirritmica — O professor inicia a imitacdo com uma
férmula ritmica e enquanto os alunos respondem ja tém que estar atentos

e memorizar a férmula ritmica que o professor realiza ao mesmo tempo.

v" Jogos de movimento: utilizacdo de instrumentos com diferentes
timbres de forma a criar um movimento associado a cada timbre. Quem
ndo respeitar a regra perde o jogo. Os ultimos dois elementos do grupo

ganham o jogo.
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A criatividade do professor é fundamental neste tipo de atividades
musicais e quanto maior for a sua dindmica melhor s&o os resultados
obtidos. Com estes exercicios ritmicos foi possivel estimular nos
intervenientes a sua acuidade auditiva, memorizagdo, concentracao,
disciplina, autonomia, criatividade e capacidade de improvisacao.

No que respeita a aquisicio de conteddos musicais 0s
participantes com estes exercicios ludicos aprenderam as caracteristicas

do som e a diferenca entre monorritmia e polirritmia.

Nas imagens seguintes podemos visualizar parte do processo para
construcdo de uma caixa flamenca. Estas caixas flamencas foram
construidas pelos participantes em conjunto com o Professor Igor Alves e

o0 animador Hugo Cortés.

+— 27cm —| —27,5m —

30 cm

Figura 7 - Medidas necessarias para construir uma caixa flamenca.
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Figura 8 — Trés caixas flamencas em processo de construcao

Apbs o corte das madeiras é aberto um buraco no tampo posterior
da caixa flamenca. Fixa-se a base inferior com uma parte lateral em
conjunto com a parte posterior. Coloca-se a outra lateral e o tampo
superior. Antes de fechar a caixa flamenca com o tampo frontal (parte
que produz o som) é colocada a sexta ou quinta corda da guitarra classica
como podemos ver na figura x a
vermelho, para que depois de
colocada a tampa frontal a caixa
produza o seu som caracteristico. A Q
tampa da frente deve ser de madeira

fina e resistente para que 0 seu som

seja de qualidade. '

Figura 9 — Colocacdo das
cordas na caixa flamenca

63



Escola Superior de Educacao | Politécnico de Coimbra

Apos a finalizacéo das caixas flamencas foi realizado um trabalho
técnico ao nivel da execucdo do instrumento de forma a poder facilitar os

ritmos propostos ao longo das atividades.

|
l
|
!
.!

L el
Sl

Figura 2 - Caixa Flamenca construida durante as sesses do projeto

Foi desenvolvido um trabalho de improvisacao ritmico individual
dentro de compassos simples utilizando inicialmente padrdes ritmicos e
sO depois improviso livre, tal como, a metodologia de Carl Orff
pressupde, devendo ser estimulada a criatividade da crianca, a
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improvisacdo e composicdo e, posteriormente, proporcionar o0
movimento, isto €, os objetivos servem uma finalidade especifica que é a
aprendizagem da mauasica de forma natural, a semelhanca da
aprendizagem da propria lingua materna, através da observacdo e
imitacdo. Em sintese, em primeiro lugar deve ser feita a experiéncia e s
depois vem a compreenséo e a escrita (Goolart, 2000:10; Sousa, 2003,
v.3:108)

Seguidamente pode ser observado o esquema produzido pelo
professor para interpretar o tema ‘“Missdo Impossivel” de Lalo Schifrin.
Neste tema foi possivel trabalhar o Compasso Complexo 5/4 e a Forma
de uma cancéo e conseguimos também colocar um participante feminino
a tocar sintetizador através da imitacdo ritmica em conjunto com as cores
no teclado para facilitar a sua memorizagéo.

A estratégia usada foi mais uma vez a aprendizagem de formulas
ritmicas através da imitacdo como podemos ver na figura 8.

Para facilitar a compreensédo da forma de uma canc¢éo foi adotada
a estratégia de padrdes de quatro compassos como podemos ver na forma
apresentada:
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Melodia de Sintetizador

YR

Vermelho (sol) (sol) (sib) (do)
Amarelo  (sol) (sol) (fa) (fa#)

) D) FIr

Figura 10 — Férmulas ritmicas |1

Forma:
INT (4 compassos) - A (4 compassos) — B (4 compassos)

C — B (4 compassos) — D (16 compassos) — B — (4 compassos)

Ao longo deste projeto foram realizadas na cidade de Coimbra
trés apresentacdes ao vivo, no dia 8 de Abril 2011- "Dia Internacional do

Cigano™ mini apresentacdo na Associacdo Cigana de Coimbra, no dia 10
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de Maio de 2012 no Centro Cultural Dom Diniz em Coimbra, no dia 01
de Junho de 2012 na sede do Agrupamento de Escolas Rainha Santa

Isabel.
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6. Avaliacao dos resultados

A assiduidade dos participantes foi um dos principais problemas
sentidos ao longo das sessoes, pelo que muitas vezes foi essencial adaptar
técnicas e ferramentas de trabalho que permitisse ao professor cativar

continuamente o participante, tentando evitar o abandono do projeto.

Grafico de Presencgas dos Participantes

14

12

10

m10-03-2011 = 24-03-2011 = 31-03-2011 m 07-04-2011 m 21-04-2011

m05-05-2011 = 12-05-2011 = 19-05-2011 m 28-07-2011 m 04-08-2011

M 18-08-2011 m 12-01-2012 = 18-08-2011 = 12-01-2012 m 19-01-2012

N 26-01-2012 W 02-02-2012 = 09-02-2012 ® 16-02-2012 = 23-02-2012
01-03-2012 m 08-03-2012 m 15-03-2012 = 22-03-2012 = 29-03-2012
05-04-2012 1 12-04-2012 = 19-04-2012 = 26-04-2012  03-05-2012
17-05-2012 = 24-05-2012 © 31-05-2012 = 07-06-2012

Grafico 1 — Registo de presengas dos participantes nas sessoes do projeto
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A frequéncia irregular as sessdes, como se pode observar no
gréafico, prendia-se muitas vezes com as visitas semanais das criangas ou
jovens aos respetivos familiares detidos em estabelecimentos prisionais
ou mesmo com a auséncia de regras e responsabilidades face aos
compromissos assumidos. Assim foi necessario criar algo mais do que
uma boa planificagcdo, investindo-se nos elos relacionais que se
estabeleceram e transmitindo uma constante nocdo de reforco ou, caso
necessario, de punicao, pedagogica entenda-se.

Visto isto, foi pensada uma estratégia de reforco no sentido de
motivar a presenca dos sujeitos nas sessOes. Ao observar-se a sua
vontade na participacdo em concertos puablicos com vista a obtencdo de
prestigio e visibilidade perante a comunidade, ficou assumido que quem
ndo participasse nas sessdes ndo atuava nas apresentacdes em publico.
Decidiu-se ainda que, no final do projeto, quem apresentasse uma
assiduidade bastante satisfatdria podia ficar com a caixa flamenca que
cada um construiu para si ao longo do trabalho desenvolvido.

De uma maneira geral, o trabalho desenvolvido revelou-se frutifero
e acarinhado pela comunidade do Planalto, pelo que as apresentacfes
publicas deram azo a que o0s participantes deste projeto ficassem

conhecidos como os “Batuques”.

7. Analise Comportamental dos Participantes

No decorrer da intervengédo realizada no Planalto do Ingote foi
possivel observar a importancia da disciplina ritmica na imposi¢do de
regras que permitiram o funcionamento proveitoso das sessdes. Numa

fase inicial, tal como quaisquer outros alunos da mesma faixa etéria, este
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grupo de individuos demonstrou alguma resisténcia a chegada de um
individuo externo a comunidade e aos bairros. Neste caso, o professor de
mausica entrosou-se, adotando uma atitude positiva, mas simultaneamente
firme e segura, no sentido de ser aceite pelo grupo. A presenca do
dinamizador do Projeto Trampolim foi fundamental numa primeira fase,
no entanto a sua auséncia a partir de determinada altura foi importante
para que os individuos percebessem a autoridade por parte do professor
de masica. Sem ele, o que acontecia pontualmente era a auséncia de
alguns participantes, dado que era ele quem muitas vezes ia acordar ou
buscar as criangas a respetiva residéncia. Para 0s seus progenitores,
nunca foi regra o dever de comparecer nas sessdes, dai ndo haver quem
encaminhasse a crianca ou jovem naquele dia e naquele horéario
especifico.

Como j& foi referido anteriormente, foi notoria a evolugdo da
disciplina ritmica nas sessdes e a capacidade de saber parar para ouvir,
realizando posteriormente o que era solicitado. Assim, seria curioso
aprofundar este conhecimento e tentar perceber se o trabalho musical
pode ou ndo influenciar os problemas de disciplina da crianca.
Relembrando o Seminario Internacional “Olhares Plurais e Novos
Desafios Numa Sociedade em Transi¢do” ocorrido em margo de 2012 na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, um dos maiores
problemas na escola é o facto de as criancas ndo ouvirem o que lhes é
pedido, falando e comunicando num tom demasiado elevado. Um estudo
apresentado nesse mesmo seminario veio atestar que um dos principais
fatores desta situacédo esta relacionado com a televisdo e o radio em casa
estar quase sempre com som elevado, e com isto os membros da familia
serem obrigados a gritar em vez de falar normalmente. Uma das medidas

adotadas na comunidade estudada e impostas aos progenitores e
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familiares foi a auséncia do som elevado da televisdo ou radio enquanto
as criangas ou jovens estivessem a realizar os trabalhos de casa ou até

mesmo a jantar.

Em sintese, as atividades foram realizadas com enorme sucesso
dando lugar a continuacdo do trabalho desenvolvido a pedido do projeto
"Trampolim". Neste momento o trabalho desenvolvido pelo professor
Igor Alves faz parte de uma das ferramentas introduzidas no projeto
"Trampolim™ com objetivo especifico de estimular, motivar e disciplinar
este grupo.

Foi curiosa a vontade demonstrada por alguns dos intervenientes
em querer realizar uma aprendizagem musical formal, ap6s a conclusao
deste projeto, o que vem demonstrar, uma vez mais, O SUCESSO e a

importancia do projeto para estas criancas.

8. Consideracdes Finais

No fim do projeto implementado no Planalto do Ingote é bastante
proficuo ter a nocdo da aprendizagem pessoal e profissional efetuada
com a comunidade cigana ai residente. Foi sobremaneira importante o
confronto com diferentes formas de ensinar e transmitir conhecimento,
mesmo quando se acha que todas as possibilidades foram esgotadas.

A criatividade foi, sem divida, uma mais-valia para o sucesso do
trabalho musical realizado com as criangas e jovens. A sensacdo de que
0s intervenientes no projeto ficaram a desejar saber e fazer muito mais no
ambito da execucdo musical, como por exemplo o0 contato com outros
tipos de instrumentos, da alento para continuar a trabalhar com esta

populacdo mesmo apds o término desta etapa. O convite ja foi efetuado
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por parte do Projeto Trampolim — Programa Escolhas 5% Geragdo e o
professor tera todo o gosto em aceita-lo.

Serd interessante dar continuidade a um trabalho musical dentro da
mesma linha e quica dirigido também a outros publicos-alvo, por
exemplo a criangas com problemas comportamentais, aferindo se, a
musica pode ajudar a melhorar os desajustamentos.

Todos afirmamos conhecer a cultura da etnia cigana, quanto mais
ndo seja através dos media e do que a sociedade vai opinando sobre ela.
No entanto, deve-se dominar o conteddo para se poder falar
construtivamente e criar opinides fundadas na realidade dos dias de hoje.

O Planalto do Ingote “em Coimbra” assumiu-se como um desafio
para 0 mestrando, permitindo-lhe aprofundar conhecimentos sobre a
populacdo cigana, nomeadamente através do contato direto com as
pessoas. E nesta relagdo que se percebe os valores enraizados e que
passam de geracdo em geracdo, influenciando modos de vida, formas de
estar, tomada de decisdes, entre outros aspetos.

Foi importante a participagdo passiva no seminario “Olhares
Plurais e Novos Desafios Numa Sociedade em Transicao” ocorrido em
marc¢o de 2012 na Faculdade de Letras da Universidade do Porto”, para
melhor entender o lugar desta minoria e a forma como esta é olhada pela
sociedade portuguesa e vice-versa. Este seminario conseguiu expor o
retrato social sobre esta cultura e alguns dos projetos inovadores que
estdo a ser ou ja foram implementados na Europa, onde o trabalho de
técnicos e voluntarios é fundamental para atingir resultados de sucesso.

Considera-se a relacdo interpessoal fundamental para o bom
funcionamento de atividades com este género de populacGes, sem ela,

ndo teria sido possivel o comprometimento que teve lugar e que permitiu
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0 alcance dos objetivos deste processo de ensino-aprendizagem em
particular.

O mestrando, ao eleger um instrumento tipico da comunidade
cigana, permitiu o estabelecimento de um elo de confianca com os
participantes, visto que estes tinham pré-concebido que o professor, ndo
cigano, ndo teria a capacidade de perceber os seus gostos/preferéncias
musicais nem tdo pouco instrumentalizar e utilizar e mesmo ainda fruir
das capacidades da caixa flamenca.

Desta forma, este tipo de trabalho pedagdgico favorece a ideia de
que o curriculo formal da disciplina de educagdo musical s6 tem a ganhar

com o aproveitamento das vivéncias destas criangas e jovens ciganos.
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ANEXO A - Comunicado Ao Projeto Trampolim

Coimbra, 20 de Janeiro 2010

Ex.mos Srs.,

Chamo-me Igor Miguel Nunes Alves, sou residente em Pampilhosa -
Mealhada e frequento o 1°ano do Mestrado em Ensino de Educacdo
Musical do Ensino Béasico na Escola Superior de Educacdo do Instituto
Politécnico de Coimbra.

O Mestrado tem como principal finalidade a concessdo de habilitacéo
profissional para a docéncia da Educacdo Musical no Ensino Basico a
individuos possuidores de um 1.° ciclo (Licenciatura) na area da Mdusica.
Contempla no seu plano curricular um projecto de investigagdo no
ambito da cadeira de Investigacdo orientado pelos docentes Amparo
Carvas Monteiro e César Nogueira.

Este projecto intitula-se “A Educagdo Artistica e a Comunidade Cigana
do Planalto do Ingote” e tem como objectivo a pesquisa das vivéncias
musicais no seio da comunidade cigana e a forma como estas poderiam
ser utilizadas no contexto de sala de aula.

Na tentativa de melhor conhecer a intervencdo social que V.Exas
desenvolvem num dos contextos mais vulneraveis da cidade de Coimbra
bem como as vivéncias musicais € 0 impacto das mesmas no quotidiano
da populagédo cigana residente no Planalto do Ingote, venho por este meio
solicitar-Vos a permissdo para contactar e articular com os técnicos do
Projecto Trampolim, sito no Bairro da Rosa.

No caso de V.Exas estarem disponiveis para a aceitagdo da realizacéo
deste trabalho, a minha intervencdo serd pautada por entrevistas aos
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técnicos do projecto bem como a elementos-chave da comunidade,
pesquisa e recolha de materiais e informac&o ao nivel de suportes escritos

e meios audiovisuais.

Grato pela atencdo dispensada para o assunto.

Com os melhores cumprimentos,

Igor Alves
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ANEXO B — Entrevista

Entrevistado: Nelson Salazar — Musico
Idade: 17 anos

Profisséo: Estudante

Morada: Bairro da Rosa

Etnia: Cigana

Hobby: Misico no grupo ‘6dio e mel’

Sintese:

Teve a sua primeira experiéncia musical no contexto de festa de familia.
O seu contacto com a musica foi sempre ao som do ritmo de flamenco. A
exploracdo ritmica é realizada naturalmente quando se juntam em grupo
e fazem-na com os materiais que estdo ao seu alcance.

A aprendizagem do instrumento guitarra classica, é feita através da visao
e da transmissdo oral normalmente aprendida através dos mais velhos. A
afinacdo da guitarra é feita através do ouvido.

Ao nivel da formacdo ndo existe qualquer formacdo musical e
todas as musicas sdo tocadas por ouvido, incluindo as composicoes
originais.

O Nelson refere que ndo gostaria de aprender um instrumento
através de uma formagdo musical dado que valoriza muito mais a

aprendizagem pela descoberta.
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ANEXO C- Entrevista - Dia 11 de Maio de 2011-05-14 pelas 14h00

Entrevistado: “Celinho”- Presidente da Associa¢do Cigana

Sintese:

Segundo testemunhos recolhidos em entrevista com o presidente da
associacdo cigana Sr. Celinho «a comunidade cigana de Coimbra ndo tem
tradicdo de cancbes. Apesar da comunidade se encontrar ha algum tempo
em Coimbra as familias ndo tém habito de grupo, isto é, regem-se pela lei
cigana mas cada familia & sua maneira».

No decorrer da entrevista a cima referida foi também dito que, em termos
musicais ja existiram alguns grupos de musica, mas presentemente
inactivos. A titulo de exemplo pode apontar-se um dos elementos Rui
Costa do Bairro da Relvinha e o seu filho conhecido por Lotier, para
além de um outro elemento mais jovem, o Henrique que neste momento

se encontra a trabalhar no CAIS do Ingote.
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ANEXO D - Entrevistas do Dia 11 de Maio de 2011-05-14

Das 15h as 16h30 — entrevista com Henrique no Cais do Ingote

Das 17h as 18h- entrevista com Rui Costa e Lotier no Bairro da Relvinha

Apo6s o encontro com Rui Costa, Lotier e Henrique estes confirmaram
aquilo que ja tinha vindo a ser referido pelo Presidente da Associacdo
Cigana e mais se acrescentou que as suas actuacGes decorriam
normalmente em festas tradicionais como o casamento cigano e também
nos convivios com o0s amigos. Os temas que estes interpretavam andavam
a volta de artistas como: “Ciganos d'Ouro”, “Gipsy kings”, “Xano” e
também temas de musica popular portuguesa incluindo a musica pimba
também. No final da entrevista com Lotier foi feito um convite para fazer
parte do projecto que esté a ser desenvolvido no Bairro do Engote o qual

aceitou o convite.
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ANEXO E - Entrevista com a Técnica Superior de Servico Social do
Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel, Coimbra.

Entrevista — dia 12 de Junho de 2012

Entrevista semi-estruturada a Técnica Superior de Servico Social do
Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel, Coimbra (antiga Pedrulha) — Dr.2
Anabela Pinto

Apresenta-se seguidamente a transcricdo da entrevista feita entre mestrando e a
técnica superior de servigo social do Agrupamento de Escolas Rainha Santa

Isabel, Coimbra.

«Qual a razdo que leva o0 Agrupamento de Escolas Rainha Santa lIsabel a

dispor de uma Técnica Superior de Servigo Social a tempo inteiro?

Este Agrupamento de Escolas estd inserido, desde 2008/2009, no 2°
programa territorios educativos de intervencdo prioritaria (TEIP2). Segundo a
legislacdo neste dmbito, podem constituir-se TEIP2, Os agrupamentos com
elevado numero de alunos em risco de exclusdo social e escolar, identificados a
partir da analise de indicadores de resultados do sistema educativo e de
indicadores sociais dos territérios em que as escolas se inserem.

Este programa da a oportunidade ao agrupamento de ter mais recursos, de que
se destacam:

- humanos e financeiros com vista a melhorar a qualidade das aprendizagens
traduzida no sucesso educativo dos alunos;

- combater o abandono escolar precoce e o absentismo;

- criar condigOes para a orientagdo educativa e a transi¢do qualificada da escola
para a vida ativa;

- promover a articulagéo entre a escola, 0s parceiros sociais e as instituicbes de

formac&o presentes no territdrio educativo;
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- constituir-se como recurso de desenvolvimento comunitario (qualificacdo de
adultos, reconhecimento e certificacdo de competéncias, animacao cultural;

- etc.

Assim, no @mbito do TEIP2, o agrupamento foi contemplado ndo apenas com
recursos financeiros mas também humanos, neste caso com docentes de apoio a
Lingua Portuguesa e Matematica, Técnica Superior de Servico Social e
Animadores Socioculturais. Nos meus dois primeiros anos de trabalho neste
agrupamento (2009/2010; 2010/2011), existiu ainda uma mediadora cultural de
etnia cigana, no entanto a experiéncia revelou-se ndo tdo proficua quanto o
desejado. Temos muitos alunos de etnia cigana, nomeadamente do Planalto do
Ingote, que frequentam desde o ensino pré-escolar até ao 3°ciclo, e na altura
achou-se conveniente ter uma pessoa que pudesse fazer a mediacdo escola-
familia. Contudo, dado que a pessoa ja ndo vivia na comunidade cigana ha
muito tempo e constituiu familia com um ndo-cigano (um ‘senhor’ como
dizem), deixou de ser reconhecida como cigana e o seu trabalho tornou-se muito

complicado.

Quiais as principais fungdes que exerce neste agrupamento?

A tal relagdo escola-familia de que falava ha pouco é um dos pilares da
minha intervengdo neste agrupamento. Como referi, temos muitos alunos
ciganos mas temos também alunos que ndo sdo de etnia cigana e que necessitam
que se faca essa articulacdo ndo apenas com a familia mas também com
instituicGes e servicos na comunidade. As minhas competéncias passam pela
cooperagéo direta com os diretores de turma e professores titulares de turma na
sinalizacdo e acompanhamento de casos; pelo acompanhamento individual e
social dos alunos em situacdo de absentismo, em risco de abandono escolar, ou
que j& tenham abandonado precocemente a escola; pela cooperacdo com 0s
Servicos de Psicologia e Orientagdo do agrupamento; pelo acompanhamento e

encaminhamento institucional das familias/agregados sinalizados; pela
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articulagdo com as Entidades com Competéncia em Matéria de Infancia e
Juventude existentes na comunidade, CPCJ, Tribunal de Familia e Menores de
Coimbra, entre outros; pela realizagdo de visitas domicilidrias; pela
representacdo do agrupamento em projetos locais de intervengdo social da
Céamara Municipal de Coimbra, Céritas Diocesana de Coimbra, etc.

Digamos que uma técnica da minha area neste agrupamento ndo faz apenas e s6
0 que vem nos livros. Tem de se ter a consciéncia que, quando necessario, a
readaptacdo, a flexibilidade, a polivaléncia, séo estratégias que normalmente
jogam a nosso favor. Gosto de contatar com a populagdo com a qual trabalho e
de nédo ficar enclausurada no gabinete entre papéis e telefonemas que tantas
vezes ndo nos leva a lado algum. E posso dizer que é dificil encontrar colegas
gue adotem esta postura, ndo digo que seja boa ou ma, mas onde o contato

pessoal com as situagdes-problema é por vezes descurado.

Quais as problematicas que estdo na base do seu trabalho?

Como ja mencionei no inicio, cada agrupamento é TEIP2 pelas suas
préprias caracteristicas. Neste caso, quando cheguei ao Agrupamento de
Escolas Rainha Santa Isabel havia ja o diagnostico de alguns fatores que
levavam ao insucesso escolar dos alunos como o absentismo, ou seja, a
frequéncia escolar intermitente; o abandono escolar precoce; a incivilidade,
indisciplina e violéncia entre pares; o fraco envolvimento das familias na vida
escolar dos seus educandos; os agregados familiares desestruturados ao nivel
social e econémico; entre outros.

Com o passar dos anos pude comprovar que todas estas problematicas ainda se
mantém. O padrdo transgeracional a que muitas vezes assistimos é assustador.
Com isto quero dizer que quando se investiga mais profundamente o porqué de
determinada situacdo-problema, deparo-me frequentemente com o fato da
disfuncionalidade naquela familia ser algo continuo e constante no tempo.

Costumo pensar que conhecendo a familia se consegue perceber porque o aluno
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agiu de determinada maneira, cometeu uma certa acdo, mantém aquele
comportamento ou enveredou pela delinquéncia. Sem ddvida alguma que, se
pudesse eleger o problema dos problemas, seria a disfuncionalidade, a
desestruturagdo das familias dos nossos alunos. E aqui € notorio o destaque da
etnia cigana. S&0 muito poucos os alunos que valorizam a educacéo formal, na
sua Otica a educacdo familiar € a mais importante de todas e por isso chega-lhes
perfeitamente. E pouco comum vermos alunos ciganos no nosso agrupamento ir
além do 2°ciclo de escolaridade, principalmente as meninas. O seu percurso
escolar tem sido feito, na sua grande maioria, em turmas de percurso curricular
alternativo (PCA).

Em conformidade com a legislagdo que suporta a constitui¢do e funcionamento
das PCA, estas turmas funcionam com alunos até aos 15 anos em situacdo de
insucesso escolar repetido; com problemas de integracdo na comunidade
escolar; em ameaca de risco de marginalizagdo, de exclusdo social ou abandono
escolar; com dificuldades condicionantes da aprendizagem, como a forte
desmotivacdo, elevado indice de abstencdo, baixa autoestima e falta de
expetativas relativamente a aprendizagem e ao futuro, bem como o desencontro
entre a cultura escolar e a sua cultura de origem.

Existem casos em que as dificuldades de aprendizagem legitimam a entrada
destes alunos no DL 3/2008 de 7 de janeiro, assumindo a necessidade educativa
especial e assegurando o seu acompanhamento por docentes especializados na
area da educacao especial.

O mundo |4 fora, aquele que esta para além dos limites da escola é muito mais
interessante para os alunos ciganos do que propriamente a aprendizagem de
contetidos que segundo eles ndo lhes servirdo de nada no futuro. Faltam
frequentemente, mentem quanto as verdadeiras causas destas auséncias a escola,
0s encarregados de educagdo ndo justificam faltas, ndo comparecem nos
atendimentos ou nas reunides agendadas com os diretores de turma. Muitos
referem que os seus educandos soO estdo na escola porque o Rendimento Social

de Insercéo assim os obriga, ou a Comissdo de Protecdo de Criancas e Jovens,
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ou o Tribunal. Raramente se encontra um aluno de etnia cigana a viver com 0s
dois progenitores. Ambos ou um deles estad, normalmente, detido em
estabelecimento  prisional por delitos relacionados com trafico de
estupefacientes, roubo e furto de automdéveis, homicidio, etc.

E é também a isto que nds, escola, temos de atender. Para se poder delinear uma
estratégia que vise 0 sucesso educativo de um aluno que se encontra numa
determinada situag@o-problema, ha que ter em conta todo o historial familiar,
identificando fatores de risco e fatores de protegéo.

No que respeita ao trabalho com as familias dos alunos do Planalto do Ingote,
contamos com parcerias preciosas, como é o caso da Caritas Diocesana de
Coimbra com o Centro Comunitario Sao José e o Projeto Trampolim, ambos

situados no Bairro da Rosa.

Qual o indice de abandono escolar no agrupamento?

Terminamos o ano letivo 2011/2012 com onze alunos em abandono
escolar, nomeadamente seis no 2°ciclo e cinco no 3° ciclo. A totalidade dos
casos no 2°ciclo respeita a alunos de etnia cigana, sendo que 90% séo do sexo
feminino.

Dos cinco alunos sinalizados por abandono escolar no 3°ciclo, trés integram a
minoria étnica cigana, tendo-se apurado que os alunos em causa ‘casaram’
segundo a tradicdo da cultura cigana, sendo acompanhados de ha longa data
pela Comissdo de Protecdo de Criancas e Jovens e Tribunal de Familia e

Menores.

H& forma de combater esse abandono precoce do sistema publico de

ensino?
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Bem, aqui temos que esclarecer o papel que cada instituicdo tem na
tentativa de impedir que o abandono ocorra ou entdo no trabalho a diligenciar
para haver retorno a escola. Quando o aluno comega a frequentar
intermitentemente a escola, por norma contato a familia na tentativa de
regularizar a sua assiduidade. Caso exista e tal se justifique, posso ainda
contatar o técnico gestor do Rendimento Social de Inser¢do. Quando o aluno
entra em situacdo de abandono, comunico-o por escrito a Comissao de Protecéo
de Criancgas e Jovens, que assume o controlo da situacdo e passa entdo, a partir
do momento em que é informada, a liderar o processo para gque o aluno regresse
a escola. Quando esta ndo é bem-sucedida, 0 processo transita para o Tribunal
de Familia e Menores que aplicarad a medida que achar mais conveniente.

Devo dizer que no caso da etnia cigana, é muito complicado fazer regressar as
meninas. Normalmente abandonam a escola porque estdo prestes a ‘casar’ e,
segundo a familia, ndo podem continuar a estudar porque ficardo mal vistas na
comunidade cigana ou perante a familia do noivo. Outras julgam estar a ‘perder
casamento’ enquanto estudam e assumem que jd nao querem prosseguir a
escola, mesmo quando a familia refere que gostava que elas continuassem.
Quanto aos rapazes, muitos comecam a achar-se ‘homens para estudar’,
abandonando a escola para ajudar os progenitores em atividades licitas ou
ilicitas.

Assim, posso dizer que ndo ha uma férmula magica para impedir que as
criangas e jovens ciganos abandonem precocemente a escola, a verdadeira
questdo é profunda e esta enraizada. O ndo reconhecimento do papel educativo
da escola, os hébitos e costumes da populagdo cigana, a falta de interesse das
familias, a recusa de regras de comportamento e 0 nomadismo Sd0o apenas
alguns dos fatores que sustentam esta postura de desvalorizagdo face a
escolarizagdo. Por mais que a escola se adapte, tenha as ofertas educativas mais
adequadas, seja tolerante, inclusiva, enquanto a mudanca na etnia ndo for uma
mudanca de mentalidades, cultural até, vamos continuar a assistir ao abandono

precoce de alunos ciganos.»
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Anexo F - Certificado de participacdo no Seminario Internacional

Ciganos Portugueses: Olhares Plurais e Novos Desafios numa Sociedade
em Transi¢ao
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2012
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ANEXO G — Como Construir Um Cajon

Como fazer um Cajon

por Attila Augusto
Material:
(—
= =
Altura: 50 cm
Altura: 47 cm Altura: 36,5 cm nmmn Largura: 35 ¢cm
Largura: 35 cm Largura: 35 cm Espessura: 3 mm
Espessura: 1,5 cm Espessura: 1,5 cm T
T : Ty ; :
mom T e S SN+
Montagem:
1 Para fazer seu Cajén vocé vai precisar de 6 pe¢as de madeira, sendo 5 grossas

k2 (1,5 cm.) e 1 bem fininha (3 mm.); 24 parafusos maiores (4 cm.) e 36 bem pequenos
(1 cm.), algumas cordas de violdo e 3 pedagos menores de madeira como descrito
acima. O tamanho das madeiras pode variar, as medidas acima s&o uma sugestéo.

Para as madeiras grossas, use compensado, é um tipo de madeira mais leve e
mais barato. Além disso vocé deve providenciar uma furadeira e algumas brocas
para madeira, cola para madeira, uma lixa para madeira, verniz e um alicate.

Para comegar, gegue uma das trés pecas maiores de madeira, com ela faremos o
fundo do Cajén. Faga um furo redondo na parte superior como mostra a figura 1.

Este furo é importante para permitir que o som saia de dentro do instrumento
fazendo o volume do som de seu Cajoén aumentar. 2

O que temos t;ue fazer agora & unir o fundo nas outras pegas como =
mostra a figura 2. Para que fique bem resistente, eu utilizo colae 3
parafusos de cada lado.

Faca primeiro os 6 furos no fundo, 3 de cada lado, com uma broca um
pouco mais grossa que os parafusos maiores. E importante furar também a
madeira das laterais do Cajén, com uma broca mais fina que o parafuso,
antes de parafusar Porque se nao furarmos a madeira ela pode rachar
quando o parafuso for colocado. Depois de furar as madeiras, passe cola
nas laterais e parafuse o fundo em seguida.

3

Faca o mesmo para unir as madeiras quadradas que servirdo
de base e topo. N&o se esqueca de furar a base e o topo com
uma broca um pouco mais grossa que o parafuso e as laterais e
o fundo com uma broca um pouco mais fina que o parafuso.

Faca 2 furos para o fundo e 2 furos para cada lateral. Passe
cola na parte de baixo das laterais e do fundo e parafuse a
base em seguida. Passe cola na parte de cima das laterais e
do fundo e parafuse o topo em seguida, como na figura 3.

Visto de frente seu Cajon deve estar idéntico a figura de numero 4.
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Colocagao das Cordas:
Voce ira utilizar as partes pequenas de madeira para Q
5 prender as cordas. Normalmente se usam as duas cordas
= mais grossas do violdo, de ago, mas pode ser nylon s& _
_ vocd ndo tiver cordas de ago As cordas devem ficar bem
rentes a parte da frente do Cajon, pois elas ficardo
encostadas no tampo. As cordas $ao responsaveis por
dar aquele som caracteristico da caixa da bateria. Elas
vibram quando se bate nos cantos superiores do Cajén e
a0 perculir no tampo encorpam os sons agudos, para isso
devem estar bem esticadas Normalmente se usam 3
cordas de cada lado e se prende as cordas nas laterais e
no topo. evitando passar as cordas no centro para que
elas ndo influenciem no som grave

O primeiro passo ¢ preparar 08 suportes onde serdo presas
as cordas. O maior deles deve ter 10,5 cm, 08 menores 8 cm
Faga furos no suporte maior de 1,5 em 1,5 cm. Nas pegas
menores, fure de 2 em 2 cm. Faga os furos com uma broca bem
fina, somente o suficiente para se passar a corda através do
buraco como na figura 5. Com uma broca mais grossa, da
espessura da cabega co parafuso menor, abra um pouco cada
um dos buracos como na figura 6, pois o parafuso pequeno deve
entrar inteiro no suporte para ndo impedir que as cordas
encostem no tampo.

Prenda 0s suportes com 2 parafusos maiores, como na figura
7. Passe as cordas pelos buracos dos suportes laterals e
parafuse com os parafusos menores, como na figura §

8

Para esticar as cordas é simples, apés parafusar
todas as cordas nas laterais, passe as cordas no
suporte superior @ puxe bem com um alicate,

=nquanto segura o alicate que mantém a corda
esticada, prenda a corda com o parafuse, como na
figura 9

ApoOs prender tocas as cordas, seu Cajon deve
estar muito parecico com a figura 10

101



Escola Superior de Educacao | Politécnico de Coimbra

criado par Attila Augusto Steimber de Pereira Okada

Colocando o Tampo:

11 O tampo & o verdadeiro respensavel pela pro o do som
— co Cajon. Quanto melhor a qualidade da madeira do tampo,
melhor ¢ som produzido. Madeira maciga produz um som meihor
¢0 que compensado.

Devido a necessidade de se retirar o tampo para trocar
alg;:ma corda que venha a estourar ou fazer eventuals reparos,
néo & recomendavel colar o tampo. Assim utilizaremos
parafusos pegquencs para prender o tampo no Cajén.

Fas:‘e furos de 5 em 5 centimetros nas laterais e comece a
fazé.los dos cantos inferiores. Faga 1 furo no meio da parte
superior, outro 5 cm. 4 direita e outro 5 ¢cm. a esquerda. Faga 1
furo no meio da parte inferior, mais 2 furos 5 cm. & direita e
outros 2 furos 5 ¢cm. a esquerda. Como demonstra a figura 11.

Perceba que os cantos supericres ndo sao parafusados, desta
maneira os parafusos no machucam as maos na hora de tocar
05 sons agudos. Vocé pode lixar e em seguida envernizar seu
Cajoén para proteger a madeira e aumentar a durabilidade.

arafuse o lampo como demonstrado na figura 12,

Para tocar o Cajon, sente-se em cima dele, mantenha a
coluna reta e as pernas afastadas. Experimente bater com 0s
dedos abertos, fechados, com a mao inteira, somente com 0s
dedos, com a ponta dos dedos & etc. até descobrir 0s sons mais
agradaveis. Quanto mais no meio vocé bater, mais grave sera o
som, quanto mais no canto vocé bater, mals agudo sera o som.

Se vocé escutar alguns chiades e harmonicos
gnlo com 0s sons agudos, prenda as cordas no

mpo. go:tlmo as laterals, com fita crepe, pelo
buraco do fundo.

Vocé pode amplificar o som de seu Cajén
colocando um microfene préximo &o buraco do
fundo. Se vocé ainda tem dividas sobre como
tocar o Cajon pesquise no site youlube com voceé
encontrard mustos videos demonstrativos.

Para davidas, corregdes ou su|ooslm arespeito
deste manual. mande um e-mail para
attilackada@uo).com.br

Este manual & gratuito, sinta.se & vontade para
distribul-lo da maneira que quiser.

12

Um abraco a todos! Muita masica e muito ritmo!
Attila Augusto S. P. Okada
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ANEXO H — Planificacdo das Sessoes
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Sesséo Data Tema Objectivos Especificos Actividades
Materiais
. Apresentacdo dos participantes
Relacdo interpessoal entre professor e P ¢ P P
. e professor;
participantes; —
2011-03- x - « I Compreender os objectivos
Apresentacdo Dialogo e compreensdo dos objectivos e L
10 . . : propostos pela actividade de
1 Sons corporais; metas a alcancar na actividade; msica: Sem recurso a
Exploragdo criativa | Imitacdo e Exploracdo de diversos sons - materiais
17:00:00 . ) o Exploragéo de sons com
de sons; corporais atraves da criatividade de cada X
.. diferentes partes do corpo;
participante; « .
Reproducéo de sons e ritmos
por imitag&o;
2011-03- Explora e reproduz sons corporais; Reproduc&o de ritmos
2 24 Imitacdo ritmica; Reproduz claramente ritmos por imitagéo; corporais por imitacdo; Quadro Branco e
17-00:00 Figuras ritmicas; Reconhece as figuras ritmicas seminima e Leitura Ritmica com as figuras caneta
T colcheia seminima e colcheia;
Imitacdo ritmica realizada pelo
2011-03- . Reconhecer 0s compassos quaternarios, professor;
31 Compassos simples; . . . o
3 L eitura rftmica- ternarios e binarios. Leitura ritmica com Quadro Branco e
17-00-:00 ’ Leitura ritmica nos diferentes compassos; compassos simples; caneta

(TPC - foi pedido aos alunos
que recolhessem materiais
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reciclaveis que produzissem
som)
Capacidade de explorar e ouvir os diversos . .
2011-04- P Lo P . . Exploracéo dos diferentes sons
07 . sons possiveis de retirar de uma caixa . )
4 Caixa Flamenca da caixa flamenca; .
flamenca; Imitacdo ritmica com caixa Caixa Flamenca;
17:00:00 Reproduz por imitagdo os ritmos propostos ¢
flamenca;
pelo docente;
Dia 8 de Abril 2011- "Dia Internacional do Cigano" mini apresentaco na Associacdo Cigana de Coimbra.
. Prética musical com caixas
Pratica Instrumental .
. flamencas com a ajuda do
2011-04- | com Caixa . . .
. . jovem cigano da comunidade .
21 Flamenca e Capacidade de acompanhar e ouvir novos . . . ., | Caixa Flamenca;
5 . . Nelson Rodrigo Reis Salazar .
acompanhamento ritmos tocados por um elemento cigano Y Guitarra
o . . Acompanhamento ritmico com .
18:00:00 | ritmico de umtema | mais velho da comunidade; . Classica;
. caixa flamenca de um tema
tocado por guitarra ;
. executado pelo Jovem cigano
classica; .
da comunidade;
Sons de altura Reconhecer a diferenca entre um som de Audic¢do de sons com altura
2011-05- | gefinida e altura definida e um som de altura definida e sons com altura Sintetizador;
6 05 indefinida; indefinida; indefinida; Caixa Flamenca;
17-00:00 Instrumentos Reconhecer a diferenca entre um Visualizagdo e audicdo de Materiais
R convencionais e ndo | instrumento convencional e ndo instrumentos com altura Reciclaveis;
convencionais; convencional; definida e instrumentos com
altura indefinida;
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Imitac&o ritmica
corporal

2011-05- Reproduz por imitagdo os ritmos propostos
12 - eIF(J) docenl?[e' ¢ prop Imitagéo ritmica com caixa Caixa Flamenca;
! Ifnpfowisag.ac.) rFJze roduz e i,m rovisa claramente ritmos flamenca e com materiais Materiais
17:00:00 | Mtmica individual. . P P reciclaveis; reciclaveis;
simples em compasso 4/4
2011-05- _
19 30 ritmica: | Respeitar regras de jogo e capacidade de Caixa Flamenca;
° Reprodugao rtmica comp reendegr] 0S ritrrjmg utilizz:)dos Jogo Ritmico "Espido” Materiais
17:00:00 P ' reciclaveis;
2011-07- | Observacdo de um Visualizagdo dos temas Caixa Flamenca;
9 28 video com o grupo Reconhecer os grupos observados “Brooms” e “Out Loud” do Materiais
de percussao Grupo “Stomp” reciclaveis;
17:00:00 | “STOMP”
Reproducdo de monorritmia e
2011-08- o polirritmia por imitac&o;
04 Monorritmia; Reproduzir ritmos por imitagio em grupo; Reprodugéo Polirritmica em Caixa Flamenca;
10 o Reconhecer a diferenca entre monorritmia e | dois grupos (Caixas Flamencas Materiais
Polirritmia; o . x o
17:00:00 polirritmia; e instrumentos nao reciclaveis;

convencionais)
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2011-08- | Polirritmia; Reproducéo de ritmos em dois . _
18 . - _ _ Caixa Flamenca;
11 Capacidade reproduzir ritmos em grupo; grupos; L
Sons Fortes e Sons . . . - R Materiais
Utilizar a intensidade de sons na execucéo Utilizacdo de sons fortes e .
17:00:00 | Francos; . reciclaveis;
instrumental; fracos
2012-01- ;
a x . Latas, tinta,
12 12 Instrume.ntos. nao ) . Construcdo de um instrumento .
convencionais: Capacidade de realizar trabalhos em grupo; . . madeira, pregos,
17:00:00 ' ndo convencional em grupo; o
cola, tic-tic;
Préatica instrumental
_com 0 novo 3 Execucdo ritmica com o
2012-01- mstrume_ntal ndo instrumento ndo convencional | Instrumento ndo
13 19 co_nvencmnal € Executar ritmos a partir de uma leiturando | e caixa flamenca a partir de convencional
17:00:00 | Gaixa flamenca; convencional; uma partitura ndo criado pelos
Leitura ndo convencional; participantes;
convencional,
Forma de uma -,
-01- . . . PC Portatil;
2012-01 cangio através de Audigdo do Tema “Mission Impossible” de . .
14 26 d 3 Lalo Schifrin (1988) Execucdo da seccdo ritmica A Coluna de som;
17:00:00 partitura nao por imitagéo; Suporte Audio;

convencional;

Memorizagdo de seccao ritmica A;

Caixa Flamenca;
Instrumentos ndo
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Compasso 5/4

convencionais;

Forma de uma
cangdo através de
partitura ndo

PC Portatil;

2012-02- Coluna de som;
convencional, i L Execucéo da secgio ritmica B Suporte Audio;
15 02 Memorizagdo de seccéo ritmica B; . Q x ¢ .p '
18:00:00 por imitacgao; Caixa Flamenca;
Compasso 5/4 Instrumentos ndo
convencionais;
Capacidade de improvisar e reproduzir
ritmos por imitacao. . N .
2012-02- . P ? . Reproducdo e improvisacdo de | Caixa Flamenca;
Pratica de teclado Reproduz a sessdo A e B aprendida notema | . . . x
16 09 i o e~ . s ritmos simples com caixa Instrumentos nao
por simbolos; Missao Impossivel” de Lalo Schifrin . N -
18:00:00 (1988) flamenca e instrumentos nao convencionais;
. convencionais; Sintetizador;
Capacidade de tocar um pequeno
acompanhamento no sintetizador através de
simbolos;
-02- . .. . . Imitacéo ritmica;
2012-02 _ . Utilizar técnicas de execugdo com caixa - ¢ . .
17 16 Técnica de Caixa . i Prética instrumental com o Caixa flamenca;
flamenca nos ritmos sugeridos pelo R - -
18:00:00 | Flamenca; tema “Mission Impossible” de Sintetizador;

Pratica instrumental

professor;
Acompanhar a partitura ndo convencional

Lalo Schifrin”;
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com “Mission
Impossible” de Lalo
Schifrin”

em conjunto com o sintetizador;

Ouvir e reconhecer a forma da

- - 99 . e “Cl 99 d AN .
2012-02- | Closer” - Ne-yo Reconhecer a forma de uma cangéo; CNa:QZO oser o musico PC Portatil;
18 23 Executar sessdo ritmica da introducédo da y x . Caixa Flamenca;
18:00:00 . N . Execucdo da Introducdo do
cangdo “Closer” do musico Ne-yo; @ , L
tema “Closer” do musico Ne-
yo
Semana de Voluntariado: A atividade é dinamizada pelo projeto trampolim e consiste em pintar e decorar a escola EB1 do Agrupamento de

Escolas Rainha Santa

Isabel situada no Planalto do Ingote — Coimbra.

-03- > Reconhecer a forma de uma cancao; . .
2012:03- | Closer” - Ne-yo o  Cangao, Execucéo da Introducdo da
19 01 Executar sessdo ritmica da introducéo da 5 » .
.« ’ .. . cangdo “Closer” do musico
18:00:00 cangdo “Closer” do musico Ne-yo e o ritmo Ne-vo e
base; Y . .
aprendizagem do ritmo base.
Realizacdo de Aguecimento
2012-03- Executar o tema “Mission Impossible” Vocal- ¢ d
20 08 Aquecimento de Realizar aguecimento e vocalizos com : o
. Vocalizos por imitagao;
18:00:00 | Voz; precisio;

Vocalizos por

Entoar uma Cancdo com afinacgéo;

Entoacdo de uma Cancéo
Pratica Instrumental do Tema

PC Portatil;
Caixa Flamenca;
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Imitacéo;

Pratica vocal com o
tema “Closer” do
musico Ne-yo;

“Mission Impossible” e do
tema “Closer” com vozes ¢
instrumentos de percussao

Polirritmia

Executa o0s ritmos propostos pelo professor;

-03- | Prética instrumental . .
2012-03 R Capacidade de executar o trabalho Jogo de Imitagéo Ritmica;
21 22 com “Mission . N .
- aprendido nas sess6es com sucesso. Revisdo das partes do tema
18:00:00 | Impossible” de Lalo , . . . N st o
Schifrin Nota: o tema “Avé Maria” foi aprendido Mission Impossible
pela participante a solo
“Avé Maria” -
Beyoncé
Prética instrumental
2012-04- | COMOS temas:
77 “Mission Capacidade de executar o trabalho Imitacdo Ritmica;
22 18'8?)'00 Impossible” de Lalo | aprendido nas sessGes com sucesso. Consolidacéo de
. Schifrin e “Closer” aprendizagens;
de Ne-yo
2012-04 Prética instrumental | Capacidade de executar o trabalho realizado | Jogo de Improvisacdo Ritmica;
23 12 com os temas: nas sessGes com sucesso. Consolidacéo de

“Mission

aprendizagens;
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18:00:00 | Impossible” de Lalo
Schifrin ,“Closer” -
Ne-yoe “Avé
Maria” — Beyoncé
Ensaio de
improvisos ritmicos.
Ensaio dos Temas:
2012-04- | “Mission Aquecimento Vocal
24 19 Impossible” Lalo Capacidade de executar o trabalho realizado | Imitacdo Ritmica;
18:00:00 | Schifrin™;, nas sessées com sucesso. Consolidacao de
“Closer”’Ne-yo e aprendizagens
“Aveé
Maria” Beyoncé
2012-04- : Aquecimento Vocal
Ensaio de . . P
25 26 : . I Capacidade de executar o trabalho realizado | Imitagdo ritmica;
improvisos ritmicos. ~ S
18:00:00 nas sessdes com sucesso. Consolidacéo de

Ensaio dos Temas:
“Mission

aprendizagens
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Impossible” Lalo
Schifrin”;,
“Closer”Ne-yo e
“Avé

Maria” Beyoncé

2012-05- .
26 Ensaio Geral
03
10 de Maio de 2012 - Apresentacdo no Centro Cultural Dom Diniz — Coimbra
Ensaio de Teclado;
. . - _ PC Portétil:
Improvisos ritmicos. Aquecimento Vocal .C grtatl ;
2012-05- Imitacio ritmica: Sintetizador;
28 17 Ensaio dos Temas: Capacidade de executar o trabalho realizado ¢ o Caixas
N e ~ Improviso ritmico
18:00:00 Mission nas sessdes com sucesso. Flamencas;

Impossible” Lalo
Schifrin”;,
“Closer”Ne-yo e
“Avé

Consolidacao de
aprendizagens

Instrumentos ndo
convencionais;
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Maria” Beyoncé

29

2012-05-
24
18:00:00

30

2012-05-
31
18:00:00

Ensaio de
improvisos ritmicos.

Ensaio dos Temas:
“Mission
Impossible” Lalo
Schifrin”

Capacidade de executar o trabalho realizado
nas sessdes com sucesso.

Imitacéo ritmica;
Improviso ritmico
Consolidacéao de
aprendizagens

Teclado;

PC Portatil;
Sintetizador;
Caixas
Flamencas;
Instrumentos nao
convencionais;

01 de Junho de 2012 - Atuacéo na sede do Agrupamento de Escolas Rainha Santa Isabel

Apbs a realizacdo das atividades procedeu-se a construcao das caixas flamencas para os alunos que foram mais assiduos
e exemplares neste projeto
As Ultimas sessBes foram dedicadas a esse trabalho e a continuacdo de novas aprendizagens

31

2012-06-
07

Analise de postura e
atuacéo em palco.
Construcéo de
Caixas Flamencas;

Reconhecer aspetos positivos e negativos da
atuacdo do grupo;

Reconhecer as partes constituintes da caixa
flamenca;

AnexoHel

Visualizagdo do video
referente & atuacéo do dia da
crianga

Visualizar os processos para
criacdo de uma caixa
flamenca.

PC Portatil;
Coluna de som;

10




