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PRESENTACION




DISTRIBUCION Y CONTEXTUALIZACION DEL ARTE

PALEOLITICO AL AIRE LIBRE DE LOS CONJUNTOS DEL
COA Y SIEGA VERDE




La asociacion cavernaria del arte paleolitico condicioné su presencia territo-
rial, relacionandose solo con aguellas zonas donde aparecian calizay cuevas. Si el arte
paleolitico era cavernario, no podia existir donde no existieran las cuevas. Laadmision
de esa afirmacién eliminaba de un plumazo la mayor parte de las zonas europeas don-
de el terreno era de otras condiciones litoldgicas, donde no habia caliza ni cuevas. La
asuncién de este principio no solo descartaba para el arte la mayor parte del territorio,
sino incluso la existencia del arte al aire libre de época paleolitica.

Sin embargo, ya en 1906 Breuil y Cartailhac admitian la posibilidad de existir
arte paleolitico al aire libre, considerando que los grabados, dependiendo de la roca,
de la profundidad de los trazos y de las caracteristicas climaticas de la region donde
se encontraran, tenian mas probabilidades de llegar hasta nosotros que las pinturas.
Mas tarde, A.Laming-Emperaire y A.Leroi-Gourhan introdujeron la posibilidad de una
zona decorada a la entrada de las cuevas, llamada santuario exterior, pero eso no es
exactamente el arte a la intemperie. El arte paleolitico, para ellos, podia recibirla luz
exterior pero dentro del ambito cavernario.

Ese lastre conceptual sigui¢ vigente hasta que en el ano 1981 el equipo portu-
gués de launiversidad de Oporto descubriera el yacimiento de Mazouco. Tras ese des-
cubrimiento, y sobre todo después de la polémica suscitada por el yacimiento del Coa,
aun quedaron resquicios de conservadurismo y de inercia, que luchan contra la acep-
tacion de un hecho incontrovertible: la existencia de Arte Paleolitico a la intemperie.

Como se ha dicho, el arte paleolitico al aire libre fue reconocido en el ano
1981 en Mazouco. A partir de entonces se pudieron valorar los hallazgos de Do-
mingo Garcia, con un caballo ya conocido, Piedras Blancas, Fornols Haut, Siega

Rodrigo de Balbin Behrmann
J. Javier Alcolea Gonzalez

André Tomas Santos
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Fig. 1. Mapa con distribucion de yacimientos
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Sitios do Cda
Mazouco

Sampaio
Pousadouro
Ribeira de Sardinha
Fraga Escrevida
Pedra d’Asma 7
Cabeco de Aguilhdo
Passadeiro

Parada

Foz Tua

n

13
14

16
17

19
20
21

Redor do Porco 22 Arroyo de las Almas 33 Fornols Haut
Fraga do Gato 23 Siega Verde 34 Abric d'en Melia
Foz de Medal 24 Paraje de la Salud 35 Cueva de Parpallo
Vau 25 Domingo Garcia 36 Cuevade las Cabras
Martoiros 26 LaPenade Estebanvela 37 Cuevadel Arco
Poco do Caldeirao/ Costalta 27 Villalba 38 Cuevade Jorge
Ocreza 28 Abrigo de Santo Adriano 39 Cueva del Moro
Abrigo de La Grajera 29 Abrigo de La Viia 40 Piedras Blancas
Porto Portel 30 CuevadelaLluera

Moinhola 31 Cueva Chufin

Molino Manzanez 32 Cuevade la Fuente del Trucho

Verdey el Coa. Aquel se concentraba mayoritariamente en la Raya luso-espanola,

de arte paleolitico al aire libre en la Peninsula aunque con expansiones tan lejanas como los Pirineos franceses y los altos de

Ibéricay sitios relacionados con su

contextualizacion.

Almeria. El motivo parecia claro. Laroca soporte eran esquistos y grauvacas, con
especial abundancia en esa zona.

Perolarocasoporte no es necesariamente la citada. De hecho conocemos
otros soportes, como el granito de Faia al sur del Coa y la cuarcita de la Grajera



en Extremadura. Aun asi, las condiciones del esquisto, su dureza, compacidad
y planos grabables le hacen candidato preferente. No es casual que exista una
concentracién especial de formas artisticas en las zonas donde el esquisto y la
grauvaca son abundantes, pero esa condicion no es excluyente.

No pretendemos discutir sobre la denominacion de este concepto artisti-
co, pero si debemos puntualizar sobre lo que puede significar culturalmente. En
principio deberiamos entenderlo bajo un punto de vista negativo, es decir, todo
aquello que no se encuentra en el interior de las cuevas. Todo lo que recibe direc-
tamente la luz exteriory es visible desde fuera. Todo lo que carece de oscuridad,
misterio y dificultad de acceso.

Si esto es asi, el arte al aire libre posee una serie de formas intermedias
que no se plasman ni en el interior ni en el exterior absoluto. Son aquellas que
aparecen bajo abrigos y viseras, externas pero protegidas en parte de los agen-
tes externos.

También poseemos figuras en abrigos y cuevas poco profundas cuya fun-
cion seriala misma que la de las cavernas, pero con una presencia notablemente
mayor en el territorio. La peninsula Ibérica es rica en estas formas intermedias.

Los modelos de situacion de las formas artisticas paleoliticas son basicos
y reiterados en el arte al aire libre. En el caso del Cda entre otros, esa situacion
ha sido bien estudiada. Los conjuntos graficos paleoliticos prefieren los vados
fluviales y sus aledanos, por un lado, y los oteros dominantes en el paisaje, por
otro. Existen pequenas variantes, pero en |lo sustancial el modelo se repite, en
compania o no de sitios de habitacion.

Los sitios habitados son reconocibles si se ha procedido a una documen-
tacion suficiente, como pasa en el conjunto del Coa. Alturas y vados son adecua-
dos para vivir y decorar. En unos y otros se concentran lajas de piedra apropia-
das, siempre en espacios transitables y reconocibles.

En el caso de las formas intermedias, abrigos y cuevas poco profundas, su
presencia depende de la conformacion del relieve, pues requieren de rocas que
las soporten. Siendo posible, la ubicacion de las figuras paleoliticas intermedias
pide con frecuencia la altura o el dominio del entorno, y esto pasa en muchos
yacimientos andaluces o levantinos. La mayor parte de los sitios decorados es
reconocible desde lejos.

Esto no se produce asi en el arte cavernario, que depende de la conforma-
cion caliza interior. Su senalizacion exterior la desconocemos hasta el momento,
aunque debi6 haberla. Quizas objetos visibles desde fuera, formas naturales, etc.



Fig. 2. Caballo principal del yacimiento
de Mazouco en Freixo da Espada a Cinta.
(Fotografia de Rodrigo de Ralbin).
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LO QUE TENEMOS

Dentro de la Peninsula Ibérica,
como se ha dicho, existe una acumu-
lacion de formas al aire libre dentro de
la Raya hispano-lusa, y mas concreta-
mente en el valle el Duero. Esaacumu-
lacion refleja el estado actual de nues-
tros conocimientos, y no supone una
limitacion para el futuro.

El primer yacimiento conocido
fue el de Mazouco, en Freixo da Espa-
da a Cinta, en el embalse de Aldeada-
vila, que se construyo entre los anos
1958 y 1965. El sitio era conocido por
los vecinos del pueblo, entre ellos Nel-
son Rebanda, quien comunico su exis-
tencia a la profesora Susana 0. Jorge
de la Universidad de Oporto. Ella final-
mente lideré el equipo de investigacion, que en ese momento careciendo de ex-
periencia en el Arte paleolitico, fue capaz de comprender su antigiiedad.

Lo que conocemos es el resto de algo que debi6é ser mucho mayor, y que
con toda probabilidad ocuparia las zonas bajas del rio Duero, cubiertas ahora por
las aguas. Podriamos pensar que se trata de un yacimiento en altura, dominante
del espacio fluvial, pero esa imagen estéa distorsionada por el embalse.

El descubrimiento y su valoracion fueron la base para evaluar los conjun-
tos de Domingo Garcia, en las campinas meridionales de la provincia de Segovia,
con un caballo piqueteado conocido desde 1970. El sitio fue bien valorado por
el equipo de la Universidad de Valladolid y mas tarde por uno de nosotros (RB)
y por el equipo de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Su situa-
cion no ofrece dudas, por mas que el promontorio de San Isidro es solo parte
de un yacimiento mayor que se extiende hasta Coca. En los espacios previos al
levantamiento del Sistema Central, quedan restos de antiguos plegamientos que
dejan al descubierto superficies de esquisto de origen primario. Esas superficies
fueron aprovechadas para la realizacion de grabados en momentos paleoliticos
y posteriores, en una utilizacién larga en el tiempo. Queda el resto deteriorado
de algo que debio ser mucho mayor, y que disminuy6 por la construccion de vi-
viendas de ocio en el entorno. Queda un conjunto excepcional de grabados, con
una mayor presencia postpaleolitica que aun no ha sido valorada. Hoy hay ocho
espacios inventariados con arte paleolitico

Se habia abierto la puerta a una nueva valoracion del arte paleolitico, que
sufriria contratiemposy dificultades, pero acabaria componiendo un firme argu-
mento para lainterpretacién del comportamiento grafico humano mas antiguo.

Con esos antecedentes, en 1983 se descubrio el yacimiento de Fornols
Haut en la Cataluna francesa, estudiado por D.Sacchi. De nuevo nos queda un
resto de algo mayor, con una superficie grabada que contiene restos de aves y



cabras en trazo fino de no facil vision.
Normalmente el discurso grafico se
desarrolla en mas de una pagina pé-
trea y asi debid ocurrir en Fornols. Su
ubicacion cumple el modelo de los
yacimientos graficos en altura, domi-
nantes de una gran superficie a sus
pies.

En los mismos momentos se
producia otro descubrimiento casual,
el de Piedras Blancas en la Sierra de
los Filabres almeriense, estudiado
por J. Martinez. El descubrimiento
ampliaba el horizonte geografico del
arte al aire libre, llevandolo hasta el
sur mediterrdneo. El yacimiento se
encuentra a 1.300 m de altura, frente
alas estribaciones septentrionales de
Sierra Nevada, y desde él se puede ver
la bahia de Almeria. Naturalmente se trata de otro yacimiento en altura, desde el
gue se domina un espacio muy amplio de territorio, hasta el mar.

La primerareferencia publicada constaba de una sola figura de caballo pa-
leolitico, pero en el afno 2008, el mismo estudioso del yacimiento publicé algunos
grabados mas. Esas nuevas imagenes fueron descubiertas y aportadas por uno
de nosotros(RB).

Afinales de los anos ochenta, comenzaron a realizarse prospecciones sis-
tematicas en el territorio espanol y portugués, con importantes avances. En el
caso de Siega Verde, descubierto en 1988, su localizacion fue producto de las
prospecciones del entonces director del Museo de Salamanca Manuel Santonja,
paralaelaboracion delinventario arqueologico provincial. El hallazgo de un caba-
llo paleolitico grabado le hizo contactar con uno de nosotros (RB) para componer
el equipo que habria de estudiar el yacimiento.

Poco después Nelson Rebanda, en el contexto de la construccién de una
presa hidroeléctrica, prospectaba en el vecino Coa, paralelo del Agueda de Siega
Verde y afluente como él del Duero. Sus prospecciones, rodeadas de diversos
problemas, dieron como fruto el descubrimiento del conjunto grafico del Cba a
finales de 1991. El hallazgo se hizo publico a finales de 1994 y los primeros articu-
los cientificos se publicaron en 1995.

Siega Verde tuvo un desarrollo mas rapido, a partir del trabajo realizado
sobre el terreno y de sumenor tamano, mas abarcable que el portugués, que mas
que un sitio es un conjunto de ellos. Siega Verde fue publicada en su totalidad
en el 2006 y el Coa ha recibido su estudio mas completo en 2019. El espafol fue
declarado parte del Patrimonio Mundial de la UNESCO en 2010, como ampliacion
del portugués. La relacion entre ambos se ha mantenido a lo largo del tiempo,
bajo el punto de vista grafico y cientifico. El de la Foz del Cda tuvo una mayor di-
mension mediatica desde el principio, produciendo incluso una reaccién popular

Fig. 3. Toros, canido, caballoy signo del panel
32 de Siega Verde. (Fotografia de Rodrigo de
Balbin).
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Fig. 4. Capridos de laroca 3 de Quinta da Barca, Cda. (Fotografia de André T. Santos; Fundagdo Coa
Parque)

Fig. 5. Cabezas de toro pintadas de Faia, Coa. (Fotografia de Rodrigo de Balbin).

de defensa patrimonial modélica en
su género. Este hecho, y los intereses
economicos de la empresa propieta-
ria del fallido embalse, llevaron a una
controversia interesada de dimensio-
nes excesivas(vid. 4-1). Siega Verde se
mantuvo en un segundo plano dentro
delapolémicaydelaDeclaraciéndela
UNESCO, como hermano menor de un
gran fendmeno cultural y social.

Los matices son grandes, pero
el modelo se repite en ambos sitios,
con diferencias que indican un mayor
o0 menor predominio de cada uno de
ellos segun las épocas. La conexion
debio existir sin embargo a lo largo del
tiempo, quizas formando parte de un
mismo territorio grupal. Foz Cba tiene
unadiferencia destacable con respec-
to a Siega Verde que es la escala. Este
tiene un espacio decorado que mide
poco mas de 1kmy el arte del Cda esta
distribuida por 60 sitios localizados a
lo largo de 17 km de sus margenes y
de las de varios afluentes del Duero.
Siega Verde por su parte, posee una
concentracion Unica y una escasa va-
riedad técnica.

En el Cbéa existe una documen-
tacién muy detallada de lugares de
habitacion, alguno con paredes de-
coradas en el mismo espacio, como
Fariseu. También se conservan en
Faia, al sur del sitio, pinturas sobre
granito que confirman los restos
fragmentarios encontrados en Siega
Verde. Todos los sitios conocidos en
ambos ambientes guardan estrecha
relacién con el rio y sus vados, en
parajes transitados y conocidos por
cualquier viajero.

A partir del Cba los hallazgos
se han sucedido, quizas con menos
abundancia de la que algunos espera-
bamos. Esos hallazgos han dependido
de la intensidad del trabajo en cada



zona. Al norte portugués se han en-
contrado sitios como Sampaio, Pou-
sadouro, Ribeira da Sardinha, Fraga
Escrevida, Foz do Medal(arte mueble),
Pedra dAsma 7, Cabeco do Aguilhao,
Passadeiro, Parada(todos en el valle
del Sabor), Foz Tua (valle del Tua), Re-
dor do Porco (valle del Aqueda), Fraga
do Gato (Ribeira do Mosteiro), Vau (va-
lle del Vouga, arte mueble)y Martoiros
(interflvio entre Coéa y Agueda, arte
mueble) y en el espafol Arroyo de las
Almas (valle del Aqueda), La Salud (Rio
Tormes)y Villalba (arte mueble, Soria).
El modelo de casi todos ellos es flu-
vial, en zonas transitables que podrian
contener una vez mas sitios de habi-
tacion, hasta el momento no encon-
trados.

Foz do Medal tiene cierta ori-
ginalidad respecto al resto, porque
la mayor parte de sus piezas pueden
considerarse como muebles, aunque
hay algunas que por su tamano seme-
jan fragmentos de paneles rupestres.

La placa de Villalba, ha sido un
unico en el panorama grafico paleoliti-
co, pues se trata de un objeto alarga-
do, probable retocador, que aparecio
aislado y sin contexto en las planicies
del sur de Soria. ElI descubrimiento
del arte mueble de la Foz do Medal, al
otrolado de lacuencadel Duero, y mas
recientemente las piezas de Martoi-
ros y Vau, le otorgan ahora una mejor
comprension, sin quitarle nada de su
aislamiento en el paramo castellano.
Son formas del final del Paleolitico Su-
perior, que se superponen en un breve
espacio y repiten todo el sistema de
las grandes rocas exteriores.

Fig. 6. Placa grabada de Vau, Valle del Vouga (Fotografia de Fernando Barbosa; Fundagao Coa
Parque).

Fig. 7. Detalle de la placa de Villalba de Almazan, Soria. (Fotografia de Rodrigo de Balbin).
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Fig. 8. Pinturas de la Grajera 2, Santiago de
Alcantara, Caceres. (Fotografia de Rodrigo de
Balbin).

DEL TAJO AL GUADIANA

El modelo geografico que estabamos manejando se ha ampliado hacia el sur.
Hemos relacionado los yacimientos con alturas y méas con cursos fluviales, organi-
zados sobre todo en torno al Duero. El sur del sistema Central ha sido habitualmente
menos valorado en cuanto a manifestaciones culturales antiguas, y eso se ha refle-
jado de manera especial en la existencia de grafias paleoliticas. Durante los anos 70,
un amplio equipo portugués prospecto en las riberas de Tajo, encontrando un yaci-
miento grafico al aire libre de grandes dimensiones, hoy cubierto en su mayor parte
por un embalse. Los investigadores propusieron, ya en este siglo, que una parte de los
grabados debia ser paleolitica, o que hoy tiene mucho mas sentido.

También en la cuenca del Tajo, se encontraron Barroca y Ocreza que garanti-
zan la antigliedad de algunas figuras de Gardete y Fratel a las que hemos hecho refe-
rencia. Sin un estudio pormenorizado aun, en la frontera luso-espanola, existe otro
yacimiento importante en las margenes del rio Erjas, que debe tener continuacion en
la parte extremena de Segura. No lejos, en Santiago de Alcantara, encontramos La
Grajera, yacimiento que conserva pinturas paleoliticas a la intemperie en paneles de
cuarcita. En todos estos casos el modelo fluvial vuelve a repetirse.



El descubrimiento del conjunto del Céa interrumpioé el mayor proyecto hidrau-
lico de Portugal, que buscaba con légica la independencia hidrica del vecino espanol.
Tras anos de interrupcién, las necesidades del pais sequian siendo las mismas, por
lo que se procedid a embalsar un tramo del rio Guadiana entre Alentejo y Badajoz, en
Algueva. En ese momento se organiz6 un equipo mixto de prospeccion en las marge-
nes del rio. Por motivos desconocidos, la concentracion de imagenes grabadas era
mayor en la parte espanola, distribuyéndose los grabados portugueses por un area
mayor. En las dos margenes se identificaron varias figuras pertenecientes al paleo-
litico superior, concentradas sobretodo en el yacimiento de Molino Manzanez, y por
tanto muestra de un arte exterior que avanzaba hacia Andalucia. Ya se conocia, como
se ha dicho, el sitio de Piedras Blancas en Almeria, pero el yacimiento de Molino Man-
zanez en Cheles y los de Porto Portel y Moinhola en los ayuntamientos portugueses
de Reguengos de Monsaraz y Alandroal volvian al modelo fluvial que hemos indicado y
manifestaba una vez mas el extenso poblamiento paleolitico de las tierras interiores,
gue nunca debieron perder la presencia humana.

Comoyase hadicho, los extremos representativos durante el paleolitico supe-
rior son el interior cavernarioy el exterior alaintemperie. Aqui nos estamos ocupando
de esta sequnda forma, que contiene los mismos elementos que las cuevas, pero ala
luz del dia.

También a la luz del dia hay representaciones de época paleolitica que se ex-
tienden por toda la Peninsula, otorgando una visién amplia de la expansion humana a
través de sus manifestaciones artisticas. Si la intemperie habia roto las fronteras del
arte paleolitico en cueva, el arte en abrigo, o semiexterior, rompia ahora las fronteras
marcadas por los rios y el esquisto.

En espacios variados, con litologia no necesariamente caliza, se producen
abrigos rocosos, paneles decorables, protegidos en parte de la intemperie por espa-
cios de escasa profundidad a los que llega siempre la luz del dia. Esas son las formas
intermedias que rellenan los territorios que antes aparecian vacios de formas artisti-
cas antiguas. Lo que conocemos ahora no es mucho, pero nos va dando una imagen
mejorada que debera ampliarse en el futuro.

En el norte se ubican en cuevas poco profundas y se concentran en alguna
cuenca fluvial, como la del Nalon (Asturias), con sitios emblematicos como la Lluera 1
y 2, laVinay Santo Adriano. Ya en Cantabria esta la cueva de Chufin, donde en su zona
externa se hacen grabados semejantes a los asturianos, aunque en su interior con-
tinta una decoracion pintada. El occidente asturiano posee una base litoldgica donde
abunda el esquisto, roca que como se ha dicho es buen soporte para la conservacion
de los grabados paleoliticos. No se ha prospectado en la zona, pero las posibilidades
de encontrar formas graficas exteriores son grandes.

En el interior peninsular aparece una cavidad, con elementos muebles a su
entrada, que es el yacimiento segoviano de Estebanvela. Sus objetos presentan ima-
genes animales y esquematicas claramente pertenecientes al final del Paleolitico Su-
perior. Lo mismo puede decirse de la entrada al yacimiento aragonés de la Fuente del
Trucho, cerca del Pirineo, donde se representan figuras de reno y caballo de la misma
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épocay contorno piqueteado. En este caso, como en otros lugares al aire libre, la se-
cuencia comienza en el arte paleolitico, para seguir después en una sucesion tem-
poral que indica continuidad gréafica, cultural y humana. Lo mismo podria decirse del
Coa, de Siega Verde y de espacios intensamente decorados como el Tajo.

El este peninsular es conocido sobretodo por el Arte Levantino, y las referencias mas
antiguas en relacion con el mismo han causado amplios debates. Nuestro conoci-
miento actual sobre las formas paleoliticas en cueva de la zona, es cada dia mas abun-
dante y se documentan desde Catalufa hasta Andalucia. Pueden destacarse yaci-
mientos como Moli del Salt, Parpall6, Meravelles, El Comte o Cova Fosca. En suma, se
observa un poblamiento paleolitico del que las formas exteriores serian consecuencia
natural.

Sinembargo, las representaciones graficas antiguas no han tenido nunca mucho pre-
dicamento en el oriente peninsular, sobre todo a partir de la consideracion del arte
levantino como postpaleolitico. Esa es la versién dominante entre sus grupos de in-
vestigacion, y marca una cierta imposibilidad de remontar las formas graficas exte-
riores hacia el pasado pleistocénico. A partir del afno 2001 las cosas tomaron otros
derroteros, porque se descubrieron grabados de estilo paleolitico en las paredes ex-
teriores del sitio de Abric den Melia, al norte de la provincia de Castellon y dentro del
area mas clasica del arte levantino. Ya era original el hallazgo de grabados en una de
las paredes levantinas, pero ademas los investigadores valoraron adecuadamente su
condicién paleolitica, y eso era una novedad absoluta. Puede ser que esas imagenes
pertenezcan a una etapa final del ciclo, pero el reconocimiento de formas graficas
muy antiguas en la zona suponia un camino nuevo de entendimiento del arte levan-
tino, anclado en unos conceptos tradicionales dificiles de transformar. Ya tenemos
grabados exteriores de época paleolitica en la zona levantina y eso da muestra una
vez mas de dispersion y continuidad del uso externo de las grafias mas lejanas en el
tiempo.

Dentro del oriente de la Peninsula esta Murcia, de la que conocemos al menos tres
sitios con grafias paleoliticas en la ubicacién semiexterior que ahora nos ocupa. Son
los yacimientos de Jorge, Las Cabras y Arco, que presentan una ubicacion exterior
en abrigos de muy escasa profundidad, con pinturas claramente antiguas. Hay poca
documentacion paleolitica en la zona, pero estos ejemplos nos muestran que el sis-
tema no se interrumpid alli y que el futuro nos proveera seguramente de documentos
mayores y mejores.

El modelo ciezano guarda una estrecha relacion con el andaluz, por la forma de los
abrigos, por su decoracion paleoliticay por la continuidad en las decoraciones, mayor
aun en el sur peninsular. En Almeria esta la cueva de Ambrosio, yacimiento con graba-
dosy pinturas a su entrada, a plena luz diurna. En este caso el yacimiento solutrense
no ofrece dudas sobre su asignacion paleolitica.



En Andalucia, la cantidad de pequefos abrigos con grafias de larga duracion es muy
llamativa, y tiene una especial concentracion en el ambito del Estrecho, con sitios
como La Horadada, El Ciervo, Las Palomas, Atlanterray El Realillo. Estos abrigos tie-
nen su reflejo en las cuevas de Gibraltar, Gorham y Saint Michael, pero presentan un
modelo de abrigos muy bien dotados de pinturay con clara continuacién en el postpa-
leolitico. Su descubrimiento relativamente reciente, se debe a la incansable actividad
de L. Bergman.

Desde antiguo se conocian las manifestaciones rupestres prehistoricas del Norte
de Africa, con publicaciones de la categoria de las de Frobenius y Flamand. De ma-
nera mecanica fueron catalogadas como de época postpaleolitica por haber sido
realizadas fuera de las cuevas y de Europa. Al norte del Mediterraneo se realizaban
el arte paleolitico enlas cuevas, y fuera de ellas las manifestaciones posteriores de
Europay Africa.

Los nuevos descubrimientos en el valle del Nilo, sobre todo Qurta y Wadi Abu Subeira,
han demostrado la existencia de formas paleoliticas en el norte del continente. En el
primero de los casos la utilizacion de la datacion OSL ha dado fechas de hace 19.000
anos para los grabados de estilo similar al paleolitico superior europeo. La frontera
del estrecho de Gibraltar se ha venido abajo, como era de esperar, y ahora tenemos
grafias paleoliticas a unoy otro lado del mismo, ademas a la intemperie.

Uno de los ejemplos que mas sugieren la relacién cultural entre las dos orillas del Me-
diterraneo esla cueva del Vencejo Moro, en las alturas de Tarifay frente al Djebel Musa
de Marruecos. Contiene varios grabados de caballo de buen tamano, y una de bovino
que aprovecha una oquedad de la roca. El caballo mayor esta grabado y pintado de
rojo en su contorno, dandonos una idea adecuada de lo que debi¢ ser habitual en el
arte al aire libre. La vision del estrecho desde la altura humanizada es clarificadora de
una relacion que debio existir siempre y que se plasma en el arte paleolitico.
Tenemos la costumbre de limitar los comportamientos humanos y de hacer fronte-
ras con ellos. El arte paleolitico es el sistema que usaron nuestros antepasados para
contar sus preocupaciones fundamentales, en cueva o al aire libre. La sequnda ma-
nera debio ser mas abundante que la primera, a pesar del modelo que arrastramos
desde hace mucho tiempo. Esas formas externas, visibles y patentes para los grupos
del momento, marcaron el territorio y la presencia humanaalo largo de milenios, enla
peninsula Ibérica, en el norte de Africay seguramente en muchos sitios de Europa, de
los comenzamos a tener noticia. Asi en Fornols Haut en Francia o en Hiinsruck y Abri
Allerberg en Alemania.

Hasta el momento la Peninsula Ibérica es la zona geografica de mayor concentracion
de arte paleolitico al aire libre, pero el futuro nos deparara novedades importantes en
otros espacios, europeosy extraeuropeos.

Debemos concebir el arte paleolitico al aire libre como una grafia abundante en la
época, presente en todos los sitios y representante fundamental de la cultura del mo-
mento. Las formas que vemos son normalmente las mismas en todos los yacimientos,
pero el numero, la organizacion, la secuencia de las imagenes, su compania y los sig-
nos acompanantes cambian. Esa deberia ser la distincion indicativa, el marchamo de
identidad de cada grupo en su demarcacion.
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