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PREFACIO

Esta dissertfacdo foi desenvolvida para a obtencdo do grau de Mestre em
Arquitetura e Urbanismo na Escola Superior Gallaecia. A realizacdo deste estudo
desenvolveu-se de Fevereiro a Setembro de 2013, sob a orientacdo da

professora Doutora Mdnica Alcindor.

A investigacdo enquadra-se no dmbito da arquitetura dos museus de arte
contempordnea do século XX, no dmbito da problemdtica relativa ao espaco
flexivel, no caso dos museus de arte contempordnea pds-minimalista. O estudo
foca a andlise da arquitetura numa relacdo com a arte, com a finalidade de
identificar os vinculos mais relevantes entre o espaco arquiteténico museogrdfico

€ 0 espaco expositivo museoldgico da arte contempordnea pds-minimalista.

Pretende-se realizar uma conftribuicdo para o conhecimento neste dmbito, assim
como facilitar a progressdo do desenho da sala expositiva do museu de arte
contempordnea pds-minimalista. A interacdo entre arte e espaco é fundamental

para se compreender a arte contemporénea na atualidade.
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RESUMO

As fransformacdes ocorridas nos museus de arte contempordnea, face ao
cendrio artistico no final do século XX, motivaram a realizacdo deste estudo. As
variadas linguagens artisticas, como formas, tamanhos e carateristicas.
evidenciaram preocupacdes espaciais em cada envolvente. O espaco
expositivo teve que se adaptar ds novas expressdes artisticas, para uma melhor

compreensdo da arquitetura e da sua relacdo com a arte.

A investigacdo foi desenvolvida através da andlise de trés estudos de caso. A
andlise do objeto de estudo, centrada no museu de arte contemporénea, é
focada através da exposicdo itinerante Ideias K de Fernando Sinaga. Esta
exposicdo, de arte contemporéinea pds-minimalista, esteve patente no Museu
de Arte Contempordnea de Castilla y Léon, no Centro de Arte Contemporéinea
Graca Morais de Braganca e no Museu de Arte Contemporénea de Alicante. A
andlise da exposicdo itinerante fundamenta-se na definicdo das carateristicas
arguiteténicas evidentes nos museus de arte contempordnea e na sua interacdo

com a arte contempordnea pds-minimalista.

Os objetivos deste estudo consistem em identificar os processos de
fransformacdes arquitetdnicos e museoldgicos nos museus de arte
contempordnea, no século XX e definir os vinculos mais relevantes entre o
espaco arqguitetdnico museogrdfico e o espaco expositivo museoldgico da arte

contempordnea pds-minimalista.

A metodologia da investigacdo fundamenta-se no método de multicasos, de
natureza comparativa, dos trés museus de arte contempordnea. As técnicas de
recolna de informacdo baseiam-se na andlise documental e na andlise
documental grdfica dos projetos dos museus em estudo, para assinalar as
carateristicas espaciais, tendo em consideracdo a sua relagcdo com a exposicdo
itinerante Ideias K. Para uma informacdo sustentada foram ainda realizadas
quatro entrevistas, que fundamentam a andlise dos estudos de caso e

argumentam as necessidades da arte contempordnea pds-minimalista.

O estudo demonstrou a relevancia da investigacdo na temdtica, sendo esta de
relev@ncia para o projeto dos museus de arte contemporénea. O propdsito da
investigacdo é de realizar um contributo para a reflexdo sobre o espaco flexivel,
no caso dos museus de arte contempordnea pds-minimalista. Este estudo é
pertinente para o desenho da sala expositiva contemporénea, de acordo com

as necessidades da arfe na atualidade.







ABSTRACT

This study was moftivated by the transformations that occurred in the artistic
scenery at the museums of contemporary art in the late 20th century. The diverse
artistic languages, such as shapes, sizes and characteristics enhanced artistic
worries in each space. The exhibition space had to be adapted to these new
artistic expressions for a befter understanding of the architecture and its relafion

with art.

The investigation was developed through the analysis of three case studies. The
analysis of the object of study, in this case, the contemporary art museum, is
focused through the itinerant exhibition Ideias K of Fernando Sinaga. The
exhibition, of post-minimalist contemporary art, was exhibited at the
Contemporary Art Museum of Castilla y Léon, at the Contemporary Art Center
Graca Morais of Braganca, and af the Contemporary Art Museum of Alicante.
The analysis of the itinerant exhibition is based on the definition of architectonic
characteristics that are evident in contemporary art museums and in ifs

interaction whit post-minimalist contemporary art.

The goals of this study are to identify the architectonic and museological
tfransformations processes in contemporary art museumes, in the 20t century, and
to define the most relevant links between architectonic museographical space

and museological expositive space of post-minimalist contemporary art.

The research methodology is based on the multi-case method of comparative
nature of the three contemporary art museums. The techniques of information
collection are based on documental review and a graphical documental review
of the museums’ projects to signalize the spatial characteristics, regarding its
relation with the itinerant exhibition Ideias K. As a means of information support to
the analysis of the case studies, four interviews have also been done, which

sustain the claims of the need of post-minimalist contemporary art.

This study has demonstrated the relevance of the investigatfion in this subject,
particularly for the contemporary art museum project. The purpose of the
investigation is contributing to the reflection about flexible space in post-
minimalist contemporary art museums. This study is perfinent to the design of

contemporary exhibition room, according to the needs of the art foday.
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1.1. CONTEXTUALIZAGAO E JUSTIFICAGAO DA PROBLEMATICA

Dos vdrios elementos que compdem a cidade, o museu destaca-se como
equipamento principal que conserva, divulga e expde o patrimdnio cultural da

sociedade.

Segundo o ICOM!": “"O museu é uma instituicGo permanente, sem
objefivos lucrativos, ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberto ao publico, e que produz investigacdo
sobre os testemunhos materiais do Homem e do seu ambiente que,
uma vez adquiridas, sdo conservados, divulgados e expostos, para
fins de estudo, de educacdo e de deleite” (Ministério da Cultura e

Instituto Portugués de Museus, 2000, p. 31).

O interesse pelo processo de criacdo de arquitetura museogrdfica surgiu depois
da Segunda Guerra Mundial, no final dos anos 70 inicio dos anos 80,
contrariando as previsdes dos futuristas que proclamavam o cardter obsoleto
dos museus. O equipamento museogrdfico sobreviveu das sucessivas mudancas
de paradigma cultural, reinventando-se pela combinacdo estratégica entre
uma nova politica, um novo programa e um novo modelo espacial (Grande,
2009, p. 6). Este fendmeno foi em larga medida potenciado por fatores socio-
ecénomicos (Barranha, 2003, p. 312), com o desenvolvimento da indUstria

cultural.

A problemdtica do equipamento museogrdfico, na atualidade, € o facto de a

arquitetura superar a arte que expde e ndo cria “...um equilibrio entre espaco
necessdrio para a subsisténcia da obra de arte e resisténcia para a afirmacdo
da sua prépria complexidade (enquanto equipamento cultural)” (Moos, 1999, p.
15). A dicotomia criada pelos museus estd no conflito entre arte contemporénea
e arquitetura. O equipamento cultural deve sustentar-se na interacdo entre

espaco arquitetdnico e espaco expositivo.

Considera-se que a arte contempordnea tenha surgido por volta da segunda
metade do século XX, mais precisamente apds a Segunda Guerra Mundial,
como acdo de rutura com a arte moderna. Depois da guerra os artistas
mostraram-se interessados pela reconstrucdo da sociedade, sobrepondo-se aos
costumes a necessidade da producdo em massa. Quando surgia um movimento
na arte, este revelava-se por meio de variadas linguagens através da constante

experimentacdo de novas técnicas.

TICOM - International Council of Museums (Conselho Internacional de Museus).
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A arte contempor@nea mostrou-se mais evidente na década de 60 e a
exaltacdo cultural comecou a questionar a sociedade do pds-guerrq,
revelando-se confra o estilo de vida difundido no cinema, moda, televisGo e

literatura.

Com as transformacdes entdo ocorridas no cendrio artistico do final do século XX
“...todas as tentatfivas de enquadramento dos espacos para a arte, a sua
fixacdo e mobilidade, ganharam novos elementos de tensdo” (Costa, 2009, p. 5).
As mudancas ocorridas na concecdo da arte contemporénea: tamanho, forma
e carateristicas das obras, exigiram necessidades especificas para a criacdo de
espacos arquitetdnicos e a sua adaptacdo d nova expressdo artistica. Costa
(2009, p. 9) refere ainda que a arte passou da regularidade do percurso do
observador (que condicionava a afitude do espetador), a uma nova relacdo
com o publico (onde o observador passou & participacdo fisica com a arte

expostal).

O espaco para a exposicdo no modernismo resumia-se ao museu e a galeria, na

forma “...de um espaco branco, ideal...” (O'Doherty, 1976, p. 143). A
configuracdo espacial arquiteténica do cubo branco ficou inadequada as

experimentagoes propostas pelos artistas contemporéneos.

As propostas da arte contempordnea, fendo em conta os novos meios de

producdo artistica, precisavam “...da reformulacdo das prdticas expositivas,
abrangendo novas formas de leituras dos trabalhos expostos, como também
novas narrativas” (Costa, 2009, p. 6). O espaco expositivo deve ser adaptado ds
novas expressdes artisticas, para uma melhor compreensdo da obra e da sua

relagcdo com o espaco.

A cidade passou a ser o palco para a divulgacdo, em larga escala, da
producdo artistica contempordnea. As novas experiéncias reinventaram a
relacdo entre artista, producdo, espetador e cidade. O museu adaptou-se a

arte contempordneaq, para expor as diversificadas representacdes artisticas.

“(Ao introduzir-se) na trama do ambiente urbano das grandes
metrépoles, a arte contempordnea ampliou as suas relagcées com 0s
espacos arquiteténicos, mantendo como possibilidade o uso dos
espacos fradicionais (museus) (...) e absorvendo todas as variacdes
permitidas (na cidade)...” (Costa, 2009, p. 2).

Evidenciando as diversas preocupacdes espaciais em cada envolvente, a

arqguitetura teve que encontrar o espaco adequado para apresentar as obras

20
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de arte contempordneas (Montaner, 1990; Ledn, 2000). A investigacdo é
baseada na andlise de duas tipologias, o museu de arte contempordnea e os
centros de arte contempordnea, uma vez que a diferenca entre estas tipologias

é reduzida e ambas expde 0 mesmo objeto artistico.

Os museus de arte contempor@nea seguiram o rastro dos protétipos do
movimento moderno e de algumas readlizagcdées dos anos cinguenta
“...recuperando valores tipoldgicos dos museus histéricos; ao mesmo tempo,
porém, eles realizaram uma completa transformacdo de sua concecdo
convencional” (Montaner, 2003, p. 8). A principal mudanca ocorrida no museu
de arte contempordnea foi a evolucdo do conceito do museu. As mudancas
estabelecidas foram um programa de maior complexidade e a mudanca das
carateristicas da obra de arte no final do século XX (Montaner, 2003, p. 8). O

museu passou a ser entendido como um centro ativo.

Montaner (1990, p. 16) reforca que os espacos dedicados a expor obras de arte
contemporénea devem ter uma serie de qualidades de flexibilidade,
versatilidade e alto nivel tecnoldgico. A impossibilidade de estabelecer colecdes
fechadas obriga a pensar em edificios adaptdveis, com certa capacidade de
crescimento. A diversidade das obras de arte, desde obras minusculas e
concentradas a obras gigantes e disseminadas, exige um espaco capaz de
facilitar tanto a definicdo de pequenas obras como a liberacdo de grandes

volumes.

As manifestacoes artisticas contemporéineas séo insepardveis de experiéncias
ativadas pelo espetador, numa inter-relacdo entre obra e publico. Os museus de
arte contempordnea dotam de um dinamismo interior apenas aceitdvel quando
o pUblico atua com a obra de arte (Ledn, 2000, pp. 126,127). Os museus de arte
contempordnea assumem um papel relevante, no sentido em que conferem
visibilidade as pesquisas estéticas e conceptuais do presente (Barranha, 2003, p.
312). Os museus constituem um cruzamento entre as atuais tendéncias da

museologia, arte e arquitetura.

Proximo dos museus de arte contemporénea, mas diferenciados por uma serie
de carateristicas, apresentam-se os centros de arte contemporénea. “En ellos se
pueden ensayar soluciones y plantear relaciones espaciales con mucha mayor
libertad que en un museo (...) (En) los centros y galerias (...) se da una relacion

abierta, activa y tensa entre espacio y obra de arte” (Montaner, 1990, p. 26).
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O objeto que se expde num museu e num centro de arte € o mesmo, a obra
artistica da atualidade, mas a maneira de o fazer é diferente. Montaner (1990, p.
27) diferencia que no museu o0s objefos tendem a instalar-se de maneira
definitiva, inclusive o espaco e a iluminacdo podem ser pensados para cada
obra concreta. Nas galerias e centos de arte ndo hd, em principio, colecdes
permanentes, uma vez que sdo centros de promocdo ou de formacdo artistica.
Cada exposicGo é temporal e situa-se de maneira proviséria num espaco
concreto e sobre um definido suporte de instalacdes. Em muitos casos os arfistas
criam as suas intervencoes efémeras em funcdo do lugar e do espaco de cada
galeria. Cada intervencdo transforma a percecdo do espaco. “La relacion entre
espacio arquitecténico (...) y obra de arte (...) estd en la esencia misma del
museo de arte” (Montaner, 1990, p. 27). Tanto 0s museus como 0s centros e
galerias de arte devem oferecer espacos flexiveis, com tecnologia atual e

capazes de permitir a instalacdo de obras de muitos diversos tipos.

Inserindo estas duas tipologias no dmbito da revisdo da literatura, surgiu uma
questdo que faz repensar na relacdo entre espaco expositivo e espaco
arquiteténico do museu, na atualidade. Embora o espaco do cubo branco seja
uma forma possivel para as exposicdes, ndo & o Unico, nem o que melhor se
adapta as experimentacdes da arte contempordnea, particularmente aquelas
que interagem com os espacos arquiteténicos. A monumentalidade da
arquitetura pode desvalorizar o conteUdo museoldgico exposto ou até criar um
conflito entre espaco arquitetdnico, como envolvente e espaco expositivo,
como conteldo. Neste sentido, como é que, através do espaco expositivo, a
arquitetura contemporénea museogrdfica interage com a arte no seu

conteldo?

Esta investigacdo resulta na importdncia de estudar a interacdo entre espaco
arguiteténico e espaco expositivo na arte contemporénea pds-minimalista. O
estudo centra-se neste tipo de arte, uma vez que este movimento surgiu no final
do século anterior e ainda existem poucos estudos especificos. Além disso, foi um
desdobramento do minimalismo, o primeiro movimento artistico que aceitou
para as suas concecdes a envolvente arquitetdnica, o que faz com que o pds-
minimalismo mantenha essa relacdo espacial entre arte e arquitetura. Outra das
questdes fundamentais na investigacdo é o facto da arte contemporénea
apresentar um padrdo internacional e a circulacdo de obras entre diversos

museus € algo ndo sé possivel como desejdvel.
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1.2. DEFINIGAO DO OBJETO DE ESTUDO

Os objetos de estudo desta investigacdo sdo o museu e o cenfro de arte
contempordnea. O interesse do estudo € analisar as relagcdes que se
estabelecem ou que sdo necessdrias para que a arte contempordnea pods-

minimalista seja exposta sem ambiguidades.

Para poder analisar estas relacdes a investigacdo foi apoiada na exposicdo
itinerante Ideias K do arfista Fernando Sinaga. Esta exposicdo, de arte
contemporénea pds-minimalista, fez uma itiner@ncia por trés museus de arte

contemporénea.

A escolha de uma exposicdo itinerante permitiu analisar a arte contemporénea
pds-minimalista e as diversidades do espaco arquitetdnico em diferentes
envolventes. A exposicdo ao ser tempordria e itinerante é uma exposicdo que
“...posee una duracion limitada, se concibe como un proyecto mds concreto y
circunstancial...” (Fernandéz & Fernandéz, 2005, p. 19), “que se descola; movel;
ambulante” (Porto Editora, 2003) e tem a necessidade de se adaptar as diversas
salas expositivas, o que define quais as condicionantes arquitetdnicas para a sua
exposicdo. Neste sentido identifica-se a relacdo do espaco expositivo com o

espaco arquitetdnico.

Na retrospetiva Ideias K sGo apresentadas obras de Fernando Sinaga onde as
pecas maiores chegam a atingir os 3,40m de altura e 7,00m de comprimento. As
mais pequenas chegam até aos 0,32m de altura e 0,33m de comprimento. As
pecas variam nos seus materiais, como diversos metais: aco inoxiddvel, chumbo,
aluminio, ferro galvanizado, cobre, latdo, bronze, zinco; como também vidro,

madeira, argila, pvc, polietileno, papel e néon.

A escolha desta exposicdo deve-se ao facto de expor pecas da arte
contempordnea pds-minimalista. Este movimento artistico surgiu no final do
século XX e criou uma perspetiva diferente de expor a arte com uma interacdo
na observacdo pelo espetador. Ao mesmo tempo a exposicdo percorreu um
numero significativo de museus e centfros de arte, o que possibilita uma
comparacdo mais especifica e redlista entre os estudos de caso. Outras das
carateristicas da exposico é o facto de ter terminado a sua itineréGnecia hd
pouco tempo, o que facilita o acesso a informacdo e o facto da possibilidade

de entrar em contacto com o artista da exposicdo.
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1.2.1.CONTEXTO GEOGRAFICO

Esta investigacdo estd inserida no contexto geogrdfico da Peninsula Ibérica, nos

museus e cenfro de arte contempordnea de Portugal e Espanha.

Esta escolha estd relacionada com a preferéncia em estudar a situacdo das
exposicoes itinerantes nos museus da Peninsula Ibérica por vdrios fatores, pela
proximidade territorial, facilidade de acesso a informac&o e o interesse na

arquitetura museogrdfica de Portugal e Espanha.

1.2.2.CONTEXTO TEMPORAL

As transformacodes ocorridas nos museus foram inUmeras e ocorreram num tempo
reduzido. Ricos (1994, p. 369) diferencia as trés revolucdes pelo que o espaco

museografico evoluiu.

No final do século XVIIl ocorreu a 1° revolucdo museogrdfica. Procurava-se uma
concecdo de matriz social e de definicdo tipoldégica, na que historiadores e

tedricos definiam esses principios.

No século XIX e inicio do século XX ocorreu a 2° revolucdo museogrdfica. Sdo os
arquitetos, ao contrdrio do século XVIIl, gue retomam o protagonismo na criacdo

dos protdtipos sobre uma concecdo diddtica, educacional e formativa.

No final do século XX (e inicio do século XXI - situacdo atual) estd a ocorrer a 3¢
revolucdo museogrdfica. De carateristicas fundamentalmente econdémicas, na
que equipas multidisciplinares assumem a responsabilidade de realizar as

experiéncias mais inovadoras.

Esta investigacdo estd inserida no contexto temporal do século XX, com uma
comparacdo da evolugdo dos museus no inicio e no final do século, onde a
variocdo da producdo artistica exigiu a transformacdo total do espaco

expositivo no museu. ]
FINAL DO SECULO XVl

- ai ey (19 revolucd@o museogrdafica)

SECULO XIX E INICIO DO SECULO XX
(2° revolucdo museogrdfical)

FINAL DO SECULO XX
(3% revolugcdo museogrdfical)

Fig. 1 - Contexto geogrdfico: Peninsula Ibérica Fig. 2 - Contexto temporal: século XX
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1.3. OBJETIVOS DA DISSERTAGAO

A investigacdo identificard as relacdes entre arte contemporénea pods-
minimalista e arquitetura, no museu de arte contempordnea. Para definir estas

relacdes, torna-se necessdrio estabelecer os seguintes objetivos:

Identificar processos de transformagdes arquiteténicos e museoldgicos nos

museus de arte contempordnea, no século XX.

Com este objetivo pretende-se identificar os elementos arquiteténicos que
alteraram o equipamento museografico no século XX, tendo em conta a nova
relacdo procurada ente arte e arquitetura. Além da andlise do espaco
arquiteténico é também realizada uma andlise do espaco expositivo do século
XX; neste caso identifica-se a relacdo do espaco com a arte contemporénea
pds-minimalista. Este objetivo implica fazer uma recompilacdo bibliogrdfica sobre

a temdtica, para identificar as necessidades espaciais da arte pds-minimalista.

Para se obter os processos de transformacdes do espaco arquitetdnico serd
necessdria uma andlise diferenciada entre inicio e final do século XX. Deste
modo percebe-se quais foram as exigéncias e as alteracdes ocorridas em
periodos diferentes do mesmo século. E de referenciar que as fransformacdes
ocorridas no século XX podem ser divididas em 2 revolucdes museogrdficas da

qual a Ultima se prolonga até ao inicio do século XXI, a situacdo atual.

Definir vinculos mais relevantes entre o espago arquiteténico museogrdfico e o

espacgo expositivo museoldgico da arte contempordnea pés-minimalista.

Neste objetivo pretende-se idenfificar as relagdes existentes entre arte
contempordnea pds-minimalista e arquitetura nos equipamentos museogrdficos.
Cada equipamento museogrdfico é diversificado nas suas formas e na procura
da relacdo entre espaco expositivo e espaco arquitetdnico. Este objetivo implica
definir os elementos arquitetdnicos primordiais para que o espaco expositivo
apresente as carateristicas indispensdveis para a exposicGo da arte

contempordnea pds-minimalista.

Os vinculos a ser definidos pretendem servir para que num futuro o desenho de
um museu de arte contemporénea tenha em consideracdo a redefinicdo do
conceito de museu. O equipamento deve basear-se nas necessidades do
puUblico e ao mesmo tempo nas necessidades da producdo artistica na
atualidade, como o caso das suas carateristicas e a possibilidade de mobilidade

das obras entre museus.
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1.4. ESTADO DA ARTE

Na revisdo da literatura identificam-se termos recorrentes no @dmbito desta
temdtica, como museu, espaco arquitetdnico, espaco expositivo e arte

contempordnea pds-minimalista.

E uma realidade que o tema dos equipamentos museogrdficos tem sido campo
de uma ampla investigacdo e producdo tedrica, porém a maioria das
publicacodes incide na evolucdo enguanto conceito e tipologia. Neste contexto
apresentam-se as obras de Josep Montaner e Jordi Oliveras (1986), Josep
Montaner (1990 e 2003) e Aurora Ledn (2000). Neste caso as contribuicdes dadas
por estes autores foram cruciais para a investigacdo, que ao fazerem a distingcdo
das fipologias do equipamento museogrdfico identificaram que os museus e
centros dedicados a expor a arte contempordnea sdo os equipamentos que
procuram a maior relacdo entre arte e arquitetura. Dai que 0 museu e centro de

arte contemporénea se tenham tornado os objetos de estudo da investigacdo.

Outros autores levantaram a questdo da necessidade de uma relacdo entre arte
e arquitetura, como Vittorio Lampugnani e Angeli Sachs (1999) e Nuno Grande
(2009). Os autores referidos apresentam um conjunto de recomendagdes, desde
a vertente arquiteténica, cultural e artistica, para resolver a posicdo do museu
na atualidade. Através das contribuicdes dadas pelos autores a investigacdo
pretende definir os vinculos que resolvam os problemas identificados pelos
mesmos, como o interesse pela arquitetura como atracdo de massas e a

posterior desvalorizacdo da expressdo artistica.

Contudo, poucos focam na sua abordagem tedrica a relagdo entre museu e
espaco expositivo. Constituiram-se como excecdo, as contribuicdes de Juan
Carlos Ricos (1994 e 1996). O autor identifica as fransformag¢des ocorridas no
espaco arquitetdnico e espaco expositivo, no século XX, fundamental para a
investigacdo. Referencia também que é necessdrio estabelecer condicdes
arquiteténicas para a interacdo entre objeto artistico e espaco arquitetdnico. O
autor afirma que a arquitetura tem de aportar essas condicdes nos edificios

museogrdaficos, como exigéncias para a expressdo artistica na atualidade.

Autores como Catherine Millet (1997) e Juan Carlos Ricos (1994) referem que a
art  brut, pop-art, land-art, conceptual, arte pds-minimalista, video-art,
happenings, performances, instalacdes e muitas outras modalidades de arte
interativa ou efémera definiram as suas proprias leis para a exposicdo No museu.

Ao evidenciar que a arte pds-minimalista transformou a relacdo do espaco
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arquiteténico fundamenta a investigacdo na necessidade de identificar os

vinculos entre arquitetura e arte pds-minimalista.

Autores como Luis Fernandéz e Isabel Fernandéz (2005), Juan Carlos Ricos (1994)
e 6rgdos publicos como o Ministério da Cultura de Espanha (2005), nas suas
obras, predefinem os indicadores de interacdo entre arte e arquitetura. Esses
indicadores, como forma, circulacdo, materialidade e iluminacdo do espaco
expositivo foram a base da investigacdo na andlise dos estudos de caso. Através
desses indicadores de andlise foi possivel determinar as carateristicas da
intferacdo entre espaco arquitetbnico e espaco expositivo da arte

contempordnea pds-minimalista no museu.

Ainda neste capitulo, falta referir que os autores j& definidos, como Josep
Montaner (1990 e 2003), Juan Carlos Ricos (1994 e 1996), Catherine Millet (1997),
Vittorio Lampugnani (1999), Aurora Ledn (2000), Helena Barranha (2003) e Nuno
Grande (2009) fundamentaram, com as suas contribuicdes, toda a parte tedrica

da investigacdo.

Considera-se esta informacdo parte do estado da arte uma vez que foi através
das suas publicacdes que esta investigacdo estabeleceu as fransformacoes
ocorridas nos museus de arte contempordnea do século XX e definiu as
necessidades da arte contemporéinea pds-minimalista. Foi através de uma
recompilacdo bibliogrdfica que foi possivel cruzar as vdarias ideias dos autores e

definir como argumentar a base tedrica desta investigacdo.

E necessdrio referir que outros autores contrapdem a ideia do museu como
equipamento de difusdo cultural. O dadaismo foi um movimento da vanguarda
artistica moderna, que surgiu no inicio do século XX. Este movimento formado
por escritores, poetas e artistas pldsticos marcaram-se contra a ldgica, a
organizacdo e a postura racional da arte. Definindo um cardcter de
espontaneidade e gratuidade total, onde as expressdes artisticas foram

desenvolvidas na rua.

Apesar destes movimentos vanguardistas o museu continuou a ser espaco de
consolidacdo, difusdo e elaboracdo para a arte, tendo-se adaptado as novas

formas de concecdo artistica.
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1.5. METODOLOGIAS DE INVESTIGAGCAO
1.5.1.NATUREZA E DEFINICAO DOS ESTUDOS DE CASO

A metodologia utilizada é baseada no tipo de investigacdo do método de
multicasos, de natureza comparativa (Yin, 2003) de 1rés museus de arte
contempordnea. O método de multicasos é baseado no estudo de varias
situacdes semelhantes, como o caso da mesma exposicdo itinerante, mas em
diferentes contextos, ou seja, em diferentes museus de arte contempordnea. Este
método foi escolhido para poder fazer uma comparacdo dos estudos de caso e
obter os vinculos entre arquitetura e arte contemporénea pds-minimalista, numa
tentativa de generadlizacdo. Foi através da selecdo da exposicdo itinerante
Ideias K que se selecionaram os frés museus dos estudos de caso. Os museus
selecionados sdo o MUSAC — Museu de Arte Contemporénea de Castilla y Ledn,
em Espanha; Cenfro de Arte Contempordnea Graca Morais, em Portugal e

MACA - Museu de Arte Contempordnea de Alicante, em Espanha.

1.5.1.1. CRITERIO DE SELECAO DOS ESTUDOS DE CASO

A selecdo da exposicdo itinerante Ideias K surgiu através da selecdo de um
museu que correspondesse com determinados critérios de selecdo: museu na
Peninsula loérica, museu de arte contemporénea, museu de arquitetura
contempordnea e que tivesse exposto exposicdes itinerantes. S6 apds a selecdo
do museu é que foi selecionada a exposicdo itinerante e posteriormente os

estudos de caso, que seriam 0s museus onde a exposicdo esteve patente.

© MUSEU DE ARTE %L(z;ﬁﬁ? ESTUDOS DE CASO
: CONTEMPORANEA : ((I\B/\USAC, Centro
MUSAC (Ideias K de : raca Morais e
( ) Fernando Sinaga) : MACA)

Fig. 3 - Esquema da selecdo dos estudos de caso

O primeiro critério de selecdo surgiu da necessidade de criar um limite
geogrdfico, como j& foi referido no contexto geogrdfico do objeto de estudo.
Na Peninsula Ibérica foram selecionadas as regides Norte de Portugal, zona Sul
da Galiza e zona Oeste de Castilla y Léon em Espanha. A escolha destas regides
deve-se 4 proximidade, o que facilita o acesso a informacdo mas também d&

importéncia dos exemplos arquiteténicos museogrdaficos.

O segundo critério de selecdo foi o conteldo museoldgico exposto no museu,
tendo selecionado o de arte contemporénea, uma vez que esta procura uma

nova interacdo enfre arte e arquitetura. As mudancas mais radicais na relacdo
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entre pintura e espaco foram produzidas com as vanguardas do século XX. As
carateristicas da producdo artistica contemporénea exigiram a transformacdo
do espaco expositivo (Montaner, 1990, pp. 15,16). Estas transformacdes

produziram mudangas essenciais para a evolucdo do conceito do museu.

O terceiro critério de selecdo foi a forma arquitetdbnica do museu, tendo
selecionado o museu de arquitetura contemporénea. Este critério serviu para
qgue a andlise dos estudos de caso tivesse pelo menos um exemplo de
arquitetura contempordnea, onde a maior procura da relacdo entre espaco
arquiteténico e espaco expositivo serd entendido no museu de nova planta. A
simbiose entre o edificio do museu e as obras de arte contemporéineas, isto &,
entre o contentor e o conteldo, constitui, num museu contemporéineo, o tema
central do projeto. Os museus de arte contemporénea sdo concebidos com
qualidades de flexibilidade (Montaner, 1990, p. 16), pelo que o0 museu de nova

planta deve evidenciar estas carateristicas no espaco arquiteténico.

Destes trés primeiros critérios de selecdo surgiu uma lista de museus (Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte; Sistemas do Futuro): Plataforma das Artes e
Criatividade em Guimardes; Museu de Arte Contempordnea de Serralves no
Porto; Centro de Arte Contempordnea Graca Morais em Braganca, ambos em

Portugal e Museu de Arte Contempordnea de Castilla y Ledn em Léon, Espanha.

O qguarto critério de selecdo foi que esses museus tivessem exposto exposicoes
itinerantes, em particular de artistas, para ser possivel identificar o movimento de
arte contemporénea e assim relaciond-lo com o espaco arquitetdnico. Para
identificar as varidveis arquitetdnicas que a exposicdo de arte contemporéinea
encontra é necessdrio analisar a mesma exposicdo em diversos espacos
museogrdaficos, podendo ser tanto em museus de nova planta, como os que
surgiram de uma transformacdo de edificios existente. Neste sentido percebe-se
as condicionantes da obra artistica atual num espaco pensado de raiz e num
espaco adaptado. Com este critério foi excluida a Plataforma das Artes e

Criatividade, uma vez que ainda ndo teve nenhuma exposicdo itinerante.

Da lista de exposicoes itinerantes? nos trés museus (Junta de Castilla y Léon;
Cémara Municipal de Braganca, 2009; Ayuntamiento de Alicante, 2011), a
selecionada foi Ideias K de Fernando Sinaga, uma producdo do MUSAC, pelos
motivos j& justificados. Através da exposicdo foram entdo selecionados os

estudos de caso, definidos em Castilla y Léon, Braganca e Alicante.

2 Alista de exposicoes itinerantes encontra-se no anexo 1.
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1.5.2.INSTRUMENTOS DE PESQUISA

O plano metodolégico da investigacdo considera duas técnicas de recolha de
informacdo, tais como a andlise documental (Albarello, et al., 1997) e as
entrevistas (Bruyne, Herman, & Schoutheete, 1991). Relativamente & recolha de
bases documentais escritas e grdficass, apresentam-se as memarias descritivas
dos projetos, planos dos projetos, fotografias dos museus, fotografias da
exposicdo e uma entrevista da comissdria da exposicdo ao artista Fernando
Sinaga. Em relacdo a recolha de bases orais apresentam-se entrevistas

realizadas a informantes diretos, informantes indiretos e a informantes chaves+.

Os informantes diretos sGo 0s que estdo implicados no processo de criagcdo das
relacdes entre arquitetura e arte pds-minimalista, como o arquiteto Emilio Tundn
do MUSAC. A escolha deste informante direto foi pelo facto de ter projetado um
dos museus dos estudos de caso. A entrevista foi estruturada, uma vez que jd
estavam definidos os indicadores de andlise, fazendo as questdes com base nos

indicadores do programa arquitetdnico e da sala de exposicdes tempordrias.

Os informantes indiretos sdo os que estdo implicados mas de um modo mais
tangente, como a responsdvel pelas exposicoes tempordrias da Fundacdo de
Serralves Marta Almeida. A escolha desta informante indireta foi pelo fato de
poder fundamentar as necessidades espaciais da arte contempordnea nas salas
expositivas. A entrevista foi semi-estruturada, uma vez que ainda ndo estavam
definidos na totalidade os indicadores de andlise, fazendo com que alguns

indicadores tfenham surgido da informante questionada.

Os informantes chaves sdo agqueles que podem tirar dividas pelo conhecimento
que possuem, como os artistas Henrique Silva e Fernando Sinaga; este Ultimo da
exposicdo itinerante Ideias K. A escolha destes informantes chaves deve-se ao
facto de identificarem no seu trabalho as condicionantes do espaco. No caso
de Henrique Silva foi produzida uma entrevista exploratdéria no inicio da
investigacdo, para definir os indicadores de andlise dos espacos dedicados a
expor arte. No caso de Fernando Sinaga, um dos responsdveis pela montagem
da exposicdo Ideais K, foi um elemento fundamental para determinar a relacdo
do objefo e o espaco nos museus dos estudos de caso. Nesta caso a enfrevista
foi estruturada, uma vez que os indicadores j& estavam definidos, relativamente

ao programa arquitetdénico e & sala de exposicdes tempordrias.

3 Relativamente aos instrumentos de pesquisa, as bases documentais escritas e graficas
sdo apresentadas com mais detalhe e em relacdo a cada museu no anexo 2.

4 As entrevistas feitas a Henrique Silva, Marta Almeida, Emilio Tundn e Fernando Sinaga
encontram-se nos anexos 3, 4, 5 e é respetivamente.
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1.5.3.INDICADORES DE ANALISE

Os indicadores de andlise a aplicar nos estudos de caso sdo numa primeira fase

de andlise individual e numa fase posterior aplicados na andlise comparativa.

TECNICAS

ANALISE DOCUMENTAL

ENTREVISTA

Memdrias descritivas dos projetos

Plantas dos projetos
Perfis dos projetos
Fotografias dos museus
Fotografias da exposicdo

Entfrevista

Informantes diretos
Informantes indiretos
Informantes chaves

MUSEUS DE ARTE
CONTEMPORANEA
POS-MINIMALISTA
MUSAC, CENTRO
GRACA MORAIS,

MACA

MOVIMENTO
ARTISTICO

x

PROGRAMA
ARQUITETONICO

Programa

funcional

Circulacdo entre

eSpacos

Formas das salas

expositivas

SALA DE
EXPOSICOES
TEMPORARIAS

Formas e
dimensdes das

salas

Materialidade

lluminacdo

Circulagc@o em
funcdo da
distribuicdo do

objeto

Fig. 4 - Tabela de indicadores de andlise dos estudos de caso
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Os indicadores dos estudos de caso baseiam-se na andlise do programa

arqguiteténico e na sala de exposicdes tempordrias.

O primeiro indicador, o programa arquiteténico, analisa o programa funcional,
circulacdo entre espacos e a forma das salas expositivas. A andlise deste
indicador ndo é¢ em funcdo do objeto artistico exposto, uma vez que o

programa arquiteténico do museu ndo se fundamenta apenas no objeto.

O segundo indicador, a sala de exposicdes tempordrias, analisa as formas e
dimensdes das salas, materialidade, iluminacdo e circulacdo em funcdo da
distribuicGo do objeto. Neste indicador o fundamental é perceber as

carateristicas espaciais da sala expositiva em funcdo do objeto artistico exposto.

FUNDAMENTACAO TEORICA ESTUDOS DE CASO
MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA MUSAC, Centro Gragca Morais e MACA
Andlise documental Andlise documental
L] Livros, revistas, fotografias . Memdrias descritivas dos projetos
L] Espaco arquitetdnico . Planos dos projetos
museogrdafico do século XX . Fotografias dos museus
= Espaco expositivo museoldgico . Fotografias da exposicdo
do século XX . Enfrevista ao artista da exposicdo

Entrevistas

Indicadores de andlise *  Informantes diretos

Programa arquiteténico e sala de *  Informantes indiretos

exposicoes tempordrias : Informantes chaves

VINCULOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA E ARQUITETURA

Fig. 5 - Esquema inferpretativo da metodologia utilizada

O tratamento da informacdo serd da andlise do contetudo, na tentativa de
generalizacdo das necessidades da arte contemporénea pds-minimalista e na
comparacdo dos museus de arte contempordnea para fazer realcar as
diversidades e os contrastes existentes no espaco arquiteténico e no espaco

expositivo.

A interpretacdo e sistematizacdo da informacdo serd feita pela comparacdo
dos estudos de caso para obter os vinculos de interacdo entre arquitetura e arte
contemporédnea pds-minimalista. O método de andlise dos dados serd

qualitativo.
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1.6. ESTRUTURAGAO DE CONTEUDOS

= Partel

Introdugdo

Este capitulo apresenta a contextualizacdo e justificacdo da problemdtica a
abordar na investigacdo, assim como a motivacdo pessoal para a realizacdo do
estudo nesta drea. Posteriormente define-se o objeto de estudo, em funcdo do
contexto geogrdfico e o contexto temporal e os objetivos da dissertacdo. E
ainda apresentado o estado da arte com respeito & problemdtica abordada e

a definicdo da metodologia de investigacdo a aplicar na investigacdo.

= Partell

Espacgo Arquitetonico Museogrdfico do século XX

Este capitulo enquadra as transformacdes ocorridas separadamente no inicio e
final do século XX, onde se abordam as mudancas de condicdes sociais e
arqguitetdnicas, formas de expressdo artistica, carateristicas sociais, carateristicas
museogrdficas e a aplicacdo dos conceitos arquiteténicos. A informacdo
abordada neste capitulo corresponde 4 resposta do primeiro objetivo, uma vez
que define quais as transformacdes ocorridas no espaco arquitetdnico ao longo

do século XX.

Espacgo Expositivo Museolbgico da arte contempordnea pés-minimalista

Este capitulo aborda as exigéncias do espaco expositivo, estruturadas pelas
condicoes definidas no capitulo anterior, através das mudancas de condicoes
sociais e arquitetdnicas, projeto do espaco expositivo e as relagdes dos
movimentos artisticos com o espaco. Neste contexto é abordada a relacdo da
arte com o envolvente, no que se especifica o caso da arte contempordnea
pds-minimalista. A informacdo abordada neste capitulo corresponde também &
resposta do primeiro objetivo, uma vez que define quais as transformacoes

ocorridas no espaco museoldgico no século XX.

= Parte lll

Estudos de caso

Este capitulo define duas partes de andlise, a andlise individual e a andlise
comparativa dos trés estudos de caso. Na andlise individual analisa-se o
programa arquiteténico e a sala de exposicdes tempordrias mediante a
informacdo obtida através da andlise documental. Na andlise comparativa
aborda-se na mesma o programa arquiteténico e a sala de exposicdes
tempordrias mas mediante a informacdo obtida através da andlise documental

e das entrevistas. Com a andlise comparativa procura-se relacionar as
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diferencas e igualdades no espaco expositivo dos trés estudos de caso. A
informacdo abordada neste capitulo corresponde a resposta do segundo
objetivo, uma vez que define os vinculos ente arquitetura e arte contempordnea

pds-minimalista.

= Parte IV

Consideragoes finais

Este capitulo definido pela sistematizacdo, resposta cos objetivos e as
conclusdes gerais, apresenta uma triangulacdo entre a fundamentacdo tedrica
e a andlise dos estudos de caso. Neste capitulo apresentam-se os elementos
fundamentais que permitem a interacdo enfre arquitefura e arte
contempordnea pds-minimalista verificando a resposta  cos objetivos e

estabelecendo uma sintese dos resultados obtidos ao longo da investigacdo.

= Bibliografia
Componente fundamental que constitui toda a bibliografia consultada, tanto
geral como especifica. Também é composta pelas referéncias bibliogrdficas das

imagens utilizadas na investigacdo.

= Anexos

Nesta Ultima parte da investigacdo estdo anexados os elementos que foram
determinantes para a realizacdo da investigacdo. Enconfram-se em anexo:
anexo 1 — Lista das exposicdes itinerantes; anexo 2 — Instrumentos de pesquisa;
anexo 3 — Enfrevista da autora a Henrigue Silva; anexo 4 — Entrevista da autora a
Marta Almeida; anexo 5 - Entrevista da autora a Emilio Tuidén; anexo 6 -
Entrevista da autora a Fernando Sinaga; anexo 7 - Lista das obras artisticas da
exposicdo ldeias K; anexo 8 — Planos das obras artisticas da exposicdo Ideias K e

anexo 9 — Fichas dos estudos de caso.
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“...A arte é feita na realidade pelo publico, nessa relacdo
do objeto com o espaco, através da exposicdo, o que

Ihe d& um verdadeiro sentido pldstico..."s

Marcel Duchamp

Nas palavras de Marcel Duchamp identificamos a preocupacdo da arte do
século XX: 0 espaco. Assim como numa nova forma de entender a exposicdo,
que j&d ndo tem sentido sem o publico. Demarca-se a mensagem e o sentido da
obra em si, a sua inferpretacdo e a sua subjefividade pelo individuo. Existe

portanto uma inferagcdo entre autor, obra e espetador.

Os conceitos que estdo abordados na citacdo, de uma forma ndo explicita mas
compreensivel, ser@o alvo de uma fundamentacdo tedrica. O desenho do
museu baseia-se no desenvolvimento de trés processos: projeto museogrdfico,
projeto museoldgico e projeto expositivo. Nesta investigacdo serdo abordados o
espaco arquiteténico museogrdfico e o espaco expositivo museoldgico. Este
Ultimo fundamenta-se numa inter-relacdo do projeto museoldgico com o projeto
expositivo, uma vez que o interesse da investigacdo € na sua relacéo e ndo na

sua andlise individual.

O espago arquiteténico museogrdéfico expressa o desenho espacial do museu

com determinados requerimentos.

O espago expositivo museoldgico revela a necessidade de conservacdo das
obras, o étimo funcionamento do museu e baseia-se na definicdo da relacdo

entre obra e espaco.

Estes conceitos foram os predefinidos como fundamentais para compreender os

pontos essenciais da investigacdo.

5 Texto original em Juan Carlos Ricos (1996, p. 39): “...El arte lo hace en realidad el publico,
en esa relacién del objeto con el espacio, por medio de la exposicion, lo que le da
verdadero sentido pldstico...".
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2.1. TRANSFORMAGCOES OCORRIDAS NO INICIO DO SECULO XX

As transformacdes ocorridas nos modelos museogrdficos serdo analisadas em
diferentes periodos do século XX, para estabelecer uma sucessdo temporal e
evolutiva dos museus. As grandes transformacdes museogrdficas ocorreram no

inicio e no final do século XX.

O eqguipamento museogrdfico, apesar das continuas crises, “agravadas pelas
criticas da arte de vanguarda e pelas destruicbes causadas pela Segunda
Guerra Mundial” (Montaner, 2003, p. 8), ampliou o seu papel crucial dentro das
sociedades contempor@neas. Estas crises acabaram por reafirmar o poder do
museu como equipamento de referéncia, capaz de evoluir e de configurar
modelos alternativos adequados para assinalar, caraterizar e transmitir os valores

dos tempos.

A rutura promovida pelas vanguardas teve reflexo no museu no inicio do século
XX. No Manifesto Futurista de 1909, Filippo Marinetti chamava os museus de
“cemitérios”, numa identificacdo do museu como mausdleo e exigia que fossem
destruidos (Montaner, 2003, p. 9; Ricos, 1996, p. 78). Filippo Marinetti declarava
ainda nesse manifesto que os museus ndo eram mais do que dormitérios publicos
(Lampugnani, 1999, p. 11). O museu como equipamento cultural deveria

desaparecer ou fransformar-se completamente.

2.1.1.MUDANGAS DE CONDIGQES SOCIAIS E ARQUITETONICAS

Numa contradicdo das previsdes dos futuristas, que proclamavam o cardter
obsoleto dos museus, a expansdo museogrdfica foi intensificada. “Como reacdo
ao choque da modernizacdo e ao susto de duas guerras mundiais altamente
mecanizadas, assistiu-se a um reforno progressivo aos valores de um passado

ideal” (Lampugnani, 1999, p. 11).

A arquitetura dos museus teve que solucionar diferentes retos, como a
industrializacdo, num seguimento de tfodos os processos construtivos derivados

das experimentacdoes dos grupos do Movimento Moderno, para conseguir:

“— Espacios mds grandes. Dadas las caracteristicas, de las nuevas
tendencias artisticas. — Flexibilidad en las salas. Que posibilite
montajes muy diversos, junto a ofro fipo de actividades. -
Crecimiento continuo. Dados los problemas que suponen para un

museo, el aumento de su colecciéon” (Ricos, 1994, p. 214).
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Vdrios foram os processos a que o museu se teve de adaptar as formas de
expressdo artistica que surgiram no inicio do século XX. Eram necessdrios espacos

flexiveis, maiores e com a possibilidade de um crescimento continuo.

2.1.2.FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA

Surgiram novas tendéncias artistas que reformularam o conceito do museu. O
equipamento museogrdfico teve que se adaptar a essas exigéncias como

contestacdo as previsdes dos futuristas.

A obra criativa fez-se cada vez mais pessoal, gestual e reivindicativa. Os
movimentos de integracdo das artes potencializaram o frabalho em equipa, em
todas as facetas da arte e o espetador teve cada vez mais liberdade para
incorporar-se d obra, na possibilidade de uma participacdo ativa. A criacdo da
obra de arte e a sua valorizacdo por parte do pUblico considerou-se uma parte
fundamental do projeto artistico (Garcia, 2003, p. 220). O artista produziu o seu
frabalho sem preocupacdes sociais ou politicas e fundamentou-se no seu
estudo, aberto d experimentacdo e preocupado por encontrar novas formas de

representacdo (Giménez, 2003, pp. 91,92).

A solucdo & crise que passava o panorama artistico radicava na realizacdo de
uma arte que surgisse da emocdo colefiva. O que haveria que resolver em
constantes confrontacdes de atitudes coletivas, com valorizacdes éticas e

estéticas que seriam a reformulacdo dos museus (Ledn, 2000, p. 55).

No &mbito da revisGo da literatura, pode-se considerar que as tendéncias

artisticas que surgiram no inicio do século XX¢ foram:

= Action Painting: gigantismo de formas, gestual, aparatoso e prepotente;

* Informalismo Europeu (Art Brut): tachismo, machismo, pintura matéria;

* Arte Cinético (Op Art): utilizacdo de ilusdes dticas para criar movimento;

= Nova Abstracdo: usa as relacdes formais entre cores, linhas e superficies para
compor a redlidade da obra, de uma maneira "ndo representacional’;

= Painterly Abstraction: anfigestual, geometrismo e acento na linha pura;

= Arte Cibernético: utiliza as possibilidades da informatica;

= Pop Art: a arte comeca a ter em conta obras menores, como a publicidade,
fotografia, cartaz, desenho grdéfico e industrial;

*= Hiperrealismo: reacdo contra a abstracdo, tendo vdrios niveis, desde o

superrealismo ao fotorrealismo;

6 Estes movimentos artisticos sdo identificados por Juan Carlos Ricos (1994) e Millet (1997).
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= Nova Figuragao: procura a representacdo de figuras reconheciveis e adota
muitas vezes uma complexa estrutura narrativa e um desenho denso que
fransmite o imagindrio pessoal do artista e

= Pintura Social-Redlista: duas linhas diferentes, uma que tenta ser
compreendida pelo povo e outra mais intelectual, com mais carga de

protesto, mais expressionista na sua forma.

Fig. 9 - Nova Abstracdo Fig. 10 - Painterly Fig. 11 - Pop Art
Abstraction

Estes movimentos artisticos reformularam o conceito de produzir, expor e

observar a arte nos museus do inicio do século XX.

2.1.3.CARATERISTICAS MUSEOGRAFICAS

As novas necessidades implicaram novos usos e novas dreas. Era exigido maior
tamanho pelas obras em si mas também pela variedade das expressdes
pldsticas e a sua interacdo entre obras e espaco arquitetdnico. Uma maior
tfecnologia para a especializacdo das instalacdes e espacos para novas

especialidades, como a publicidade, fotografia, desenho industrial e cartaz.
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Uma das referéncias para as carateristicas museogrdficas no inicio do século XX,
ocorreu em 1934, com a “Conferencia Internacional de Estudios de Arquitectura
y Servicios de los Museos de Arte” em Madrid. Este foi o primeiro congresso de
carater monogrdfico onde se tentou sistematizar as realizacdes efetuadas até &

data e definir as carateristicas e requisitos que um museu de arte deveria conter.

As carateristicas definidas para o programa arquiteténico, salas de exposicdo e

luz artificial sGo baseadas em trés capitulos dessa conferéncia’.

2.1.3.1. Programa Arquitetdnico: as carateristicas do espago

Os museus do inicio do século XX deveriam apresentar determinadas exigéncias,
segundo o plano estabelecido pela Conferéncia de Madrid. Esses requisitos
eram o conhecimento do terreno, a sua orientacdo e a facilidade de acesso.
Em relacdo cos espacos interiores definia-se a separacdo em trés dreas:
estruturas de acolhimento, espacos préprios para a exposicdo e zond
administrativa (Moos, 1999, p. 22). Era necessdria a separacdo das dreas
expositivas das restantes, salas de conservacdo, zonas de espera independentes,
biblioteca, rececdo de obras, com monta-cargas quando tinha vdrios pisos,
armazéns para obras tempordrias, laboratério de fotografia, oficinas, vestudrios e

restaurante.

Estas eram as condicionantes para que o museu do século XX respondesse As
necessidades e as expetativas do novo publico. Um programa vasto, numa
separacdo clara entre drea expositiva, drea de servicos, drea administrativa e

espacos complementares, como restaurantes e bibliotecas.

A circulagdo no museu devia ser facilmente compreensivel, havendo a
possibilidade em que o visitante pudesse mover-se segundo o seu préprio critério.
A organizacdo dos espacos no percurso de uma exposicdo tempordria ou
permanente implicava ndo apenas a facilidade e a claridade da circulacdo
para o publico, mas também o desenvolvimento de um conceito de ritmo
(Fernandéz & Fernandéz, 2005, p. 46).

As formas da sala deveriam surgir de um estudo do nUmero de obras que iam ser
expostas e tentar ndo criar muitas tipologias de salas diferentes. A drea e a forma
definiam os diferentes tipos de iluminacdo: iluminacdo superior e iluminacdo
lateral. A iluminagcdo superior devia ser quadrada ou circular para aberturas

centrais e retangulares para janelas corridas. Em relacdo a iluminacdo lateral

7 Os capitulos da ‘Conferencia Internacional de Estudios de Arquitectura y Servicios de los
Museos de Arte’ é exposta por Juan Carlos Ricos (1994).
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devia ser para salas pouco profundas, com uma tendéncia para plantas
poligonais. Na conferéncia referiram que as salas muito grandes ndo eram
econdmicas nem racionais. OQutras carateristicas que definiaom a forma das salas

eram as janelas, o terreno e o tipo de obra.

O possivel crescimento e ampliagdo do museu deveria ser pensado logo de
inicio. O museu devia prever a ampliacdo dos servicos, como futuras salas de
exposicdo, para gue ficassem conectadas ds originais. A conferéncia definiu trés
sugestdes para que fosse possivel a ampliagcdo do museu: deixar zonas verdes;
compor pdtios (que poderiam ser tratados como jardins) e utilizar a espiral, com

um nucleo que contivesse todos os servicos e dreas comuns.

A construgcdo e os materiais deviam ser escolhidos de maneira que isolassem de
ruidos, vibracoes, variacdes de temperatura, humidade exterior e resisténcia ao
fogo. A esfrutura devia ser desenhada para poder suportar o peso das obras
escultdricas. Tinham também que ter em conta o tempo de exposicdo solar,
uma vez que podia danificar as colecdes. A decoracdo devia ser fria e assética

para ndo entrar em conflito com as pecas artisticas.

Os acessos deviam ter um tratamento cuidadoso, desde a sua estética d sua
iluminacdo. A entrada principal podia dar acesso a todos os servicos, de
maneira que, uma vez que 0 museu estivesse encerrado, os servicos podiam

permanecer abertos.

2.1.3.2. Sala de Exposi¢cdo: adaptagdo as obras artisticas

As salas de exposicdo permanente, onde sdo expostas as colecdes proprias dos
museus (Fernandéz & Fernandéz, 2005, p. 19), na sua dimensdo deveriam ter

como minimo 20 metros de longitude e com uma iluminag¢do controlada.

Para uma possivel variacdo da circulagdo deviam-se criar salas grandes e com
painéis amoviveis e com a possibilidade de isolar salas. As tipologias de
circulacdo variavam na organizacdo das salas, apresentando a organizacdo de
sala a sala, organizacdo de corredor ds salas e organizacdo de nave a salas. A
organizacdo do espaco poderia ser de livre circulacdo, percurso conforme o
movimento do espetador e numa possibilidade de um percurso numa ordem,
definida pelo museu. Os circuitos nas salas de exposicdo poderiam ainda ser
sugeridos, ndo estruturados ou estruturados (Fernandéz & Fernandéz, 2005, pp.
47,48).
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Em termos de arquitetura as salas de exposicdo deviam ser asséticas e simples
nos materiais, para se adaptarem a maioria das obras. Deviam ser criadas salas
grandes para objefos grandes e salas pequenas para objetos pequenos,
evitando a monumentalidade. Todos os elementos deviam ser flexiveis para a

melhor adaptacdo do espaco.

Para definir as dimensoes das salas de exposicdo era necessdrio ter em conta a
iluminacdo, a natureza e tamanho do objeto. O espaco devia permitir inUmeras
formas de apresentacdo de um conjunto de obras selecionadas. As salas de
exposicdo tempordria deviam estar situadas perto da entrada e ter um carater
menos rigido que as salas de exposicdo permanente. As suas dimensdes deviam
ser grandes, para a variagcdo das colecdes. A arquitetura das salas devia ser

assética, sem ornamentacdo e com iluminacdo preferivelmente artificial.

2.1.3.3. Luz Artificial: aplicagdo sistemdtica nos museus

Nos primeiros quarenta anos do século XX, a luz artificial foi aplicada
sistematicamente nos museus, 0 que provocou uma investigacdo na iluminacdo

artificial e na iluminacdo natural.

Na conferéncia foi referido que a iluminacdo natural danificava os pigmentos
das obras mas em confrapartida as vantagens da iluminacdo artificial eram
muitas. Como iluminacdo constante e segura; a luz branca imitava
perfeitamente a natural; a adequacdo de uma instalagcdo artificial era mais
barata que a natural e a supressdo de janelas permitia uma maior superficie de
exposicdo e isolamento do exterior. Apesar das vantagens da iluminacdo
artificial, os avancos técnicos ainda ndo permitiam que se conseguisse as
variagoes da iluminacdo natfural. Existiu um auge da iluminacdo artificial nos
museus, utilizada constantemente no museu do inicio do século XX, defendida
pelo movimento infernacional que prescindiu da iluminacdo natural em muitos
casos. Este periodo prolongou-se até aos nossos dias, em que se recorreu de
novo a fonte de iluminacdo natural, devido as novas possibilidades técnicas,
gue permitiram o confrolo e a combinacdo com a iluminacdo artificial mediante

sistemas técnicos (Ricos, 1994, p. 220).

Ainda que existissem edificios capazes de captar a iluminacdo natural de forma
correta, era necessdrio algum tipo de iluminacdo artificial para corrigir as suas
caréncias. A luz do dia ajudava a estimular a concentracdo do espetador e a
luz artificial oferecia um maior confrolo sobre a iluminacdo, o que valorizava

melhor as obras de arte (Fernandéz & Fernandéz, 2005, p. 82). E possivel trabalhar
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uma melhor exposicdo da obra perante a combinacdo da iluminacdo natural

com a iluminacdo artificial.

2.1.4.APLICACAO DOS CONCEITOS ARQUITETONICOS: OS PROTOTIPOS HISTORICOS

Estas contribuicdes, do movimento moderno, deram como resultado uma

fipologia nova que se exportou para todo o mundo.

"Sus caracteristicas principales serdn: — Museo como bien publico
(...). = Su diseno seguird la metodologia de los ofros usos antes
expuestos (...). — Se estudia un prototipo genérico, y se implanta
dentro del solar {...) simplemente aplicando las correcciones logicas.
— El edifico es cerrado, aislado, con iluminacién artificial. Se intenta
crear un microclima. - Su contenido varia respecto al museo
tradicional, se incorpora la fotografia, el cine, el diseno industrial. —
Las actividades se multiplican, para hacerlo mds activo y dindmico.
Tanto las sociales como las culturales, acercaran al visitante y lo

hardn mds popular” (Ricos, 1994, pp. 226,227).

O museu ficou inadequado para a nova sociedade que exigia Novos espacos e
novas maneiras de ver a arte. Os responsdveis de mudar a organizacdo
museogrdfica foram conscientes que o equipamento museogrdfico requeria

novas perspetivas e exigéncias (Ledn, 2000, p. 56).

Estas foram as definicdes do conceito do museu do inicio do século XX, das quais

0s Museus se basearam para criar as suas arquiteturas.

Se no século XIX, a arquitetura do museu se baseava num conjunto restrito de
referéncias tipoldgicas repetidas com algumas variantes, como o museu-
paldcio, a galeria e uma estrutura mista com sequéncias de salas, galeria e
rotunda. A parfir do Movimento Moderno, as possibilidades ampliaram-se

progressivamente.

“Com efeito, foram entdo experimentadas diferentes vias de
concetualizacdo (baseadas numa nova relacdo entre a arquitetura
e a arte, a par de uma crescente valorizacdo da producdo artistica
do século XX) e de edificacGo do museu, mediante o recurso a
novos materiais (betdo armado, aco, vidro) e novas solucoes
construtivas (planta livre, parede retrdtil, cobertura plana)” (Barranha,
2003, p. 313).
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Em relacdo aos espacos arquitetdnicos museogrdficos baseavam-se em diversas
condicoes. Os protdtipos histdricos do século XIX continuavam a ser vdlidos na
sua concecdo genérica, mas precisavam de uma ‘“readaptacdo” dentro dos

novos critérios.

As inovacoes, assim como a ideia de um “museu funcional, flexivel e extensivel”
(Barranha, 2003, p. 313) e o vazio gerado pela procura de uma nova concecdo
para a arte das vanguardas comegou a ser superado. Pode-se considerar que
as ideias modernas de museus concretizaram-se, no final dos anos trinta e inicio
dos anos quarenta, em frés modelos: Le Corbusier, com o museu de crescimento
ilimitado (1939); Mies van der Rohe, com o museu para uma pequena cidade
(1942) e Frank Lloyd Wright, com o museu Guggenheim de Nova lorque (1943-
1959).

A arqguitetura moderna manteve a ideia da caixa, contudo transformou
tfotalmente a sua concecdo. O interior da caixa opaca € ao mesmo tempo
simbdlica do museu, com espacos interiores compartimentados, comecou a se
diluir. Dentro da tradicdo racionalista, foram Le Corbusier e Mies van der Rohe
que definiram os dois modelos contempordneos iniciais, abertos ao crescimento

e d transformacdo interna (Montaner, 2003, p. 29).

» Le Corbusier: Museu de Crescimento llimitado, 1939

Le Corbusier evidencia no plano tedrico do Museu de Crescimento llimitado a
readaptacdo dos modelos histéricos. O uso da galeria é evidente neste projeto,
onde tenta adaptd-la ds necessidades de flexibilidade e crescimento, requeridas
pelas nova situacdo, incorporando todo o processo industrial e técnico ao seu

desenho.

Fig. 12 - Museu do Crescimento llimitado Fig. 13 = Esboco do museu
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A ideia orgdnica de espiral, assim como a do crescimento continuo é explicita
neste projeto. Para conseguir que este percurso se desenvolvesse para o exterior,
desde um nucleo central, elevou o museu sobre pilotis, de forma que o visitante
acedesse desde o exterior, no inicio da espiral e a posterior subida por escadas.
O nucleo bdsico central tinha todos os servicos comuns. A seccdo da galeria
mantinha os critérios de iluminacdo, localizacdo das instalacdes e separacdo
por trés dreas (exposicdo, reflexdo, circulacdo), apoiadas por uns elementos ou
células pré-fabricadas que poderiam fazer crescer o edificio por mera

justaposicdo e unido.

Le Corbusier utilizou a espiral "quadripartida” e tornou-a no elemento essencial
do projeto. O seu museu-espiral devia ser ampliado & medida que a colecdo

fosse aumentando (Moos, 1999, p. 23).

“La idea del crecimiento ilimitado (...) en una direccién no tan rigida

como se creia, ya que el autor, plantea un juego de caminos
secundarios y de atajos, que nos permita opciones diferentes, asi
como llegar a determinadas obras de una manera mds directa”
(Ricos, 1996, p. 128).

Para romper a espiral, Le Corbusier tfransforma a ideia, infroduzindo uma serie de
eixos radicais que comunicam os diferentes circulos. O desenvolvimento linear

converteu-se num espaco continuo.

Le Corbusier ndo desenvolveu este esquema por razdes fundamentais: as
dificuldades técnicas e pelos programas que exigiram nos trés museus que

construiu posteriormente.

= Mies Van der Rohe: Museu para uma pequena cidade, 1942
A rofunda tinha que se resolver como espaco expositivo, uma vez que esta tinha

perdido o cardter Ultimo para ser um elemento organizativo da planta.

“La flexibilidad mdxima, como contrapartida a la minima definicion
con elementos permanentes son la base de sus criterios. El museo
con sus problemas de crecimiento y de variabilidad pldstica, debe
cumplir estos requisitos en mayor grado que cualquier otra tipologia.
(...) Minimos elementos y mdxima libertad para el encuentro del

espectador con su obra” (Ricos, 1994, pp. 225,226).

O museu para uma pequena cidade foi uma das suas primeiras propostas

arquiteténicas, o auditério e os servicos ficaram separados de todo o espaco
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continuo, por meio de simples paredes que isolam. Os movimentos de Stjl,
construtivista e da Bauhaus estdo presentes nesta obra e no seu conceito de
infegracdo de arte com espaco. Apesar destas preocupacdes o edificio ndo se

construiu.

=T o L

. . .

Fig. 14 - Planta do museu para uma pequena cidade

Eram procuradas as formas da transparéncia, planta livre e flexivel, mdxima
acessibilidade, predominio dos elementos de circulagcdo, luz natural,
funcionalidade, capacidade de crescimento, precisdo tecnoldgica,
neutralidade e auséncia de mediacdo entre espaco e obra a ser exposta
(Montaner, 2003, p. 29). Os modelos de Le Corbusier e Mies van der Rohe foram

adaptados e adequados numa perda do seu carater abstrato.

*  Frank Lloyd Wright: Museu Guggenheim de Nova lorque, 1943-1959

E diferenciado o projeto do Museu Guggenheim como um protétipo histérico
pelas consequéncias que aportou nos modelos histéricos, podendo ser
entendido como uma maneira de radicalizar o tema da galeria. Este modelo
pode ser considerado como o final do modelo da galeria tradicional e apds esta

concecdo inUmeros modelos basearam-se na criacdo de ambientes pldsticos.

o 3 y

- »

Fig. 15 — Museu Guggenheim de Nova lorque
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A arquitetura do museu "sobressai como confraponto radical que pretende criar
um efeito de choque” (Montaner, 2003, p. 12). “...O contentor tornava-se téo
controverso quanto o préprio conteudo (...) O paradigma do museu modernista
associava-se agora a um novo modelo (...) monumental, escultdrico, auto-

referenciado” (Grande, 2009, p. 8).

Wright projetou o museu como entorno artistico, como uma grande escultura
inspirada em formas orgénicas, como contentor extraordindrio em estreita
relacdo com o contexto urbano, sintese das formas da natureza e das formas

mecdénicas do mundo da mdquina (Montaner, 2003, p. 12).

Ricos (1994, p. 241) refere que a nova aportacdo para o espaco arquitetdnico
museogrdfico, a rampa inclinada do nucleo espiral, mostrou inconvenientes na
percecdo da obra artistica, uma vez que se tornou rigida, com uma direcdo e
senfido obrigatdrio. Além disso a visdo da obra numa rampa inclinada
proporcionou uma sensacdo de instabilidade. Apesar dos inconvenientes

considerou-se 0 museu num confributo para a restruturacdo da galeria.

“Histéricamente se le ha considerado como un museo ejemplo tipico
de la galeria, alrededor de un nucleo central. (...) Wright quiso utilizar
el espacio central, no como elemento organizativo del espacio, sino
como una radicalizaciéon de la galeria, ya que permite verse en todo
su desarrollo desde todos los puntos de su itinerario” (Ricos, 1994, p.
242).

A iluminacdo no museu é apresentada por diferentes fontes, como a luz natural
refletida, luz natural ambiental e a luz artificial. Teoricamente foi uma solucdo
completaq, luz refletida e luz ambiental, que ndo cria sombras, nem reflexos, nem

contrastes, apoiadas pela iluminacdo artificial.

As trés alternativas histéricas sofreram inUmeras combinagcdes, numa procura das
vantagens das diversas opcdes e no esquecimento das concecdes tipoldgicas

puras da galeria e da rotunda.
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2.2. TRANSFORMACOES OCORRIDAS NO FINAL DO SECULO XX

Na Europa, depois do desenvolvimento dos modelos histéricos, 0 museu passou
por um periodo sem grandes mudancgas, principalmente entre os anos 40 e 70. A
iniciafiva estava nos museus norte-americanos. E foi somente a partir do comeco
dos anos oitenta que as prioridades da moradia, das escolas e das infra-

estruturas deram lugar & cultura (Montaner, 2003, p. 10).

Lampugnani (1999, p. 12) refere também que o ponto alto do processo de
criacdo de arquitetura de museus ocorreu no final dos anos 70, inicio dos anos
80, uma vez que o regresso A histdria, recuperada através do pds-modernismo,

colocava a construcdo de museus no centro das atencdes publicas.

Os museus contempordneos seguiram os protétipos do movimento moderno e
de algumas realizacdes dos anos cinquenta, recuperando valores tipoldgicos
dos museus histéricos; ao mesmo tempo, porém, eles realizaram uma completa

fransformacdo da sua concecdo convencional (Montaner, 2003, p. 8).

De Paris, que finha sido o centfro das vanguardas, o mundo cultural translada-se
a Nova lorque, que assume a dominio do Ocidente. Sendo os Estados Unidos da
América um dos paises recetores mais importantes, o poder econdémico ficou

cenfralizado em Nova lorque.

“... la cultura en general y el arte muy en particular se van a ir
configurando como el elemento primordial del consumo de masas.
La sociedad elige a estos contenedores como paradigma de sus
aspiraciones mas altas, tras un largo periodo de vacio en este
sentido, provocado por una evolucidon en el nivel cultural hacia
valores mds laicos, ludicos, pldsticos y en definitiva populares” (Ricos,
1994, p. 253).

Nesta citacdo destaca-se a transformacdo ocorrida no final do século XX, onde
a arte passou a ser entendida com valores mais [Udicos, pldsticos e populares. Os
paises disputavam o prestigio e competiam na sua construcdo, ainda que com
estruturas e ideias muito diferentes. A arte desenvolveu-se numa dindmica de

continuas transformacoes.

2.2.1.MUDANGAS DE CONDIGOES SOCIAS E ARQUITETONICAS

O fracasso de encontrar um protétipo valido e universal, junto com as novas

tendéncias artisticas (performance, body art, land art, etc.) assim como a
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necessidade de espacos muito diferentes tanto na sua concecdo como no seu

famanho séo as bases da nova museografia.

A expansdo museogrdfica foi potenciada pelo crescimento das indUstrias do
lazer e do turismo cultural (Barranha, 2003, p. 312). Outros autores fundamentam
este acontecimento, também, com base na consolidacdo da indUstria cultural,
como o caso de Montaner, onde afirma que os museus do presente foram
propiciados pela criacdo, ampliacdo e fransformacdo dos museus a partir dos
anos oitenta, quando se consolidou a cultura pdés-moderna do écio e a indUstria

cultural dentro da sociedade pds-industrial (Montaner, 2003, p. 8).

No final do século XX, as atividades artisticas provocaram a procura de solucdes
pontuais nas metodologias de expor mais que solucdes propriamente
arguiteténicas. A arte contempordnea mostrou o seu interesse por exibir-se e
manipular o espaco nos lugares mais diversos. Para poder expor as obras da
melhor maneira possivel o museu teve que reflexionar sobre a estética da
exposicdo. A Uutiizacdo da exposicGo como processo criativo obrigou a
reformular este campo de modo a incluir a relacdo obra-exposicdo-espaco.
Arquitetura e objeto de arte tentam procurar uma maior harmonia nas suas

relacdes no final do século XX (Garcia, 2003, p. 222).

2.2.2.FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA

As novas tendéncias pldsticas provocaram uma mudanca radical no conteldo

dos museus e em consequéncia a dificil resposta que o espaco teve que dar.

“No decurso dos anos 60, impuseram-se a pop art, o novo realismo, a
op art e a arte cinética, a minimal art e o colorfield painting; o Fluxus
(..., os happenings (...) No final do decénio, surgiram a arte
conceptual, o anti-form, a arte povera, a land art, a body art, o
support-surface..., inUmeras formas de arte que recorrem a todo o
tipo de materiais heterdclitos, objetos fabricados, matérias naturais e

pereciveis, e até ao proprio corpo do artista” (Millet, 1997, pp. 15,16).

No dmbito da revisdo da literatura, pode-se considerar que as novas tendéncias

artisticas que surgiram no final do século XX8 foram:

= Collage: montagem de diferentes materiais sobre a superficie;

= Combine Painting: objetos sobrepostos nas telas pintadas dos quadros;

8 Estes movimentos artisticos sdo identificados por Juan Carlos Ricos (1994) e Millet (1997).
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* Quadro Matérico: utilizacdo das carateristicas fisicas de um material, textura,
densidade, etc;

» Assemblage: conseguir a fridimensionalidade da tela com montagens
especiais;

= Frottage: técnica de friccdo, que acaba por conseguir veios;

= Arte Conceptual: infroduzir o conceito, dentro da pldstica, combind-lo em
diferentes maneiras;

= Happening: colagem de acontecimentos relacionados com formas pldsticas;

= Senestesia: varias impressdes sensoriais ao mesmo tempo;

= Arte Povera: arte matérico, que reaciona contra o “minimal”, uso de
materiais resistentes, cartdo;

= Arte Conceptual: interessa mais a andlise do processo que o resultado;

= Arte Seriado: carater repetitivo;

= Arte Minimal: composicdes que tomam o menor niUmero de objetos que

definem o espaco e

* Vibragdo Cromadtica: tentar criar ilusdes ticas.

Fig. 16 - Combine Painting Fig. 17 — Assemblage Fig. 18 — Arte Conceptual

Fig. 19 — Arte Povera Fig. 20 - Arte Minimal
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Surgiram mais movimentos no final do século XX como o Neo Dadd, Junk Culture,
Ready-Made, Recollage, Quadro Casual, Fofomontagem, Fotorrealismo, Fumige,
Mixed Media, Performance, Arte Concreto, Arte do Século, Arte Demonstrativo,
Body Art, Arte Computador, Gestualismo, Land Art e Narrative Art. Todas estas
ideias mudaram a atitude do espetador, que intervém ativamente no processo,

dentro da mdxima liberdade individual.

Neste sentido, foi necessdria a reformulacdo do conceito do museu uma vez que
a arte que expunha tornou-se muito mais imponente, de forma a exigir uma

relacdo direta com o espetador e 0 espaco.

2.2.3.CARATERISTICAS SOCIAIS

As relacoes inverteram-se, do espetador passivo passou-se ao espetador ativo,
com um espaco arquitetdnico que exigia mais. As mudancas surgiram no
campo da sociologia, economia e museografia, que acabaram por transformar

toda arelacdo com a arquitetura.

A sociologia afetou o museu em dois campos diferentes, como elemento urbano
fundamental e no seu novo conceito mais proximo ao espetdculo do que &
reflexdo estética, relacionado com a interpretacdo da arte como

enfretenimento, que se opde ao conceito da reflexdo (Lampugnani, 1999, p. 14).

A afluéncia massiva de visitantes aos museus, pelo progresso da indUstria cultural,
implicou a necessidade de multiplicar os servicos do museu, com exposicoes
tempordrias, locais para consumo e dreas dedicadas d direcdo, educacdo e

conservacado.

2.2.3.1. Urbanas: o monumento e arelagdo com o entorno

O museu passou a ser a nova imagem da cidade, num esquecimento do anfigo
conceito do edificio protétipo, fechado e repetitivo independentemente da sua
localizacdo, tdo defendido por todo o movimento internacional, repetido apds a

Segunda Guerra Mundial.

As cidades vdo aproveitar esta nova situacdo como simbolo de poder e
prestigio. “...Todas as cidades, independentemente das suas dimensdes,
reclamavam um destes ‘condensadores sociais’ (...) Os edificios eram ao mesmo
tempo catalisadores urbanos e dispositivos estéticos...” (Lampugnani, 1999, pp.
12,13). O museu converte-se no novo monumento urbano e interiormente ocorre
um processo paralelo, da assepsia a espetacularidade. O contentor do museu

passa a ser um monumento e o seu conteldo um espetdculo de massas, uma

56



O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE Il ESPACO ARQUITETONICO MUSEOGRAFICO DO SECULO XX

vez que o interior baseou-se num espetdculo atrativo para o visitante (Moos,
1999, p. 25).

Além de ser um monumento o museu recupera o seu entorno, fazendo com que
a sua localizagcdo seja essencial. O contexto urbano e a sua localizacdo
passaram a fer uma importéncia primordial. Os lugares escolhidos para o museu
i@ ndo sGo em zonas exteriores ou periféricas, uma vez que apresentariam

dificuldades de deslocamento e comunicacdo para os usudrios.

2.2.3.2. Internas: o espetdculo

O museu ndo devia perder essas expetativas que a monumentalidade do
contentor criou no espetador e o seu conteldo devia continuar a impactar.
“...las obras de arte se ofrecen en un entorno super-atractivo, ludico, ‘epatante’
que provoca en el espectador una permanente atencidn...” (Ricos, 1994, p.
266).

Neste sentido, os museus recorrem a todos os processos que oferece um técnico
de mercado. O desenho é assessorado por uma equipa multidisciplinar como
psicélogos, especialistas em comunicacdo de massas e gestores econdmicos.
Desenhou-se para os espetadores espacos singulares, com variedade de
ambientes, materiais e iluminacdo. Mudou o processo da obra, onde adquiriu
maior protagonismo o desenvolvimento do ato criativo e renovou-se o sistema
para analisar a obra de arte na definicdo de espacos de exposicdo especificos.
A arte manteve intacta a sua capacidade para emocionar e estimular,

fransmitida através de outros instrumentos (Giménez, 2003, pp. 94,95).

Consequentemente & importéncia concebida ao homem, como produtor,
autor, ator e infegrante da obra de arte, a fransformacdo sobre a qualificacdo
do objeto artistico foi total. A obra de arte passou a ser concebida ndo como
um produto isolado mas sim como integrante e exponente na atividade social. A
visita do museu j& ndo supde um afastamento das obras do puUblico no tempo e
espaco mas sim uma aproximacdo gradual a uma relacdo aberta entre a obra
e espetador, mediatizados pelo papel intermedidrio do museu (Ledn, 2000, p.
58).

2.2.3.3. Econémicas: o consumo de massas

As consequéncias mais importantes da inclusdo dos museus no consumo de
massas foram as inesperadas possibilidades que se abriram de carater

econdmico e comercial. Os museus ndo perderam tempo e aproveitaram a
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afluéncia massiva de visitantes, definindo programas de financiamento em duas

fases, a curto prazo e a medio e largo prazo (Ricos, 1994, p. 269).

* Primeira fase: Autofinanciamento
Consistiu em cobrir todos os gastos de manutencdo, reformas e aquisicGo de
novas obras. Para isso desenvolveu-se todo tipo de atividades complementares

pelos técnicos de publicidade e marketing, como lojas, restaurantes e cinemas.

= Segunda fase: Beneficios
A medio e longo prazo os museus tfinham que obter beneficios. Muitos
equipamentos foram assessorados por equipas financeiras, com investimentos e

programacdo para que tal fosse possivel.

Configurou-se assim a ideia de Museu-Negdcio e aplicou-se todos os critérios de

marketing de mercadorias.

2.2.4.CARATERISTICAS MUSEOGRAFICAS

E neste campo que as mudancas sdo mais radicais, as mudancas sdo evidentes

NOs NOVOS espPAcOs € Na organizacdo interna do museu.

2.2.4.1. Organizacgado interna do contentor: novos espacgos

Todas estas ideias tém uma primeira conotacdo fisica: a necessidade de novas
superficies com usos diferentes as desenhadas nos museus até agora. Sdo

necessdrias novas Areas, maior superficie e com altos niveis de tecnologia.

Com as novas concecdes pldsticas (performance, mixed-media) foram
necessArios espacos para a nova arte a expor e dreas para albergar a
comunicacdo de massas, como videotecas, salas cenfralizadas de
informatizacdo geral, microfime, etc. A inclusdo de instalacdes comerciais,
como lojas, restaurantes, cinemas, etc., foram alguns dos espacos que
configuraram a organizacdo financeira do museu. O museu passou a tornar
parte da indUstria cultural e definiu espacos para uma sociedade caraterizada
pelo 6cio e consumo, fundamentados pela criacdo de dreas para o consumo,

como um centro polivalente de atividades diversas (Herndndez, 2003, p. 126).

Em relacdo ds galerias dos modelos protdtipos, as possibilidades técnicas
permitiram aumentar o seu volume, utilizar a sua luz natural e melhorar a sua
climatizacdo. O que incorpora esta estrutura ftipoldgica a concecdo do
espetdculo de uma forma atrativa. “El conseguir espacios continuos, (...) y por lo
fanto de la particularidades de cada arquitectura expositiva, es un fin dentro de

aquellas operaciones que buscan mayor flexibilidad” (Ricos, 1994, p. 274). O
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espaco arquitetdénico necessdrio teve que ser mais flexivel, para poder criar
espacos continuos ou variacdes no espaco conforme o objeto de arte a ser

exposto.

Vdrios autores definiram diversos critérios para a organizacdo interna do museu.
Em alguns casos o espaco cenfral tem maior importdncia, com uma
organizacdo d sua volta ndo sé de galerias, mas também de diversas dreas de
todo o conjunto. Neste caso apresentam-se solucdes organizadas num esquema

central-galerias.

Noutras propostas, utilizam o espaco central como nucleo para incorporar todas
as comunicacodes verticais e até mesmo diversas instalacdes museogrdficas,

numa solucdo organizada num espaco central-comunicacoes.

Existem ainda outros critérios diferentes de organizacdo, o de dotar a cada parte
do museu uma arquitetura especifica para a sua funcdo, na definicdo do seu
exterior ou na sua montagem interior, num frabalho com a decomposicdo

arquiteténica.

No interior do museu "se abandona el canon de exponer las obras
cronolégicamente por escuelas o por estilos, a favor de una ordenacion por
géneros (...) que atrae con mayor facilidad el interés del publico..." (Herndndez,
2003, p. 127).

Outro dos temas importantes na organizacdo interna do museu € a iluminacgdo.
A luz natural ndo é indispensdvel para todos os espacos, ainda que sem duvida
é a melhor pela sua extensa gama de variedades, que possui ao longo do dia e
do ano. Deve € ser resolvido previamente o controlo do tempo de exposicdo e
ter em conta a visibilidade e a conservacdo da obra. “El primer de ellos guarda
relacién con la comodidad - el confort-visual (...) Por lo que respecta a la
conservacion, hay que considerar que la luz — su accion fotoquimica - es un
agente de deterioro que actua de manera continua...” (Fernandéz & Fernandéz,
2005, p. 87). Pode-se compaginar ambos os tipos de iluminacdo, natural e
artificial, controlando a luz natural quando for muito intensa e ajudando com a

luz artificial quando for escassa.

A iluminacdo pode ser utilizada ao longo de paredes, materiais e formas, numa
maneira que force a compreensdo de mensagens, itinerdrios, diagonais, etc.,

dando a si mesmo uma certa identidade ao visitante e d sua memaria.
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Por Ultimo aborda-se a questdo da cor das paredes das salas expositivas, uma
vez que esta pode criar um conflito com a obra de arte. A parede branca
considerou-se desde os comecos expositivos e concretamente a partir dos
movimientos construtivistas Stijl e Bauhaus, como o suporte neutro, asséptico e
homogéneo, perfeito para ndo alterar nem criar conflito com a obra. “...A
imagem de um espaco branco, ideal, que pode, mais do que qualquer quadro,
ser o arquétipo da arte do século XX. (...) Sem sombras, branco, asséptico,
artificial, o espaco é dedicado a tecnologia da estética™ (O'Doherty, 1976, pp.
143,144).

Nos Ultimos anos, apesar de reconhecer o poder de neutralidade da parede
branca, tentam procurar diferentes cores, assim como texturas e materiais que

potenciam mais a visdo da peca.

2.2.4.2. A tecnologia: aplicagdo ao espago arquitetonico

Na derivacdo do Movimento Moderno, a partir dos anos 60, desenvolve-se e
potencializa-se o uso da técnica como primordial da arquitetura e

concretamente no museu.

A alta tecnologia veio resolver os conceitos opostos de exposicGo e
conservacdo, impossiveis de conseguir simultaneamente até poucos anos. A
oportfunidade de regular tanto na sua intensidade como na sua
homogeneidade a luz artificial, assim como o confrolo dos raios ultravioletas na
luz natural, a mistura de ambas por equipamentos informatizados e a
compatibilidade da luz quente e fria por diversos mecanismos permitem que as
obras se exponham com garantias de conservacdo. Os novos sistemas de
aqguecimento e regularizacdo da humidade, como fodos os avancos da
técnica, anunciaram as mudancas no equipamento museogrdfico. Os desenhos
dos museus aproveitaram os Ultimos recursos tecnoldgicos, ao ponto de

demonstrar que superaram todos os limites do espaco (Herndndez, 2003, p. 136).

"“...se proyecta una arquitectura mds gestual que real, intensificando
formas, aumentando tamanos y complicando las composiciones {...)
Cuando se enfrenta con el arte directamente en los museos, parece
que pierde su cardcter de proclamacion vanguardista para

dulcificarse frente a pinfura y escultura...” (Ricos, 1994, p. 316).

A arte precisa uma mdaxima liberdade para expor as suas Ultimas alternativas,

mas exige ao mesmo fempo uma envolvente espacial adequada. Os museus
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pretendem uma grande superficie livre, tendo sido necessdria a técnica para

soluciond-lo construtivamente.

2.2.4.3. As tipologias historicas: a sucessdo das salas

As relacoes tipoldgicas entre galeria e rotunda j&d ndo tém regras ou ordenacdo
clara. SGo novas as possibilidades opcionais que podem ser combinadas entre

elas, assim como analisar outras alternativas fora dos desenhos tradicionais.

“Desde el reconocimiento de los espacios museisticos, histdricos,
como las galerias, las salas, las rotundas hasta criterios mds
sofisticados, como paseos, juegos de interior-exterior, ambientacion
luminica, etc., el museo va adquiriendo paulatinamente, el cardcter
de laboratorio de técnicas museoldgicas y de interiorismo

arquitecténico” (Ricos, 1994, p. 266).

Com o uso das ordenacdes tradicionais, apostam pela aplicagdo dos percursos
do eixo linear das galerias do renascimento, a sucessdo das salas do paldcio no
século XVIl e XVIII e os tratamentos dos revestimentos de modo cldssico. “As
paredes sGdo pintadas de branco. O teto torna-se fonte de luz. O chdo de
madeira...” (O'Doherty, 1976, p. 144). Estes conceitos sdo reatualizados e
valorizados paralelamente & incorporacdo da luz natural nos museus. Os
materiais foram trabalhados fradicionalmente dentro dos conceitos expositivos
da museografia histérica, mas suportada pela tecnologia mais avancada e com
diferentes critérios. Vdrios autores utilizam cores nos revestimentos, texturas, jogos
de iluminacdo, percurso e os suportes tecnoldgicos para atualizar a forma da
galeria tradicional. Outros autores vGo conceber o espaco expositivo tradicional
dando a possibilidade em distintas atuacdes, onde trabalham com a
modulacdo e a flexibiidade, numa infencdo de intercambiar os espacos: sala,

galeria.

Nestes Ultimos anos as propostas de organizar a exposicdo com salas de formas
convencionais tiveram mais aceitacdo. A sala ortogonal, cldssica e tradicional,
foi submetida a uma andlise de largo alcance, que pretende obter o seu

mdximo rendimento no novo espaco arquiteténico.

2.2.5.APLICACAO DOS CONCEITOS ARQUITETONICOS: OS MODELOS TIPOLOGICOS
Os principios pelos quais partem os grupos de vanguarda nestes Ultimos anos sdo
o trabalho em equipa de artistas, como conservadores e arquitetos; uma equipa

multidisciplinar assessorada; a andlise caso por caso; o aproveitamento mdximo
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de toda a experiéncia histérica e a evolucdo de acordo com as possibilidades

técnicas atuais, materiais industriais e a alta tecnologia.

As ideias mais revoluciondrias dos museus concretizaram-se, no final do século
XX, em dois modelos fundamentais: Renzo Piano e Richard Rogers, com o Cenfro

Pompidou (1977) e Frank Gehry, com o Museu Guggenheim de Biloao (1997).

= Renzo Piano e Richard Rogers: Centro Pompidou, 1977

“O momento crucial da evolucdo do museu como contéiner foi quando esta
fradicGo da caixa eclodiu no edificio-massa do Centro Pompidou em Paris”
(Montaner, 2003, p. 40).

Fig. 21 — Centro Pompidou

Uma nova geracdo de artistas, criticos e ativistas reivindicavam o fim das
instituicdes culturais de matriz moderna e a sua substituicdo por espacos de
liberdade e autodeterminacdo. O projeto respondeu ds reivindicacdes com um
centro cultural multidisciplinar na qual a criagcdo artistica se pudesse misturar
com o quotidiano da cidade, através de uma sucessdo vertical de ‘espacos-
hangar' translicidos e polivalentes, capazes de gerar uma maior relacdo, ndo
apenas entre as obras expostas, mas também, destas com o publico (Grande,
2009, p. 11). A interdisciplinaridade e a interatividade foram as preocupacoes

deste espaco cultural.

Define-se um contentor vazio que carece de colecdo permanente, j& que ndo é
esse o seu principal atrativo, mas que desenvolve uma importante atividade
cultural, como conferéncias, bibliotecas, teatro, sala de concertos e salas de
exposicdes tempordrias, disputando funcdes das bienais de arte (Herndndez,
2003, p. 130). Neste caso verifica-se a necessidade de um programa vasto para

atender as necessidades do novo publico.
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Este equipamento apresenta-se como um centro de arte multifuncional, com
uma imagem possivel pela tecnologia dos anos 60, que toma como referéncia a
imagem retroativa da fdbrica ou da refinaria de petrdleo e enfatfiza os
elemenfos do movimento, como escadas rolantes, elevadores e passarelas.
Ficou demostrado que o modelo da caixa polifuncional continuava Util e era

capaz de um salfo qualitativo (Montaner, 2003, p. 40).

*  Frank Gehry: Museu Guggenheim de Bilbao, 1997
Este modelo tipoldégico encontra-se neste capitulo uma vez que as
fransformacdes ocorridas no final do século XX foram totalmente aplicadas neste

modelo.

Configurou-se a capacidade de recolocar Bilbao no mapa das redes globais e
infroduzir a sua regeneracdo econdmica e fturistica. Neste equipamento é
evidente a ideia do museu-negdcio, numa aposta por uma imagem em titénio,
que despertou a atracdo de massas (Grande, 2009, p. 13). E esta a légica de
muitos centros culturais, projetados como parques temdticos e complexos
desportivos para promover a regeneracdo da cidade, onde o espetador pode

consumir e assistir (Foster, 2002, p. 180).

Fig. 22 — Museu Guggenheim de Bilbao

Por trds do aparente caos de formas, pode-se perceber que os espacos do
museu de Bilbao sdo uma sintese dos diversos tipos de concecdo museogrdfica
que confluiram no final do século XX. Com a manutencdo das salas
convencionais enfileiradas para expor os formatos tfradicionais dos quadros da
arte moderna; a recriagdo do &mbito do ateli€ do artista na gigantesca sala da
planta baixa; a definicdo de espacos de altura dupla e forma singular para
instalacdes, colecdes concretas ou exposicdes individuais; o uso de recantos ou

locais de passagem para expor objetos artisticos singulares, colecdes de
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fotografias ou para video-instalacdes e a configuracdo de grandes salas neutras
da planta baixa para exposicdes tempordrias de visitas em massa (Montaner,
2003, p. 18).

Demonstra-se com este programa arquiteténico a habilidade do arquiteto para
situar dentro do grande complexo arquiteténico a mdxima diversidade de tipos
de espacos museogrdficos, para expor os mais diversos formatos adotados pelas

exposicoes de arte contempordnea.

Em relacdo aos modelos tipoldgicos configuram-se com a mesma preocupacdo

do museu-negdcio mas com diferentes configuracdes espaciais.

No primeiro modelo configura-se a transformacdo da caixa megaestrutural, em
leves caixas transparentes, com uma aportacdo na versatiidade dos
contentores de planta livre. Com esta tipologia procurava-se um espaco neutro
com um alto suporte tecnolégico e a méxima plurifuncionalidade. Este desenho
seria uma resposta possivel ao carater complexo do museu contempordneo, ds
continuas mudancas de usos e estratégias e a afluéncia massiva dos visitantes.
No segundo modelo a arquitetura do museu transforma-se numa escultura, onde
espera um publico que procura um objeto singular que cause impacto.
Configuram-se contentores que, por eles mesmos, se converfam num

“espetdculo” arquitetdnico, num estimulo para os sentidos.

O desenvolvimento dos dois modelos tipoldgicos sofreu inUmeras combinagodes,

numa procura das vantagens das diversas opcoes.
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3.1. MUDANGAS DE CONDIGOES SOCIAIS E ARQUITETONICAS
3.1.1.0 CONSUMO CULTURAL

Como jd& foi referido no capitulo do espaco arquitetdnico museogrdfico, foi a
partir dos anos 70 que 0 museu passou por um processo de absorcdo da cultura
pelo consumo de massas. A nogcdo do museu como lugar onde a arte se liberta
do seu isolamento e se une numa obra de arte total com o espaco arquiteténico
tem as suas origens precisamente no século XX, juntamente com a atracdo de
massas provocada nos museus (Moos, 1999, p. 16). Surge a arte que se ajusta ao

espaco do museu, tanto fisico como discursivo (Crimp, 1980, p. 152).

Se for feita uma retrospetiva para a arquitetura de museus nos anos 80 verifica-se
que a par da experimentacdo urbanistica, tipoldgica e formal, a criacdo do
espaco expositivo revela-se como um elemento obrigatério (Lampugnani, 1999,
p. 13). “Segun August Sarnitz, ninguna actividad cultural ha tenido tanta
agitacion, confusion y sorpresa como la exposicion de objetos...” (Ricos, 1996, p.
75).

3.1.2.A NOVA MUSEOGRAFIA: O SUPER-ESPACO

O museu tradicional ndo consegue responder a todas estas mudancas e torno-
se dificil conseguir uma colecdo permanente e suportar as necessidades
técnicas muito especializadas. Os espetadores, j& quase atores, preferem ter
contacto continuo com as experiéncias das vanguardas, por meio de
exposicoes tempordrias, itinerantes ou macroexposicdes, antes que uma
colecdo permanente. Existe uma demanda social de obras contemporéneas e
precisamente essa procura da novidade é o propdsito dos museus na
atualidade, onde exige que as obras sejam rapidamente substituidas por outras.
O que leva a rejeitar as colecdes permanentes a favor das exposicoes
tempordrias, que exigem a visita do museu ou centro cultural mais vezes para

contemplar novas obras (Herndndez, 2003, p. 128).

A complexidade para conseguir uma nova colecdo permanente e a
abordagem estdvel das j& consolidadas, frente ao atrativo e mobilidade das
exposicdes tempordrias, provocaram uma decadéncia dos museus histéricos. Por
esta razdo propde-se nos Ultimos anos a forma de equiparar as propostas de
obras permanentes com as propostas de caracter temporal. A reacdo a este
conceito de "vivo” no que se incorpora a preponderdncia e a mobilidade das
exposicdes tempordrias e atividades que o revitalizam: cinema, imagem, video,

etc. enfrentam-se em muitos casos ds permanentes.
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A proposta de flexibiidade e neutfralidade, incorporada aos museus pelo
movimento internacional entraram nestes Ultimos anos numa crise total, dada a
valorizacdo da envolvente num conjunto com a peca. “Hay pues una relacion
inter-activa con el espacio y el entorno, no se constrine a la mera pieza, sino que
anade a sus ‘formas, colores y texturas’, la propia biografia del visitante, la luz, el
espacio, el campo visual, sonido, etc. (Ricos, 1996, p. 82). A percecdo da obra

de arte faz-se num conjunto entre espaco e espetador.

Da relacdo subjetfiva e reflexiva passa-se a uma sensagcdo de “euforia”, que
provoca no visitante (normalmente isolado, materializado, instrumentalizado,
especializado e perdido) um estado de plenitude, rodeado de uma estética
total que incorpora novos espacos, elementos de consumo € no que entram em
conjugacdo fodos os sentidos. O espetador prefere esta intensa experiéncia,
onde precisa de uma atitude sensorial aberta mais direta do que a refleccdo
pessoal anterior. Aposta por este super-espaco frente aos modelos da histéria. O
NOVO Museu e as novas prdticas expositivas correspondem das novas expetativas
do publico, que procura “experiéncias enfdticas, esclarecimentos instantdneos,
acontecimentos espetaculares e éxitos imediatos” (Huyssen, p. 162). O objetivo
do museu é tanto proporcionar o consumo, como produzir no espetador uma
experiéncia sensorial, onde ndo se procura apenas o contacto com as obras
mas também se procura criar um ambiente psicoldégico e emocional que
provoca uma experiéncia espacial (Herndndez, 2003, p. 132). O novo museu

prefere claramente a experimentacdo pessoal.

Paralelamente, este novo museu-negdcio, requere uma estética diferente d do
museu histérico. A sua andlise mostra uma relacdo direta com o super-espaco

gue pode ser explicado em trés niveis de implicacdo?:

= Nivel 1: O centro comercial

A contemplacdo das pecas segue critérios independentes da sua valorizagcdo
por simesmo. A prioridade estd em funcdo da visdo e o efeito no espetador que
provoca o conjunto. A arte contemporénea é entregue ao museu como
qualguer outro produto e o museu é entregue 4 cultura, ao mundo do

espetdculo (Huyssen, p. 168).

= Nivel 2: O teatro
Adiciona-se o conceito da acdo do espetador. A apresentacdo depende mais

da atuacdo, que do objeto exposto. O visitante move-se pela sala como se de

? Estes niveis de implicacdo s@o identificados por Juan Carlos Ricos (1996).
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um cendrio se tratasse, dentro de um espaco e um suporte tecnoldégico que se
define. Tudo inclui a procura de uma cena teatral que produza uma experiéncia

sensorial (Herndndez, 2003, p. 127).

= Nivel 3: A épera

O Ultimo matiz incorporado é o do espetdculo. O visitante tem que poér todos os
seus sentidos para perceber o impacto multiplo, numa instalacdo que utiliza sem
limites os meios de todo o tipo para conseguir o seu fim. Este fator estd
relacionado com a interpretacdo da arte como entretenimento (Lampugnani,
1999, p. 14).

“El espacio se tecnifica en el sentido de su uso (climatizacién, iluminacion,
seguridad, etc.) como en el de equipamiento que permita readlizar las nuevas
expresiones expositivas” (Ricos, 1996, p. 86). Para conseguir estes niveis incorpora-
se um processo de alto nivel tecnolégico. Criam-se assim, para os objetos,

cendrios com um puUblico cada vez mais vasto (Huyssen, p. 166).

3.2. PROJETO DO ESPACO EXPOSITIVO

Da mesma maneira que a criacdo pldstica, o espaco para expor vé-se
submetido a pressdes, que configuram diversas ideologias. Existem os que
aceitam o espaco histérico, os que decidem trabalhar em coordenacdo com
todos os demais elementos pldsticos, os que utilizam o processo conceptual, os
gue usam a alta fecnologia e aqueles que decidem recusar de uma ou outra

maneira o contentor expositivo.

As propostas mais moderadas do desenho expositivo estruturam o seu
desenvolvimento no didlogo e na coordenacdo dos trés componentes:
museologia, museografia e espaco expositivo. Derivadas de todas as

controvérsias histéricas, configuram-se diversas opcoes:

=  Amortecimento
O seu componente essencial € o desenho expositivo da montagem de cada
obra dentro de cada arquitetura. Definem-na todos aqueles que procuram uma

relacdo da obra com o espaco.

“Los edificios histéricos se destinan a museos, para dotarlos de un uso
que los mantenga. Esto lleva consigo una relacidn muy conflictiva,
entre una arquitectura muy potente con una obra de arte que nada
fiene que ver con ella. La forma de exponerla consiste en crear un

nuevo elemento entre ambos como muelle-amortiguacion que
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absorba todas las tensiones que produce su relacion™ (Ricos, 1994, p.
308).

Fig. 23, 24 - Amortecimento, Museu D’Orsay

Todos os profissionais que realizem uma montagem ou adequem um espaco
histérico para a exposicdo encontram-se com problemas adicionados como o
choque entre os dois didlogos pldsticos diferentes. O instrumento que utilizam
para readlizar este amortecimento é o desenho, num processo de estudo e

andlise pontual de cada peca da exposicdo.

Existem profissionais que definem uma simples adequacdo, enquanto outros
configuram uma nova arquitetura que se intferpde entre a peca e o espaco. O
sentido é de criar um cendrio para ordenar a obra no seu conjunto e a
relacionar com o contentor. Esta segunda arquitetura potencia a obra que
poderia ter ficado perdida no espaco do contentor. Os técnicos das exposicoes
ndo acreditam que seja possivel a recuperacdo de um entorno determinado,

mas entendem que se deve suavizar esse didlogo.

= Assepsia
Apresenta-se a ideia que a obra pldstica atual ndo se concebe para nenhum
espaco em concreto, pela incapacidade de reproduzir um ambiente original de

uma obra e por tanto deve-se apoiar num enforno neutro.

“La opcidn consiste en crear espacios totalmente libres, con total
flexibilidad y movilidad. Su tesis es la mdxima libertad, con los minimos
elementos. Con ello se pretende, que sea la propia exposicion y su
montaje, la que en cada caso define la relacién con la obra. Su
concepto (...) propone como ordenacién de la obra, la relacidn

directa del espacio, sin mayores infermediarios” (Ricos, 1994, p. 310).
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Fig. 25 — Assepsia, Centro de Arte Sainsbury Fig. 26 — Assepsia, Museu de Grenoble

A assepsia defende uma separacdo com o espacgo. As suas alternativas vao
desde uma “desinfecdo” a uma indiferenca pelo espago. Os profissionais que
admitem estes principios relacionam-se com toda a tecnologia e a sua
incorporacdo no tema expositivo, numa aposta em grandes contentores

“descontaminados”, flexiveis e equipados de todos os meios necessdrios.

* Independéncia
A ideia estrutura-se de acordo com a independéncia real que o espaco e a
obra tém. Devem-se tratar por separado, na separacdo real e efefiva do espaco

e da obra, com o qual os conflitos de relacdo desaparecem.

“Se estudia pues el espacio cuyo uso fundamental sea el de exponer,
pero funcionando auténomamente, de manera que se consigan las
mayores posibilidades arquitectdnicas y por consiguiente el mdximo
juego de combinaciones expositivas. Frente a la amortiguacion, esta
opcién no admite la presion de ninguna arquitectura, frente a la
asepsia, puede trabajar con cualquier tipologia, prototipo ©

arquitectura que lo contenga” (Ricos, 1994, pp. 313,314).

Fig. 27, 28 — Independéncia, Museu Abteiberg
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O resultado é um espaco arquitetdnico de enormes e variadas possibilidades
expositivas. Pintura, escultura, desenho, arquitetura formam um conjunto, onde
basta variar algum dos seus elementos de lugar ou forma para que a sensacdo
seja totalmente nova. Quando se frabalha dentro desta alternativa, o que se
procura conseguir € um espaco cujo fim seja a exposicdo, sem ter em mente as

obras especificas, mas que seja a arquitetura que ofereca multiplas opcdes.

Os técnicos da exposicdo querem configurar uma montagem que permita ao
objeto mover-se dentro de uma certa liberdade. O espaco deve sugerir multiplas
possibilidades para que a peca encontre o seu sitio sem excessivas tensdes. E
uma montagem que deve conseguir as maiores possibilidades sem obrigar a

nenhuma em particular.

Ainda dentro do projeto do espaco expositivo, enconfram-se outras propostas,

mas com amplitudes menores s anteriores.

= O novo cendrio

Aceitam a ideia de criar um cendrio para que a obra ndo se sinta
descontextualizada da envolvente. N&o se frata de conseguir uma
ambientacdo histérica mas sim recriar um cendrio baseado em principios
conceptuais, estéticos ou técnicos. NGo tem que se introduzir o objeto no seu
entorno, mas sim introduzi-lo num cendrio que Ihe crie um microclima propicio na

sua relacdo imediata.

= Asintervengoes de pressdo

Sdo atuacdes ideoldgicas que decidem manipular em profundidade os
elementos da montagem. A arquitetura interfere no espaco e o desenho
procura um resultado pldstico que ndo seja neutro e que obrigue a uma
cumplicidade da peca exposta. A intervencdo no espaco é cada vez mais feita

pelos artistas e o objeto exige mais protagonismo na sua envolvente expositiva.

* Dainstalagdo @ montagem artistica

E claramente um produto da inclusd@o da exposicdo no consumo cultural, ainda
que reconhece antecedentes em tfodos os movimentos de integracdo. A
instalacdo pode trabalhar tanto dentro como fora do espaco tradicional do
museu. Estd relacionada com a ideia do super-espaco, com o impacto dos
senfidos e a aplicacdo da tecnologia para converter a exibicdo dos objetos

num espetdculo.

Estd a ser proposta teoricamente uma concecdo total na que se incluiria

inclusive o desenho do espaco, numa mistura e intercGmbio de disciplinas,
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métodos e tecnologias. A montagem, neste caso, incluiria o proprio espaco, ndo
apenas os objetos, superando a ideia de exposicdo fechada e das salas de

exposicdo por um conceito din@mico e vivo (Herndndez, 2003, p. 126).

3.3. A RELAGCAO DOS MOVIMENTOS ARTISTICOS'® COM O ESPAGCO

A componente arquitetdnica ndo consegue desenhar um espaco correto por
meio das tipologias e dos protdtipos, assim como manifesta impossibilidade
técnica de resolver todas as exigéncias das novas concecdes pldasticas. As
fransformacdes do museu (mudancas sociais, museoldgicas e museogrdficas)
adiciona-se uma especifica do século XX: o projeto expositivo, numa
intervencdo ativa do préprio objeto artistico na configuracdo do espaco. A
tendéncia arquitetdnica atual procura aproximar-se das artes pldsticas através
da sua interacdo com o espaco, ndo desde concecdes gerais e

regulamentadas, mas sim através de experiéncias pontuais (Moos, 1999, p. 16).

A continua aplicacdo de matericis nunca antes vistos pela sua composicdo:
téxteis, gordura, grafite, carvdo, pldsticos, orgdnicos, ervas, areia, etc., como
técnicos: ferro em todas as suas facetas construtivas, tubos, sucata, etc. e os
meios de producdo: construcdo, fotografia, cinema, iluminacdo, som, € nos

Ultimos anos video, transformaram ainda mais a relacdo com o espaco.

No século XX as proprias criacdes pldsticas e os seus autores reclamavam a
intervencdo direta e o desenho concreto do espaco expositivo, pela necessdria

relacdo da obra com a envolvente espacial.

Contra um retorno & pintura como concecdo plana e ftfradicional, o
protagonismo da relacdo da obra com o espaco segue mantendo-se em muitos
autores, que assumem todas as experiéncias dos anos 50, 60 e 70. Com um
carater intfegrador, unificam as alternativas espaciais com uma aplicacdo
concetual e tecnoldgica nas diversas instalacdes. O museu cria instalacdes
interativas na procura da participacdo ativa do publico, agora usudrio na obra
de arte (Giménez, 2003, p. 92).

3.3.1.0 ESPACO E O PLANO

Todas as experiéncias que se seguem anadlisam o espaco denfro das suas
carateristicas pldsticas tradicionais. Os pintores nas duas dimensdes e os
escultores nas trés dimensdes tentam expressar os planos arquitetdnicos, numa

aproximacdo da pintura a escultura e da escultura a pintura.

10 Os movimentos artisticos sdo identificados por Juan Carlos Ricos (1996) e Millet (1997).
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= A configuragdo
Os movimentos alemdes estabeleceram o conceito da configuracdo da obra
com o espaco. Trabalham a fragmentacdo das superficies fechadas, o

enfraquecimento do limite da tela e a desfocagem do espaco.

* Neoplasticismo

O seu programa exigia a criacdo de uma linguagem objetiva elaborada a partir
de formas simples, frente & intuicdo, irracionalidade e ao azar opunham a razdo
ordenada (Munoz, 2001, p. 97). O Neoplasticismo defendia uma total limpeza
espacial para a pintura, reduzindo-a aos seus elemenfos mais puros e
procurando as suas carateristicas mais proprias. A necessidade de ressaltar o
aspeto arfificial da arte fez com que os artistas deste movimento usassem
apenas as cores primdrias no seu estado mdximo de saturacdo (artificial), assim

Ccomo o branco e o preto.

A ideia geradora deste movimento implica o estudo das duas dimensdes e a sua
aplicagcdo posterior & terceira dimensdo, na arquitetura, numa introdugdo nos

movimentos de integracdo.

= Abstragdo pos-pictorica

A andlise do espaco através do plano, que a diferencia da atitude gestual
anterior. Como exemplos apresentam-se obras com planos de cores nos que
aparece uma perfeita linha ou franja, pinturas com texturas espaciais, pecas de
andlise geométrico que em alguns casos se separam da parede para introduzir-

se No espaco.

= Afusao da pintura e da escultura
Nos anos 60 hd uma tendéncia de aproximacdo entre ambos. A pintura
aproxima-se d escultura com formas espaciais que saem do plano. A escultura

aproxima-se da pintura por vAarios processos.

“Deja el pedestal y se derrama por el suelo, en una composicion
plana de fondo y figura. (...) Utilizacién de colores estridentes y
fuertes, que fransforma Ila calidad de Ila solidez y facto,
aproximdndola al plano. {...) Escultura blanda {...) usando fieltro, lino,
lana, soga, que cuelga de techos y paredes. Apoyar piezas en los

paramentos...” (Ricos, 1996, p. 48).
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= Os novos informalistas
Grandes formatos sem nenhum tipo de compromisso emocional. Plano sobre
plano, conceito quase decorativo, infegracdo nos revestimentos como limite

arguitetdnico.

*  Pintura minimal

Intencdo mdxima de esquecer o ilusionismo espacial. Valorizacdo das texturas
planas dos materiais e das variacdes puramente pictdricas. Telas
monocromdticas: pintura branca sobre fundo branco. A melhor pintura seria

elaborada com o menor nUmero de elementos (Muioz, 2001, p. 80).

Fig. 29 - Neoplasticismo Fig. 30 - Abstracdo pds- Fig. 31 - A fusGo da pintura
pictérica e da escultura

3.3.2.0 ESPACO E O OBJETO

Outros movimentos preferiram introduzir-se na envolvente de uma maneira mais
direta, tanto desde a pintfura como a escultura, sem misturar as suas concecdes

pldsticas, mas sim utilizando as suas concecdes de maneiras diferentes.

= Pop Art
O movimento surgiu em Inglaterra e ganhou uma grande amplitude nos Estados
Unidos. Contribuiu para a integracdo das novas formas da cultura popular na

arte, como banda desenhada, publicidade, etc. (Millet, 1997).

Deste amplo movimento, completo em variacdes, dada a continua utilizacdo de

objetos de consumo, é relevante ver o que a concecdo espacial o potencia.

O objeto dentro do plano: utiliza meramente a pintura no seu sentido mais
fradicional. Consegue-se situar o objeto de consumo na ferceira dimensdo por
meio da perspetiva, ou através da introducdo de formas e truques com um
formato plano que segue a perspetiva, aplica as técnicas fotogrdficas sobre

superficies polidas ou com jogos geométricos.
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O objeto na terceira dimensdo: desde a incorporacdo de elementos reais
adicionados & tela, esculturas penduradas, pecas j& estruturadas em frés
dimensdes, instalacdes-objeto, objetos envolvidos, estruturas mdveis, montagens.

Estes trabalhos assinalam essa inter-relacdo com o espaco.

= Op Art

Importante ndo apenas pela sua concecdo plenamente espacial, mas também
pela sua interpretacdo da afitude do visitante, como elemento ativo na obra de
arte. Torna o visitante imprescindivel na compreensdo das montagens atuais. Ao
aplicar certos fendmenos do sistema visual da percecdo, a sua relagcdo com o
espetador faz-se mais dindmica, além de operar dentro do espaco e do tempo.
Se adicionarmos o movimento da arte cinético a incorporacdo co espaco é
muito maior (Millet, 1997). Configura-se uma representacdo do movimento, seja

por ilusdo ética, seja com uma ajuda mecénica.

»= Escultura modernista inglesa

Intencdo de integrar a escultura no espaco da sala. As obram parecem que
saem do piso num sentido de continuidade. “Acero, aluminio, chapas laminadas
se engranan, sueldan y remachan con una ‘geometria del miedo’..."(Ricos,
1996, p. 50). Vdrias obras provocam no espetador a necessidade de mover-se
para vé-la desde os diferentes pontos de vista. De alguma maneira incita a

sensibilizacdo espacial.

= Escultura verista

Relacionado com o pop, estas obras que produzem objetos e pessoas por meio
da fibra de vidro e resina de poliéster em tamanho realista, situam-se no espaco
expositivo como se fossem uns visitantes mais. A confusdo que criam entre o real

e o ficticio & muito utilizada nas instalacdes atuais.

Fig. 32 - Pop Art Fig. 33 - Op Art Fig. 34 - Esculfura
modernista inglesa
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3.3.3.0 ESPACO COMO COMPONENTE PLASTICO

Neste caso vdrios movimentos trabalham o espaco como um elemento mais da
criacdo pldstica, numa renldncia as obras isoladas. J& ndo se trata de entende-lo
desde a pintura ou a escultura, nem de criar uma dialética entre as diferentes
dimensdes. Com o espaco entram ftodos os componentes que o envolvem,

como a luz, volume e as variagcdes do limite arquitetdnico.

= Os espacos de demonstragdo
Espacos concebidos para a exposicdo de obras abstratas, estruturados de uma
forma total, visitdvel e com elementos méveis. Os dadaistas comecaram nas

suas feiras a entender assim a montagem, como também os construtivistas.

= O espaco cubista

O ftransladar na prdtica todas as ideias iniciais do movimento cubista com
respeito a sua aplicacdo na arquitetura. Este movimento baseia-se na perspetiva
geométrica, que implica a observacdo do modelo desde um Unico ponto de
vista fixo que se torna como referéncia para a construcdo de um espaco virtual

coerente (Muioz, 2001, p. 31). Aplicam-se s leis da geometria a luz e a cor.

= O espaco continuo

Foi a ampliacdo que levou a cabo Mies Van der Rohe, ao propor espacos
neutros capazes de poder apresentar no seu interior qualquer peca, ndo apenas
as obras abstratas. Surge uma relagcdo muito direta com a arquitetura moderna
evitando a competéncia mutua com as diversas pecas. O espaco € a obra

encontram-se frente a frente, sem intermedidrios.

= Arte minimal

Os artistas minimalistas privilegiam formas que ndo sdo estritamente geométricas,
mas que sdo sempre simples. A composicdo, frequentemente em série, tem
tfendéncia a invadir o espaco e exige ser percorrida pelo espetador (Millet, 1997).
Foi o primeiro movimento artistico que aceitou aproveitar, para as suas
concecdes intrinsecas, a envolvente arquitetdnica. Linguagem geométrico
muito acessivel, auséncia de hierarquias entre as partes (material, formas,
espaco), pela simplicidade, claridade e alto nivel de acabamento. As pecas
frabalham com as linguagens proprias do espaco, como sombras e luz, numa
aceitacdo da iluminacdo como elemento pldstico fundamental. Arquitetura,
luzes, cores e sombras fundem-se numa obra estdtica e integrada. O espetador

deve intervir, mover-se pelo espaco, comparar.
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= Anti-form

Esta concecdo opde-se as esculturas geométricas da minimal art, detém-se no
caminho da elaboracdo da obra, no esquecimento dos resultados formais e o
conceito da obra acabada. A aceitacdo do acaso, as formas determinadas
pelo comportamento préprio dos materiais e a adaptacdo & configuracdo dos
locais de exposicdo, permitem considerar obras que ndo tém formas fixas (Millet,
1997). Utilizam multiplos materiais, macios, naturais, orgdnicos. Estudam os
processos da construcdo e as leis da natureza. “La arquitectura se convierte
directamente en su soporte pldstico” (Ricos, 1996, p. 52). Em muitos casos

apoiam-se no espaco para levar a cabo as suas obras.

= Arte povera

Em reacdo contra a arte “rica” da sociedade de consumo, como a pop art, os
artistas da arte povera utilizam matérias naturais ndo transformadas (terra,
carvdo, pedras, vegetais) ou rudimentares (trapos) (Millet, 1997). Pela sua propria
concecdo pldstica (apreco ao insignificante e d pobreza dos materiais, efeitos e
processos, efémera) solicita a intervencdo do espetador, isso envolve

diretamente o espaco nas suas composicoes.

= Arte p6s-minimalista

O movimento pds-minimalista designa um desdobramento critico do
minimalismo, que tem lugar nos Estados Unidos em meados da década de 1960.
Os principios deste movimento baseiom-se no desenvolvimento do proprio
minimalismo, mas os artistas pds-minimalistas, detém-se no processo da obra, na
pesquisa com a cor e nas subst@ncias materiais. Recusam o alto grau de
simplificacdo e o intelectualismo presentes no minimalismo, tornando-se numa
arte ‘antiformalista’ que se funde com diversas tendéncias artisticas. A sua obra
frente & “serializacdo” e d assepsia do movimento minimal adota uma posicdo

que poderia qualificar-se de naturalista.

il

7S,

Fig. 35 - Os espacos de Fig. 36 — Arte minimal Fig. 37 = Anfi-form
demonstracdo

80



O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE Il ESPACO EXPOSITIVO MUSEOLOGICO DA ARTE POS-MINIMALISTA

3.4. APLICAGCAO DOS CONCEITOS NO ESPAGO EXPOSITIVO

A complexidade no espaco expositivo teve consequéncias imediatas, desde o
seu conceito, tendo em conta a concecdo expositiva, distribuicdo do objeto e
circulacdo, a aplicacdo das novas tecnologias para que fosse possivel uma

maior relacdo entre obra e espaco.

A mudanca mais importante foi a eliminacdo do itinerdrio, como parte do
desenho da exposicdo. Foi precisamente o movimento, o que motivou todos os
avances histdricos no espaco expositivo. O desenho da exposicdo na atualidade
permite um determinado percurso para compreender adequadamente a
exposicdo, ou seguir variados percursos como se a visita permitisse decisdes livres
do visitante. O movimento ordenado foi substituido por um percurso sensorial
com surpresas, onde se passa de um espago ao seguinte que foi previamente

decidido pelo espetador, dentro de um processo estético.

Todas estas contribuicdes, dadas pelos movimentos artisticos, criaram uma nova
relacdo espacial enfre objeto e espaco, entendido agora numa interagcdo entre
as carateristicas da obra, como materiais, tamanhos e formas e as carateristicas

arquitetdénicas, como espaco, iluminagdo, sombras, cores e texturas.

A infer-relacdo fundamentou-se entre a componente do espaco e a obra, mas
também com o espetador. O papel do visitante encontrou a particularidade de
intervir na obra artistica para que a sua leitura e compreensdo fosse possivel. O
espaco expositivo do museu do século XX j& ndo é entendido sem a relacdo da

obra, espaco e espetador.
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4.1. EXPOSICAO ITINERANTE IDEIAS K DE FERNANDO SINAGA

A exposicdo refrospetfiva Ideias K mostrou uma selecdo de 49 obras!! de

Fernando Sinaga, artista espanhol de arte contempordnea pds-minimalista.

“..la etapa del Untitled, tan caracteristica del minimalismo, es un
periodo que estd poco estudiado, aunque sigo creyendo que ese
frabagjo es mds cercano a la heterodoxia posminimalista que a la
ortodoxia de las estructuras primarias del minimalismo. Es a partir de
1996 cuando (...) se evidencian mis divergencias con el minimalismo
americano mads ortodoxo. (...) no tengo el cardcter fenomenoldgico,
espacial y fisico del minimalismo, ni poseo la literalidad de su
lenguaje, pues detrds de mi obra existen ofras realidades que se

ocultan y eso es profundamente anfiminimalista...” (Sinaga, 2012).

O artista diferencia as suas obras de pds-minimalistas e refere que nos seus
frabalhos sempre ouve uma preocupacdo com o espaco, Nndo como contentor
de obras, mas sim como parte constituida da escultura. A diferenciacdo de
determinadas obras da exposicdo é fundamental para identificar a relagcdo
entre objeto e espaco, como o caso de ‘La estructura ha perdido su funcién’,

‘Alma de escaramujo’, ‘Contramundum’, ‘Deuteroscopia’ e ‘Oscillum’.

‘La estructura ha perdido su funcidn' é uma escultura em madeira de pinho
estucada, com 1,29x0,50x2,40m. ‘Alma de escaramujo’ € uma escultura em
madeira de escaramujo, pinho e faia rebocada com argila, com
0,25x0,60x1,70m. ‘Contframundum’ é uma instalagdo em madeira de carvalho
pintada, com um cristal sobre uma manta, uma bola de quartzo, pincas de
pressdo, luz e fotografia, com 0,77x2,06x1,48m. ‘Deuteroscopia’ € uma escultura
em aco inoxidavel, cristal dicroico laminado e luz halogénea, com
1,20x1,20x0,02m. ‘Oscillum’ é uma escultura em latdo, ferro galvanizado e
madeira de carvalho, com 3,40x2,40x0,10m. Estas obras foram trabalhadas numa
relacdo maior com o espagco uma vez que se desprendem das paredes e criom

um processo de iluminacdo, circulagcdo e percecdo maior que as outras.

O processo criativo de Sinaga supde ndo apenas a interatividade entre obras,
quer sejam objetos ou imagens, mas sim a apreciacdo do espaco como
elemento visual e pldstico, no uso de cor e deslocacdes percetivas para interagir
com o publico. O que por sua vez implica valorizar a arte mais como experiéncia

estética na que se participa, que como contemplacdo distanciada.

1 Alista e os planos das obras artisticas da exposicdo encontram-se nos anexos 7 € 8.
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Fig. 39 - ‘Contramundum’

Fig. 40 - ‘Aima de escaramujo’

i

Fig. 41 - ‘Deuteroscopia’ Fig. 42 - ‘Oscillum’

A exposicdo Ideias K esteve patente em trés museus'2. A exposicdo foi exposta
no MUSAC - Museu de Arte Contemporénea de Castilla y Leén, de 25 de Junho a
11 de Setembro de 2011, na sala expositiva 2. Posteriormente a exposicdo foi
exposta no Centro de Arte Contempordnea Graga Morais, de 12 de Janeiro a 31
de Marco de 2013, nas salas de exposicoes tempordrias. A exposicdo terminou
no MACA - Museu de Arte Contempordnea de Alicante, de 19 de Abril a 7 de

Julho de 2013, na sala de exposicdes tempordrias.

12 As fichas dos estudos de caso encontram-se no anexo 9.
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4.2. ANALISE INDIVIDUAL

Informacédo obtida da andlise documental
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4.2.1.MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE CASTILLA Y LEON

Fig. 43 - Ortofotomapa referente d implantagdo do Fig. 44 - Praca do MUSAC
MUSAC

O projeto arquiteténico do MUSAC é da autoria dos arquitetos espanhdis Emilio

Tundén e Luis Moreno Manisilla. O museu foi inaugurado em Abril de 2005 e situa-se

em Léon, no noroeste da Espanha.

E um museu pUblico de arte contempordnea que se estabelece como o centro
de maior relevancia no panorama da arte contempordnea em Castilla y Ledn e

forma parte da Rede de Museus de Castilla y Ledn.

A colecdo do MUSAC alberga, na atualidade, mais de 1 650 obras de quase 400
artistas castelhanos e leoneses, nacionais e internacionais. O programa
expositivo incide na relacdo entre a producdo artistica contemporénea e na
revisGo e contextualizacdo de certas temdticas, movimentos ou artistas num

marco histérico, politico e social mais amplo (Junta de Castilla y Léon).

Os arquitetos projetaram o MUSAC como uma grande superficie para a cultura.
Edificio de um sé piso, construido com paredes de betdo branco e grandes
vidros de cores no exterior, 0 museu apresenta-se na base de espacos continuos

diversificados, com pdtios e grandes claraboias.

No encontro do edificio com a sua frente urbana, com a Avenida de los Reyes
Leoneses, o MUSAC configura uma praca publica de 1 500m?2 que adguire uma

forma concava para desenvolver atividades.

O mosaico de cristais de 37 cores que se vé na fachada principal foi obfido a
partir da digitalizacdo de uma imagem dos vitrais "El Halconero" da Catedral de
Ledn. Trata-se de um dos vitrais mais antigos da catedral, datada do século Xl e

retrata cenas de uma cacada. O museu evoca o patrimdnio da cidade de Léon
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ao mesmo tempo que recorda o seu cardter de catedral contempordnea

(Junta de Castilla y Léon).

O desenho da planta do museu configura uma geometria complexa dos
pavimentos de origem romano que, mediante poligonos (quadrado e losango)
permite desenhar uma superficie continua, regular ou irregular. O movimento
que carateriza o plano do edificio contrasta com a fachada, composta por mais
de 3 351 vidros (dos quais 2 719 translucidos), sustentados por 500 vigas pré-
fabricadas de betdo, que fecham espacos caraterizados pela repeticdo

sistemdtica e a expressividade formal (Junta de Castilla y Léon).

4.2.1.1. PROGRAMA ARQUITETONICO

= Programa funcional
O edificio é de um sé piso mas pode ser dividido por duas dreas, a drea

expositiva, a Este e a drea de servicos, a Oeste.

A drea de servicos € composta pela cafetaria, loja, biblioteca, vestibulo,
instalacdes sanitdrias, auditério, oficina diddtica, zona administrativa, zona de
seguranca, oficina de restauro e armazéns. Existe ainda uma drea técnica na

zona enterrada.

A drea expositiva é organizada por 5 salas expositivas e pdtios expositivos que se

alternam entre as salas.

Area expositiva

qi T
Area de servicos k Eﬁ*\:\ x

Avenida de los Reyes Leoneses

Fig. 45 - Planta piso 0
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Apesar do edificio ser de um sé piso existem zonas onde se configuram
mezzanines a meia altura, como o caso do restaurante, que se desenha sobre a
cafetaria, a confinuacdo da biblioteca que se configura sobre a biblioteca, a
continuacdo da zona administrativa que se desenha sobre a oficina diddtica e a

zona de escritérios sobre a oficina de restauro.

Fig. 46 - Planta parcial

A zona de rececdo das obras artisticas é feita no piso inferior pela zona Este do
MUSAC, através do acesso ao pargque de estacionamento. Como as dreas
expositivas se encontram todas no piso inferior ndo foi necessdrio implementar

um mon’ro—ccrgos No Museu.

= Circulagdo entre espagos
O acesso publico ao museu é feito através do vestibulo principal que distribui os

possiveis percursos de acesso A zona expositiva ou aos servicos.

A circulacdo na drea expositiva é realizada de uma forma continua, entre
galerias quebradas, que se alternam entre pdtios. Apesar de existir um possivel
percurso entre as 5 salas de exposicdo o espetador pode escolher o seu préprio
percurso, permitindo a possibilidade que o visitante possa mover-se segundo o

seu proprio critério.

A circulacdo na drea de servicos é feita num sentido, dando acesso do ponto

principal, o vestibulo, aos restantes servicos. Do vestibulo acede-se ao auditério,
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loja, cafetaria, restaurante, biblioteca e oficina diddtica. Todo o restante

programa é de utilidade privada.

* Formas das salas expositivas
Todas as salas expositivas do MUSAC sGo para exposicoes tempordrias, ndo

estando desenhadas para uma colecdo concreta.

As salas configuram-se como uma restruturacdo radical da galeria do século
XVIIl, com o uso evidente da alta tecnologia. O que permitiu criar as formas das
salas autdénomas, encadeadas e quebradas numa possibilidade de realizar
exposicdes de tamanhos e carateristicas diferentes. Esta carateristica da sala
expositiva sé foi possivel com o avanco da tecnologia evidente no século XX e
com as necessidades aportadas pela arte contempordnea. As salas quebradas
configuram espacos até 16m de altura onde cada sala constréi um espaco
continuo, mas diferenciado espacialmente, que se abre as outras salas e pdtios,

propiciando visdes longitudinais, fransversais e diagonais.

A organizacdo das salas € uma organizacdo feita de sala a sala e a
organizacdo do espaco tanto pode ser de livre circulacdo, em relacdo ao
movimento do espetador ou numa possibilidade de ver as exposicdes numa
ordem cronolégica. Neste caso depende do tipo de exposicdes que se exponha

Nno museu e das suas necessidades.

Sala expositiva 2

Sala expositiva 3

Sala expositiva 1

e Sala expositiva 4 k

expositiva 5

Fig. 47 - Forma das salas
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As salas de exposicdo ao mesmo tempo que jogam com os pdtios expositivos
apresentam um jogo de iluminagcdo natural muito variado, desde iluminacdo
lateral de grandes janelas, conseguidas pelos vidros translUcidos, ou pela

iluminacdo superior feita por lanternins.

4.2.1.2. SALAS DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

= Formas e dimensoes das salas

A exposicdo Ideias K foi organizada nos 600m2 da sala expositiva 2 do MUSAC.

A forma da sala surge de uma restruturacdo radical da galeria do século XVIII,
adaptando-se assim as carateristicas da arte contemporénea e na definicdo da
nova relacdo entre arte e arquitetura. Neste caso a sala expositiva 2 apresenta
as mesmas carateristicas formais que as restantes salas, uma vez que foram
desenhadas de igual modo para expor a mesma variedade de exposicoes de
arte contempordnea. A sala expositiva pode ser dividida em duas salas, onde a

primeira se configura com 30,00m x 10,00m e a segunda com 35,00m x 10,00m.

Em relacdo ao pé-direito a sala apresentam-se com 6,00m em praticamente
toda a drea expositiva. Atinge os 16m de altura na zona de iluminacdo lateral
superior. Com a diferenca de alturas na mesma sala expositiva é possivel expor
uma diversidade de formas artisticas, desde a obra mais pequena sem perder a
escala, d obra maior num espaco adequado tanto para a colocacdo como a

observacdo.

' s

—

Sala expositiva

B A’

[ Z

[ BN . |
I:l NUcleos e paredes efémeras 0 L 10m
Fig. 48 - Planta sala expositiva 2
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Na sala expositiva foram ainda criados dois nucleos efémeros. Como a sala
apresenta dimensdes considerdveis &€ possivel criar este tipo de arquitetura de
interiores para os diversos modos de expor as obras artisticas, como na procura
de iluminacdo ou sombras, em espacos mais reduzido ou amplos ou até mesmo
para expor uma Unica peca gque necessite uma atencdo especial. Possibilita

assim a criacdo de espacos de acordo com as necessidades de cada peca.

Neste caso um dos nuUcleos foi criado para um objeto, onde para a sua
compreensdo era necessdrio um espaco escuro, para se poder trabalhar com a
projecdo da obra artistica e com uma iluminacdo colorida. O que permitiu uma
melhor compreensdo da obra. Em relacdo ao outro nucleo, foi criado para
definir um espaco fechado, o que permitiu uma leitura mais préxima das obras.
Na realidade estes dois nUcleos, apesar de um deles estar anexado numa lateral
da sala, configuram espacos arquitetdnicos dentro da prépria arquitetura do
museu. Além desses nUcleos foi criado ainda um muro no acesso a sala de

exposicdo, reduzindo desta forma a enfrada e o campo de visdo da exposicdo.

* Materialidade

Em termos de materiais as paredes da sala expositiva sdo em betdo aparente
em tons beges e o teto deixa & vista as vigas pré-fabricadas de betdo. No caso
das paredes, apresentam uma textura simétrica mas ndo causa impacto na

observacdo da obra.

Os dois nucleos efémeros configuram-se com uma estrutura metdlica revestida a

gesso cartonado no mesmo tom que as paredes.

O pavimento é em toda a superficie pedra polida em tons cinzentos. A sala ndo
apresenta rodapés nem outros elementos salientes que possam impedir a

colocacdo das pecas artisticas.

Fig. 49 - Interior da sala expositiva Fig. 50 - Muro efémero
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* lluminagdo

A iluminacdo na sala expositiva é feita através de uma mistura da iluminacdo
natural com a iluminacdo artificial. A iluminacdo natural € conseguida através
de uma janela e de um lanternim, a primeira ao nivel da sala expositiva voltada
a Este e a outra, voltada a Este, no topo da zona onde o pé-direito alcanca os
16m. Nesta sala existe mais uma entrada possivel de iluminacdo natural ao nivel
da sala expositiva, mas a mesma foi tapada para criar o nicleo efémero na

zona lateral, necessdrio para a exposicdo.

Em relacdo d iluminacdo artificial € conseguida em toda a sala através de focos
de luz branca colocados entre as vigas do teto, podendo os mesmos serem
ligados ou desligados. No caso do nucleo interior da sala expositiva a iluminagdo

é artificial, mas configura-se de forma uniforme por todo o teto parecendo

natural.

| | | |
0 5m 10m

Fig. 51 = Perfil fransversal A-A’, iluminagdo natural lateral

— =
0 Sm 10m
Fig. 52 - Perfil fransversal B-B', iluminacdo natural superior
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= Circulagcdo em fungdo da distribuicdo do objeto

Nesta sala expositiva os objetos como pinturas, fotografias e videos foram
colocados ao longo das paredes. Para a compreensdo das carateristicas destas
pecas artisticas era necessdrio a sua colocacdo num paramento vertical, para
facilitar a observacdo direta. Outros objetos artisticos como esculturas e
instalacdes foram colocadas ao longo do espaco, procurando uma maior

interacdo com o espetador.

Neste sentido, obras como ‘La estructura ha perdido su funcién', ‘Alma de
escaramujo’ e ‘Contramundum’ sdo as obras que de certo modo se apoderam
do espaco e procuram uma colocacdo determinante para a sua compreensdo.
As duas primeiras obras foram colocadas em pontos estratégicos, tendo sido
expostas nas zonas cruciais de iluminacdo natural. ‘Contramundum’ foi
colocado numa zona mais escura, pela necessidade da sua compreensdo

através da projecdo da obra.

A obra ‘Deuteroscopia’ foi exposta no nicleo efémero como exclusdo de

qualquer tipo de iluminacdo.

A peca ‘Oscillum’ foi exposta no nicleo efémero interior, numa procura de um
espaco com uma escala humana real. O que revela a preocupacdo das pecas

para ndo serem desvalorizadas numa monumentalidade arquitetdnica.

. Conframundum

— == ’\
\
\

Alma de

escaramujo La estructura ha

perdido su funcién

Deuteroscopia

m\’*

Entrada/Saida
N
I T | \
0 5m 10m s

Fig. 53 = Circulacdo interior

96



O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE Ill ESTUDOS DE CASO

A circulacdo interior &€ de certo modo explicita, uma vez que a atracdo da saida
define o percurso. Como a entrada e saida da sala expositiva € a mesma, o
expetador conhece desde logo o fim da exposicdo, o que permite estruturar
mentalmente e antever o percurso a realizar, apesar de ser surpreendido ao

longo do percurso pelo espaco expositivo.

Com a colocacdo dos nucleos efémeros e das pecas artisticas a exposicdo
apresenta um circuito estruturado. Apesar dessa estruturacdo do percurso

interior este pode ser feito de modo fluido e livre, com uma liberdade visual total.
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4.2.2.CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEA GRAGCA MORAIS

‘-‘T‘ Y o = = 1 o " 4! i ‘,‘f 3
Fig. 54 — Ortofotomapa referente & implantacdo do Fig. 55 - Pdtio interior pUblico

Centro Graca Morais

O projeto arquiteténico do Centro de Arte Contempordnea Graca Morais é da
autoria do arquiteto portugués Souto de Moura. O centro de arte foi inaugurado

em Junho de 2008 e estd situado em Braganca, no Norte de Portugal.

O projeto tem origem no protocolo celebrado em Fevereiro de 1999 entre os
municipios de Braganca e Zamora. Com uma forte aposta na cultura, o projeto
foi desenhado com a perspetiva de estreitar relagdes culturais entre as duas
cidades, o que as torna capazes de implementar o conceito de Pdlo Cultural
Transfronteirico, numa integracdo em roteiros nacionais e internacionais. Em
Outubro de 2002 é formalizada a sua candidatura ao programa INTERREG IlIA,
com a designacdo de “Projecto Transmuseus”, na qual se incluia a construcdo
do Centro de Arte Contemporénea de Braganca e a construcdo do Museu
Baltasar Lobo, em Zamora, da autoria do arquiteto espanhol José Rafael Moneo

(Cadmara Municipal de Braganga, 2009).

Situado em pleno centro histérico da cidade, entre duas importantes ruas, a rua
Abilio Beca e a Emidio Navarro e com vista privilegiada para a centendria Praca
da Sé. O programa funcional incidiu sobre a recuperacdo e ampliacdo de um
antigo edificio solarengo do século XVII. Posteriormente foi atribuido ao

equipamento o nome da pintora transmontana Graca Morais.

4.2.2.1.PROGRAMA ARQUITETONICO

= Programa funcional
O museu é composto por trés corpos distintos: 01°, o edificio existente, o Solar dos
Veiga Cabral; o 2°, construido no antigo jardim do solar, que funciona como

drea de ligacdo entre o solar e o novo edificio e ainda de jardim e o 3°, voltado
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para a Rua Emidio Navarro, corresponde 4 principal nave de exposicdes

tempordrias.

Para a recuperacdo e adaptacdo do 1° edificio foi demolida parte do existente,
nomeadamente os elementos estruturais horizontais do seu interior e da
cobertura, assim como jardins e construcdes anexas. De forma a reconstrui-lo
como antigo Solar recuperou-se o seu traco original, modificada por sucessivas
intervencdes. A reabilitacdo deste edificio permitiu colocar no piso 0 servicos
como a enfrada/rececdo, livraria/loja, bengaleiro, bar/cafetaria, bem como
outros espacos adjacentes, como instalacdes sanitdrias e hall de distribuicdo que
pode ser utilizado como sala de exposicdes tempordrias. Enquanto o piso 1,
constituido por sete salas, onde uma delas funciona como hall de distribuicdo e
outra como sala polivalente. Neste piso estd patente em permanéncia a

Colecdo Graca Morais.

O segundo edificio, que faz a ligacdo entre o solar e a principal sala de
exposicoes tempordrias, compreende a circulacdo entre exposicoes
permanentes e tempordrias. Este volume é composto por um corredor que
funciona como sala de exposicdes tempordrias, salas de servico educativo,
gabinete administrativo, centro de documentacdo e sala de reunides. Este
volume tem na sua cobertura, em toda a sua extensdo, uma zona ajardinada

por um tfapete vegetal rasteiro.

O terceiro corpo, a construcdo de raiz, configura no piso 0 a zona de oficinas,
zona de rececdo de obras, monta-cargas, reservas de colecdo, bem como
outros espacos adjacentes, como instalacdes sanitdrias e balnedrios. O piso 1
corresponde d principal nave de exposicoes tempordrias, hall/espaco de estar e
rececdo do publico. Com entrada principal na rua Abilio Beca, o publico tem
um acesso secunddrio, ao centro de arte, a partir da rua Emidio Navarro. Este

volume configura-se com uma cobertura de zinco (camarinha) ou godo.

De certa forma podemos dividir o edificio na drea de servicos no piso 0 e na

drea expositiva no piso 1.

A entrada das obras artisticas para o centro de arte € feita pela rua Emidio
Navarro, através do piso 0. O edificio estd ainda preparado com um monta-

cargas para levar as obras do piso 0 ao piso 1.
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Rua Abilio Bessa
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= Circulagdo entre espagos

A circulacdo no interior do edificio pode ser feita de dois sentidos. O puUblico
tfanto pode aceder diretamente para as salas de exposicdo permanente pela
rua Abilio Beca ou pode aceder diretamente para a sala de exposicoes
tempordrias pela rua Emidio Navarro. Neste sentido, sGo conseguidos dois

percursos variados.

No caso do acesso ser feito pela rua Abilio Beca, entra-se diretamente no antigo
solar, no piso dos servicos. E de referir que também pela rua Abilio Beca pode ser
feito o acesso direto ao bar. A circulacdo interior do primeiro volume apresenta-
se como uma circulacdo em “U", tanto no piso 0 como no piso 1 e é por
escadas ou elevador que se faz a ligacdo vertical entre os pisos. Para prosseguir
com a visita ao centro de arte fem que se voltar ao piso 0 e seguir pelo corredor
que liga o solar ao novo edificio. Nesta zona a circulacdo é linear percorrendo
todo o corredor para aceder & sala de exposicdes tempordrias. E de destacar
gue neste bloco também se pode aceder s salas do servico educativo. Acede-
se ao piso 1 da nova construcdo por uma ligacdo vertical de escadas ou
elevador, que dd acesso a um hall/espaco de estar e dai acede-se d sala de
exposicdo tempordria, com a possibilidade de uma circulagcdo livre no seu
interior. O percurso termina com uma rampa que dd acesso a rececdo do
publico, ou seja, d entrada secunddria na rua Emidio Navarro, com uma

circulacdo linear.

No caso do acesso ser feito diretamente pela rua Emidio Navarro o percurso e as
circulacdes sdo exatamente do mesmo senfido mas de forma inversa. A
circulacdo comeca na exposicdo tempordria e termina na exposicdo

permanente.

* Formas das salas expositivas

As formas das salas de exposicdo sdo variadas conforme cada volume. No
primeiro volume as salas estdo organizadas em forma de galerias, mantendo a
configuracdo inicial do solar. A organizacdo das salas € uma organizacdo feita
de sala a sala, uma vez que se tem que entrar numa sala para aceder a
seguinte sala de exposicdo. Neste caso como a organizacdo do espaco estd

feita de forma cldssica a exposicdo € vista numa ordem.

No segundo volume ndo sdo apresentadas salas expositivas, apenas corredores
de ligacdo entre o permanente e o tempordrio, mas que sdo utilizadas como

espaco expositivo.
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No terceiro volume a sala de exposicoes tempordrias espacialmente estd
organizada como uma grande galeria, apresentando uma configuracdo da
restruturacdo da galeria do século XVIII. A organizacdo desta sala € uma
organizacdo feita de corredor a sala, uma vez que para aceder d nave o
acesso é feito pelo corredor do acesso secunddrio ou pelo hall/espaco de estar.
A organizacdo do espaco é de livre circulacdo, conforme o movimento do

espetador.

Sala

expositiva 1.5ala

expositiva 4
Sala

expositiva 2 5 Gid

expositiva 5
Sala
expositiva 3 T
—>
Sala de
exposicoes
tempordrias
— I — N
0 10m 20m

Fig. 58 - Forma das salas

4.2.2.2. SALAS DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

*» Formas e dimensées das salas

A exposicdo Ideias K foi organizada nos 470m2 da zona das exposicoes
tempordrias do Centro Graca Morais: no corredor das exposicoes tempordrias do
piso 0 e no hall/espaco de estar, monta-cargas, sala de exposicdes tempordrias,
corredor do acesso secunddrio e rececdo do pUblico no piso 1. E de referir que o
monta-cargas foi utilizado como espaco expositivo pela necessidade de uma

zona sem iluminacdo. Os espacos onde a exposicdo foi exposta apesar de
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apresentarem praticamente a mesma forma espacial e material configuram-se

com dimensdes variadas.

Os desenhos dos espacos utilizados para a exposicdo sdo corredores d excecdo
da sala de exposicoes tempordrias que apresenta uma restruturacdo das
carateristicas da galeria do século XVIIl, sendo adaptada ds novas exigéncias
espaciais com as novas possibilidades arquiteténicas. Apesar das formas neutras
dos espacos, apresentam uma iluminacdo bastante trabalhada que
proporcionada ambientes mais escuros ou com bastante iluminacdo,

dependentemente de cada obra artistica.

Todos os espacos apresentam-se com formas regulares, com algumas paredes
guebradas. O corredor das exposicdes tempordrias apresenta-se com 25,50m x
4,00m; o hall/espaco de estar com 4,80m x 4,00m; o monta-cargas com 2,70m x
6,70m; a sala de exposicdes tempordrias € a Unica sala que se apresenta com
forma de trapézio com 13,20m x 20,30m, visto pelas paredes perpendiculares
maiores; o corredor do acesso secunddrio configura-se com 2,00m x 13,00m e a

rececdo do publico com 5,60m x 5,00m.

Em relacdo ao pé-direito todas as salas apresentam-se com 3,00m & excecdo
da sala de exposicdes tempordrias que se configura com 5,50m na zona mais
baixa e com 8,30m na zona mais alta. Esta sala permite acolher obras de grande
dimensdo com as condicionantes de legislacdo internacional (luz, ventilacdo, ar
condicionado, servicos de montagem, efc.). Esta diversidade de alturas permite

expor uma variedade de formas artisticas na mesma sala.
L HIHY B 77

PN 0

=

Corredor

[ | w —~ N
0 5m 10m -

Fig. 59 — Planta piso 0, zona de exposicdo tempordria
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Fig. 60 — Planta piso 1, zona de exposicdo tempordria

Materialidade

Em termos de materiais tfodos os espacos sao revestidos nas paredes e nos tetos
a gesso carfonado pintfado de branco. De cerfo modo, a exclusdo de uma
textura nas paredes favorece a colocagdo de qualqguer tipo de obra, o que

permite uma leitura limpa de cada objeto.

O pavimento interior é revestido a massa autonivelante cinzenta escura, assente

sobre uma laje térrea de betdo armado.

As salas ndo apresentam rodapés nem outros elementos salientes que possam

impedir a colocacdo das pecas artisticas.
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Fig. 61 - Corredor Fig. 62 - Sala de exposicoes tempordrias

* [lluminagdo
A iluminacdo nas salas expositivas € muito variada, mas predomina a utilizacdo

da iluminacdo natural em praticamente todos os espacos.

No caso do corredor das exposicoes tempordrias este apresenta duas janelas
com iluminacdo natural no inicio e no fim do corredor, voltadas a Oeste e a
iluminacdo artificial é frabalhada como um eixo central, com lampadas

continuas. De certo modo estes elementos definem um percurso a seguir.

No hall/espaco de estar a iluminagcdo natural configura-se por uma janela que
cruza na esquina de duas paredes, volfada a Sul e Oeste, e a iluminacdo
artificial é tfrabalhada por candeeiros colocados nas paredes. Neste caso
observa-se que este espaco foi pensado como um espaco de transicdo, uma
vez que apresenta elementos nas paredes que condicionam a colocagdo de

obras.

O monta-cargas utiliza iluminacdo artificial, o que permitiv expor uma peca que
requeria iluminacdo atfravés da sua prépria projecdo, apenas com d ndo

utilizacdo da iluminagdo artificial existente.

A sala de exposicdes tempordrias configura-se com iluminacdo natural através
de um lanternim retangular voltada a Norte e a iluminacdo artificial é
conseguida através de focos de luz branca organizados em torno do lanternim.
Os focos est@o colocados numa grelha, o que permite a deslocacdo dos

mesmos, ajustando-se a cada obra em concreto.

O corredor do acesso secunddrio apresenta uma iluminacdo artificial num eixo
central com ldmpadas continuas. O eixo de iluminacdo artificial tfermina numa

janela de iluminacdo natural, voltada a Oeste, ao nivel do pavimento, com
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0,40m de altura. Deste modo também a prépria iluminacdo configura o percurso

a seqguir.

I ..
0 5m 10m

Fig. 64 - Perfil longitudinal A-A’, iluminagcdo natural frontal e superior

» Circulagdo em fungdo da distribuicao do objeto
Nesta sala expositiva as pinturas, fotografias e videos mantiveram-se ao longo
das paredes e as esculturas e instalacoes foram colocadas ao longo do espaco,

provocando a interatividade com o publico.

Neste sentido, obras como ‘La estructura ha perdido su funcién’, ‘Alma de
escaramujo’ e ‘Contramundum’ sdo as obras que foram expostas com uma
maior relacdo com o espaco. As duas primeiras obras foram colocadas na nave
das exposicoes tempordrias, no limite da iluminacdo natural, proporcionada pelo

lanternim, com a iluminacdo artificial. Em relacdo a ‘Contramundum’ foi
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colocada junto & parede, numa zona mais escura, tendo em conta as suas

necessidades.

A obra ‘Deuteroscopia’ foi exposta no monta-cargas como exclusdo de

qualqguer tipo de iluminacdo.

A peca ‘Oscillum’ foi colocada no corredor das exposicdes tempordrias, numa
zona onde o pé-direito reduz um pouco, o que criou uma maior relacdo entre

obra e espaco.

O acesso a exposicdo comeca no hall de distribuicdo das exposicoes
tempordrias, percorre o corredor das exposicdes tempordrias, sobe ao piso 1,
continua pelo hall/espaco de estar, monta-cargas, sala de exposicoes

tempordrias e termina no corredor do acesso secunddrio.

De certo modo o espetador segue este itinerdrio porque a espaco arquitetdnico
é abordado desta mesma forma, criondo uma percurso. A exposicdo apresenta
um circuito estruturado co longo de todos os espacos d excecdo da nave
principal, onde o percurso pode ser feito de modo fluido e livre. Mas de certo
modo a circulacdo interior da nave principal é explicita, uma vez que a atracdo
da saida define o percurso. Como a saida da sala expositiva € conhecida logo

de inicio, o expetador conhece o fim da exposicdo.

[ —— \ { ~N

0 m 10m

Fig. 65 — Circulacdo interior, piso 0
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Fig. 66 — Circulacdo interior, piso 1

As dreas de apoio d nave principal apresentam-se com formas mais rigorosas
porque sdo espacos de ligacdo, como o corredor ou o hall, o que mostra que
ndo foram desenhados com tanta flexibilidade espacial como a nave principal.
Mas ao mesmo tempo mostra a maleabilidade que os espacos permitem para
que a exposicdo possa ser colocada em vdrias zonas, até mesmo no monta-

cargas.
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4.2.3.MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE ALICANTE

Fig. 68 — Praca e Igreja Santa
MACA Maria e ao fundo o MACA

O projeto arquiteténico do MACA é da autoria dos arquitetos espanhdis Juan
Carlos Sancho e Sol Madridejos. O museu foi inaugurado em Marco de 2011 e

estd situado em Alicante, na costa mediterrénea de Espanhai.

O edificio localiza-se no centro histérico da cidade, frente & Basilica de Santa
Maria e integra o volume do museu de La Asegurada, o mais antigo edificio civil

da cidade e os espacos da nova planta.

Este museu foi construido no antigo Museu de La Asegurada, inaugurado em
1977, quando Eusebio Sempere doou d cidade a sua colecdo privada de arte. A
artista Juana Francés em 1990 doou também uma parte da sua obra ao museu.
Os fundos do MACA completam-se com uma ampla colecdo de obras do
préprio Sempere, adquiridas desde 1990 pela Cdmara Municipal de Alicante. O
MACA apresenta-se assim com 1rés colecdes de arte contempornea, que
recorrem as principais correntes da arte do século XX (Ayuntamiento de
Alicante, 2011).

O projeto construido para o MACA surge de dois pontos. Por um lado, trata-se de
um edificio para uma colecdo de arte dos anos 50-70, j& estabelecida e
delimitada. A colecdo compde-se de obras de artistas contemporéneos, como
Calder, Vasarely, Chillida, Julio Gonzdlez, Juana Francés e Sempere. Por outro
lado, a situacdo no centro histérico de Alicante, com os seus parémetros de
desnivel (10 m), linguagem, contexto, orientacdo, a presenca do Castelo, o
horizonte marinho, a proximidade da pequena praca e a Igreja de Santa Maria

(Ayuntamiento de Alicante, 2011).

Estes dois pontos, a relacdo com as referéncias pldsticas e a relagcdo com o

contexto do Centro Histérico de Alicante, reforcam o projeto do museu.
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O uso da pedra entra em relacdo com a linguagem conventual da igreja e o
centro histérico da cidade, além de integrar, dentro de um volume Unico, o
antigo edificio do Museu de La Asegurada, que se reabilita e se inclui na
configuracdo dos espacos anexos ao uso expositivo. O volume pétreo, que
absorve o desnivel perimetral, remata com uma peca vitrea volumetricamente
definida, mas quebrada na sua percecdo por uma dupla pele transparente que
rompe o volume com jogos e reflexos percetivos, através de uma linguagem que
se retoma da arte cinética dos anos 50-60. Interiormente a peca compde-se por
uma sucessdo de espacos expositivos verticais e horizontais, que permite a
passagem da luz homogénea de Norte até aos pisos inferiores, através de uma
sucessdo de espacos relacionados entre si, que permitem entender a sua

unidade e que atuam em conjunto por repeticdo.

4.2.3.1.PROGRAMA ARQUITETONICO

* Programa funcional

Funcionalmente o edificio articula-se em torno a um eixo central de circulacoes
que une o edificio de La Asegurada com as diferentes zonas da nova planta,
tanto horizontal como verticalmente. Este eixo principal divide o edificio em dois

corpos, o novo edificio e o edificio da La Asegurada.

O primeiro corpo, de nova construcdo na sua totalidade, é constituido pelo
auditdrio, sala polivalente, escritdrio, armazéns, instalacdes sanitdrias e zonas de
instalacdes no piso -1; sala de exposicdes tempordrias, loja/livraria e sala
polivalente no piso 0; sala de exposicdo permanente no piso 1; salas de
exposicdo permanente e um miradouro sobre a cidade no piso 2 e o resto das
salas de exposicdo permanente e zonas ajardinadas abertas para a realizacdo
de afividades ao ar livre ou jardim de esculturas no piso 3. Pode-se considerar

que o novo volume inclui a totalidade dos espacos expositivos.

O segundo volume, que inclui a reabilitacdo e adequacdo do edificio de La
Asegurada, é constituido pelo armazém no piso -1; vestibulo, zona de controlo e
armazém dos equipamentos de montagem e oficina para a preparacdo das
exposicdes no piso O; biblioteca e sala para a exposicdo permanente no piso 1;
zona administrativa e de direcdo, armazéns, oficinas de trabalho e zona de
registo de rececdo de obras no piso 2 e uma zona de instalacdes no piso 3.
Neste volume o publico apenas tem acesso aos pisos 1 e 3, comunicadas com a
zona expositiva e dedicadas & colecdo. O acesso principal ao edificio é feito
neste volume pelo piso 0, através da rua Villavieja. Pode-se considerar que a

reabilifacdo deste volume inclui a totalidade dos servicos.
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De certa forma podemos dizer que o edificio estd dividido em duas dreas

diferenciadas, como sdo a drea expositiva, a Este e a drea de servicos, a Oeste.

l

- . rua Vilavield

Y

Fig. 69 - Planta piso -1 Fig. 70 - Planta piso 0

Rua Balseta

Fig. 71 - Planta piso 1 Fig. 72 - Planta piso 2

: N
. - g D

Area expositiva permanente

Area expositiva tempordria
% Area de servicos

]

Fig. 73 - Planta piso 3
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A entrada das obras artisticas para o museu é feita pela rua Balseta, através do
piso 2 e o edificio estd preparado com um monta-cargas para transportar as

pecas artisticas pelos diversos pisos.

= Circulagdo entre espagos

O acesso publico é feito através da rua Villavieja, no piso 0. Da entrada do
pUblico configura-se o acesso as distintas dreas, no mesmo piso a loja/livraria e &
exposicdo tempordria, no piso inferior ao auditério e nos pisos superiores A
biblioteca e d exposicdo permanente. A visita ndo requer nenhuma ordem na
circulacdo, o que permite que o espetador defina o seu proprio percurso, o que
torna como possibilidade a visita d exposicdo permanente e posteriormente &

exposicdo tempordria ou vice-versa.

Os acessos verticais sdo conseguidos por escadas e elevador. Os acessos
encontram-se no eixo central do edificio, mas através das escadas no vestibulo

também pode ser feito o acesso a biblioteca.

A circulacdo na sala de exposicdes tempordrias é feita de forma linear,
podendo de algum modo apresentar uma circulagcdo em “U”, se terminar na
loja. Em relacdo as salas de exposicdo permanente, a circulacdo também se
apresenta de forma linear ou em “E" como no caso do piso 2. Esta circulacdo é
conseguida pelos espacos que rompem o espaco expositivo, com pés-direitos

que vao desde o piso 1 ao piso 3.

* Formas das salas expositivas
As formas das salas expositivas sdo praticamente idénticas. A sala de exposicoes
tempordrias apresenta-se como uma galeria tradicional mas com dois lados

distorcidos.

As salas de exposicdo permanente funcionam também como amplas galerias,
mas com jogos de volumes e iluminacdo, reutilizando a forma da galeria do

século XVIIl, mas trabalhando no extremo a iluminacdo e os volumes intercalares.

A organizacdo das salas € uma organizacdo feita de corredor a sala no caso da
sala de exposicoes tempordrias e de nave a sala no caso das salas de exposicdo
permanente. A organizacdo do espaco fanto pode ser de livre circulacdo; em
relacdo ao movimento do espetador ou numa possibilidade de ver as
exposicdoes numa ordem cronoldgica. Neste caso depende do tipo de

exposicdes que se exponha no museu e das suas necessidades.




O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE Ill ESTUDOS DE CASO

— Sala de — Salas de exposicdo
exposicdio permanente
tempordria

Fig. 74 - Forma das salas, piso 0 Fig. 75 - Forma das salas, piso 1
Sala de
exposicéo
permanente

_> _»

Sala de exposicdo

permanente

Fig. 76 — Forma das salas, piso 2 Fig. 77 - Forma das salas, piso 3

4.2.3.2. SALAS DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

* Formas e dimensées das salas

A exposicdo foi organizada nos 400m2 da zona das exposicdes tempordrias do
MACA: na sala de exposicdes tempordrias, livraria/loja, sala polivalente e na
antesala que une todos 0s espacos expositivos, nos diversos pisos. Os espacos
onde a exposicdo foi exposta, apesar de apresentarem praticamente a mesma

forma espacial, configuram-se com dimensdes e materiais variados.

E de referir que foram utilizadas a sala polivalente e a livraria/loja pela procura
de um espaco adequado para a colocacdo de cada obra em particular, o que
surgiu a necessidade de ufilizar parte destes espacos. Destaca assim que estas

dreas foram desenhadas como uma determinada flexibilidade para que a
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exposicdo possa ser prolongada para fora da sala de exposicdes tempordrias

guando for necessdrio.

A forma predominante das salas expositivas € a carateristica da galeria do
século XVIIl. As salas configuram-se com formas muito simples e neutras,
evidenciando as carateristicas das obras. Apesar das formas neutras das salas
apresentam uma iluminacdo trabalhada que proporcionada ambientes

diversificados.

A sala de exposicdes tempordrias apresenta uma forma retangular com dois
lados distorcidos com 7,50m x 28,20m, visto nas paredes retas; a livraria/loja
configura uma forma retangular com 6,30m x 15,50m; a sala polivalente desenha
uma forma retangular com 6,30m x 9,25m e a antesala expde uma forma

retangular com 14,20m x 2,90m.

Antesala

Sala
polivalente

Livraria/
Loja

Sala de exposicoes
tempordrias

|:| Muros efémeros

Fig. 78 - Planta piso 0, sala de exposicdes tempordrias
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Em relacdo aa pé-direito todas as salas apresentam-se com 3,80m & excecdo
da antesala que se configura com 17,30m de pé-direito, o que permite expor

uma variedade de formas artisticas.

No caso da exposicdo foram criadas paredes efémeras no interior da sala de
exposicoes tempordrias para criar diversos nUcleos. Como a sala apresenta um
comprimento considerdvel & possivel criar um espaco expositivo baseado na
criocdo de paredes que permitam de certo modo criar o prdprio percurso ou

mesmo separar as obras pelas condicionantes necessdrias, como a iluminacdo.

* Materialidade

Em termos de materiais todos os espacos, & excecdo da antesala, sdo revestidos
nas paredes e nos tetos a gesso cartonado pintado a branco. A antesala é
revestida a pedra travertino tipo caesar branco. As paredes efémeras criadas
sdo de uma estrutura metdlica revestida a gesso cartonado também pintados
de branco para se identificar uma unidade no espaco expositivo. Uma das
paredes ndo chega a focar no teto e o outro fecha por completo o espaco

expositivo até ao teto.
O pavimento em todas as salas € de pedra polida com tons bege.

As salas ndo apresentam rodapés nem outros elementos salientes que possam

impedir a colocacdo das pecas artisticas.

L

Fig. 79 - Sala de exposicdo tempordria Fig. 80 - Anfesala

* lluminagao
A iluminacdo nas salas € toda ela artificial & excecdo da antesala que

apresenta luz natural superior, através de um lanternim, voltado a Norte.
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A iluminacdo artificial é trabalhada através de focos de luz branca colocados
no teto. O teto apresenta uma malha retangular com guias que permite a

deslocacdo dos focos, ajustando-se a cada obra.

| | | |
0 5m 10m

Fig. 81 = Perfil longitudinal A-A’, iluminagcdo natural superior

= Circulagdo em funcgdo da distribuicdo do objeto
Nesta sala expositiva as pinfuras e fotografias mantiveram-se cao longo das

paredes e as esculturas e instalagcdes foram colocadas ao longo do espaco.

As obras ‘La estructura ha perdido su funcién’, ‘Contramundum’ e ‘Alma de
escaramujo’ sdo obras que foram expostas fora das paredes, isto &, foram
expostas de maneira que a sua compreensdo total sé fosse possivel com um
circuito em torno das mesmas. As duas primeiras obras foram colocadas na sala
das exposicdes tempordrias, expostas com iluminacdo artificial. A Ultima foi
exposta na antesala para aproveitar a iluminacdo natural proveniente do

lantermin.

A peca ‘Oscillum’ foi também colocada na antesala, com a incidéncia da

iluminacdo natural e a monumentalidade espacial desse espaco.
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Oscillum

Alma de
escaramujo

Conframundum ()

\

Deuteroscopia

La esfructura ha
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funcién

\

Saida

Enfrada -»

Fig. 82 - Circulacdo interior

O acesso para a exposicdo comeca pela zona de acesso & sala de exposicoes
tempordrias, percorre a sala de exposicoes tempordrias, passa na antesala, na
sala polivalente e termina na livraria/loja. De certo modo o espetador segue este
PEercurso porgue a espaco expositivo é abordado desta forma, criando um
itinerdrio. Ao mesmo tempo o percurso criado é por salas e ndo por obras,
fazendo com que no interior da sala principal o espetador percorra o espaco da

forma que desejar, criando uma liberdade de observacdo, possivel pela
colocacdo das paredes efémeras.

A circulacdo interior nGo tem como atracdo a saida o que promove o percurso

livremente. Com a colocacdo das paredes efémeras e as pecas artisticas a

exposicdo apresenta um circuito sugerido e estruturado.
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4.2.4.QUADRO SINTESE

SALA DE EXPOSIGOES TEMPORARIAS

MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA

CENTRO
MUSAC GRACA MACA
MORAIS
Area de 600m? 470m? 400m?
exposi¢cdo
- Restruturacdo .
Restruturacdo . Galeria (sala
Forma da galeria da galeria rincipal)
9 (sala principal) P P
FORMAS E
DIOMENSSGES DAS  Dimensdes S80I 20 % /20
SALAS 20,00m 20,30m 28,20m
Pé-direito 600me So0me ?fggnme
16,00m 8,30m ’
(antesala)
Paredes 2 nUcleos e 1
, 2 paredes
efémeras parede
Gesso
N Gesso
Betdo cartonado
cartonado .
Paredes aparente . pintado a
pintfado a
bege branco (pedra
branco
na antesala)
Viaas pré- Gesso Gesso
J . . cartonado cartonado
Teto fabricadas de intado o intado a
MATERIALIDADE betdo e P
branco branco
. Autonivelant .
. Pedra polida U onivelante Pedra polida
Pavimento . cinzento-
cinzenta bege
escuro
Gesso Gesso
Paredes cartonado cartonado
efémeras pintado a pintado a
bege branco
Composicao da | Artificial e Artificial e ':2;2%?' ©
iluminagdo natural natural
(antesala)
e leIlelk 4 vaos naturais
ILUMINACAO . - ao nivel da ) 1 v@o natural
lluminagdo Qo nivel da .
sala (1 - superior
natural salae 1 véo
tapado) e 1 . (antesala)
N . superior
vao superior
Focos e
. _ Focos de luz [Gmpadas Focos de luz
lluminagdo ,
. . branca no contfinuas de branca no
artificial
feto luz branca no teto

teto
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Os focos
Os focos
Os focos odem ser podem ser
Possibilidades podem ser P deslocados
Zq . deslocados
técnicas ligados ou . (malha
. (guia em torno
desligados . retangular de
do lanternim) .
guias)
Zona de Zona de Zona de
iluminacdo iluminacdo iluminacdo
‘La estructura ha ¢ ¢ e N
X natural natural artificial
perdido su - o -
- Semrelacdo Semrelacdo Semrelacdo
funcion
com as com as com as
paredes paredes paredes
Zona de Zona de Zona de
iluminacdo iluminacdo iluminacdo
‘Alma de natural natural natural
escaramujo’ Sem relacdo Sem relacdo Sem relacdo
com as com as com as
paredes paredes paredes
Zona de Zona de Zona de
iluminacdo iluminacdo iluminacdo
arfificial artificial artificial
‘Contramundum’ - - o
Relacdo com Relacdo com Relacdo com
as paredes as paredes as paredes
(projecado) (projecco) (projecco)
Zona de Zona de Zona de
iluminacdo iluminacdo iluminacdo
CIRCULACAO EM arfificial artificial artificial
FUNCAO DA frabalhada tfrabalhada frabalhada
DISTRIBUICAO Relacdo com Relacdo com Relacdo com
DO OBJETO ‘Deut ., as paredes as paredes as paredes
SYISroscoPI® " (projecao) (projecdo) (projecdo)
Criacdo de 1 Adaptacdo .
,I © plac Criacdo de 1
nucleo do monta- .
, muro efémero
efémero para | cargas para a
para a sua
asua sua ~
compreensdo

compreensdo

compreensdo

Zona artificial
com escala

Zona natural
com escala

Zona natural
sem escala

Relacdo com
as paredes e

Relacdo com
as paredes e

Relacdo com
as paredes e

‘Oscillum’ teto teto teto
Criacdo de 1
nucleo
efémero para
asua
compreensdo
Definida e livre | Definida e livre
Circulagdo Livre (sala de (sala de
interior exposicdo exposicdo
tempordria) tempordria)

Fig. 83 - Quadro sintese da andlise individual e comparativa
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4.3. ANALISE COMPARATIVA
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4.3.1.INFORMAGCAO OBTIDA DA ANALISE DOCUMENTAL
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4.3.1.1. PROGRAMA ARQUITETONICO

* Programa funcional
No MUSAC o edificio é dividido pela drea expositiva, a Este e pela drea de
servicos, a Oeste. A drea de servicos € composta pela cafetaria, loja, biblioteca,

auditério, oficina diddtica, zona administrativa, oficina de restauro e armazéns.

No Centro Graca Morais o programa é dividido pelos trés volumes. O 1° corpo é
organizado pela drea de servicos no piso 0 e pela drea expositiva no piso 1. O 2°
corpo é composto pela drea de servicos e uma pequena drea expositiva. O 3°
corpo € organizado pela drea de servicos no piso 0 e pela drea expositiva no
piso 1. A drea de servicos é composta pela livraria/loja, bar/cafetaria, salas de
servico educativo, gabinete administrativo, zona das oficinas, zona de rececdo

de obras, monta-cargas e reservas de colecdo.

No MACA o programa ¢é dividido por dois volumes. O 1° corpo é constituido pela
drea de servicos e o 2° corpo pela drea expositiva. A drea de servicos é
composta pelo auditério, armazéns, loja/livraria, oficina, biblioteca, zona
administrativa e de direcdo, oficinas de trabalho e zona de registo de rececdo

de obras.

Em ambos os museus é também percetivel a configuracdo de um espaco com
um programa arquiteténico complexo, onde configuram servicos auxiliares
como dreas para os conservadores, administrativos, lojas, restaurantes, oficinas,
rececdo de obras e armazéns. Este modelo foi configurado no século XX como
equipamento de afracdo de massas, das quais houve a necessidade de
configurar espacos adequados ds exigéncias do puUblico e as carateristicas das
obras artisticas, tendo em conta as necessidades de conservacdo e de

exposicdo.

Em ambos os museus é evidente a separacdo da drea expositiva da drea de
servicos. No MUSAC a separacdo é feita apenas num piso mas separando a
drea expositiva, a Este e a drea de servicos, a Oeste. No Centro Graca Morais a
separacdo é feita pelos pisos, nos trés volumes, ou seja, no piso 0 configura-se a
drea de servicos e no piso 1 a drea expositiva. No MACA a separacdo é feita
pelos volumes, uma vez que no edificio de La Asegurada configura-se a drea
dos servicos e no novo edificio a drea expositiva. Esta separacdo de dreas surgiu
também no século XX para que o museu pudesse funcionar separadamente
quando necessdrio e assim manter os servicos de consumo para o publico

guando o espaco expositivo ndo fosse utilizado.
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Outra separacdo evidente é o facto de estarem completamente separadas as
salas de exposicdo tempordria das salas de exposicdo permanente. No MUSAC
as salas sdo apenas para exposicdo tempordria, mas no Centro Graca Morais e
no MACA existe uma clara separacdo. No Centro Graca Morais € feito nos dois

volumes diferentes e no MACA é feito em pisos diferentes do mesmo volume.

g
i
sl £ i

— o — —
0 10m 20m 0 10m 20m

Fig. 85 - Cenfro Graca Morais, planta piso 0 e planta piso 1

,,;l | (_m[!|
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Fig. 86 - MACA, planta piso-1,0,1,2e 3

Area expositiva permanente

Area expositiva tempordria

Area de servicos

= Circulagdo entre espacos
No MUSAC a circulacdo na drea expositiva é realizada de uma forma continua,

entre galerias quebradas, que se alternam entre pdtios. Apesar de existir um
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possivel percurso entre as cinco salas de exposicdo o espetador pode escolher o
seu proprio percurso. A circulacdo na drea de servicos é feita num sentido,

dando acesso do vestibulo aos restantes servicos.

No Centro Graca Morais a circulacdo pode ser feita de dois sentidos. O puUblico
tanto pode ter acesso as salas de exposicdo permanente ou 4 sala de
exposicoes tempordrias. No caso do acesso ser feito pela exposicdo
permanente, a circulagcdo interior do primeiro volume apresenta-se como uma
circulacdo em "“U", tanto no piso 0 como no piso 1. Na zona do corredor a
circulacdo € linear. Na sala de exposicdo tempordria a circulacdo é livre mas
intuitiva e o percurso termina com a rampa que dd acesso a rececdo do
publico num sentido linear. No caso do acesso ser feito diretamente pela

exposicdo tempordria o percurso e as circulagcdes sdo de forma inversa.

No MACA a visita ndo requer nenhuma ordem na circulacdo, o que permite que
o espetador defina o seu préprio percurso. O que possibilita primeiro visitar a
exposicdo permanente e posteriormente a exposicdo tempordria ou vice-versa.
A circulacdo na sala de exposicdes tempordrias é feita de forma linear ou em
“U". A circulacdo nas salas de exposicdo permanente também se apresenta de

forma linear ou em “E" como no caso do piso 2.

Como existe uma clara separacdo entre a drea expositiva e a drea de servicos
nos museus ndo existe um percurso pré-definido, podendo o espetador fazer o
recorrido que desejar. Esta possibilidade permite que o espetador possa usufruir
dos espacos no percurso que entender. Enquanto no MUSAC a circulacdo na
drea expositiva é livre, dependentemente sempre de cada exposicdo, no MACA
e no Centro Graca Morais o percurso € bastante evidente. De certo modo este
percurso é radicalizado pela iluminacdo e pelas formas do espaco expositivo

que evidenciam um itinerdrio.

* Formas das salas expositivas
A forma das salas expositivas, nos trés museus, configura-se com diferentes

carateristicas.

No MUSAC todas as salas expositivas apresentam a mesma forma, como uma
restruturacdo radical da galeria do século XVIII. As salas quebradas configuram
espacos até 1ém de altura onde cada sala constréi um espaco continuo, mas

diferenciado espacialmente, que se abre as outras salas e pdtios expositivos.

No Centro Graca Morais as formas das salas de exposicdo variam conforme

cada volume. No primeiro volume as salas estdo organizadas em forma de
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galerias. No segundo volume apenas existem corredores de ligacdo enfre a
exposicdo permanente e a exposicdo tempordria. No terceiro volume a sala de
exposicdes tempordrias estd espacialmente organizada como uma nave onde
apresenta uma restruturacdo da galeria do século XVIIl, uma vez que aplica a
alta tecnologia no desenho da sala, como o caso da configuragdo do

lanternim.

No MACA as formas das salas expositivas sdo praticamente idénticas. A sala de
exposicoes tempordrias apresenta-se como uma galeria tradicional mas
radicaliza o volume com duas das paredes disstorcidas. As salas de exposicdo
permanente funcionam também como amplas galerias, mas com jogos de
volumes e iluminacdo, reutilizando a forma da galeria do século XVIII, mas

frabalhando no extremo ailuminacdo e os volumes intercalares.

Fig. 87 - MUSAC, salas

——] ==
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Fig. 88 — Centro Gragca Morais, salas Fig. 89 - MACA, salas
Galeria tradicional

Galeria radicalizada
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Em ambos os casos é evidente o desenho da forma da galeria, mas no MUSAC é
frabalhado como uma forma oposta, evidente no préprio desenho quebrado
mas também nas dimensdes, uma vez que perde totalmente a escala da galeria
fradicional. Em relacdo aos outros museus as salas configuram-se tfendo em

conta a relacdo da escala na sala.

Em termos da organizacdo das salas é evidente a diferenca entre os trés
equipamentos. No MUSAC a organizacdo é feita de sala a sala. No Centro
Graca Morais a organizacdo € de sala a sala nas salas de exposicdo
permanente e de corredor a sala nas salas de exposicoes tempordrias. No
MACA a organizacdo é de corredor a sala, nas salas de exposicdes tempordrias
e de nave a sala, nas salas de exposicdo permanente. Estas organizacoes das
salas j& eram utilizadas no século XVII, mostrando a sua adaptacdo ao museu na

atualidade.

Em relacdo a organizacdo do espaco em ambos 0s museus este pode ser de
livre circulacdo, em relacdo ao movimento do espetador ou numa possibilidade
de ver as exposicdoes numa ordem cronoldgica. Neste Ultimo caso depende do
fipo de exposicdes que se exponha no museu e das suas necessidades. A
excecdo acontece no 2° volume do Centro Graca Morais onde a organizacdo

do espaco é maioritariamente numa ordem linear.

4.3.1.2. SALAS DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

= Formas e dimensoes das salas
A exposicdo Ideias K foi exposta em 1rés salas expositivas com diversas

carateristicas.
No MUSAC a exposicdo foi exposta na sala expositiva 2 com uma drea de 600m2.

No Centro Graca Morais foi exposta em todas as dreas dedicadas d exposicdo

tempordria com uma drea de 470m2.

No MACA a exposicdo foi organizada nos 400m2 da zona das exposicoes

tempordrias.

As dreas da exposicdo evidenciam a do MUSAC como a sala expositiva maior,
com uma grande diferenca em relacdo as outras salas. No Centro Graca Morais
e no MACA a diferenca entre dreas é reduzida, mas as salas de exposicdo
tempordrias, com 250m?2 cada uma, ndo foram suficientes para expor toda a
colecdo, o que tornou necessdrio expor noutras dreas, mas igualmente

dedicadas as exposicdes tempordrias.




O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE IV ESTUDOS DE CASO

A forma espacial das salas expositivas, no MUSAC e no Centro Gracas Morais,
configura-se como uma restruturacdo da galeria do século XVIll. No caso do
MUSAC de forma mais radical. Esta nova espacialidade procura a adaptacdo as
carateristicas da arte contempordnea e na definicGo da nova relacdo entre
arte e arquitetura. No MACA a forma predominante das salas expositivas & da

galeria do século XVIII, com formas simples e neutras.

Contrapondo as dimensdes das salas de exposicdo tempordrias verificasse que a
sala do MUSAC tem 35,00m x 20,00m no comprimento mdximo, com pé-direito
de 6,00m e 16,00m. No caso do Centro Graca Morais tem13,20m x 20,30m e com
pés-direitos de 5,50m e 8,30m. No MACA a sala configura-se com 7,50m x 28,20m
e o pé-direito com 3,80m, excetua-se a antesala, que tem um pé-direito de

17.30m, o que permite expor obras de maior dimensdo.

Verificasse que a sala de exposicdées do MUSAC é de maior dimensdo o que
possibilita expor a mesma colecdo num mesmo espaco e NnAo é necessArio o Uso
de outras zonas para a exposicdo. Em contrapartida o uso de diferentes espacos
para a exposicdo permite criar um percurso definido pela arquitetura e as pecas

ndo se perdem na monumentalidade do edificio.

A sala que apresenta maior pé-direito € a do MACA mas na sala anexada d sala
principal. No MUSAC e o Centro Graca Morais a sala apresenta dois niveis de pé-
direito. Com a variedade de alturas na mesma sala expositiva é possivel expor a
diversidade de formas artisticas num mesmo espaco, evitando que a exposicdo

seja separada pelos diferentes espacos do museu.

No MUSAC e no MACA foram criados nucleos efémeros no primeiro caso e
paredes no segundo caso. Os nucleos criados pretendiam configurar espacos
arquiteténicos dentro da prépria arquitetura do museu e as paredes reduzirem o
campo de visdo da exposicdo. E de referir que em termos de escala o MUSAC
apresenta a Unica sala expositiva capaz de criar nicleos efémeros no seu
interior. Todas as outras salas sdo demasiado reduzidas para criar esses volumes.
A Unica excecdo poderia ser na nave do Centro Graca Morais, mas teria que ser
um nuUcleo reduzido. Em ambas as salas € possivel colocar paredes efémeras

para uma exposicdo em particular, como foi feito no MUSAC e no MACA.
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Fig. 92 - Centro Graca Morais, planta sala Fig. 93 - MACA, planta sala expositiva
expositiva piso 1

Sala tempordria principal

NUcleo e paredes efémeras

Materialidade

Em relacdo aos materiais empregados nas salas expositivas ambos se

configuram com tons neutros e texturas simples ou inexistentes o que permite a
adaptacdo a qualquer tipo de obra.

Todas as salas exposifivas configuram as suas paredes e tetos com gesso
cartonado pintado a branco d excecdo do MUSAC que apresenta as paredes
em betdo aparente em tons bege e no teto sdo deixadas & vista as vigas pré-

fabricadas de betdo. As paredes do MUSAC apresentam uma textura simétrica
mas NAo causam impacto na observacdo da obra

No MACA, na antesala, as paredes sdo revestidas a pedra travertino tipo caesar

branco, o que destaca esta drea ndo s6 pela materialidade mas também pelo
uso da iluminagdo natural num espaco monumental
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No MUSAC e no MACA os nucleos efémeros criados no primeiro caso e as
paredes no segundo caso sdo de gesso carfonado no mesmo fom que as
paredes, bege e branco respetivamente. Neste caso verifica-se uma

uniformidade entre o espaco arquitetdnico e o espaco expositivo.

Em relacdo cos pavimentos as salas apresentam-se com pedra polida a
excecdo do Centro Gragca Morais que configura o pavimento em autonivelante
cinzento-escuro. No MUSAC o pavimento € em tons cinzentos e no MACA em
tons beges. A utilizacdo predominante de pedra referencia a preocupacdo da
deslocacdo das pecas pelo piso, destacando a necessidade de um piso de facil

manutencdo.

Em ambas as salas ndo se apresentam rodapés nem outros elementos salientes

gue possam impedir a colocacdo das pecas artisticas.

* lluminagdo

A iluminacdo nas trés salas expositivas é trabalhada tanto com iluminacdo
natural como artificial. Mas enquanto em todas as salas expositivas a iluminacdo
é trabalhada em conjunto, nas salas expositivas do MACA apenas existe

iluminacdo artificial e a iluminacdo natural é apenas utilizada na antesala.

No MUSAC e no MACA foram colocados elementos em janelas ou criadas
paredes para que a iluminacdo natural ndo fosse utilizada ou fosse reduzida no
espaco expositivo. No Centro Graca Morais toda a iluminacdo natural foi

aproveitada para a exposicdo.

Ambas as salas trabalham a iluminagcdo natural através de lanternins ou janelas

colocadas em zonas estratégicas da sala.

Em relacdo & iluminacdo artificial em ambos os museus é trabalhada por focos
colocados no teto. No MUSAC os focos estdo dissimulados entre as vigas do feto,
onde os mesmos podem ser ligados ou desligados conforme seja necessdrio
para cada exposicdo. No volume interior efémero a iluminacdo é feita através
de iluminacdo artificial, mas configura-se de forma uniforme e constante por

todo o teto, o que faz com que pareca natural.

No Centro Graca Morais a iluminacdo € conseguida através de focos
organizados em torno do lanternim. A colocagdo de uma guia permite a
deslocacdo dos focos, ajustando-se a cada peca em particular. Nos corredores

da exposicdo tempordria a iluminacdo artificial é trabalhada com um eixo
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cenfral, com I&mpadas continuas. De certo modo estes elementos definem um

PEercurso a seguir.

No MACA é apresentada numa malha retangular com guias que permite a

deslocacdo dos focos.

Fig. 94 - MUSAC, iluminacdo natural
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Fig. 97 - Centro Graca Morais, iluminacdo natural

= Circulagdo em fungao da distribuigdo do objeto

Em todas as salas é apresentada a mesma légica de expor os objetos artisticos.
Os objetos como pinturas, fotografias e videos foram colocados ao longo das
paredes. Outros objetos, como esculturas e instalacdes, foram colocados ao

longo do espaco, numa procura da inferacdo com o espetador.

Na fotalidade das salas expositivas obras como ‘La estructura ha perdido su
funcion’, ‘Alma de escaramujo’ e ‘Contramundum’ séo as obras que interagem
com O espaco e procuram uma colocacdo determinante para a sua
compress@do com um circuito em torno das mesmas. No MUSAC e no Centro
Graca Morais as duas primeiras obras foram colocadas em pontos estratégicos,
tfendo sido expostas nas zonas cruciais de iluminacdo natural. No MACA a

primeira foi colocada na zona de iluminacdo artificial enquanto a segunda
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contfinuou numa zona natural. Em relagcdo a ‘Contramundum’, em ambas as
salas a peca foi colocada num espaco com iluminacdo artificial, uma vez que é

uma peca que requer iluminacdo frabalhada pela sua projecdo.

Em relacdo & obra ‘Deuteroscopia’ foi exposta em zonas sem iluminacdo em
ambas as salas expositivas. No MUSAC foi exposta no nicleo efémero, no Centro
Graca Morais foi colocado no monta-cargas, transformando-o num espaco
expositivo e no MACA a obra foi colocada na zona mais escura, o que foi
conseguido através da colocacdo de paredes efémeras no interior da sala

expositiva principal.

A obra ‘Oscillum’ foi exposta em zonas que definissem um espa¢co com uma
escala humana real, como no MUSAC e no Centfro Graca Morais. A excecdo
acontece no MACA onde a obra é colocada na zona de maior pé-direito, com
a incidéncia da iluminacdo natural e da monumentalidade espacial dessa sala.
Nas primeiras salas expositivas o objeto é exposto no ndcleo efémero interior € no
corredor, o que revela uma preocupacdo das pecas para ndo serem

desvalorizadas numa monumentalidade arquitetdnica.

A circulacdo no MUSAC configura-se num modo fluido e livre. O que permite que
o espetador decida quais as pecas que requerem uma observacdo detalhada
ou qual o percurso a seguir. Apesar dessa liberdade visual existe um percurso

evidente, criado pela colocacdo das pecas artisticas e pelos ndcleos efémeros.

O espetador, no Centro Graca Morais segue um itinerdrio. Este percurso é
rigoroso e definido em todos os espacos a excecdo da sala de exposicoes
tempordrias onde a sua ampla galeria permite que o espetador percorra o
espaco da forma que desejar. As outras dreas sGo mais rigorosas uma vez que
sdo espacos de ligacdo e ndo estdo desenhados com tanta flexibilidade
espacial como a nave. Ao mesmo tempo mostra a flexibilidade que os espacos

aportam para que a exposicdo possa ser colocada em vdrias zonas.

No MACA o espetador segue um percurso porgue a espaco expositivo é
abordado desta forma, criando um itinerdrio. Ao mesmo tempo o percurso
criado é por salas e ndo por obras, fazendo com que no interior de cada sala o

espetador percorra o espaco da forma que desejar.

No MUSAC a atracdo da saida define o percurso, enquanto no Centro Graca
Morais e no MACA j& ndo acontece o mesmo uma vez que em nenhum
momento se vé o fim da exposicdo. Enquanto no primeiro caso a atracdo da

saida ajuda o percurso, No segundo CAso Promove O PErcurso.
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Em relacdo ao percurso interior ambos apresentam um circuito estruturado
excecdo da nave principal do Centro Graca Morais onde o percurso é sugerido,

visto que o expetador conhece o fim da exposicdo.

«

0 5m 10m
Fig. 98 - MUSAC, circulacdo Fig. 99 - Centro Graca Morais,
circulacdo piso 0
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Fig. 100 - Centro Graga Morais, Fig. 101 - MACA, circulacdo

circulagdo piso 1

Circulacdo linear

Circulacdo livre

Alma de escaramujo
Deuteroscopia

Contramundum

Oscillum

La estructura ha perdido su funcion
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4.3.2.INFORMAGCAO OBTIDA DAS ENTREVISTAS

Entrevistas a Henrique Silva, Marta Almeida, Emilio Tundn e Fernando Sinaga
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4.3.2.1. PROGRAMA ARQUITETONICO

Este indicador na andlise individual dos estudos de caso foi analisado conforme
o programa funcional, circulacdo entfre espacos e a forma das salas expositivas.
Neste capitulo a andlise é feita relativamente as formas das salas expositivas de
uma forma geral, uma vez que as entrevistas foram de encontro a este
indicador. Para esta andlise sdo comparadas as entrevistas feitas a Henrique
Silva, Marta Aimeida e Emilio Tundén. No caso de Marta Almeida é referido o caso
particular do Museu de Serralves no Porto. Estas confribuicdes servem para
fundamentar toda a andlise dos estudos de caso e constatar as carateristicas

das salas expositivas dos museus de arte contempordnea.

Numa primeira andlise geral é abordada a relacdo da obra com o espaco,
selecdo das obras e a organizacdo das pecas na sala expositiva. Relativamente
as formas das salas expositivas sdo abordados as carateristicas das salas,

condicdes técnicas, iluminacdo, paredes efémeras e circulacdo.

Na necessidade da exposicdo criar uma relacdo com o espaco arquitetdnico
Marta Almeida destaca, relativamente ao Museu de Serralves, que'...nds aqui
temos conseguido fazer um equilibrio bastante bem feito. E claro que das vezes
femos algumas dificuldades”. Essas dificuldades surgem pelas diferentes
necessidades de cada exposicdo, contrapondo o caso de duas exposicoes.
“Noés estamos agora a montar (...) videos e temos que encerrar janelas,
principalmente para ndo entrar a luz. H& de certa forma uma dificuldade
grande em ter que fechar todas as janelas. (...) (Em contrapartida outros artistas
conseguiram) expor com todas as janelas abertas”. Marta Aimeida afirma que
essa adaptacdo ao espaco é conseguida em conjunto com o comissdrio e o
artista. “Hd esse estudo da parte da equipa do museu e um trabalho
colaboratorial que existe com o artista em adaptar a exposicGo aos espacos”.
Refere também que esse tfrabalho de colaboracdo é conseguido uma vez que
"hd sempre um grau muito forte quer com o comissdrio convidado ou com o
artista”. A relacdo do espaco com a obra estd relacionada com as
carateristicas das obras e as condicionantes que o artista ou o comissdrio

estabelece.

Relativamente & selecdo das obras para a montagem de uma exposicdo Marta
Almeida afirma que essas condicdes sdo dependentes das condicdes técnicas
de cada museu, necessitando de um grande estudo. Destaca o facto do museu
de Serralves ter medidas amplas. "...Temos um monta-cargas de 4m de largura

por 3m de profundidade. Portanto € um monta-cargas muito grande. As salas de
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exposicdo também sdo grandes. Temos um corredor com 15m de largura”.
Nestas referéncias percebe-se que em espacos amplos é possivel circular obras
de grandes dimensoes, fazendo com que praficamente qualquer obra possa ser

exposta.

Em relacdo as preocupacdes da colocacdo das obras no projeto expositivo
Marta Almeida refere que “é conforme cada exposicdo, depende do que se
quer destacar de cada obra”. Refere o facto de uma exposicdo em particular

de desenho que “...apesar de ser uma retrospetiva ndo estava organizada
cronologicamente. Mas houve uma preocupa¢cd@o no museu a organizar a
exposicGo de uma forma que as pessoas pudessem usufruir, ver e entender
melhor a obra do artista. No fundo foram criados nucleos, em que as obras
finham realmente afinidades umas com as outras”. A organizacdo das pecas
artisticas estd ligada & necessidade de cada exposicdo, necessitando de utilizar
critérios para que as obras sejam entendidas pelos espetadores. "E muito dificil
arranjar um padrdo. E é isso que também é bom vermos num museu, uUm museu
vivo que experimenta e faz coisas sempre novas, por tanto hd criatividade™.
Marta Almeida destaca que ndo existe um padréo pré-definido para a
distribuicdo das pecas mas que € isso que faz com gque 0s museus se tornem

espacos dindmicos.

Abordando as necessidades espaciais arquitetdnicas das salas expositivas Marta
Almeida refere que “o que é essencial num espaco de exposicdo é ter uma
galeria ampla”. Relembra a necessidade dos acessos serem amplos para poder

circular qualguer tipo de obra “...as entradas tém que ser de facto com umas
dimensdes diria de 3m, 3m e meio. Tem que se pensar sempre com alguma
abertura quer para a obra pequena como a grande poderem circular”.
Fundamenta ainda as condicdes técnicas necessdrias para a conservacdo das
obras, como a existéncia de ar condicionado. “E fundamental haver um
controlo quer de luz quer de temperatura”. As condicdes técnicas da sala
determinam a colocacdo do objeto arfistico para a sua conservacdo e

observacdo.

Em termos de iluminacdo Marta Almeida foca a necessidade de criar um
espaco flexivel, comentando o caso do Museu de Serralves. "Em termos de luz
nos também temos salas que estdo equipadas com cortinas, ou cortinas
blackout para cortar o sol. E importante ter uma sala versétil. Também ndo é ter
uma sala as escuras porque hd obras que realmente se vém com luz natural™.

Refere que a sala expositiva deve possibilitar uma iluminacdo adequada a cada
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exposicdo. Comprovando a ideia de um espaco com a existéncia dos dois tipos
de iluminacdo Emilio Tundén refere que “los curadores de arte contempordneo,
en general, reclaman que las salas no tengan luz natural. Les gustan las cajas
negras como escenarios donde instalan sus exposiciones. Sin embargo, desde el
punto de vista de la arquitectura, las salas debian tener luz natural,
puntualmente, con un cardcter de referencia espacial con el exterior, para que
los visitantes disfrutaran mds naturalmente del espacio”. O mesmo refere
Henrigue Silva, onde confrapde a utilidade da iluminacdo artificial com a
iluminacdo natural. Em relacdo a iluminacdo artificial afima que o seu
manuseamento é mais fdcil, uma vez que dependentemente de cada peca
artistica a iluminagcdo é ajustada as necessidades de observar o objeto. Em
relacdo & iluminacdo natural refere as suas possibilidades técnicas, mas ndo
deixa de destacar as preocupacdes necessdrias, como o controlo das
condicdes técnicas para ndo danificar as pecas. O artista destaca ainda a
possibilidade da obra variar de tonalidades, referindo as medidas de cor Kelvin.
A sala expositiva pode criar espacos que aconchegam e relaxam com cores
mais frias e espacos que estimulam com cores mais quentes. Estas possibilidades
da iluminacdo natural criam diferentes sensacdes nos espetadores das obras de

arte contemporénea.

Marta Almeida refere ainda que a sala expositiva deveria permitir definir paredes
efémeras interiores. “A sala deve ter um espaco livre para se quisermos criar um
pequeno muro ou uma arquitetura de interiores”. Relativamente a necessidade
de criar uma arquitetura de interiores Emilio TuAdén também destaca a
importancia de uma sala versatil. "Las salas debian de ser espacios muy flexibles
y bien equipadas, capaces de ser divididas para exposiciones de tamano
menor, o unidas para grandes exposiciones”. Marta Almeida destaca por Ultimo
a importéncia da circulagcdo na exposicdo, mas que a mesma pode ser aberta
e livre. “Isso depende agora da encomenda. E tudo uma coisa versdtil. Depende
um bocadinho da exposicdo que tem”. Ambos destacam a necessidade de
uma sala flexivel tanto para a circulagcdo como para definir paredes efémeras

no seu interior.

Ambos os informantes revelaram a necessidade de um espaco flexivel que se
adapte as necessidades de cada exposicdo. Defendem um espaco amplo em
que seja possivel intervir no seu interior, de acordo com as carateristicas que se
pretendem para expor cada peca artistica, como se confirma nas salas do
MUSAC e do MACA. Como elemento fundamental do espaco expositivo ambos

referem a necessidade de uma combinacdo da iluminagcdo natural com a
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artificial, para garantir qualidades diversas na contemplacdo das exposicoes, o
qgue se verifica nas salas de exposicdo tempordrias do MUSAC e do Centro

Graca Morais.

4.3.2.2. SALAS DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

Neste capitulo é analisada a entrevista a Fernando Sinaga, fazendo uma andlise
comparativa das salas de exposicdo dos trés museus dos estudos de caso e a
entrevista a Emilio Tundn que referencia as carateristicas concretas da sala
expositiva do MUSAC.

= Formas e dimensoes das salas
As salas expositivas do MUSAC, Centro Graca Morais € do MACA apresentam-se
com formas muito variadas, como j& foi verificado na andlise individual dos

estudos de caso.

O artista Fernando Sinaga referencia a intervencdo no espaco expositivo
realizada no MUSAC, onde destaca as carateristicas arquiteténicas da sala.
“...La decision mds importante que adoptamos fue la de dejar a la vista la
arquitectura original de Tundén y Mansilla del MUSAC y renunciar a panelar las
salas”. O projeto expositivo no MUSAC teve com base a prdpria envolvente

arquiteténica como fator importante para a percecéo dos objetos.

No projeto expositivo Fernando Sinaga afirma que houve a necessidade de criar
nucleos efémeros, para a colocacdo de obras especificas. "...Solo exigimos que
era necesario crear una sala que articulara la cabeza del muro central de
hormigdn creando un solo espacio aislado del resto del recorrido aunque
acorde con la esfructura del edificio”. Fernando Sinaga refere que a
preocupacdo desse nlcleo era que mantivesse as carateristicas arquiteténicas
da sala expositiva, mas na evidéncia de uma nova materialidade, pela distingcdo

do efémero e do permanente.

“Hicimos ese espacio siguiendo el trazado de la planta y el espigado
del techo, tratando asi de evitar cerrar el recorrido general de las
salas. Nos parecia que mostrar la dureza de la arquitectura de
hormigdn era una decision acertada ya que queriamos dejar el
cuerpo original del museo al descubierto, permitiendo que la luz

natural y las alturas se mostraran tal como fueron pensadas”.

Fernando Sinaga destaca ainda que o outro nucleo efémero, na zona lateral, foi

criado para expor a obra ‘Deuteroscopia’. “...Solo fue necesario crear una
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nueva sala para la instalacion luminica Deuteroscopia y utilizar el espacio anexo
desde donde proyectar el video Venit hora". O projeto expositivo da exposicdo
criou a necessidade de definir esses nucleos efémeros nas salas, como
aconteceu no MUSAC e no MACA, ou adaptar espacos como no Centro Graca

Morais.

Sinaga afirma que a exposicdo ndo depende apenas da arquitetura mas sim do
projeto expositivo que trabalha como conector entre arte e arquitetura. “Una
exposicion no depende solamente de la eficacia de la arquitectura, -que en el
caso del Musac no facilita demasiado las cosas por su excesiva altura y escala-
pues es una operacion mds compleja donde deben de revelarse poéticas”. O
arfista destaca que a sala do MUSAC apresenta-se com demasiada

monumentalidade, o que torna mais dificil a relacdo da obra com o espaco.

Fig. 102 - Estudo da distribuicdo das pecas  Fig. 103 - Estudo das paredes efémeras em
em planta, no MUSAC volumetria, no MUSAC
Em relagdo a forma que apresenta um melhor funcionamento das salas
expositivas Fernando Sinaga refere que “Una arquitectura adecuada para el
arte contempordneo no existe, ni tampoco una normativa, -la historia de las
exposiciones del siglo XX lo demuestra-, aunque he de decir que la mejor
arquitectura es la que permite crear una poética del espacio”. Mas de certo
modo evidencia que um espaco leve, neutro e com luz, ou o contrdrio, serd o
espaco adequado para a arte contempordnea. "Un vacio significativo lleno de
levedad, neutralidad y luz. Una causalidad que te permita concentrarte en la
obra sin interferencias ni ruidos. Aunque dicho esto, he de decir también lo
contrario, ya que el arte puede actuar en cualquier lugar”. O artista afirma que a
arte contemporéinea ndo apresenta um padrdo de arquitetura museogrdfica,
uma vez que esta € inconstante e as suas préprias carateristicas tendem a que

se adapte a cada sala expositiva.
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Analisando a opinido do arquiteto Emilio Tunén, este destaca que “La diversidad
de las obras, exposiciones y eventos, condiciond el cardcter de las salas”. O
arqguiteto refere que as carateristicas variadas da arte contemporédnea como os
novos eventos criados no museu condicionaram o desenho das salas expositivas.
O arquiteto revela que o projeto do MUSAC foi pensado nessa variedade de

formas e condicdes de expor a arte contempordnea.

* Materialidade
Os materiais do espaco arquiteténico das salas expositivas do MUSAC, Centro
Graca Morais e do MACA apresentam-se com tonalidades, texturas e materiais

diferentes.

Em relacdo aos materiais, varios autores configuram as suas préprias ideologias.
“Este asunfo de los materiales no deja de sorprenderme pues uno cree que el
cubo blanco es lo mejor y que el espacio pintado es mejor que otro mds
tectonico y luego no es asi...". Fernando Sinaga refere que ndo existe um
padrdo para a materialidade da sala expositiva, como se verifica nos estudos de

Caso.

Sinaga refere ainda que o MUSAC, com paredes de betdo que cria um espaco
drido, com um ar de bunker, revela-se como um espaco de interesse para a sua
obra. "...El muro de hormigdn de Ledn, daba al espacio una dureza, sequedad
de gran interés para mi obra”. Mas em contrapartida, o cimento encofrado,
apresenta dificuldades técnicas para a montagem das pecas artisticas. “El
cemento es incomodo para los montajes, y es inexacto e impreciso para una
obra que exige mucha precision técnica. Desde luego en estos espacios se
frabaja el doble y los problemas son mayores que trabajando sobre muros que
pueden repararse mejor al terminar el montaje”. O artista evidencia que a sala
ao ser de material de facil reparacdo torna o trabalho técnico mais facil, na

montagem e na desmontagem da exposicdo.

A diferenciacdo dos materiais adequados para a arte contemporénea pds-
minimalista ndo apresenta um modelo a usar, uma vez que a percecdo de uma
obra pode ser melhor com o uso de determinados materiais € em confrapartida

pode ndo ser o mais adequado para outras obras.

“...La pieza Putrefactio que fue expuesta en las fres exposiciones
obtuvo su mejor registro en Braganza; en el caso de Conframundum
puedo decir que el mejor resultado de esta pieza se obtuvo también

en Braganza, pero he de decir que en Alicante conseguimos
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también un excelente resultado con la puesta en escena de esta
misma obra. Sin embargo, la pieza Deuteroscopia (6 cristales
esfriados) fue montada de forma inmejorable en el Musac y la obra
Sobre el destino se reveld en Alicante de forma inesperada, al igual
que Oscillum. En el caso de Synesthésie fue una pieza que tuvo

buenos registros en todos los casos, al igual que Ila obra

Spaesamento”.

Fig. 104 - ‘Putrefactio’ a direita e Fig.105 - ‘Contramundum’ & direita e
‘Contramundum’ a esquerda, no Centro ‘Deuteroscopia’ a esquerda, no MACA
Graca Morais

Fig. 106 - ‘Deuteroscopia’, no MUSAC Fig. 107 - ‘Sobre el destino’ a direita e
‘Oscillum’ & esquerda, no MACA
O artista Sinaga destaca que a mesma obra, em diferentes entornos espaciais,
apresenta uma configuracdo diferente e uma percecdo variada. A percecdo
das obras tem como fatores a escala do edificio, iluminacdo e materiais,
empregados. “Sin duda alguna, las escalas de los edificios, los materiales usados,
la luz natural y los suelos aportan nuevas percepciones”. Sinaga referencia o
MACA, onde a sala expositiva estd configurada com uma iluminacdo artificial
imperfeita. “Un ejemplo muy claro se vio en Alicante, donde tfuvimos que luchar
contra una iluminacién artificial deficiente...". Mas afirma que a propria

materialidade da sala provocou uma maior relacdo entre as pecas expostas.
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“...Pero sin embargo cuando montamos la pieza luminica Deuteroscopia nos
encontramos que el suelo de mdrmol blanco reflejaba la pieza creando un
duplicacién espacial insdlita y que ese efecto convivia perfectamente con
Contframundum, creando un espacio interrelacionado irrepetible”. A relacdo dos
objetos com o espaco é conseguida através da materialidade e da iluminagcdo

da sala.

Em termos de materiais podemos concluir que a arte contempordnea pds-
minimalista tende a procurar a sua relacdo com o espaco, independentemente
dos materiais utilizados. Apesar da variedade de materiais, os mais adequados
serdo aqueles que consigam favorecer as pecas artisticas e ndo atrair a leitura
para a materialidade das salas. Ao mesmo tempo, deve ter a preocupacdo de

ser versatil para a colocacdo dos objetos e de um fdcil processo técnico.

Comentando a opinido de Emilio Tundn, este refere que “El hormigdn blanco, de
paredes y techos, y el pavimento industrial continuo, en los suelos, frataban de
establecer un marco neutro donde las obras de arte y los eventos se instalaran
faciimente™. O uso de materiais neutros, no MUSAC, evidencia a neutralidade da
arquitetura interior para o favorecimento da exposicdo e a sua adaptacdo a

qualquer obra.

* lluminagdo
Em relacdo as salas expositivas do MUSAC, Centro Graca Morais e MACA a

iluminacdo é trabalhada tanto com iluminacdo natural como artificial.

O uso de diferentes técnicas de iluminacdo favoreceu a exposicdo de Fernando
Sinaga, numa configuracdo de espacos adequados a cada obra. “En mi obra
se producen diferentes comportamientos que necesitan tanto la luz natural
como la artificial...". O artfista fundamenta que a relacdo, entre os dois fipos de
iluminacdo, estava bem trabalhada em ambos os museus. Lo mds interesante
de haber realizado estas tres exposiciones es sin duda alguna que en cada caso
existia una arquitectura relevante detrds y en todas estas exposiciones la luz
natural y la artificial convivian”. Neste caso verifica-se a utilizacdo de ambos

fipos de iluminacdo em ambas as salas.

Sinaga diferencia as carateristicas da iluminacdo em cada sala expositiva. “En el
Musac destapamos la luz que le permitia mostrar su altura original y obtener un
movimiento ascendente semejante al de una catedral”. No MUSAC, com uma

iluminacdo tfrabalhada numa evidéncia do carater monumental.
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No Centro Graca Morais, com uma iluminacdo trabalhada na procura da escala
humana. “En el caso del edificio de Eduardo Souto de Moura en el CACGM de
Braganza no resultaba dificil trabajar alli, la luz natural es magnifica y las
proporciones y las escalas del edificio eran mds adecuadas a mi obra, no habia
que hacer cambios, ni crear paredes, ni habitaciones. Tan solo nos adaptamos a
un espacio que no presentaba problemas de ejecucion” (Sinaga, 2013). Além de
ser destacada a composicdo da iluminacdo o artista reforca a arquitetura do

museu no desenho de espacos com escala.

Fernando Sinaga afirma que no MACA, com apenas iluminagdo artificial na sala
expositiva, foi necessdrio o uso de outra sala para criar um trabalho de

iluminacdo correto.

“En el CAAM de Alicante ocupamos la antesala de la sala de
exposiciones -que tiene luz natural- a fin de crear un doble recorrido
y esto nos permitid una mayor circulacion y una impresion de
totalidad bastante inédita; era la Unica solucidn para un proyecto
con cambios importantes entre obras que necesitaban versatilidad
espacial. Esto creo que lo logramos, pues teniamos de nuevo luz
natural, altura, muros de mdrmol travertino y una sala de cardcter

mds convencional, pero apta para mi obra”.

Em relacdo & iluminacdo, o uso de uma conexdo da iluminacdo natural com a
iluminacdo artificial estd implicito nas palavras de Sinaga. Neste sentido, o

espaco estd configurado para qualquer necessidade do objeto artistico.

= Circulagdo em fungao da distribuigdo do objeto
Em relacdo & circulacdo tanto no MUSAC, Centro Graca Morais e MACA

predomina a circulac¢do livre, na procura do percurso pelo espetador.

O arfista Sinaga afirma que a circulagdo depende totalmente da sala expositiva
e que a propria obra tem como funcdo a sua adaptacdo ao espaco. “...Como
ya puedes ver no existen reglas fijas, existen experiencias que son Unicas,
aplicables en ciertos casos e inaplicables en ofros. No puedes establecer normas
demasiado fijas para cada obra pues cambian las alturas, los materiales, la
iluminacion”. A circulacdo estd dependente da forma da sala e da colocacdo

de possiveis paredes efémeras.

O percurso necessdrio na exposicdo é feito pela interacdo das proprias obras.
“Es importante que el recorrido por la obra y el lugar sea acorde al espacio y

que los significados de las obras puedan nutrir de significado a las demds”. Deste

149



O ESPACO FLEXIVEL: O CASO DOS MUSEUS DE ARTE CONTEMPORANEA POS-MINIMALISTA
PARTE IV ESTUDOS DE CASO

modo € criado um percurso a seguir, determinado pelas carateristicas das obras

expostas.

E diferenciado o MUSAC "...incluso el recorrido que establecimos de las obras
pudo resistir el espacio monumental del MUSAC". O artista Sinaga referencia que
a percurso resistiu & escala monumental da sala expositiva. De certo modo, foi
conseguido pela criacdo dos nucleos efémeros que reduziram o campo de

exposicAo e criou um espaco mais proximo do espetador.

Andalisando a opinido de Emilio Tundn, este refere que “Las salas fueron pensadas
como elementos independientes, que se podian unir formando un recorrido

abierto...”. E destacada a preocupacdo da arquitetura do MUSAC na
possibilidade de um percurso livre para o espetador pelas salas, destacando as

preocupacdes da arquitetura na percecdo da arte contemporénead.

A circulacdo no museu de arte contemporénea deve procurar a relacdo da
obra com o espaco e o espetador. Deste modo o percurso criado é intuitivo e

fundamenta-se na participacdo ativa do publico na percecdo da obra.
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5.1. SISTEMATIZACAO

A redlizacdo desta investigacdo teve como propdsito o contributo sobre o
espaco flexivel nos museus de arte contempordnea pds-minimalista. Procurou-se
entender o museu de arte contempordnea, no que se refere d sua
fransformacdo ao longo do Ultimo século, época marcada por processos que

modificaram a maneira de produzir, expor e entender a arte.

Tal como se definiu no inicio do estudo, a fundamentacdo tedrica dividiu-se em
duas fases, com a necessidade da distincdo entre espaco arquitetdnico e
espaco expositivo. Por um lado a investigacdo focou as carateristicas do museu,
como equipamento cultural e noutra vertente analisou a relacdo dos
movimentos artisticos com o espaco arquitetdnico da sala de exposicdes. Com
estes capitulos realizou-se um enguadramento do periodo em andlise para
compreender o contexto histdérico, social e arquitetdnico, da qual se extraiu uma
serie de fatores que intervieram nos processos de transformacdes museogrdficas
e museoldgicas ocorridas nos museus de arte contempordnea do século XX.
Estes dados foram sistematizados na parte Il da investigacdo, estruturados em
diferentes categorias. Em relacdo ao espaco arquiteténico o estudo analisou as
mudancas de condicdes sociais e arquitetdnicas, as formas de expressdo
artistica e as carateristicas sociais e museogrdficas. Estas componentes de
andlise foram definidas apds um estudo dos elementos representativos no
espaco arquitetébnico do museu de arte contemporénea. Além da
fundamentacdo tedrica destes componentes, foi ainda realizada uma leitura da
sua aplicacdo a projetos museogrdficos realizados no inicio e no final do século
XX. Em relacdo co espaco expositivo o estudo determinou as mudancas de
condicdes sociais e arquiteténicas, projeto do espaco expositivo e a relacdo dos
movimentos artisticos com o espaco, evidenciando o caso do movimento pods-
minimalista, condicionante do objeto de estudo. Desta maneira respondeu-se ao

primeiro objetivo marcado.

A relacdo da arte no museu do século XX e inicios do século XXI pressupde
entender o conceito propriamente dito, nomeadamente na sua vertente
histérica, bem como na andlise prdtica de estudos de caso. Foi desenvolvido
para o efeito, uma leifura comparada entfre frés museus de arte
contemporénea, o MUSAC, Centro Graca Morais e MACA, onde confluiram os
fatores anteriormente identificados no estado da arte. O estudo aplicou as
contribuicdes da fundamentacdo tedrica através de uma leitura grdfica dos
projetos dos museus, na parte lll da investigacdo, numa procura pelas evidéncias

das transformacdes ocorridas no museu de arte contempordnea. Apds um
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exaustivo estudo dos indicadores de andlise nos museus, estes foram
sistematizados em dois grandes grupos: o programa arquiteténico e a sala de
exposicdes tempordrias. Dentro do programa arquiteténico foram analisados o
programa funcional, circulacdo entre espacos e formas das salas expositivas. Em
relacdo 4 sala de exposicoes tempordrias foram analisadas as formas e
dimensdes das salas, materialidade, iluminacdo e circulacdo em funcdo da
distribuicdo do objeto. Com estes indicadores estabelecidos foram analisados os
projetos dos estudos de caso para extrair as condicionantes da relacdo entre
arte e arquitetura, através da flexibilidade da sala expositiva do museu. Desta
maneira respondeu-se ao segundo objetivo marcado, completando a vazio

interpretativo na fundamentacédo tedrica da temdatica.

Com a constatacdo entre a fundamentacdo tedrica e os estudos de caso
verificou-se que as tensdes criadas entre arte e arquitetura foram inUmeras. Ao
espaco museogrdfico foi exigido um novo conceito, com objetivo principal a
interacdo da arquitetura com a arte, através de um espaco que valoriza a arte
a ser exposta e ao mesmo tempo que permita ao edificio estabelecer-se, ndo
apenas como conteldo de objetos, mas sim como parte integrante da
percecdo da obra artistica. No caso particular dos estudos de caso a sua andlise
baseou-se no estudo das relacdes entre as duas dreas através da exposicdo
itinerante Ideias K, do artista Fernando Sinaga. A exposicdo, de arte
contempordnea pds-minimalista, apresentou um nimero considerdvel de obras,
com carateristicas totalmente diversas entre elas e com necessidades espaciais
variadas. Estas condicdes exigiram que o espaco das salas expositivas tivesse
como possibilidade a sua adaptacdo para criar as condicdes necessdrias para a

exposicdo e a interacdo de cada peca artistica com o espetador.

Em definitiva, o presente estudo empregou a fundamentacdo tedrica com dois
métodos diferentes. Tal como se verifica no primeiro capitulo da parte Il foram
argumentadas as principais linhas de pensamento sobre os museus de arte
contempord@nea. Os processos de fransformacdo fiveram em conta os aspetos
sociais e arquitetdnicos, ao longo do século XX, de modo a retirar uma
metodologia vdlida para a posterior andlise dos estudos de caso. Posteriormente
focalizou-se o estudo do espaco expositivo, no segundo capitulo da parte I,
para identificar a relacdo do objeto artistico e identificar as carateristicas do

projeto expositivo no caso concreto dos estudos de caso.

Desta forma, a parte Il da investigacdo — composta por dois capitulos — serviu

como ferramenta metodoldgica para a realizacdo da andlise dos estudos de
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caso. Ao mesmo tempo, os diferentes autores contribuiram com uma serie de
fundamentos sobre os processos de transformacdo ocorridos nos museus numa
visdo geral. Deste modo foi possivel estabelecer uma andlise comparativa entre
os estudos de caso e os processos referidos pelos principais autores, verificando

os seus efeitos no caso concreto do MUSAC, Centro Graca Morais e MACA.

Neste sentido pode-se mencionar os mais relevantes elementos que
fundamentaram a transformacéo museogrdfico no século XX, como a afluéncia
massiva do puUblico ao museu, pela definicdo de um programa complexo,
percurso livre do usudrio e a relagcdo da obra com o espaco e com o espetador.
Estes fatores surgiram das mudancas ocorridas na forma de produzir € entender
a arte contempordnea do século XX. A maioria dos autores constatou a
importncia destes elementos no processo da transformacdo do museu. Com
estas contribuicdes foi possivel extrair acontecimentos gerais mas que se

aplicavam nos estudos de caso.

Como se referiu anteriormente os principais autores definem que o processo de
fransformacdo museogrdfico estd ligado a condicionantes precedentes de
diferentes disciplinas. Neste aspeto existem duas contribuicdes tedricas
diferentes. Por um lado a base tedrica necessdria para a realizacdo desta
investigacdo, como instrumento metodolégico e por outro a propria
contribuicdo tedrica sobre o objeto de estudo. Como se referiu no capitulo da
infroducdo a problemdtica definida surge a partir da auséncia de um estudo
concreto sobre o espaco flexivel no museu de arte contemporéinea. Esta
situacdo contrasta com a existéncia de diversas publicacdes noutras dreas do
conhecimento. Pelo tanto surge uma importante lacuna tedrica, mas ao mesmo
fempo a oportunidade do contributo desta investigacdo. De cerfo modo
contribuiu-se para o estado da arte dos museus de arte contemporénea, com
um estudo que reUne os diferentes estudos, os interrelaciona e Ihes dd uma nova

componente noutra drea do conhecimento, o espaco flexivel.
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5.2. RESPOSTA AOS OBIJETIVOS

Pretende-se neste capitulo obter uma resposta cos objetivos estabelecidos no

inicio da investigacdo.

Em base ao primeiro objetivo do estudo - identificar processos de transformagoes
arquitetonicos e museoldgicos nos museus de arte contempordnea, no século
XX - o estudo tedrico enquadrou a temdtica desde um ponto de vista histdrico,
social e arquiteténico, numa indicacdo dos processos de transformacdes
ocorridas nos museus de arte contempordnea. Para facilitar a sua compreensdo,
optou-se por exemplificar cada etapa, inicio e final do século XX, com obras
reconhecidas, com a elaboracdo de uma pequena explicacdo das suas
carateristicas arquitetdnicas. No seguinte capitulo abordaram-se os processos de
fransformacdes museoldgicos nos museus de arte contempordnea no século XX,
especificando a relacdo de alguns movimentos artisticos com o espaco. Neste
capitulo sGo abordadas as condicdes das obras que passam de uma relacdo
entre espaco e plano a espaco e objeto, ou até mesmo a uma relacdo do
espaco como componente pldstico mais da obra de arte. A andlise dos dados
disponiveis permitiu o conhecimento de como os museus no século XX se

tfransformaram e quais foram as necessidades espaciais da arte contempordnea.

Relativamente as transformacdes arquitetdnicas e museoldgicas do museu do
século XX, pode-se considerar que foram inUmeras, reconheciveis nos museus
dos estudos de caso. Em ambos os museus € percetivel a definicdo de espacos
de exposicdo maiores, pelas carateristicas das novas tendéncias artisticas; a
flexibilidade nas salas, para possibilitar montagens diversas, e o uso da alta

fecnologia.

A tendéncia que parece anunciar-se nos estudos de caso, com as possibilidades
técnicas, foi a possibilidade de aumentar o volume da sala expositiva, utilizar a
iluminacdo natural e melhorar a climatizacdo no interior das salas. Estas
contribuicdes técnicas sdo evidentes nos trés museus. No MUSAC foi utilizada ao
mdximo tendo criado salas quebradas com um amplo pé-direito e a
configuracdo de lanternins a 1ém de altura do nivel da sala expositiva. No
Centro Graca Morais de forma mais simples, onde se verifica apenas no
aumento do pé-direito e na aplicacdo da luz natural, através de um lanternim
no interior da sala. No MACA foi onde a utilizacdo foi menos evidente, uma vez
que a sala se configura com as formas fradicionais da galeria. E de referir que

em ambos os casos é reconhecivel o uso da tecnologia, no controlo da
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iluminacdo e da climatizacdo para ndo danificar as pecas artisticas, uma das

transformacodes evidentes do século XX.

Outra das transformacodes referenciadas nos museus foi a afluéncia massiva de
visitantes, o que implicou a necessidade de multfiplicar os servicos, como
exposicoes tempordrias, locais para consumo e dreas dedicadas a direcdo,
educacdo e conservacdo. A necessidade de um programa vasto é
reconhecida na andlise de ambos os projetos, onde se verifica a existéncia de
lojas e até restaurantes, como o caso do MUSAC e do Centro Graca Morais.
Estes servicos, ligados ao consumo de massas, vieram responder as exigéncias do
novo publico e em ambos os museus verifica-se uma percentagem maior de
drea de servicos do que drea expositiva, o que demostra a necessidade de

definir espacos para o consumo do publico.

A fransformacdo mais radical foi a exigéncia que se fez ao espetador, num
papel ativo para compreender a obra. A compreensdo da exposicdo jd ndo
supde a contemplacdo de obras afastadas do publico, mas sim numa interacdo
entre obra e espetador, mediatizados pelo espaco expositivo no museu. Em
ambos 0s museus, verifica-se que o espaco arqguitetdnico foi trabalhado com
uma variedade de ambientes, matericis e iluminacdo, criando espacos
singulares para os espetadores. Essa possibilidade de envolventes diversificadas,
dentro de um mesmo espaco, permite ao espetador sentir-se como parte

fundamental da percecdo da obra.

A relacdo do espaco com a obra foi também impulsionada pelas novas
tendéncias artisticas, que surgiram no século XX, onde esses movimentos
mudaram a atitude do espetador que intervém ativamente no processo, dentro
da mdxima liberdade visual. A arte do século XX, com as suas formas, cores e
texturas, unifica-se ao espaco arquiteténico, numa relacdo interativa com a
envolvente. Com as carateristicas do espaco e dos movimentos a percecdo da

obra de arte faz-se num conjunto entre espaco e espetador.

Em base ao segundo objetivo do estudo - definir vinculos entre o espago
arquitetonico museogrdfico e o espago expositivo museoléogico da arte
contempordnea pés-minimalista - a sua definicdo fundamentou-se na andlise
dos estudos de caso. A partir de um conjunto de critérios previamente definidos
procedeu-se d designacdo de quais 0os museus a estudar e através de conceitos
e metodologias de andlise arquitetdnica realizou-se o estudo da relagcdo entre
espaco arquiteténico e espaco expositivo. Esse estudo foi conseguido através da

construcdo de plantas e perfis dos museus. A andlise gréfica do projeto mostrou
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os resultados fisicos dos fatores previamente estudados com o primeiro objetivo.
A resposta corresponde com a leitura do programa arquitetdnico e das salas de

exposicdo tempordrias dos estudos de caso.

Em relacdo ao programa arquiteténico o mesmo foi abordado no primeiro
objetivo. Foi mediante os estudos de caso que foi possivel contrastar a

informacdo abordada na fundamentacdo tedrica.

Para a definicGo dos vinculos entre o espaco e o objeto foi realizada a andlise
das salas de exposicdo tempordrias dos trés museus. Com a definicdo das
carateristicas museogrdficas evidentes em cada sala expositiva e as
condicionantes expostas pelas obras de arte foram determinados os elementos
que permitem a interacdo entre espaco e arte contempordnea pds-minimalista.
Os indicadores foram definidos em relacdo as formas e dimensdes das salas,
materialidade, iluminacdo e circulacdo em funcdo do objeto. Estes vinculos
definidos sdo apenas recomendacdes apresentadas pela investigacdo, uma vez
que a base do estudo apresentou uma amostra de trés museus. Tendo em conta
gue a metodologia de investigacdo baseou-se no método de multicasos, de
natureza comparativa, a investigacdo foi fundamentada numa comparacdo
enfre os museus para evidenciar as diversidades e os confrastes numa
possibilidade de generalizacdo. Neste sentido, as recomendacdes apresentadas
sdo definidas pelos trés museus dos estudos de caso, mas onde cerfamente estas
carateristicas seriam identificadas nos restantes museus de arte contemporénea.
As recomendacodes referem-se d particularidade da arte contemporénea pds-
minimalista, uma vez que este foi o movimento da exposicdo patente nos
museus dos estudos de caso, podendo na mesma generalizar para os restantes

movimentos artisticos da arte contempordnea.

Em relacdo as formas das salas expositivas, o estudo confirma que a forma do
cubo branco j&d ndo é a mais adequada para expor a arte contempordnea pds-
minimalista, pelas carateristicas apresentadas nos estudos de caso. As
carateristicas deste tipo de arte sdo tdo varidveis que a sala expositiva poderia
estar preparada para a dualidade enfre objeto pequeno e objeto maior. Neste
senfido, como se verifica no MUSAC e no Centro Gragca Morais, © mesmo espaco
da sala expositiva teve em conta vdrios niveis de pé-direito, o que permitiu
beneficiar em alguns casos da monumentalidade e em oufros de uma escala
necessdria. As paredes interiores poderiam ser pensadas com um grau de
flexibilidade para a possibilidade de criar nicleos ou criar uma ampla sala

recolhendo paredes divisdrias. O espaco expositivo no MUSAC e no MACA foi
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concebido com paredes amoviveis para que fosse possivel a criacdo de nucleos
interiores ou paredes divisérias. Na andlise dos estudos de caso verificou-se que
nessas duas salas expositivas a criacdo de paredes efémeras foi necessdria para
a colocacdo de obras particulares, o que fundamenta a importncia das
deslocacdes de paredes divisérias no projeto arquiteténico. A arquitetura
poderia definir paredes que se movessem ou despegassem de outras paredes
para definir outros espacos dentro da arquitetura geral da sala. Em relacdo &
forma espacial as possibilidades sGo multiplas como se evidencia nos estudos de
caso, mas as formas que apresentariom um melhor funcionamento seriam as
formas radicalizadas da galeria tradicional do século XVIIl, uma vez que estas
mantém uma maior relacdo com a obra pelos elementos também variantes das
formas espaciais. Esta relacdo entre espaco e obra é necessdria para a

percecdo da obra na atualidade.

Em questdes de materialidade, como o caso das paredes, poderiam
permanecer as cores neutras para o favorecimento das pecas artisticas, como
se verifica em ambos os estudos de caso. Apesar das tonalidades neutras as
paredes poderiam usar texturas, mas ndo demasiado evidentes para ndo retirar
a atencdo dos objetos. Esta aplicacdo de uma textura é verificada nas paredes
do MUSAC. Ao mesmo tempo poderia pensar-se hum sistema de colocagcdo das
pecas, com as possibilidades de manipulacdo que oferece. O sistema de
colocacdo dos objetos poderia definir inUmeras possibilidades para pendurar ou
até furar e atuar com liberdade, mas que a sua reparacdo fosse fdcil. Neste
caso a parede com textura até poderia facilitar a ndo percecdo de furos
anteriores criados para a coloca¢cdo de outras obras. Uma parede com uma
malha neutra poderia ser uma forma eficaz de ter as paredes perfuradas e as
obras serem colocadas conforme cada necessidade. Se for pretendido o uso de
revestimentos de diversas carateristicas, como a necessidade de criar nicleos,
poderiam estar coordenados expositivamente, como foi frabalhado no MUSAC e
no MACA.

Ainda dentro da materialidade, mas em relagcdo ao pavimento, este poderia ter
em conta a possibilidade de arrastar, colar ou até pregar pecas. Como foi
verificado no MUSAC e no MACA, utilizam a pedra como elemento rigido para
poder trabalhar no espaco expositivo com maior liberdade sem preocupacoes

de danificar o pavimento.

Em relacdo aos tetos poderiam ter a preocupacdo de criar uma estrutura capaz

de suportar as pecas artisticas, podendo assim expor o objeto artistico tanto nas
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paredes como no teto. Neste caso os tetos também poderiam ter mais
flexibilidade, como partes amoviveis em determinados casos e criar um pé-

direito maior numa zona em particular ou até mesmo reduzir o pé-direito.

Relativamente cos remates entre parede e teto ou parede e pavimento
poderiam ser fotalmente eliminados, uma vez que a existéncia desses
pormenores pode interferir na colocacdo das obras. Neste caso verificou-se em

todos os museus a inexisténcia de pormenores salientes nas paredes.

No campo da iluminagcdo esta poderia ser sempre frabalhada num conjunto
com a iluminacdo natural e iluminagcdo artificial. O que permite que
dependentemente de cada necessidade, a obra terd sempre as melhores
condicdes para a sua exposicdo, como se verifica no MUSAC e no Centro Graca
Morais. O mesmo poderia ser pensado para uma obra que ndo requer esse tipo
de iluminacdo e ter a necessidade de frabalhar num nicleo com uma
iluminacdo artificial mais trabalhada, como aconteceu no MUSAC. A iluminacdo
artificial ao ser colocada preferencialmente no teto, para ndo ocupar o espaco
expositivo das obras nas paredes, fendo em conta o dngulo de visualizacdo do
espetador, poderia ser também entendida com uma flexibilidade total. O
préprio teto poderia definir uma malha para a possivel colocacdo ou
deslocacdo dos focos de iluminacdo, como acontece no MACA. Em relacdo &
iluminacdo natural esta deveria ter sempre em conta a sua localizacdo e
orientacdo geogrdfica, assim como as fontes e a incidéncia na exposicdo para
n&o danificar os objetos. No caso dos vaos da iluminacdo natural poderiam estar
pensados na possibilidade de poderem ser tapados e criar uma zona na sala

expositiva com apenas iluminacdo artificial, evidenciado no MUSAC.

Para finalizar falta referir a circulagcdo interior das salas expositivas, onde se
poderia recorrer a circulacdo livre do espetador, manifestada nas principais
salas de exposicdo tempordrias em ambos os estudos de caso. Esta circulacdo
livre tem em conta as condicdes necessdrias para a percecdo da obra do

século XX referidas no primeiro objetivo.

Os vinculos acima referidos fundamentam as formas, materialidade, iluminacdo
e circulacdo das salas de exposicdo tempordrias numa relacdo com o objeto
artistico. As recomendacdes determinadas pela investigacdo definem as
relacdes entre arquitetura e arte pds-minimalista com a necessidade de

estabelecer um espaco flexivel no museu de arte contempordnea.
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5.3. CONCLUSOES GERAIS

Em forma de conclusdo e apds a correlacdo entre a fundamentacdo tedrica e
a leitura dos estudos de caso, verificasse que a arte contemporénea pds-
minimalista exigiu uma transformacdo completa no espaco expositivo. Ndo foi
exigido nenhuma forma determinada mas sim um espaco flexivel que se
adaptasse a todas as variacdes produzidas na arte contempordnea. Nos estudos
de caso verifica-se que o desenho das salas expositivas foi pensado com a
maxima flexibilidade para que cada exposicdo procurasse a sud relacdo com a
arguitetura. O espaco é de tal forma maledvel que permitiu criar volumes
interiores, reduzir o pé-direito, cobrir vdos de iluminacdo natural, utilizar
iluminacado artificial trabalhada. Mas esta maleabilidade é conseguida através
do projeto expositivo e a arquitetura poderia ser capaz de projetar salas j& tendo
em conta todas essas variedades possiveis no espaco, como foi destacado na

resposta ao segundo objetivo.

Destaca-se ainda como relevante as entrevistas realizadas a Henrique Silva,
Marta Almeida, Emilio Tundén e Fernando Sinaga onde foram referidas as
preocupacoes do objeto artistico e do espaco expositivo. Os informantes diretos,
indiretos e chaves referiram as diferentes carateristicas das pecas artisticas, da
necessidade de uma variedade de iluminacdo, a circulacdo definida pelo
espetador, o confrolo da temperatura, a possibiidade de uma arquitetura de
interiores, afirmando o cardter flexivel necessdrio no museu de arte

contemporénea, com a necessidade do desenho de uma sala versdtil.

Como contributo ao conhecimento foram referidos, nesta investigacdo, os
vinculos entre arte contemporénea pds-minimalista e arquitetura para que
possam ser aplicados na concecdo arquitetdnica de projetos de museus de arte
contempordnea. Os vinculos referidos apresentam-se como recomendacoes
que procuram a relacdo entre espaco arquitetdnico e objeto de arte. As
conclusées da investigacdo fundamentam a necessidade de um espaco
totalmente flexivel de acordo com a prépria flexibilidade existente na producdo
artistica contemporénea da atualidade. A investigacdo sugere que o projeto
arquiteténico se configure com componentes maledveis para tornar o espaco
flexivel, como o caso das paredes, tetos, iluminacdo e até mesmo na
materialidade da sala expositiva. As variedades da arte contemporénea sdo de
tal forma que numa mesma exposicdo podem ser necessArios espacos maiores
ou mais reduzidos, com iluminacdo natural ou apenas artificial ou até mesmo o
conjunto das duas, com a necessidade de nulcleos para uma colecdo de

determinadas obras ou uma sala continua para expor os objetos de forma livre.
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Todas estas necessidades caraterizadas pela obra contempordnea exigem ao
espaco a sua inter-relacdo com o objeto exposto numa unido entre arquitetura
e arte. As transformacdes mais relevantes ocorridas no século XX, como o
programa amplo, o percurso livre do usudrio e a relacdo da obra tanto com o
espaco como com o espetador, sdo reconhecidas nos museus de estudos de
caso, evidenciando todas as particularidades necessdrias que a investigacdo
sugere para a relacdo entre a arte contempordnea pds-minimalista e

arqguitetura.

Neste sentido, o projeto de uma sala expositiva para um museu de arte
contempordnea deveria ter em conta as recomendacdes definidas na
investigacdo. Neste caso o projeto do museu seria baseado na relacdo da

arquitetura com a arte no espaco expositivo.

Esta investigacdo foi realizada num periodo limitado, pelo que ©os recursos
utilizados foram adaptados a esse espaco temporal. A investigacdo ndo se
apresenta como um estudo fechado possibilitando a sua continuagcdo, até
mesmo na eventualidade da sua aplicacdo a um projeto de um museu de arte

contempordnea com a definicdo de um espaco flexivel.
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ANEXO 1 - LISTA DE EXPOSICOES ITINERANTES

* Plataforma das Artes e Criatividade (ainda ndo esteve patente nenhuma

exposicdo ifinerante)

* Museu de Arte Contempordnea de Serralves

(¢]

Dan Graham (ltiner@ncias: Museu de Serralves, Kiasma, Kréller-
Muller Museum e Musée D' Art Moderne de la Ville de Paris)

Cristina Iglésias (IfinerGncias: Museu de Serralves, Irish Museum of
Modern Art e Whitechapel Art Gallery)

Dimitrije Basicevic Mangelos (ltiner&ncias: Museu de Serralves,
Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum e Fundacié Antoni
Tapies)

Manoel de Oliveira (ltinerGncias: Museu de Serralves e Akademie
der Kunste)

Angelo de Sousa - Desenho, pintura e escultura (ltinerancias:
Museu de Serralves e Museu Municipal Abade Pedrosa)

Carlos Barreira — Da ideia do desenho (ltiner@ncias: Museu de
Serralves e Museu Municipal Abade Pedrosa)

Zulmiro de Carvalho - Esculturas e desenhos 1980-2012
(finerGncias: Museu de Serralves e Museu Municipal Abade
Pedrosa)

Mel Bocher — Se a cor muda (ltiner@ncias: Museu de Serralves,

Whitechapel Gallery e Haus der Kunst)

= Centro de Arte Contemporanea Graga Morais

o

Fernando Sinaga - Ideas K (ltiner@ncias: Centro Graca Morais,
MUSAC, e Museo de Arte Contempordneo de Alicante)

Julido Sarmento — 75 fotografias, 35 mulheres, 42 anos (lfinerancia:
Centro Graca Morais e Museu Arpad Szenes)

Gerardo Burmester — As cores ndo dizem nada (lfiner@ncias:

Centro Graca Morais € Museu de Serralves)

* Museo de Arte Contempordneo de Castilla y Leén

o

Shirin Neshat — La Ultima Palabra (Itiner@ncias: MUSAC e Centro
Atldntico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria);

Julie Mehretu - Black City (lfiner@ncias: MUSAC, Kunstverein
Hannover e Lousiana Museum of Modern Art)

Fernando Sinaga - Ideas K (ltinerGncias: MUSAC, Centro de Arte
Contemporénea Gragca Morais, Braganca e Museo de Arte

Contempordneo de Alicante)







ANEXO 2 - INSTRUMENTOS DE PESQUISA

MUSAC

=  Memodria descritiva do projeto — revista El Croquis 161, pdgina web do MUSAC

* Plantas do projeto — revista El Croquis 161, pdgina web do MUSAC e cedidas
pelo museu

» Perfis do projeto — revista El Croquis 161, pdgina web do MUSAC e cedidas
pelo museu

= Fotografias do museu — pdgina web do MUSAC

» Fotografias da exposicdo — pdgina web do MUSAC e cedidas por Fernando
Sinaga

* Entrevistas — de Gloria Moure a Fernando Sinaga (catdlogo da exposicdo

Ideias K) e da autora a Emilio Tundn

Centro Graga Morais

=  Memdria descritiva do projeto — revista El Croquis 146, pdgina web do Centro
Graca Morais

= Plantas do projeto — revista El Croquis 146, pdgina web do Centro Graca
Morais, pelo diretor do museu e cedidas pelo arquiteto Souto de Moura

= Perfis do projeto —revista El Croquis 146, pdgina web do Centro Graca Morais,
pelo diretor do museu e cedidas pelo arquiteto Souto de Moura

» Fotografias do museu — pdgina web do Centro Graca Morais

» Fotografias da exposicdo — cedidas por Fernando Sinaga e pelo diretor do
museu

* Entrevista — de Gloria Moure a Fernando Sinaga (catdlogo da exposicdo
Ideias K)

MACA

=  Memdria descritiva do projeto - revista El Croquis 149, pdgina web do MACA

*= Plantas do projeto - revista El Croquis 149, pdgina web do MACA, pelo museu
e pelos arquitetos Juan Carlos Sancho e Sol Madridejos

= Perfis do projeto — revista El Croquis 149, pdgina web do MACA, pelo museu e
pelos arquitetos Juan Carlos Sancho e Sol Madridejos

» Fotografias do museu — pdgina web do Centro Graca Morais

» Fotografias da exposicdo — cedidas por Fernando Sinaga

= Entrevista — de Gloria Moure a Fernando Sinaga (catdlogo da exposicdo
Ideias K)







ANEXO 3 - ENTREVISTA DA AUTORA A HENRIQUE SILVA

A entrevista foi realizada no dia 26 de Abril de 2013 na Escola Superior Gallaecia.
Henrique Silva é artista pldstico. A entrevista realizada ndo foi gravada uma vez
gue foi feita numa fase inicial e apresentou-se como uma entrevista exploratdria.
Serd na mesma apresentada uma sistematizacdo do que foi discutido, relativo as
carateristicas e condicionantes da obra de arte contemporéinea identificadas
pelo artista. Nesta entrevista foram referidas as preocupacdes do objeto artistico
e do espaco expositivo. O artista destacou as diferentes carateristicas das pecas
artisticas, da necessidade de uma variedade de iluminacdo e o controlo das

condicdes técnicas interiores da sala.

Relativamente a arte contemporénea afiirma que as variedades sdo imensas.
Que com as novas possibilidades técnicas os artistas ndo tém limites para
frabalhar as pecas e apresentam formas maiores, ou mais pesadas
apresentando um grau de complexidade maior que a arte do século XIX. Estas

carateristicas reformularam a maneira de expor e da sua relacdo com o espaco.

O que mais foi referido na entrevista foi a relacdo da iluminacdo com o espaco,
uma vez que estes constituem as condicionantes mdximas na instalacdo e
montagem expositiva. Em relacdo & iluminacdo o artista referiv as qualidades da
iluminacdo natural como da iluminacdo artificial. Em relacdo & iluminacdo
artificial afiimou que o seu manuseamento é mais fdcil, uma vez que
dependentemente de cada peca artistica a iluminacdo € ajustada ds
necessidades de observar o objeto. Em relacdo a iluminacdo natural referiv as
possibilidades técnicas que oferece mas ndo deixou de destacar as
preocupacdes necessdrias para ndo danificar as pecas artisticas. Foram
destacadas as diferentes temperaturas de cor possiveis com este tipo de
iluminacdo, referindo as medidas de cor Kelvin. O artista destacou a
possibilidade da obra variar de tonalidades no mesmo dia e até ao longo de
meses, possivel pelas diferentes tonalidades criadas pela luz solar. A luz
apresenta-se com cores mais frias, que aconchegam e relaxam ou cores mais
qguentes, que estimulam, o que cria diferentes sensacdes nos espetadores das

obras de arte contemporé&nea.

Em resumo, estas preocupacdes e carateristicas foram referidas uma vez que o
artista destaca as condicionantes que ele encontra quando monta uma
exposicdo. Para entender este tema o arfista forneceu uma bibliografia

especifica para compreender a arte contemporénea do século XX.







ANEXO 4 - ENTREVISTA DA AUTORA A MARTA ALMEIDA

A entrevista foi realizada no dia 25 de Junho de 2013 no Museu de Serralves no
Porto. Marta Almeida é a responsdvel pela organizacdo das exposicoes

tempordrias e gestdo da colecdo da Fundacdo de Serralves.

Bruna Teixeira Quais os mais destacados artistas portugueses de arte

contemporanea expostas neste museu?

Marta Almeida Tem que fazer uma pesquisa no nosso site. Eu acho que é o
melhor. Porque j& passaram tantos artistas por cd. O museu abriu em 1999. Em
1996 foi quando Vicente Todoli veio para cd (Diretor Artistico). Mas antes de
Vicente Todoli vir para cd j& existia uma programacdo na casa (Casa de
Serralves). Eu acho que o melhor era consultar o site ou até vir mesmo um dia
aqui a nossa biblioteca e poder consultar os livros feitos por nds. H& um livro que
foi editado em 2004, a propdsito dos 5 anos do museu, que dd uma panorémica
global, editado pelo Jornal PUblico. Eu acho que valeria a pena consultar para
ter uma visGo da histéria. Para compreender um bocadinho melhor Serralves. No
fundo € um livro que se 1é muito bem e tem la todos os artistas que passaram por

ca.

BT Que movimentos artisticos foram predominantes nessas exposicoes? (arte

conceptual, anti-form, arte povera, support-surface)

MA N&o va por ai. E muito dificil. Hoje em dia os artistas ndo estdo engavetados
nos movimentos. Essas fronteiras ndo existem propriamente dessa maneira. Em
Portugal é muito dificil fazer isso, essa separacdo dessa maneira. Claro que hd
influéncias, que hd cruzamentos. Mas tem que se tentar de outra maneira. O

estudo tem que ser feito de uma forma muito diferente.

BT Considera que as salas de exposicoes foram desenhadas com a madaxima
flexibiidade para expor as variedades da arte contempordnea? Um dos

problemas que existe é criar a dualidade entre arquitetura e arte.

MA O museu foi desenhado por um arquiteto, que € um grande desenhador.
Portanto, ele fez um exercicio que é fantdstico. Que é sempre um desafio para
os artistas. O museu foi desenhado como um edificio, como sendo uma obra de
arquitetura. Eu acho que nds aqui temos conseguido fazer um equilibrio bastante
bem feito. E claro que &s vezes temos algumas dificuldades. Nés estamos agora
a montar a exposicdo do Alexandre Estrela que sdo videos e temos que encerrar

janelas, principalmente para ndo entrar a luz. H4 de certa forma uma




dificuldade grande em ter que fechar todas as janelas. Outras ndo, por exemplo,
Alberto Carneiro o mesmo conseguiu expor com todas as janelas abertas. H&
esse estudo da parte da equipa do museu e um trabalho colaboratorial que

existe com o artista em adaptar a exposicdo aos espacos.

BT Quais os critérios de exposicdo das obras de arte? Tem em consideragdo os
tamanhos das obras, uma vez que os espagos arquitetdnicos sGo sempre

condicionados?

MA Depende. HA sempre um grande estudo. Nés temos um museu, que em
termos de medidas é fantdstico. Temos um monta-cargas de 4m de largura por
3m de profundidade. Portanto é um monta-cargas muito grande. As salas de
exposicdo também sdo grandes. Temos um corredor com 15m de largura. Temos
algumas dificuldades, claro que hd sempre que estudar bem a montagem das

exposicdes. Mas € um museu com Areas muito generosas.

BT Quando se elabora o projeto expositivo é um trabalho feito em conjunto com
o préprio artista, criador da obra de arte? (ele saberd a melhor maneira de expor

a sua arte)

MA Sim, sempre. Ele fala sempre da obra dele e nds estamos aqui e fazemos esse
papel. H& sempre também o papel do seriado que é interno, portanto essa
responsabilidade é inteiramente de Serralves. Mesmo que ndo seja é sempre
inteiramente de Serralves uma vez que a equipa de Serralves acompanha
sempre ao longo dessas exposicoes. Ha sempre um grau muito forte quer com o

comissdrio convidado ou com o artista.

BT Quais sdo as principais preocupacoes da colocagdao das obras no projeto
expositivo? (circulagdo, organizagdo das obras por uma hierarquia de

importancia ou temporal, iluminagao)

MA E conforme cada exposicdo, depende do que se quer destacar de cada
obra. No Jorge Martins que era a exposicdo dele de desenho apesar de ser uma
retrospetiva ndo estava organizada cronologicamente. Mas houve uma
preocupacdo N0 museu a organizar a exposicdo de uma forma que as pessoas
pudessem usufruir, ver e entender melhor a obra do artfista. No fundo foram
criados nUcleos, em que as obras tinham realmente afinidades umas com as
outras. E muito dificil arranjar um padrdo. E é isso que também & bom vermos
nUM MUSeU, Um museu vivo que experimenta e faz coisas sempre novas, por

tanto hd criatividade.




BT Quais as condicionantes arquitetonicas existentes na montagem de uma

exposicao?

MA O que é essencial num espaco de exposicdo é ter uma galeria ampla. Os
acessos tém que ser muito bem pensados, ndo fazer portas pequenas. Nem
todas as salas de exposicdo podem ter salas como as de Serralves. Mas quando
se esta a pensar numa pequena galeria municipal, pensar sempre que as
enfradas tém que ser de facto com umas dimensodes diria de 3m, 3m e meio.
Tem que se pensar sempre com alguma abertura quer para que tanto a obra
peqguena como a grande poderem circular. A circulacdo é muito importante.
Depois tem que haver realmente ar condicionado. E fundamental haver um
controlo quer de luz quer de temperatura. Em termos de luz nos também temos
salas que estdo equipadas com cortinas, ou cortinas blackout para cortar o sol. E
importante ter uma sala versatil. Também ndo € ter uma sala ds escuras porgue
hd obras que realmente se vém com luz natural. A sala deve ter um espaco livre

para se quisermaos criar um pegqueno muro ou uma arquitetura de interiores.
BT Em termos de circulagdo pretendem sempre criar um percurso?

MA Nd&o obrigatoriomente, pode estar aberto. Isso depende agora da
encomenda. E tudo uma coisa versdtil. Depende um bocadinho da exposicdo

que tem.

BT No Museu de Serralves existe uma sala que tem dois niveis de pé-direito, onde
por um lado se pode trabalhar com obras mais pequenas sem deixar de perder
a escala e por outro lado tem um espago muito mais amplo para se poder

valorizar as obras maiores.

MA E uma sala muito dificil. Mas o nosso trabalho é puxar pela cabeca e
conseguir o melhor espaco. Com a equipa de Serralves, o comissdrio e o artista

convidado tentamos tirar partido das salas.

BT O museu ja expos exposicoes itinerantes de artistas contempordneos

portugueses. Qual foi o percurso dessa exposicao? Alguma passou por museus?

MA No&s tivemos uma exposicdo itinerante que percorreu por 5 cédmaras e 5
bibliotecas, chamada Art@Biblio onde a exposicdo era adaptada a cada
espaco. Toda a arquitetura foi desenhada e adaptada a cada espaco. Existem
algumas que passaram por museus mas sdo muito antigas, ndo temos acesso &
informacdo e a documentacdo ndo é nada de especial. E claro que nds

também temos exposicoes estrangeiras. Estamos a montar agora a de Mel
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Bochner que j& esteve em vdrios sitios. Mas Mel Bochner € uma exposicdo que
passou por varios museus e a adaptacdo da exposicdo foi estudada e estd no
catdlogo. Até podia fazer uma consulta do catdlogo dessa exposicdo. Se calhar
era inferessante porque o artista estudou a exposicdo ao pormenor e fez pdf's
que estdo publicados no catdlogo. Era um bom exemplo. Temos feito mais

exposicoes itinerantes de artistas estrangeiros do que portugueses.




ANEXO 5 - ENTREVISTA DA AUTORA A EMILIO TUNON

A enfrevista foi realizada no dia 11 de Setembro de 2013. Emilio Tuhdn € um dos
arquitetos do MUSAC.

Bruna Teixeira ; Qué preocupaciones se ha tenido en el disefo arquitecténico de
las formas de las salas de exposiciones? ;La forma fue disenada para la

diversidad de las obras artisticas?

Emilio Tundn Las salas debian de ser espacios muy flexibles y bien equipadas,
capaces de ser divididas para exposiciones de tamano menor, o unidas para
grandes exposiciones. La diversidad de las obras, exposiciones y eventos,

condiciond el cardcter de las salas.

BT ¢{Los materiales empleados en las salas de exposiciones se establecieron en
qué contexto? ;El uso de materiales neutros evidencia la sutileza de la

arquitectura, favoreciendo la exposicion?

ET El hormigdn blanco, de paredes y techos, y el pavimento industrial continuo,
en los suelos, frataban de establecer un marco neutro donde las obras de arte y

los eventos se instalaran facilmente.

BT ;Qué es lo que se pretendia en lo proyecto con el juego de la iluminacién
natural y artificial en las salas de exposiciones? ;Se considerd la necesidad de

crear zonas con mds o menos iluminaciéon?

ET Los curadores de arte contempordneo, en general, reclaman que las salas no
tengan luz natural. Les gustan las cajas negras como escenarios donde instalan
sus exposiciones. Sin embargo, desde el punto de vista de la arquitectura, las
salas debian tener luz natural, puntualmente, con un cardcter de referencia
espacial con el exterior, para que los visitantes disfrutaran mds naturalmente del

espacio.

BT ¢El diseno, de la secuencia de las salas de exposiciones, fue pensado como
recorrido? ;En este sentido, la circulacién fue pensada de qué manera en esa

drea?

ET Las salas fueron pensadas como elementos independientes, que se podian
unir formando un recorrido abierto... pero los gestores del MUSAC nunca
siguieron este esquema de recorrido abierto, optando mds por exposiciones

autdbnomas sin conexiones entre ellas.







ANEXO 6 - ENTREVISTA DA AUTORA A FERNANDO SINAGA

A entrevista foi realizada no dia 25 de Agosto de 2013. Fernando Sinaga é o

artista das obras patentes na exposicdo Ideias K.

Bruna Teixeira ; Qué cambios fueron necesarios en la forma espacial de las salas
expositivas para exponer las piezas artisticas? ;Qué forma arquitecténica seria
perfecta para que las obras se adapten al espacio y se obtenga una total

integracion entre el arte y la arquitectura?

Fernando Sinaga El proyecto inicial de Ideas K surge del encargo que el director
del Musac, Agustin Pérez Rubio le hizo a Gloria Moure en base al interés que
tenia este museo de producir una exposicibn amplia sobre mi frabagjo. La
seleccién fue realizada de la obra producida entre los anos 1985 y 2011. Esta
primera decision fue tomada de forma absolutamente independiente por la
comisaria de la muestra (que también lo fue de las exposiciones posteriores en el
CACGM y MACA). El resultado debia reflejar una vision retrospectiva. El conjunto
de esta seleccidén de obra de los Ultimos veintiséis anos cred el marco vy las

posibilidades de todas las actuaciones e intervenciones espaciales posteriores.

Al comienzo del proyecto, la decisidn mds importante que adoptamos fue la de
dejar a la vista la arquitectura original de Tunon y Mansilla del MUSAC y renunciar
a panelar las salas. Finalmente, tras barajar varias ideas, solo exigimos que era
necesario crear una sala que articulara la cabeza del muro central de hormigdn
creando un solo espacio aislado del resto del recorrido aunque acorde con la
estructura del edificio. Un acoplamiento que no hiciera perder dinamismo al
edificio. Hicimos ese espacio siguiendo el trazado de la planta y el espigado del
techo, tratando asi de evitar cerrar el recorrido general de las salas. Nos parecia
que mostrar la dureza de la arquitectura de hormigdn era una decisién acertada
ya que queriamos dejar el cuerpo original del museo al descubierto, permitiendo
que la luz natural y las alturas se mostraran tal como fueron pensadas. Tras
establecer esta solucidon solo fue necesario crear una nueva sala para la
instalacion luminica Deuteroscopia y Uutilizar el espacio anexo desde donde

proyectar el video Venit hora.

La mayoria de las obras que se presentaron en la exposicion Ideas K disponian
de unas indicaciones para el montaje de cada obra acordes a su montaje
original y todas ellas estaban sujetas a unas precisas instrucciones técnicas de
colocacién segun medidas y alturas previamente ensayadas; no obstante en su

conformaciéon final se modificaron algunas mediciones y alturas con el fin de




mejorar su relacion con el lugar y con las demds obras, de manera que cada
frabajo transformaba en cierta forma la colocacién de las obras siguientes, ya
qgue buscdbamos como construir una totalidad que estuviera mds alld de
orientaciones cronolégicas. En el fondo la experiencia expositiva de Ideas K fue
creando una extensidén de la propia obra al conectar tiempos y configuraciones
espaciales que se hallaban desconectadas entre si. Fue una lectura que traté de
indagar en la poética subyacente a través de la experiencia perceptiva de

cada una de las obras.

No existié un plano general tal y como tu nos pides donde todo estuviera
cerrado previamente con exactitud, -como se puede ver en los primeros
proyectos que te he enviado-, aunque tampoco se dej®¢ nada a la
improvisacioén, de forma que del listado de obras inicialmente propuesto, tan solo
cuatro de las obras fueron excluidas. Eso no era posible pues era necesario
desenterrar los significados a través de la experiencia. La adaptacion al espacio
arquitecténico al que tu te refieres tiene mds que ver con una especie de
frabajo de recreacién que el autor y la comisaria hicimos de forma conjunta y
por supuesto con la conexidon que la obra podia establecer con la arquitectura.
Por tanto, era algo que debiamos de hallar hasta poder revelar la obra en su
maxima integridad y en el registro mds alto posible. Una exposicion no depende
solamente de la eficacia de la arquitectura, -que en el caso del Musac no
facilita demasiado las cosas por su excesiva altura y escala- pues es una

operacién mds compleja donde deben de revelarse poéticas.

Todo montaje expositivo debe ser una parte del trabajo artistico, un ejercicio
discursivo de relectura donde a veces se producen colisiones y desacuerdos
entre el autor y el comisario que finalmente ayudan a catalizar nuevas
soluciones. Un clima siempre tenso, lento y concienzudo donde se frabaja con la
duda, el fiempo y el espacio. Una arquitectura adecuada para el arte
contempordneo no existe, ni tampoco una normativa, -la historia de las
exposiciones del siglo XX lo demuestra-, aunque he de decir que la mejor
arquitectura es la que permite crear una poética del espacio. Un vacio
significativo lleno de levedad, neutralidad y luz. Una causalidad que te permita
concentrarte en la obra sin interferencias ni ruidos. Aungque dicho esto, he de

decir también lo contrario, ya que el arte puede actuar en cualquier lugar.

BT ;Cémo se ha trabajado la iluminaciéon natural y artificial en las salas
expositivas? ;De qué manera este tipo de composicion de la iluminacién fue

crucial para la percepcion de la obra?




FS En mi obra se producen diferentes comportamientos que necesitan tanto la
luz natural como la artificial, aungque en general suelo huir de las presentaciones
escenogrdficas de la escultura, ya que le anaden un valor teatral que no suelo
utilizar. Sin embargo, si me gustan las fuentes de luz artificial como una
oportunidad excelente para la escultura. He creado a lo largo de mi vida
artistica algunas obras en esta direccidén y en Ideas K se recoge este aspecto de
mi obra. Lo mds interesante de haber realizado estas tres exposiciones es sin
duda alguna que en cada caso existia una arquitectura relevante detrds y en
todas estas exposiciones la luz natural y la artificial convivian. En el Musac
destapamos la luz que le permitia mostrar su altura original y obtener un
movimiento ascendente semejante al de una catedral. En el caso del edificio de
Eduardo Souto de Moura en el CACGM de Braganza no resultaba dificil trabajar
alli, la luz natural es magnifica y las proporciones y las escalas del edificio eran
mds adecuadas a mi obra, no habia que hacer cambios, ni crear paredes, ni
habitaciones. Tan solo nos adaptamos a un espacio que no presentaba
problemas de ejecucion. He de decir también, que la exposicidn en Braganza
era menor que la que presentamos en el Musac, ya que cinco de las obras
habian sido cedidas por instituciones y no se habia contemplado en el
presupuesto ampliar estas cesiones. En el CAAM de Alicante ocupamos la
antesala de la sala de exposiciones -que tiene luz natural- a fin de crear un
doble recorrido y esto nos permiti® una mayor circulacidén y una impresion de
totalidad bastante inédita; era la Unica solucidon para un proyecto con cambios
importantes entre obras que necesitaban versatilidad espacial. Esto creo que lo
logramos, pues teniamos de nuevo luz natural, altura, muros de mdrmol fravertino
y una sala de cardcter mds convencional, pero apta para mi obra. El resultado
nos lleno de entusiasmo, pues habiamos conseguido de nuevo mezclar obras

gue nunca se habian presentado como lo hicieron alli.

BT ;En qué medida los materiales arquitecténicos han beneficiado o perjudicado
la lectura de las obras en las salas expositivas? ;Qué materiales del espacio
arquitecténico estarian concebidos para una percepcion ideal de los objetos

expuestos?

FS Este asunfo de los materiales no deja de sorprenderme pues uno cree que el
cubo blanco es lo mejor y que el espacio pintado es mejor que otro mds
tecténico y luego no es asi, el muro de hormigdn de Ledn, daba al espacio una
dureza, sequedad de gran interés para mi obra. Es cierto que yo ya habia puesto
a prueba mi frabagjo en un espacio similar, la Fundacién Pilar i Joan Miré a

Mallorca de Rafael Moneo y me gustd ese aire de bunker que tenia el cemento
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encofrado de la sala central. De todas formas, no quiero decir con esto que sea
Louis Kahn el modelo de arquitecto para realizar un museo o que debamos de
pensar en espacios tipo la coleccion Boros en Berlin. El cemento es incémodo
para los montajes, y es inexacto e impreciso para una obra que exige mucha
precisidn técnica. Desde luego en estos espacios se trabaja el doble y los
problemas son mayores que frabajando sobre muros que pueden repararse

mejor al terminar el montagje.

De forma concluyente he de decir, que la pieza Putrefactio que fue expuesta en
las tres exposiciones obtuvo su mejor registro en Braganza; en el caso de
Conframundum puedo decir que el mejor resultado de esta pieza se obtuvo
también en Braganza, pero he de decir que en Alicante conseguimos también
un excelente resultado con la puesta en escena de esta misma obra. Sin
embargo, la pieza Deuteroscopia (6 cristales estriados) fue montada de forma
inmejorable en el Musac y la obra Sobre el destino se reveld en Alicante de
forma inesperada, al igual que Oscillum. En el caso de Synesthésie fue una pieza

gue tuvo buenos registros en todos los casos, al igual que la obra Spaesamento.

Sin duda alguna, las escalas de los edificios, los materiales usados, la luz natural y
los suelos aportan nuevas percepciones. Un ejemplo muy claro se vio en
Alicante, donde tuvimos que luchar contra una iluminacién artificial deficiente,
pero sin embargo cuando montamos la pieza luminica Deuteroscopia nos
encontramos que el suelo de mdrmol blanco reflejaba la pieza creando un
duplicacion espacial insélita y que ese efecto convivia perfectamente con

Contramundum, creando un espacio interrelacionado irrepetible.

BT ;Cudl es la base para la distribucion de las obras a lo largo de las salas
expositivas? ;Qué circulacion, por parte del espectador se pretende con la

exposicion?

FS Bueno, como ya puedes ver no existen reglas fijas, existen experiencias que
son Unicas, aplicables en ciertos casos e inaplicables en ofros. No puedes
establecer normas demasiado fijas para cada obra pues cambian las alturas, los
materiales, la iluminacién. Es importante que el recorrido por la obra y el lugar
sea acorde al espacio y que los significados de las obras puedan nutrir de
significado a las demds. Es como un ir y venir por el espacio y el tiempo, un
recorrido que nos remite al presente desde el pasado y que nos explica lo que

SOmMaos.




ANEXO 7 - LISTA DAS OBRAS ARTIiSTICAS DA EXPOSICAO IDEIAS K

= El Desayuno Aleman,1984

Acero inoxidable, cristal y fotografia (gelatinobromuro de plata) 44 x 62 cm

= Alma de escaramujo (Fort/Da), 1985

Madera de escaramujo, pino y haya estucada con arcilla 25 x 60 x 170 cm

= La estructura ha perdido su funcién, 1985

Madera de pino estucada 129 x 50,2 x 240 cm

= Una parte de la realidad, 1985

Madera de nogal y pino estucada 250 x 88 x 8 cm

= S/t 1987

Plomo y estearina 8,5x 130 x 130 cm

= Dusseldorf Licht, 1988
Plomo y Nedn 184 x 334 x 5,5 cm

= Doble Simultaneo, 1988

Plomo y aluminio 114 x 391 x5 cm

= Separatio / Coniunctio, 1988-1999
PVC rojo, acero inoxidable y nylon negro medidas totales 22 x 406 x 5,4cm (198,4
x54x54cmy219,5x5,4x5,4c/u)

= Eltiempo que resta (He dejado mis zapatos), 1989 /1994

Aluminio, plomo, hierro galvanizado y zapatos Dimensiones variables

=  PBrasil, 1990

Plomo 36 x91 x 17 cm

= Diseminacion, 1991-1999
Cobre, pintura blanca, barniz de poliuretano, resina de dammar y aluminio 20 x
40 x 2.3 cm

= El pozo de Gehennah, 1992

Latén, bronce dorado y acero 101,5x 92 x 104,5 cm

= De los sentimientos, 1994
Aluminio 86,3 x 281 x 7cm




= Lo blanco en lo negro, 1995

Polietileno blanco, negro y acero inoxidable 210 x 250 x 2,5 cm

= Agua Amarga, 1996
Acero inoxidable, cristal y fotografia (gelatinobromuro de plata) 44,1 x 62,2 x 2,3

cm

=  Furor melancholicus, 1996

Acero inoxidable, luz halégena y polaroid 156 x 340,1 x 21cm

= Putrefactio, 1996

Aluminio, zinc, polaroid, DM y sosa caUstica 330 x 345 x 18 cm

= Sobre el destino, 1997
Aluminio y cristal 100 x 189,5x 6,5cm

= Cuerpo Diamantino, 1998

Cristal, madera de okumen y pintura de poliuretano 111 x 628,5 x 13cm

= Galigo, 1998

Granito, madera pintada y proyectores 90 x 252 x 21 cm

= Demarcacion blanca, 1999

Polietileno blanco y acero inoxidable 32,8 x 33,8 x 2,3 cm

= Spaesamento, 2000
Instalacion: metacrilato, madera de okumen y 4 espejos 250 x 125 x 3 cm (c/

espejo)

= Spaesamento, 2000
Acero inoxidable, cristal y fotografia (gelatinobromuro de plata) 40,2 x 55,2 x 2,4

cm (cada una)

= La Rosa Circular, 2002
Cristal pintado en verde, metacrilato, okumen, acero inoxidable y fotografia

(impresidn ink-jet sobre papel ignifugo texturizado) 277 x 400 x 3 cm

= Contramundum, 2002
Madera pintfada, manta de embalagje, cristal, bola de hematites, roble, pinzas de

presion, luz, bola de cuarzo y fotografia 76,5 x 205,5 x 148 cm.
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= Venit Hora, 2005
Acero, cristal y fotografia (impresidn giclée sobre papel HahnemUhle FineArt
Baryta 44 x 62 x 2,4 cm

= Venit Hora, 2004
Video b/n, sin sonido. 7’ 20"

= Deuteroscopia (La segunda vista), 2008
Acero inoxidable, cristal dicroico laminado 5+5 mm y luz haldgena 120 x 120 x 1,8

cm

= Deuteroscopia (La segunda vista), 2009

Acero inoxidable y cristal dicroico laminado 5+5 mm, 6 piezas 120x 700 x 1,8 cm

= Amigos hasta la muerte, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/ m2

jaspeado al 6leo 49 x 59,8 cm

= Ampulla, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

= Fournier Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

= Fournier Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

= Fournier Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al dleo 59,8 x 46,5 cm

=  Fournier Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

=  Guell Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al dleo 59,8 x 46,5 cm
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=  Giell Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al 6leo 59,8 x 46,5 cm

= La domesticacion, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

= Noucentisme, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al éleo 59,8 x 46,5 cm

= Suminagashi berlinés, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al 6leo 59,8 x 46,5 cm

= RYB1 Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al éleo 59,8 x 67,7 cm

= RYB2 Synesthésie, 2009
Impresion digital sobre papel Guarro

jaspeado al éleo 59,8 x 67,7 cm

= Flores porfuguesas, 2011
Impresion digital sobre papel Galgo

jaspeado al dleo 59,8 x 46,5 cm

Torredn

Torredn

Torredn

Torredn

Torredn

Torredn

verjurado color

Cofton

Cotton

Cofton

Cotton

Cotton

Cofton

= Cementerio de Agramonte (mujeres muertas), 2011

Impresion digital sobre papel Galgo

jaspeado al éleo. 59,8 x 46,5 cm.

verjurado color

= Cementerio de Agramonte (mujeres muertas), 2011

Impresion  digital sobre papel Galgo

jaspeado al dleo. 59,8 x 46,5 cm

verjurado color

= Cementerio de Agramonte (mujeres muertas), 2011

Impresion  digital sobre papel Galgo

jaspeado al éleo. 59,4 x 46,3 x 3 cm.

= Cementerio de Agramonte, 2011

verjurado color

Verjurado

Verjurado

Verjurado

Verjurado

Verjurado

Verjurado

de

de

de

de

de

de

crema de

crema de

crema de

crema de

90

90

90

20

20

90

100

100

100

100

a/m2

g/m2

a/m2

a/m?2

a/m2

ag/m2

a/m?2

ag/m2

ag/m?2

g/m2
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Impresion  digital sobre papel Galgo verjurado color crema de 100 g/m?2
jaspeado al éleo. 59,8 x 46,5 cm.

= Giell synesthesie, 2009

Impresion digital sobre papel Guarro Torredn Cotton Verjurado de 90 g/m2

jaspeado al 6leo 59,8 x 46,5 cm

= Oscillum, 2009-2010

Laton, hierro galvanizado y madera de roble 340 x 240 x 10 cm

= Serie Charcot, 2008

Espejos
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ANEXO 8 - PLANOS DAS OBRAS ARTISTICAS DA EXPOSIGAO IDEIAS K

Os planos que se seguem configuram os alcados e a vista em planta dos objetos

artisticos patentes na exposicdo Ideias K do artista Fernando Sinaga.

Fournier Synesthésie RYB Synesthésie Oscillum Lo blanco en lo negro

/./;/>

- — /

Sobre el destino Demarcacién Deuteroscopla Alma de escaramujo Putrefactio
blanca {La segunda vista)

El pozo de Gehennah Venit Hora La estructura ha perdido El Desayuno Spaesamento
su funcién Alemadn
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= | O "‘

Deuteroscopla (La segunda vista)

Eltlempo que resta (He dejado
mis zapatos)

La Rosa Circular

. i [ ] ]|
= g L J o fomf s e |
N —
N/
— | —— ] [ — 1 E
Contramundum DuUsseldorf Licht Cuerpo Diamantino De los sentimientos
]
[
Spaesamento Doble Simultdneo Separatio/Coniunctio Furor melancholicus
[ e —
0 Tm 2m
Fig. 108 - Planos das obras artisticas
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ANEXO 9 - FICHAS DOS ESTUDOS DE CASO
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ESTUDO DE CASO 01
IDENTIFICACAO
DESIGNACAO Museu de Arte Contemporénea de Castilla e Ledn
ANO 2005
ARQUITETO Emilio Tundén e Luis Moreno Manisilla
MORADA Avenida de los Reyes Leones, 24-24008 Léon, Espanha
WEBSITE http://www.musac.es/
DIRETORA Eva Gonzdlez-Sancho

CARATERIZACAO GERAL DO EDIFICIO
INTERVENCAO ARQUITETONICA Construcdo de raiz

AREA BRUTA TOTAL 8 553m?2
AREA BRUTA ESPACO EXPOSITIVO 3 184m?
AREA BRUTA SERVICOS 4 725m?

PRINCIPAIS ESPACOS DO MUSEU Cafetaria, loja, biblioteca, auditério, oficina

diddtica, zona administrativa, oficina de restauro.

PLANTAS

ooz L — == ——
i
il /

N

9

Fig. 109 - Planta piso 0
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Fig. 110 - Planta parcial

1 Cafetaria 6 Auditério 11 Armazém
2 Loja 7 Oficina didatica 12 Area técnica
3 Biblioteca 8 Zona administrativa 13 Sala expositiva
4 Vestibulo 9 Zona de seguranca 14 Pdtio expositivo
5 I.S. 10 Oficina de restauro 15 Restaurante
ALCADOS
O 11 CARETH  ERRET AR T
s | . |
- [T i) ]
Fig. 111 - Alcado Este
= [ T ]
Fig. 112 - Alcado Oeste
- T [

Fig. 113 - Alcado Norte
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Fig. 114 - Alcado Sul
PERFIS
- ) |
- [ i =
Fig. 115 - Perfil fransversal 1
- IH I \]‘r """ TI”
Fig. 116 - Perfil fransversal 2
- T - |
= | | | Il
s WL [ 1
Fig. 117 - Perfil longitudinal 1
o [
- 2
i | ! | i
- Il H L‘ I C I 1 | : i
Fig. 118 - Perfil longitudinal 2
FOTOGRAFIAS DA EXPOSICAOQ IDEIAS K
_ i =
tges O
00

LR P o




Fig. 119 - Fotografias da exposicdo Ideias K
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ESTUDO DE CAsO 02
IDENTIFICACAO
DESIGNACAO Centro de Arte Contemporénea Graca Morais
ANO 2008
ARQUITETO Eduardo Souto de Moura
MORADA Rua Abilio Beca 105 5300-011 Braganca, Portugal
WEBSITE http://centroartegracamorais.cm-braganca.pt/PageGen.aspx

DIRETOR Jorge da Costa

CARATERIZACAO GERAL DO EDIFICIO
INTERVENGCAO ARQUITETONICA Reabilitacdo

AREA BRUTA TOTAL 2 159m?2
AREA BRUTA ESPACO EXPOSITIVO 852m?2
AREA BRUTA SERVICOS 894m?2

PRINCIPAIS ESPACOS DO MUSEU Livraria/loja, bar/cafetaria, salas de servico

educativo, gabinete administrativo

PLANTAS

Z

Fig. 120 - Planta piso 0




4

Fig. 121 - Planta piso 1

1 Enfrada/rececdo 6 Sala expositiva

2 Livraria/loja 7 Sala polivalente

3 Bar/cafetaria 8 Corredor de exposicoes

4 I.S. 9 Sala de servico
educativo

5 Hall de distribuicdo 10 Zona administrativa

ALCADOS

1
12

13
14

15

Zona de oficinas
Zona de rececdo de
obras

Monta-cargas
Rececdo do publico

Area técnica

Fig. 122 - Alcado Norte

[T

Fig. 123 - Alcado Sul e seccdo
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Fig. 125 - Alcado Este e seccdo

PERFIS

nnnnn

[T !

I
, I

[ 3 Q»
N
A \

.%

- //,.—’ S L e o ma—
- . - s
[ —— 1 -y -
- REE [ o e . - : I - AT - 3 :

Fig. 128 - Perfil longitudinal 1
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Fig. 129 - Perfil longitudinal 2

FOTOGRAFIAS DA EXPOSICAQ IDEIAS K

Fig. 130 - Fotografias da exposicdo Ideias K
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IDENTIFICACAO

DESIGNAGCAO Museu de Arte Contempordnea de Alicante

ANO 2011

ARQUITETO Juan Carlos Sancho e Sol Madridejos

ESTUDO DE CASO 03

MORADA Plaza de Santa Maria 3-03002 Alicante, Espanha

WEBSITE http://www.maca-alicante.es/

DIRETORA Rosa Maria Castells

CARATERIZACAO GERAL DO EDIFICIO
INTERVENGCAO ARQUITETONICA Reabilitacdo

AREA BRUTA TOTAL 5 032m?2
AREA BRUTA ESPACO EXPOSITIVO 1 699m?

AREA BRUTA SERVIGOS 2 427m?2

PRINCIPAIS ESPACOS DO MUSEU Auditério, escritério, loja/livraria, biblioteca, zona

administrativa e de direcdo, oficinas de frabalho

PLANTAS

15

]
e
[

[

M.

Fig. 131 - Planta piso -1

Y
ACCESO

Fig. 132 - Planta piso 0

15

1B

ol M

| =




[
[
Fig. 133 - Planta piso 1 Fig. 134 - Planta piso 2
3 15| ‘ 8
L ! 1 Auditdrio 9  Vestibulo
== i 2 Sala 10 Zonade
il polivalente controlo
3 Armazém 11 Oficina
n| e 4 |S. 12 Biblioteca
5 _—— ; 5 Area 13 Zona
o técnica administrativa
== | \ 6 Sala 14 Rececdo de
\ . '8 expositiva obras
l ‘ 7 Loja/livraria 15 Monta-cargas
8 Zonas
\ ’\////JJ ajardinadas

Fig. 135 - Planta piso 3

PERFIS

Fig. 136 - Perfil longitudinal Fig. 137 = Perfil fransversal
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ALCADOS

219

Fig. 141 - Alcado Este
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FOTOGRAFIAS DA EXPOSICAQ IDEIAS K

Fig. 142 - Fotografias da exposicdo Ideias K
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