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Reflexdo sobre uma Proposta de Originais e Arranjos

Préatica Pedagdgica Supervisionada do Ensino de Educacéo e Expressdo Musical

no Primeiro, Segundo e Terceiros Ciclos do Ensino Basico.

Resumo: O presente relatério pretende descrever a préatica pedagogica
supervisionada de ensino da educacdo e expressao musical nos trés ciclos que
compdem o0 ensino basico e teve lugar em dois estabelecimentos de ensino
pertencentes ao Agrupamento de Escolas Abel Salazar, em S. Mamede de Infesta, no
ano letivo 2014-15.

Paralelamente, aborda também a questdo do repertorio musical utilizado nas aulas de
masica, analisando os materiais didaticos em vigor e as suas principais lacunas a este
nivel. Em contraponto, apresenta uma proposta de repertério musical com o objetivo,
sendo de colmatar as insuficiéncias encontradas, pelo menos de complementar o

material j& existente.

Palavras-chave: Musica, educacdo, aprendizagem, repertdrio.
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Reflection on the Proposal of Originals and Arrangements

Pedagogical Practice Supervised Education and Teaching Musical Expression
on the First, Second and Third Cycles of Basic Education.

Abstract: This report aims to describe the pedagogical practice supervised education
and teaching musical expression in three cycles that make up the basic education and
took place in two schools belonging to the Group of Schools Abel Salazar, in S.

Mamede de Infesta, in the 2014-15 school year.

At the same time, also addresses the issue of musical repertoire used in music
classes, analyzing the teaching materials and its main shortcomings at this level. In
counterpoint, presents a proposal for a musical repertoire with the goal, but to

remedy the shortcomings found, at least to complement the existing material.

Keywords: Music, education, learning, repertoire.
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Introducéo

O presente documento foi produzido no ambito do mestrado em ensino de educagéo
musical no ensino basico (MEEMEB) e pretende descrever a respetiva préatica
pedagdgica supervisionada de ensino de educacéo e expressao musical nos trés ciclos

do ensino basico.

Esta dividido em duas partes principais: a primeira refere-se ao tema da tese, ou seja,
reflexdo sobre uma proposta de originais e arranjos adaptada a cada ciclo de ensino;

a segunda prende-se com a préatica pedagdgica propriamente dita.

Assim, na primeira parte comecamos por fazer uma breve analise reflexiva sobre os
materiais didaticos em vigor e as suas principais insuficiéncias para, posteriormente,
apresentarmos a nossa proposta de repertorio a lecionar, composto por temas
originais e arranjos de temas ja existentes. O objetivo desta proposta é de ndo apenas
suprir algumas lacunas, entretanto detetadas, mas também complementar e valorizar

0 material vigente.

A segunda parte esta subdividida em trés topicos principais: Analise Socioldgica aos
Contextos de Estagio, a Educacdo Musical no Ensino Bésico e o Estagio.

A andlise socioldgica dos contextos de estagio debruca-se sobre, como o proprio
nome o0 subentende, o0 contexto onde decorreu 0 estdgio, descrevendo,
designadamente, a localidade onde se situam as escolas em causa e 0 respetivo
agrupamento, as salas onde foram lecionadas as aulas de educacdo musical, o

material e recursos disponiveis e as turmas-alvo.

O topico Educacdo Musical no Ensino Basico corresponde a um enquadramento
teorico da educacdo musical de hoje nos trés ciclos do ensino basico, sendo
apresentado, entre outros, 0s principios e orientagdes educativas, 0s conceitos
organizadores da aprendizagem da masica, os programas e orientacdes curriculares
(a nivel nacional e local) e quais as competéncias artistico-musicais que se

pretendem desenvolver junto dos alunos. S&o apresentados também os contributos
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tedricos, metodoldgicos e pedagogicos que consideramos mais significativos e que

mais nos influenciaram na nossa préatica docente.

O estagio € descrito no terceiro topico, no qual sdo relatadas as atividades
pedagdgicas decorrentes do mesmo. Referimo-nos, por exemplo, a descri¢cdo das
aulas dadas, a atmosfera vivida, as reunides e interacfes com as professoras
cooperantes e alunos, etc. Para cada um dos trés ciclos, é feita uma breve reflexdo

critica sobre a prética desenvolvida, entre outros aspetos.

Terminamos com uma concluséo final, onde abordamos, de forma sucinta, os pontos
gue nos pareceram mais relevantes e que mais nos marcaram durante este estagio,

juntamente com algumas sugest@es para o futuro.
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PARTE A - REFLEXAO SOBRE UMA PROPOSTA DE

ORIGINAIS E ARRANJOS
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Parte A — Reflexao sobre uma proposta de originais e arranjos

Ja no longinquo ano de 1999, a UNESCO lancou um apelo internacional para a
promocgdo da educagdo artistica e da criatividade nas escolas com o intuito de
promover a construcdo de uma cultura de paz, salientando a importante influéncia do
espirito criativo na formacéo da personalidade humana e a capacidade que este tem
para potenciar nas criangas e nos jovens o desenvolvimento desta capacidade criativa
contribuindo, desta forma, para o seu equilibrio emocional. A necessidade de se
avancar para tipos de educacdo mais equilibrados, que vdo ao encontro das

necessidades do século XXI, € outro aspeto também realcado.

Ora, ao longo do nosso percurso na docéncia de musica, ndo sé de iniciacdo e
formacdo musical e de guitarra classica e elétrica no ensino privado, como,
principalmente, professores da Atividade de Enriquecimento Curricular de Expresséo
Musical no 1.° Ciclo do Ensino Bésico e, no presente caso, como professores
estagiarios dos trés ciclos dos ensino basico, temo-nos deparado com algumas
insuficiéncias ao nivel dos materiais publicados para o ensino da musica nestes ciclos
de ensino, designadamente, no que concerne as ferramentas disponibilizadas para o

desenvolvimento da criatividade, qualidade do repertério, entre outros aspetos.

Nesse sentido, propomo-nos a expor a nossa perspetiva sobre o panorama geral dos
materiais didaticos de educacdo musical para 0 ensino basico para, de seguida,
apresentarmos a nossa proposta de repertorio para 0s mesmos trés ciclos do ensino

basico.

1. Considerac0es sobre os materiais dos manuais de Educagéo Musical

E notério para qualquer professor de musica com alguns anos de experiéncia no
ensino bésico, que a qualidade dos materiais didaticos tem sofrido uma evolucéao
positiva desde ha alguns anos a esta parte. Referimo-nos, designadamente, a

qualidade gréafica e estética dos manuais, que é bastante apelativa; de igual modo, a
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forma como estéo estruturados os respetivos contetdos é também bastante clara e de
facil compreensdo, com imagens ilustrativas dos instrumentos, autores e intérpretes
dos temas musicais apresentados. Constitui igualmente uma mais-valia o facto dos
referidos manuais serem acompanhados de diversos recursos multimédia alusivos aos

temas tratados.

Até agora, nada de negativo a apontar a globalidade dos manuais analisados; na
nossa opinido, os principais pontos fracos dos ditos manuais didaticos prendem-se
com as carateristicas dos temas musicais constantes dos mesmos, como iremos

analisar em seguida para cada ciclo do ensino basico.

1.° Ciclo

Dos manuais do 1.° ciclo consultados, constatamos uma evidente falta de qualidade
estética das mausicas escolhidas, para além da falta de atualidade das mesmas
relativamente aos gostos da generalidade dos alunos dos dias de hoje. De facto, as
criancas e jovens, que hoje frequentam as nossas escolas, ndo séo as mesmas que as
frequentavam ha dez anos atras; de igual modo, as musicas que estas apreciam nao
sdo, com algumas excecdes, as que constam na maioria dos manuais dedicados a esta
faixa etaria. As criancas e jovens que temos encontrado como docentes, ndo
manifestam grande apeténcia pelos temas mais convencionais (e previsiveis?) que
costumamos encontrar, mas, pelo contrario, estdo mais recetivos a musicas de estilos
mais diversificados que, porventura, estardo habituadas a ouvir nos mass media; € o

caso de estilos como o hip-hop, rap, rock, pop, reggae, etc..

A este respeito, Palheiros (2003) refere a necessidade de perspetivar outros géneros
de musica como o jazz, o0 rock ou a musica pop para ir ao encontro dos interesses
musicais dos jovens e tentar desta forma, quebrar a barreira que existe entre a musica
ouvida pelos jovens e a musica ensinada na escola. Embora considere que,
normalmente, a musica popular se encontra muito distanciada da mdsica erudita, a
autora admite que nas composic¢oes pop ha alguma tendéncia para a mediocrizacao,

néo obstante haja também composi¢des com muito valor.
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Outras falhas que apontamos séo, p. ex.: a falta de musica instrumental em nimero
suficiente que englobem, obviamente, para além da voz e da flauta de bisel, a
diversidade dos instrumentos existentes na sala de aula, como os Orff/laminas e as
percussdes de altura indefinida e ainda a falta de notagdo musical “harmoénica”, ou
seja, a indicacdo dos acordes através da cifra (e respetivo diagrama do acorde) nas
masicas propostas. Esta lacuna é particularmente importante porque ndo permite que
as musicas possam abarcar outros instrumentos musicais (harmonicos),
nomeadamente, a guitarra/viola, o cavaquinho e/ou o ukeléle e ainda o piano/teclado.
Hoje em dia, a democratizagdo destes instrumentos musicais é felizmente uma
realidade, o que faz com que muitos alunos, especialmente do 3.° e 4.% anos de
escolaridade do Ensino Basico, os levem para a frequéncia das suas aulas de
Expressdo Musical no &mbito das sobejamente conhecidas Areas de Enriquecimento
Curricular (AEC). Assim, pensamos que este pormenor, para além de ser um
elemento musical essencial, € ainda um fator aglutinador de energias e interesses dos
alunos desejaveis ao processo da aprendizagem da mdusica na generalidade. Por
ultimo, a necessidade natural que as criancas/alunos tém em mostrar aquilo que
aprendem nas aulas de mdsica traz-nos a razdo a caréncia deste tipo de arranjos

instrumentais nos manuais de masica, justificando assim a nossa observacao.

llustrando esta perspetiva, Antonio A. Vasconcelos (Vasconcelos, 2006, p. 7)
mencionou, entre os principios orientadores das praticas musicais no 1° ciclo do
Ensino Basico, para além do desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade da
crianga, através de experiéncias diversificadas e do alargamento do seu quadro de
referéncias artisticas e culturais, a escolha de repertério musical de qualidade
abrangendo épocas, estilos, culturas e efetivos instrumentais diversificados. Neste
sentido afirma que a pratica instrumental € uma dimensdo importante na
aprendizagem e no desenvolvimento das competéncias musicais da crianca. A
introducdo da aprendizagem dos instrumentos efetua-se de modo gradual e adequado
aos diferentes tipos de desenvolvimento cognitivo, sensério-motor e técnico artistico.
E necessario tempo para apropriar os diferentes tipos de técnicas, tocar em conjunto,
explorar 0s instrumentos, para praticar e para melhorar 0os desempenhos

(Vasconcelos, 2006, p. 10-11). O autor defende tambem o acesso a varios tipos de
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instrumentos por parte da crianga desde instrumentos acusticos aos eletrdnicos,
passando pelo instrumental Orff e pelos objetos sonoros construidos pela crianga. No
entanto, a liberdade que este tipo de trabalho comporta assenta ndo s6 na utilizagéo
de material e experiéncias de aprendizagens diversificadas como também na
organizagdo do material sonoro e musical de um modo cada vez mais estruturado
(\Vasconcelos, 2006, p.10).

2.%Ciclo

Quanto ao 2.° ciclo, encontramos praticamente as mesmas lacunas observadas no 1.°
ciclo, sendo, contudo, necessario referir que os manuais do 6.° Ano estdo, em nosso
entender, melhor apetrechados no que se refere ao nimero de musicas e arranjos
instrumentais Orff disponibilizados, comparativamente com 0s manuais dos anos

anteriores.

De assinalar também algumas incongruéncias, embora pontuais, encontradas em
alguns manuais; referimo-nos, p. ex., as competéncias exigidas para interpretar um
arranjo instrumental Orff (de um tema natalicio) que, subitamente, a meio do manual,
aumenta o seu nivel de exigéncia para, posteriormente, nas licGes seguintes, voltar a
niveis de exigéncia claramente inferiores, correndo o risco de provocar estranheza a

desmotivagdo na crianca.

Sobre esta questdo, José Carlos Godinho (Godinho, 1992) declara que as
experiéncias que estejam muito afastadas do entendimento da crianga ndo séo
vantajosas, embora, por outro lado, defenda que as experiéncias que estejam
ligeiramente acima do seu nivel de compreensao estimulam o que Piaget denominou
de desequilibrio, o qual podera desencadear um equilibrio por meio dos mecanismos

de assimilacdo e acomodacéo e promover desta forma o desenvolvimento.

N&o obstante estas insuficiéncias, os manuais (especialmente os mais recentes)
apresentam genericamente boa apresentacdo gréfica, facilidade de consulta e boa

estruturagdo das matérias.
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3.°Ciclo

Relativamente aos manuais do 3.° ciclo observados, concluimos serem estes,
indubitavelmente, os que gozam de maior atencdo, ou seja, melhor critério adotado
na escolha das musicas propostas, em contraposi¢cdo com as musicas apresentadas
nos manuais dos anos anteriores. Sobretudo, os manuais mais recentes oferecem uma
maior diversidade de musicas, exibindo melhor estruturacéo e elaboragdo dos temas
e arranjos musicais, levando-nos a constatar que estes manuais S&o
incontestavelmente 0s mais atrativos, oferecem maior numero de instrumentais,
suscitando, por isso, maior interesse para os alunos. Graficamente bastante
apelativos, revelam ainda boa estruturacdo das matérias musicais e versatilidade de
recursos multimédia (a semelhanca dos manuais do 2.° ciclo), com CD-ROM, CD
audio, entre outros, p. ex.: professor virtual, apoios diversos através da net, karaoke e
até DVD.

Segundo Palheiros (2003), os varios estilos e culturas musicais, acessiveis através
das novas tecnologias (disponibilizadas nos manuais) ddo um grande contributo para
outra caracteristica importante da vida musical atual: a tomada de consciéncia da
multiplicidade. O ensino da mdsica tenta focar esta questdo, no entanto as tentativas
de adaptacdo ao mundo musical atual entram em conflito com uma perspetiva um

tanto conservadora da escola.

No entanto, apesar da consideravel melhoria evidenciada, entendemos que a
insuficiéncia das musicas exibidas, no que se refere quer ao nimero proposto, quer
ao nivel dos estilos musicais abordados, juntamente com o0 escasso numero de
musicas que contém o acompanhamento harmonico (acordes), sdo pontos a
desenvolver e retificar. Paralelamente, salientamos a necessidade de futuras
atualizagdes das musicas a apresentar, de modo a possibilitar o desenvolvimento da

musicalidade dos executantes e, por ineréncia, as performances musicais dos alunos.

11
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2. A nossa proposta de repertdrio: temas originais, arranjos e adaptacgdes

Face a esta realidade, decidimos propor alguns temas de nossa autoria, juntamente
com outros que foram objeto de arranjos e adaptacdes, para colmatar, de algum
modo, as falhas que fomos encontrando na nossa pratica profissional e na analise dos

manuais anteriormente descrita.

Deste modo, no ambito desta proposta de reportdrio musical, achamos pertinente
realcar algumas consideracdes basicas. Sendo assim, salientamos que além dos temas
originais, incluimos outros de géneros e estilos de musica diversa. Um outro aspeto
prendeu-se com a possibilidade de incluir variados instrumentos musicais, na
realizacdo dos arranjos das musicas escolhidas, para permitir que os alunos, caso
pretendam, possam partilhar e incluir outros instrumentos musicais no grupo
instrumental da turma. Por esta razdo, as pautas das musicas incluem também a
harmonia cifrada (cifra inglesa), a qual, indica justamente a harmonia/acordes das

musicas.

Consideramos que a versatilidade de musicas e instrumentos musicais abrangidos,
constitui uma caracteristica importante desta proposta, através da qual, pensamos ser
possivel responder afirmativamente, no futuro, aos alunos do Ensino Basico de uma
forma geral. Nesta perspetiva de trabalho sobressai a capacidade de chamar a atencéo
para a necessidade de procurar uma musicalidade atual e democratizada sem
naturalmente menosprezar as classicas e as tradicionais. Ou seja, pensamos que 0
presente trabalho possa servir de estimulo a criagdo musical, combater o
conformismo seguidista de musicas e reportdrios existentes, 0s quais nos parecem

por vezes desajustados aos contextos académicos atuais.

Sem querermos atribuir a escolha das musicas (materiais musicais) como condicao
sine qua non para garantir o sucesso pedagdgico, a escolha de um reportério musical
consentaneo com 0s gostos e contextos culturais/musicais dos alunos na época em
que vivem, sdo seguramente uma mais-valia em favor de um trabalho globalmente

satisfatorio.
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1.° Ciclo
— “Fragdo Hip-Hop” - original (Anexo MG1, pag. 3)

— “O Malhao do Plutdo” - arranjo instrumental e adaptacdo da letra (Anexo
MG2, pag. 9)

— “O Barquinho” - arranjo instrumental e adaptacdo da letra (Anexo MG3,
pag.11)
—  “Trippy” - arranjo instrumental (Anexo MG4, pag.20)
2.° Ciclo
—  “Queda do Império” - arranjo instrumental (Anexo MG5, pég. 24)
—  “O Pato” - arranjo instrumental (Anexo MGB6, pag. 27)
—  “Let it be” - arranjo instrumental (Anexo MG7, pag.31)
—  “Pop song” — original (Anexo MGS8, pag. 34)
3.°Ciclo

“A Nova geragdo” - arranjo instrumental e composi¢cdo de novas estrofes
(Anexo MG9,pég. 37)

— “Il canto del cuco” - arranjo instrumental (Anexo MG10, pag.49)
— “Stand by me” - arranjo instrumental (Anexo MG11, pag. 52)

—  “When the saints go marchin’ in” - arranjo instrumental (Anexo MG12, pag.
56)

— “Reggae beat” — original (Anexo MG13, pag. 61)

Assim, comecando pelo 1° ciclo, propomos um grupo de quatro musicas, sendo que

trés delas foram realizadas no ambito deste estagio. A primeira, “Fra¢do Hip-Hop”,
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foi composta integralmente por nos (letra e musica) propositadamente para a turma
do 4.° Ano C (durante este estagio), no sentido de proporcionar a articulacdo com a
matematica. Esta musica foi composta para voz, flauta de bisel soprano, instrumentos
Orff/laminas e guitarra acustica/viola ou elétrica e/ou piano/teclado, e tem um poema

alusivo a matéria da disciplina de matematica.

A segunda musica “O Malhao do Plutao” (tradicional portugués) propos-se a fazer a
articulagdo da musica e a disciplina “Estudo do Meio”, nomeadamente o tema dos

“Astros e Planetas”.

A terceira musica escolhida € um tema popular brasileiro, “O Barquinho” (de
Roberto Menescal & Ronaldo Boscoli), mais concretamente, do estilo musical
denominado Bossa Nova. Esta cangdo, por fazer referéncia a alguns atributos do
Planeta Terra, foi apontada para complementar a articulagdo do “Estudo do Meio”,
tendo sido feita uma adaptacdo da letra do poema, para as crian¢as do 4.° ano C

poderem canta-la.

No que respeita a sua realizacdo, optamos por direcionar a sua aprendizagem para a
voz/canto e o respetivo acompanhamento apenas para instrumentos de percussao de
altura indefinida e guitarra/viola (acompanhada por nés), com a intencdo de
sensibilizar os alunos para o canto, visto ser uma cancdo facil, suave, bonita,
afetuosa, descontraida, e, ao mesmo tempo, explorar a espontaneidade ritmica

(através da execucdo das percussdes).

Por outro lado e numa perspetiva futura, julgamos que esta cangdo, “O Barquinho”,
serve igualmente para sensibilizar e chamar a atencdo dos alunos relativamente a
harmonia (terceiro elemento fundamental da mdsica), ou seja, a0 acompanhamento

harmonico, a parte mais racional da musica e, em nossa opinido, imprescindivel.

Outra possibilidade de trabalhar esta musica prende-se com a exploracdo ritmica
(ostinatos ritmicos), através dos instrumentos de percussdo de altura indefinida,

relativamente aos ritmos do mundo, mais concretamente, o ritmo da Bossa Nova.

A quarta musica ¢ um arranjo instrumental de um tema extraido do livro “Nota a

Nota” (de André Dziezuk), “Trippy” (estilo musical Hip-Hop) para flauta de bisel
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soprano, instrumentos Orff, guitarra/viola e/ou piano/teclado, sendo possivel juntar
outros instrumentos, caso se pretenda, bastando para isso dobrar as partes

instrumentais e/ou fazer a transposicao para o respetivo instrumento.

Relativamente ao 2.° ciclo, propomos igualmente quatro musicas, sendo duas delas
arranjos instrumentais de mdasicas populares, uma outra € uma cancao popular

brasileira (Bossa Nova) e a quarta é um tema original.

O primeiro arranjo instrumental incidiu sobre a musica popular portuguesa “Queda
do Império” (de Vitorino) para voz, flauta de bisel soprano, Orff/laminas, guitarra
classica/viola e/ou piano/teclado. O segundo arranjo direcionou-se para 0 mesmo
leque de instrumentos musicais da musica anterior, mas agora no estilo musical
Pop/Rock “Let it be”, tema celebrizado pelo grupo britanico “The Beatles” e, mais
tarde, apresentado no grande evento Live Aid nos anos noventa. A terceira musica, a
cangdo “O Pato” (de Jayme Silva & Neuza Teixeira), & semelhanga da cangdao “O
Barquinho”, foi outra das musicas realizadas no ambito do nosso estagio, pelo que
propomos que a sua execucdo seja direcionada para voz/canto, percussdes de altura
indefinida e com acompanhamento de guitarra/viola e /ou piano. No entanto, a sua
realizacdo ficard sujeita ao critério estético dos musicos e professor(a). Um
condicionalismo que nos impediu de ter feito um arranjo instrumental Orff para esta
cangao, tal com haviamos verificado para a cangdo “O Barquinho”, foi o facto de nas
escolas onde realizamos a Pratica Pedagdgica Supervisionada s6 haver praticamente
instrumentos de laminas diaténicos. Nao obstante esta situacdo, pensamos que estas
duas cangdes, “O Pato” e “O Barquinho”, sdo excelentes propostas musicais que nao
poderiamos, de forma alguma, excluir, pois sdo temas interessantes e apelativos para

os alunos.

4

A musica original que apresentamos ¢ o tema “Pop Song”, direcionado para os
mesmos instrumentos musicais ja citados. Em qualquer das musicas e caso se

pretenda, pode sempre juntar-se outros instrumentos musicais.

Os dois primeiros arranjos, “Queda do Império” e “Let it be”, foram realizados no
ambito deste estdgio com a turma do 5.° ano D, sendo o segundo tema, “Let it be”,

escolhido propositadamente para estimular a aprendizagem da lingua Inglesa,

15



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

ficando o tema “Queda do Império” ilustrativo da epopeia dos Descobrimentos
Portugueses. O tema original “Pop Song” ¢ unicamente instrumental e reflete a
cultura pop atual. Mais tarde, terd um poema para ser cantado. A repeticdo do género
de instrumentos usados em praticamente todas as musicas esta diretamente associada
a componente logistica, uma vez que os instrumentos utilizados sdo aqueles

existentes na maioria das escolas.

A semelhanca do proposto para o 2.° ciclo, 0 3.° ciclo inclui também trés propostas
de mausicas populares realizadas no ambito deste estagio pela turma do 7. Ano B,
acrescentando mais um tema original: “Reggae Beat” para flauta de bisel soprano,
instrumentos de laminas e percussdes de altura indefinida, piano/teclado e/ou

guitarra/viola, guitarra baixo e outros a escolha, caso sejam pretendidos.

A quarta musica desta proposta para o 7.° ou 8.° anos de escolaridade, o “Reggae
Beat”, poderd incluir uma letra em inglés (duas ou trés quadras mais um refrao),
criada pelos alunos destes anos no decurso de aulas futuras. Este detalhe visa o
reforco pela aprendizagem da lingua inglesa, ao mesmo tempo que serve de estimulo

a criatividade literario-musical.

As masicas originais fazem parte de um conjunto de temas e arranjos instrumentais
Orff (compostos por nods) previstos para publicagao futura num “manual instrumental

Orff” de apoio as aulas de Educagdo e Expressdao Musical.

Como acontece com 0s demais temas musicais apresentados nesta proposta de
repertério, a possibilidade de poderem juntar-se mais instrumentos musicais € uma
mais-valia desta proposta pedagdgica, pois tem como objetivo a integracdo e o
envolvimento de todos os alunos na realizagdo dos materiais musicais propostos.
Além disso, também é possivel substituir e mesmo omitir uma ou outra parte
instrumental, sempre que as circunstancias assim o exijam, ficando a sua realizacao

ao critério do professor(a).

Uma questdo didatica importante que se prende com os procedimentos de realizagdo
das mausicas elencadas nesta proposta de repertorio tem a ver com a procura da

simplificacéo ao nivel da execucédo instrumental das partes mais complexas, p. ex., 0s
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instrumentos de ladminas que tocam duas notas simultaneamente podem
perfeitamente separar-se, para que o0 que era tocado SO por um passe agora a ser
tocado por dois. Destacamos também o pormenor das musicas, 0s proprios arranjos
instrumentais, fornecerem os elementos necessarios para a producdo e organizacao
de materiais musicais que ajudem a explicar diversos conceitos tedricos. Desta
forma, entendemos que o processo de ensino-aprendizagem adquire significativo
relevo e eficécia, pois os diversos elementos tedricos, os conteudos musicais a serem
aprendidos, sdo vivenciados através da realizacdo/execucdo instrumental dos
proprios arranjos das musicas. Assim, entendemos que através deste processo
didatico, a facilidade de assimilagdo e consolidagdo de aprendizagens,
conhecimentos e competéncias musicais, é efetivamente a melhor maneira de as

concretizar.

As musicas “Nova Geragdo” (estilo Rap/Hip-Hop) ¢ “Stand by me” (estilo Soul)
foram sujeitas a arranjos instrumentais Orff propositadamente para esta turma,
incluindo, para além dos instrumentos de laminas, voz, flauta de bisel soprano,
instrumentos de percussdo de altura indefinida, guitarra/viola e/ou piano/teclado, etc..
Ambas foram realizadas no decurso do estagio pela turma do 7.° Ano B com

manifesta satisfacdo por parte dos alunos.

Importa ainda sublinhar que a parte vocal da musica “A Nova Geragdo” (original
ECM), para além do poema original (1.° chorus), foi criada um segundo poema (2.°
chorus) por uma aluna da turma (com a nossa ajuda) com o objetivo de enriquecer o

tema e prolongar a masica, tornando-a mais envolvente e agradavel.

A terceira masica realizada por esta turma foi um outro tema popular norte-
americano de estilo Gospel “When the Saints go marching'in” que, apesar de ser um
arranjo simples melddico para flauta de bisel, voz e acompanhada ao piano, foi
igualmente realizada com satisfacdo pelos alunos, o que constituiu mais uma

proposta tematica de repertdrio musical.

Relativamente ao conjunto dos arranjos para as percussdes de altura indefinida das
musicas apresentadas, apenas incluimos uma ou outra proposta, pois, pelo que

pudemos observar/constatar ao longo deste estagio (especialmente no 2.° e 3.°
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ciclos), a abordagem feita pelos alunos a este tipo de instrumentos é feita de forma
bastante espontanea. De facto, a facilidade na abordagem demonstrada pela
generalidade dos alunos com este tipo de instrumentos musicais revela, na maioria
das vezes, uma apeténcia improvisadora muito interessante. Daqui resultaram
acompanhamentos ritmicos com bastante musicalidade, assumindo a forma de
pequenos ostinatos nitidamente marcados pela intuicdo, o gosto da improvisacao

pontual que tanto valorizamos.

Além do exposto, pretendemos ainda esclarecer a ideia sobre a tendéncia de escolha
voltada para as musicas populares que, sem qualquer intencao deliberada de excluir
qualquer outro género ou estilo musical, foi baseada numa opg¢do intencional,
especialmente pelos alunos do 2.° e 3.° ciclos do Ensino Basico. Efetivamente,
reiteramos a nossa conviccdo da ndo discriminacdo musical e garantir que, se a
escolha dos alunos tivesse sido para o género classico/erudito ou outro estilo musical,
teriamos realizado o mesmo trabalho, com o mesmo prazer e com a mesma

dedicacéo.

Concluimos a apresentacdo desta singela proposta de repertério musical com os
votos sinceros de que as musicas escolhidas possam estimular a criatividade e a
motivacdo dos alunos pela aprendizagem da musica, servindo 0s seus genuinos

interesses, gostos e estéticas musicais.
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PARTE B — PRATICA PEDAGOGICA SUPERVISIONADA
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PARTE B — PRATICA PEDAGOGICA SUPERVISIONADA

1. Analise Socioldgica - Contextos de Estagio
S. Mamede de Infesta

As escolas EB/J.1. Padre Manuel Castro (EBJIPMC) e a EB 2/3 Maria Manuela de
Sa (EB2/3MMS) pertencem ao Agrupamento de Escolas Abel Salazar (AEAS), o
qual esta situado em S. Mamede de Infesta, concelho de Matosinhos, integrado na

Area Metropolitana do Porto.

De acordo com o PE de 2014-17, “a povoagdo de Sdo Mamede de Infesta foi elevada
a categoria de vila em 1985 e, posteriormente, em 2001, passou a ser cidade, uma
aspiracdo antiga do povo Mamedense. A este prop6sito, muito antes de Sdo Mamede
de Infesta ser cidade, o escritor Hélder Pacheco, no seu livio O Grande Porto,
escreveu: ‘Por mim achei que até podia ser cidade, maior que algumas conhecidas. E

urbana, asseada e populosa. Dizia a minha avd que Infesta era de festa...””

Sao Mamede de Infesta tem 5,21 km2 de area e 23 122 habitantes, sendo a sua
densidade populacional de 4 518,6 hab/km? (censos de 2011).

A cidade, que tem 5,21 km?2 de area e 23 122 habitantes (censos de 2011), insere-se
num agregado populacional com raizes agricolas e industriais, embora, neste
momento, 0S Servigcos e 0 comércio sejam as principais atividades econémicas. O
associativismo € muito visivel nesta freguesia onde se podem salientar grupos
desportivos, culturais e recreativos, destacando-se 0 Rancho Tipico de S. Mamede de
Infesta, 0 Grupo Dramaético e Musical Flor de Infesta, o Futebol Clube de Infesta e a
Associacdo Académica de S. Mamede de Infesta.

O Agrupamento

O AEAS foi criado no ano letivo 2012-2013 e é resultante da aglutinacdo do ex-
Agrupamento de Escolas de S. Mamede de Infesta com a Escola Secundaria Abel
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Salazar. Integra seis estabelecimentos de ensino, abrangendo niveis de escolaridade

que vao desde o pré-escolar até ao ensino secundario.
De entre os estabelecimentos de ensino constituintes do AEAS, designamos:

— Escola Basica do 1.° ciclo e Jardim de Infancia Padre Manuel Castro
(EBJIPMC);

— Escola Béasica do 1.° ciclo Igreja Velha (EBIV);

— Escola Béasica do 1.° ciclo e Jardim de Infancia da Ermida (EBJIE);

— Escola Béasica do 1.° ciclo da Asprela (EBA);

— Escola Bésica do 2.° e 3.° ciclos Maria Manuela de Sa (EB2/3MMYS));

— Escola Secundaria Abel Salazar (ESAS) e Sede do AEAS.

O AEAS ¢ frequentado por um total de 2096 alunos (dados do PE 2014-17), sendo
230 alunos para a EB1JIPMC (dividindo-se respetivamente 180 alunos para a EB1 e
50 alunos para o JI) e cerca de 1026 alunos na EB2/3MMS.

Os Patronos

O AEAS possui dois patronos: Abel Salazar e Maria Manuela de Sa. O primeiro é,
sem duvida, uma figura multifacetada e um dos maiores vultos da ciéncia e da
cultura Portuguesa: médico, professor, investigador, pintor e resistente ao regime
fascista. Viveu em S. Mamede de Infesta mais de 30 anos e tem vindo a constituir
uma referéncia constante para os alunos do agrupamento com o seu nome. A sua
méaxima "O Médico que s6 sabe Medicina nem Medicina sabe" inspira um tipo de
ensino tendencialmente holistico, valorizador da ciéncia, das tecnologias, da cultura e
das artes. A sua imagem e estilo incontorndvel estdo bem representados em S.
Mamede de Infesta, sendo de realcar, a este nivel, a Casa Museu Abel Salazar e a
Escola Secundaria Abel Salazar (é patrono ha mais de 25 anos) e onde se lhe poderdo
observar inimeras referéncias visuais: busto, imagens, pinturas murais com

reproducéo das suas obras.
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Maria Manuela Martins Sequeira Pinto Moreira de S& é a patrona da Escola Basica
do 2° e 3Ciclos de S. Mamede de Infesta desde Abril desde 1999, ano em que se
assinalou o 25%niversario da escola e cinco anos ap6s a sua morte. Esta dedicada
professora nasceu no Porto, na freguesia de Cedofeita a 9 de Abril de 1935 e faleceu
em S. Mamede de Infesta a 6 de Abril de 1993, onde residia.

Licenciada em Ciéncias Histdricas, dedicou praticamente toda a sua vida a atividade
docente, 18 anos dos quais na referida escola, tendo sido uma profissional exemplar
com uma excecional preparacdo cientifica e qualidades humanas impares a que
associava uma extrema simplicidade. Para além da docéncia, desempenhou também
funcgBes de lideranca, nomeadamente, a presidéncia dos varios 6rgéos e estruturas de

acao educativa da escola.

Ainda no ambito escolar foi pioneira na implementagdo de atividades de
enriquecimento curricular, tendo criado o primeiro clube da escola, o Clube de
Histdria, e integrado/coordenado o centro de ocupacao de tempos livres e o Clube de

Teatro.

Dirigiu o processo de implementacdo da experiéncia da escola cultural, envolvendo-

se na sua divulgacdo a nivel nacional.

Paralelamente, desenvolveu atividades de grande relevo que transpuseram os limites
fisicos da escola, envolvendo toda a comunidade escolar e particularmente os seus
alunos, sendo exemplo o projeto de recuperacdo da Capela de S. Félix de Picoutos,
varias obras publicadas, colaboracdo com a imprensa, associacdes e autarquias

locais.

1.1. Caraterizacao da escola do 1.° ciclo EB /J.1. PM Castro
1.1.1. Natureza do espago politico

A EBJI Padre Manuel Castro (EBJIPMC) é composta por dois edificios
independentes, mas muito proximos, embora localizados em ruas diferentes. A

Escola Bésica Padre Manuel Castro situa-se na Rua Padre Manuel Castro, enquanto,
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que, o Jardim de Infancia Padre Manuel de Castro (JIPMC) se situa num edificio
autonomo localizado na Rua Santos Dias (rua transversal) da mesma localidade (S.
Mamede de Infesta). Ambos os edificios estdo localizados num espaco politico
predominantemente urbano, ndo obstante se respirar uma certa atmosfera de

ruralidade.

1.1.2. Natureza do espago fisico

A EB1 Padre Manuel Castro é uma escola constituida por dois blocos autonomos (B
e C), evidenciando exteriormente diferencas arquitetonicas radicalmente opostas um
do outro. O Bloco B caracteriza-se essencialmente por ser um edificio antigo
restaurado. Numa primeira imagem, a sua fachada faz-nos lembrar as tipicas escolas
centenarias, construidas em granito de tracado retilineo sem ornamentacdo alguma,
apenas com portas e janelas em madeira. Contudo, este bloco (B) foi sujeito a
grandes obras de restauro, tanto exteriores como interiores, dai resultando, ao nivel
do espaco interior, um aproveitamento funcional consideravel, harmonioso,
esteticamente bonito, moderno, tornando-se muito agradavel ai lecionar. Divide-se
em dois pisos (R/ch e 1.° andar) que incluem oito salas de aula, incluindo uma sala
TIC (sala das camélias), uma sala multifun¢des, um WC dos professores, dois WC's
(no R/ch), um para 0os meninos e outro para as meninas e mais dois WC’s
indiscriminados no piso superior, sala das funciondrias, duas despensas e uma
arrecadacao exterior. No que respeita ao espaco exterior, possui zonas de recreio
amplas, campo de jogos (basquetebol e futebol), horta ecoldgica e espagos verdes.

O Bloco C é um edificio recente com arquitetura contemporénea e visualmente
agradavel. Estd ligado ao Bloco B através de um atrio coberto de area bastante
generosa delineando parte da area de recreio. Neste Bloco situa-se o polivalente, a
arrecadacdo de apoio ao polivalente, balneérios das meninas, balnearios dos meninos,
uma sala de aula (UEAM) com casa de banho integrada, refeitorio; cozinha;
Biblioteca; uma sala de apoio, um gabinete dos professores, WC professores e

arrecadacao exterior.
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Curiosamente, a EB1 Padre Manuel Castro (EBPMC) e a EB 2/3 Maria Manuela de
Sa (EB2/3MMS) localizam-se paredes-meias entre si.

Existe ainda o Jardim de Infancia Padre Manuel Castro (JIPMC), o qual é um
edificio autébnomo de dois pisos situado na Rua Santos Dias (transversal a Rua Padre
Manuel Castro), onde funciona o Pre-Escolar. No espaco exterior situa-se 0 recreio

com parque infantil e um pavilh&o que é utilizado como refeitério.

1.1.3. Natureza dos recursos humanos

Quanto a natureza dos recursos humanos na EBJIPMC, registam-se um total de
dezasseis professores, distribuidos na seguinte ordem: nove professores do quadro do
agrupamento, dois professores contratados a termo, trés professores das AEC e dois
professores do Pré-escolar (JIPMC). Ao nivel dos funcionarios assistentes
operacionais na EBJIPMC, ha um total de nove, sendo sete para a EB1 e dois para o

Pré-escolar (J1).

1.1.4. Populacao escolar

No que respeita & populacdo escolar da EBJIPMC, contabilizam-se um total de 180
alunos para a EB1 e, 50 alunos no Pré-escolar (JI). A distribuicdo dos alunos na EB é
feita por um total de oito turmas e faz-se pela ordem seguinte: uma turma do 1.° Ano
(26 alunos), duas turmas do 2.° Ano (46 alunos), duas turmas do 3.° Ano (40 alunos)
e trés turmas do 4.° Ano (68 alunos). O Pré-escolar/JI contempla apenas duas turmas

com 25 alunos cada.

Nota Importante - Fontes de dados recolhidos: a Professora titular da turma e

Coordenadora da EBPMC e o PE do Agrupamento.
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1.1.5. Caraterizacdo da sala de aula onde se desenvolve a préatica pedagégica da
Expressao Musical

A sala de aula onde decorreu a préatica pedagdgica do 4.° Ano C é a mesma onde
habitualmente sdo lecionadas as aulas das diversas disciplinas com a professora
titular. De forma quadrangular, € um espaco relativamente amplo, mas muito
condicionado devido ao preenchimento excessivo do espaco com mobilidrio (mesas e
cadeiras dispostas a volta da sala e no seu interior e ainda um lavatério e armarios
para arrumacdo dos diversos materiais escolares) e objetos (trabalhos diversos dos
alunos como, p. ex., maquetas, etc.). Tem um quadro de lousa fixado numa parede e
um outro branco (que serve também de tela de projecao) na parede oposta. Com uma
das paredes voltada para o exterior e com janelas é uma sala bastante solarenga. Na
generalidade, o equipamento escolar é de nivel satisfatorio, ndo obstante haver um
significativo handicap traduzido no condicionamento excessivo do espaco, sendo
extremamente penoso realizar qualquer aula no @mbito das Expressdes Artisticas.
Existe um projetor fixado no teto e um computador com duas pequenas colunas em

cima da mesa do professor num dos cantos da sala.

1.1.6. Materiais e recursos didatico-pedagdgicos

Do conjunto de material didatico existente que serve de apoio ao trabalho das aulas

de Expressdo Musical, estava disponivel:

e Teclado elétrico (4 oitavas);

e Projetor de imagem/multimédia;

e Computador (de secretaria/torre);

e Par de colunas 4udio;

e Alguns instrumentos Orff /laminas, ou seja, um xilofone alto, um xilofone
soprano, um metalofone soprano (todos diatdnicos), um glockenspiel/jogo de
sinos alto cromatico e seis ou sete glockenspiel sopranos, dos quais dois

cromaticos e os restantes diatonicos;
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e Instrumentos de percussdo de altura indefinida diversos (peles, madeiras,
metais), designadamente, um tambor de 13 polegadas, reco-reco, clavas,
caixas-chinesas, bloco de dois sons, maracas, pandeiretas, tridngulos,

guizeiras, pratos, etc..

Ao nivel dos recursos didatico-pedagdgicos utilizados no estagio do 1.° ciclo, que
consideramos absolutamente necessarios (que ndo existiam na escola ou nao estavam

nas melhores condic@es), destacamos o seguinte material:

e Computador (o professor estagiario teve de utilizar o seu proprio computador
portétil, visto o computador da escola ndo possuir o software necessario);

e Software musical apropriado: Sibelius 7.5 (trazido por nés);

e Instrumento harmonico: Piano/teclado e/ou Guitarra cléssica/viola (trazida
por nos)

e Materiais musicais diversos: pdf’s (com pautas musicais) e ficheiros audio
variados de composicdes originais, arranjos e partes instrumentais das
musicas aprendidas/realizadas (todos estes materiais foram também trazidos

por nos).

Achamos pertinente sublinhar o importante papel e a ajuda preciosa que um software
musical pode ter nos processos de composicao e arranjos musicais para 0 masico ou

para o professor de muasica em geral.

As vantagens do uso desta tecnologia sdo imensas e indiscutivelmente relevantes
porque nos permitem quer a audicdo plena da diversidade de ficheiros dos varios
materiais musicais (como, p. ex.. conjuntos instrumentais e/ou das partes
instrumentais que pontualmente convém destacar), quer importar ou exportar uma
variedade de materiais musicais para pdf (desde pautas com as melodias para flauta
até aos arranjos musicais para os instrumentos Orff, além das partes instrumentais

respetivas) para podermos fornecé-los aos alunos caso o solicitem.

Além deste material utilizamos ainda a guitarra classica/viola, o teclado, a flauta de
bisel soprano e alto, sendo todo este equipamento de nossa propriedade, com excec¢ao
do teclado (que era da propria EBPMC).
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1.1.7. Caraterizacdo da turmado 4.° Ano C

A turma do 4.° Ano C é uma turma bastante numerosa (29 alunos) e muito
heterogénea a quer ao nivel dos conhecimentos, quer do ponto de vista das
competéncias musicais construidas (capacidades desenvolvidas). No decurso das
aulas, a turma evidenciou algumas dificuldades ao nivel ritmico, mas também ao
nivel melddico (entoar/cantar afinado) e, ainda ao nivel da execucdo técnico-
instrumental, tanto a tocar a flauta como os instrumentos de laminas. Estamos
convencidos de que estas dificuldades se deveram, em grande parte, ao facto de que
um numero significativo de alunos ndo tivesse frequentado, nos anos letivos
anteriores, a Area de Enriquecimento Curricular dedicada & Expressdo Musical,
vulgarmente denominada AEC.

Por outro lado, o facto de existirem trés alunos no seio da turma com algumas
competéncias musicais consideraveis - adquiridas através da frequéncia de aulas de
musica em escolas particulares - constituiu um desafio a priori, tendo em vista esta
realidade. Os conteldos, as competéncias musicais, as habilidades individuais
técnicas ao nivel da execucao instrumental, impuseram-nos especial exigéncia no que
concerne a escolha de materiais musicais (necessariamente apelativos) e na
planificacdo de aulas. O processo de aprendizagem musical deveria ser simples,
harmonioso, a0 mesmo tempo que pudesse estimular suficientemente a motivacao
dos alunos (um maior namero possivel), transmitindo-lhes o interesse necessario para
despertar e desenvolver 0 gosto e o bem-estar que a mdsica proporciona. A
constatacdo desta realidade obrigou-nos, naturalmente, a ponderar as metodologias e
pedagogias a utilizar, relativamente a escolha minuciosa das estratégias a usar, tendo

em vista preservar a continuidade da aprendizagem das diversas matérias musicais.

1.2. Caracterizagdo da escola do 2.° e 3.° ciclo EB 2/3 MM de S&
1.2.1. Natureza do espago politico

A Escola EB 2/3 Maria Manuela Sa situa-se num espaco predominantemente urbano.

No entanto, a proximidade de espagos com tracados de vias rapidas e outros verdes
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intercalados que compdem e envolvem a paisagem onde se inclui a EB 2/3 M.
Manuela S, confere a este espaco politico caracteristicas muito peculiares, podendo

classificar-se assim como tendencialmente misto.

1.2.2. Natureza do espaco fisico

A EB 2/3 M. Manuela S& é formada por um bloco com dois pisos (r/c e 1.° andar).
Esta escola € um edificio relativamente novo (com 15 a 20 anos de construcdo) e em
razoavel estado de conservacdo. Estd integrada numa area bastante grande e
devidamente equipada em termos de materiais pedagdgicos necessarios ao processo
de ensino/aprendizagem e ainda no que se refere a diversas infraestruturas de suporte

escolar.

Assim, no r/c, existe: gabinete de coordenacdo da escola; sala de reunides; SASE;
PBX; sala de apoio ao estudo; sala dos professores com bar; gabinete de mediacao
escolar; gabinete do ensino especial com sala de reunido; WC professores; WC
deficientes; posto médico; sala do servidor; duas arrecadacbes de arquivo da
secretaria; reprografia (papelaria e banco); sala de estudo 1; GAAL; sala de
informaética 3 e sala de estudo 5; sala EVT1 com arrecadacgdo; vérias arrecadacoes; 2
WC alunos (fem. e masc.); sala CN 1; sala CN 2; laboratério de CN; gabinete de
Psicologia; sala de estudo 3; sala EVT 2 com arrecada¢do; cozinha pedagogica;
laboratdrio de fotografia; ludoteca com bar de alunos; refeitorio; sala de estudo 4;
sala de apoio ao DT; WC alunos (fem. e masc.); sala de funcionarios; WC de
funcionarios; 2 Arrecadagdes; radio escola; sala de CEF (Cursos de Educacdo e
Formacdo); sala de cerdmica com arrecadagdo; sala EV com arrecadacao;
arrecadacdo de EV. DispBe ainda de uma estufa e de uma horta pedagdgica e de

varias espécies vegetais no seu perimetro interno.

No 1° andar existe: CRE (Centro de Recursos Educativos) com sala de projecéo e
gabinete de apoio; WC alunos (fem. e masc.); vérias arrecadacfes; sala de musica 1;
sala de musica 2 com arrecadacdo; sala de Informatica 2; 10 salas de aula; duas salas

de CN; Laboratério de CN; sala de Informatica 1 com arrecadacao e sala de estudo.
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Conforme j& referido anteriormente, existem salas suficientes e adaptadas as
maltiplas disciplinas, das quais duas sao especificas para a Educacédo Musical (EM 1
e EM 2); o equipamento didatico é suficiente e satisfatorio (apenas faltam baquetas

para os instrumentos Orff, devido a deterioracdo de material).

A EB 2/3 Maria Manuela Sa tem ainda um pavilhdo gimnodesportivo (bloco
separado) devidamente equipado com pavilhdo de desportos coletivos e sala para
desportos individuais, balnearios femininos e masculinos com WC, vestiérios,

chuveiros, arrecadacdo para o material desportivo, etc..

O espaco exterior dispde de minipista de atletismo, campos de basquete, caixa de
saltos com areia, WC alunos e professores, etc.. Esta escola tem, neste momento, um

“contentor-sala (Laboratério de Matematica)” que deverd ser transferido para

EEB1JIPC.

Na EB 2/3 Maria Manuela S& existe equipamento para a préatica performativa como,
p. ex., uma sala com palco, aparelhagem de som composta por mesa de mistura,

amplificacdo, colunas, microfones, cabos, fichas.

1.2.3. Natureza dos recursos humanos

e NC°total de docentes da escola: a EB 2/3 MMS tem 51 docentes e no EAAS o
total de docentes é de 182;

e N°de docentes de Educacdo Musical: 3 na EB 2/3 MMS;

e NC° de funcionarios auxiliares: na EB 2/3 MMS existem 22 funcionarios e no
EAAS 55;

e N°de funcionarios administrativos: 20 (para todo o Agrupamento, ndo tendo
obtido os nudmeros especificos da EB2/3 MMS), 11 (do quadro do
Agrupamento) + 9 (da Cémara Municipal), os quais se encontram
distribuidos pela totalidade do Agrupamento Abel Salazar (ES Abel Salazar,
EB2/3 Maria Manuela Sa, EB1Jl Padre Manuel Castro, EB1JI da Ermida,
EBL1 Igreja Velha e EB1 da Asprela;
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e Qutros funcionérios e servicos existentes na escola: no AEAS existem 11

tarefeiras.

1.2.4. Populacgéo escolar

e Numero total de alunos da escola: o n° total dos alunos da EB2/3 MMS é de
1002+16 (CEF)

e Numero de turmas e sua distribuicao pelos niveis: a EB 2/3 MMS no 2° ciclo
tem 8 turmas do 5° ano e 10 turmas do 6° ano. No 3° ciclo tem,

respetivamente, 4 turmas de 7° ano, 4 turmas do 8° ano e 3 turmas do 9° ano.

1.2.5. Caraterizacdo da sala de aula onde se desenvolve a pratica pedagogica de

Educacédo Musical

A prética pedagogica onde decorreram as aulas do 2° ciclo (5.° D) e do 3° ciclo (7° B)
realizou-se na sala de Educagdo Musical 1 (EM 1). Esta sala, de forma retangular e
de dimensGes generosas, tem uma das paredes virada para o exterior com 4 janelas de
dimensGes médias, permitindo uma boa entrada de luz. Possui dois quadros de
parede contiguos, um deles pautado e o outro liso, tem ainda varias mesas e cadeiras
e trés armarios para guardar os instrumentos da sala de aula (Orff e de percussdo de
altura indefinida).

Ao contrério do que se verifica com os espagos destinados & lecionacdo da Educacao
Fisica, esta ndo é uma sala especifica para a lecionacdo da disciplina que lhe da o
nome, uma vez que ndo oferece condicbes satisfatdrias para a aprendizagem e a
pratica musical. Referimo-nos ao facto de ndo ser insonorizada de forma a permitir
explorar paletas sonoras diversas (sem incomodar terceiros) e permitir-nos assim
manipular/modificar o som e obter diferentes equaliza¢bes instrumentais, alterar os
timbres dos instrumentos (como, p. ex.: sons metalicos/agressivos ou entdo 0 oposto,
sons aveludados/macios), modificar as gamas de frequéncias (graves, médios,

agudos) ou ainda explorar contrastes sonoros também com a manipulacdo da
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intensidade (forte, piano). Por outro lado, estd demasiado preenchida com mesas e

cadeiras.

1.2.6. Materiais e recursos didatico-pedagdgicos.

Do conjunto de material didatico existente que serviu de apoio ao trabalho das aulas

de Expressdo Musical, estava disponivel:

Instrumentos Orff (um naipe completo de xilofones e alguns
metalofones/glockenspiel), todos  diatonicos, com excecdo  dos
glockenspiel/jogo de sinos. Apresentavam-se alguns deles bastante
deteriorados assim como as respetivas baquetas, devido ao uso e em grande
parte também a falta de cuidado geral (como pudemos infelizmente
constatar).

Piano elétrico;

Computador (de secretaria/torre);

Par de colunas audio (pequenas);

Projetor de imagem multimédia (afixado no teto da sala);

Flautas de bisel soprano;

Todo o equipamento referenciado é propriedade da escola, somente as flautas de

bisel) e alguns manuais de Educacdo Musical) sédo propriedade dos alunos que as

tocam.

Relativamente aos recursos didatico-pedagogicos utilizados no estagio do 2.° e 3.°

ciclos, consideramos pertinente destacar ainda o seguinte material:

32

Guitarra classica/viola;

Computador portatil (o professor estagiario teve de utilizar o seu proprio
computador portatil, visto o computador da escola ndo possuir o software
necessario);

Software musical especifico (Sibelius 7.5) com multifungdes: escrita, edicao,

mistura, importacdo exportacao, etc. (trazido por nos);
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e Diversos materiais musicais: ficheiros pdf e audio/wave com arranjos

musicais (dos temas musicais eleitos e realizados) criados por nos.

O conjunto dos recursos didatico-pedagogicos utilizados no decurso das aulas de
Educacdo Musical, no ambito da nossa prética pedagogica (estdgio integrado),
juntamente com algumas estratégias desenvolvidas, visaram facilitar e contribuir de
forma sustentada para o enriquecimento do processo de aprendizagem dos alunos.
Neste sentido, a perseguicdo dos objetivos pedagdgicos (formativos) fundamentais,
como, p. ex., aumentar o nivel de conhecimentos musicais, ajudar na construcdo de
competéncias musicais suficientemente solidas e, ao mesmo tempo, estimular a
curiosidade e a motivacdo pela aprendizagem da musica em geral por parte dos

alunos tornaram-se uma realidade.

Relativamente as estratégias, evidenciamos, em primeiro lugar, a escolha de novos
materiais musicais mais apelativos, ou seja, dispusemos de um conjunto de musicas
que perfilhavam uma estética musical mais recente/moderna, com estilos musicais
que véo desde a Bossa Nova ao Rock, passando pela Musica Popular Portuguesa até
ao Gospel. A razdo principal desta estratégia teve, obviamente, como objetivo ir de

encontro aos interesses e gostos dos alunos.

Seguidamente, optamos por utilizar a guitarra classica/viola, para além do piano,
para 0 acompanhamento harmonico das diversas melodias cantadas e/ou tocadas na
flauta de bisel para enriquecer a paleta timbrica individual dos alunos e,
simultaneamente, dar-lhes novos conhecimentos relativamente as capacidades dos
instrumentos harmonicos, pondo em evidéncia a sua incontestavel autonomia

musical.

Depois, a utilizacdo de software musical especifico permitiu compor, produzir
arranjos musicais e ofereceu grande versatilidade a varios niveis, ndo s de escrita
musical, mas também ao nivel da edigdo, importacdo e exportacdo de ficheiros

diversos (pdf/texto e/ou audio/wave, midi, etc..).

Por fim, fazer musica de conjunto, visto ser uma atividade coletiva (onde todos

trabalham para atingir os mesmos objetivos), revelou-se das mais prazerosas
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atividades musicais, para além de a considerarmos a mais efetiva e eficiente no que

respeita & aprendizagem musical.

Relativamente & selecdo do software musical ao nosso alcance (Finale, Sibelius, etc.),
importa dizer que de entre dois ou trés programas possiveis, optamos pelo Sibelius
7.5, por ser um programa versatil, completo, facil de trabalhar e também porque
permite que, se fosse caso disso, a possibilidade de os alunos poderem usé-lo e
realizar algumas aulas sob a tematica “Musica e Tecnologia”, se tal o pretendessem.
As vantagens que um software desta natureza oferece sdo extraordinarias. Em
primeiro lugar, porque os alunos tém a possibilidade de o poderem obter on-line de
forma gratis (freeware trial version), permitindo-lhes conhecer e explorar as imensas

possibilidades que o programa oferece como, p. ex.:

e compor e gravar, fazer arranjos com varias versoes e grava-los;

e exportar as partituras musicais para ficheiro pdf, exportar os ficheiros midi
(produzidos no programa) para ficheiros audio do tipo mp3 ou wave (e desta
forma produzir CD’s audio), além de outros recursos multimédia como, p.
ex., produzir um video/filme;

e importar ficheiros audio ou de imagem (video) diversos, trabalhar com
suporte de ajuda a distancia (entre duas pessoas, p. ex., professor-aluno),

entre outros.

Neste ambito, realcamos o papel essencial do computador e do software musical
Sibelius 7.5 (juntamente com 0s acessorios: projetor multimédia e colunas audio,) os
quais permitiram a visualizacdo e audicéo da diversidade e particularidade de todos
0s materiais musicais utilizados e previstos/referidos nos planos de aulas diarias, ao
longo do nosso estagio. A abrangéncia das matérias, a significativa eficiéncia e a
facilidade do trabalho adquiridas através do recurso a estes materiais sdo notaveis,
pois permitem uma melhor e mais clara compreenséo dos temas musicais, a0 mesmo
tempo que suavizam e complementam o processo de aprendizagem. Assinalamos 0s
ficheiros pdf e audio (realizados no Sibelius 7.5) contendo notas explicativas

(retiradas dos materiais musicais) como, p. ex., as pautas das musicas abordadas,
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com melodias para flauta e arranjos musicais de todo o instrumental a utilizar (Orff,

percussoes de altura indefinida, piano e/ou guitarra).

1.2.7. Caraterizacao das turmas do 2.° ciclo (5.° Ano D) e 3.° ciclo (7.° Ano B)

A turma do 5.° Ano D caracteriza-se por ser uma turma bastante homogénea, quer ao
nivel dos conhecimentos e competéncias musicais quer ao nivel da faixa etaria. Com
um total de dezoito (18) alunos e com idades entre os 11/12 anos, estes evidenciaram
razoaveis capacidades/competéncias, fundamentalmente, no dominio da flauta de
bisel, havendo mesmo um pequeno grupo composto por meia dazia de alunos com
um nivel um pouco acima da média dos restantes colegas. Ja relativamente a préatica
nos instrumentos de laminas, os resultados deixaram a desejar, ndo obstante a
curiosidade e motivacdo em adquirirem novos conhecimentos e competéncias
técnico-praticas para tocarem estes instrumentos musicais. Apraz-nos referir ainda
que esta turma manifestou grande interesse pela aprendizagem da musica em geral,
no decurso das aulas de Educacdo Musical, o que nos permitiu trabalhar diversos
materiais musicais e fazer musica de conjunto (a atividade mais apetecida pelos

alunos no dmbito da aprendizagem musical).

Esta “satisfatoria atmosfera musical” acabou por culminar na realizacio de uma
audicao final, oferecida a uma turma de colegas do ensino especial, onde a turma
interpretou as mdasicas aprendidas e trabalhadas ao longo das aulas de Educacéo

Musical.

Convém ainda salientar que, pelas demonstracdes que pudemos observar no que
respeita aos materiais musicais escolhidos/utilizados, os alunos desta turma
evidenciaram sempre uma enorme satisfacdo e prazer em interpretar as musicas
escolhidas. Esta situacdo levou-nos a concluir que o0s materiais musicais
identificaram-se, sem ddvida, com as estéticas por eles apreciadas, indo ao encontro

dos seus gostos pessoais, facto esse que nos deu grande satisfagéo.

Quanto a caraterizacdo da turma do 7.° Ano B, importa destacar, em primeiro lugar,

que € uma turma numerosa (24 alunos). Revelou-se, desde o inicio, bastante
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heterogénea, quer ao nivel dos conhecimentos e competéncias musicais, quer no que
respeita ao comportamento (atitudes e valores). Existia no seu seio um grupo restrito
de alunos retidos de anos anteriores e ainda uma notoria disparidade ao nivel da faixa
etaria que a caraterizou (14/16 anos). Desde o inicio, esta turma evidenciou sinais de
desinteresse pelas aulas de Educacdo Musical, tendo manifestado inimeras vezes e
com muita facilidade, atitudes de tédio e rebeldia. De facto, a total indiferenca pelas
matérias e aprendizagens musicais haviam criado um clima pesado e desagradavel na
sala de aula. Uma das consequéncias desta falta de motivacao é visivel no grande
namero de faltas a disciplina de Educacdo Musical. Por vezes, um pequeno grupo de
alunos (cerca de seis ou sete), os mais mal comportados, trocava ameacas e insultos
entre si, 0 que criava uma atmosfera bastante constrangedora. Na verdade,
guebravam a harmonia e a tranquilidade necessarias, impedindo o estabelecimento de
condigdes favoraveis ao normal funcionamento das aulas de EM. Como sabemos,

este tipo de situagdes constitui 0 maior inimigo da aprendizagem seja do que for.

Estando instalada uma atmosfera algo explosiva, isto levou, desde logo, a que a
professora titular pedisse ao professor estagiario (em jeito de desabafo) que
“inventasse, arranjasse qualquer coisa” para reverter esta situacdo e pudesse, pelo
menos, modificar este estado de coisas e assim melhorar as atitudes e os
comportamentos evidenciados pelos alunos da turma. Neste sentido, o professor
estagiario combinou com a professora titular da turma implementar novas estratégias,
das quais destacamos a elaboracdo de novos materiais musicais (hovas musicas),
mais consentaneos com 0s Seus interesses, ou seja, que fossem ao encontro das

estéticas e gostos pessoais dos alunos desta turma.

Ap0s a aplicacdo dos novos recursos didaticos (novas musicas) e pedagdgicos (novas
estratégias), o clima de sala de aula modificou-se totalmente, revertendo o processo
ensino/aprendizagem de forma favordvel a todos o0s seus intervenientes.
Efetivamente, o interesse e motivagdo dos alunos da turma pela aprendizagem da
musica agora oferecida consubstanciou, especialmente para o grupo dos que
detinham pior comportamento, uma mudanca radical que ajudou indubitavelmente a

criacdo de uma nova realidade comportamental, social e pedagdgica.
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2. A Educagdo Musical no Ensino Bésico

A musica é algo que estd presente na histéria da Humanidade desde tempos
imemoriais, transversal a todos o0s continentes, povos e culturas; dai ser
frequentemente apelidada de “linguagem universal”. Mas mais do que uma
linguagem, a musica ¢ aquilo que podemos chamar “uma for¢a da natureza”, em
virtude do poder que possui de transmitir emocdes e sentimentos, de influenciar
estados de espirito, enfim, de nos motivar e inspirar a ser pessoas melhores (ou

piores: depende da musica...).

N&o apenas atua nas areas emocional e cognitiva, mas também estimula a coesdo
grupal e o sentido do coletivo. Constitui um elemento facilitador do processo de
aprendizagem, favorecendo o desenvolvimento cognitivo/linguistico, psicomotor e
socio-afetivo do aluno, contribuindo, igualmente, para tornar a escola um espago

mais agradavel e acolhedor para todos os que ai circulam.

O ensino da musica é um processo de constru¢do do conhecimento cujo objetivo é
estimular o gosto musical, auxiliando o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade, sentido ritmico, da imaginacdo, memdria auditiva, concentracao-
atencdo, auto-disciplina, do respeito pelo proximo, da socializacdo e afetividade,

concorrendo ainda para uma melhor consciéncia e movimentagéo corporal.

Posto isto, importa agora olharmos para a forma como 0 nosso sistema educativo

encara a educacdo musical nos trés ciclos do ensino basico.

2.1.  Principios e orienta¢des educativas

Conforme diz o Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais
(ME-DEB, 2001, p. 149), “a vivéncia artistica influencia o modo como se aprende,
como se comunica e como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma,
contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflete-se no modo

COMmo se pensa, no que se pensa e no que se produz com o pensamento.”
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O mesmo documento refere que “A educacdo artistica no ensino basico desenvolve-
se, maioritariamente, atraves de quatro grandes areas artisticas presentes ao longo

dos trés ciclos:

e Expressédo Plastica e Educacgdo Visual,
e Expresséo e Educacdo Musical;
e Expressdo Dramaética / Teatro;

e Expressao Fisico-motora/ Danca.

No 1° ciclo, as quatro areas sdo trabalhadas de forma integrada, pelo professor da

classe, podendo este ser coadjuvado por professores especialistas.

No 2° ciclo, verifica-se um aprofundamento nas areas de Educacdo Musical e da
Educacdo Visual. Esta Gltima associa-se a area Tecnoldgica, dando origem a

disciplina de Educacéo Visual e Tecnoldgica.

No 3° ciclo, o leque de escolhas a disposi¢cdo o aluno é alargado. Permanece a
Educacdo Visual como disciplina obrigatéria e é introduzida outra &rea artistica
opcional, de caracter obrigatdrio, de acordo com a oferta da escola (Educacgédo
Musical, Oficina de Teatro, Dan¢a ou outra.)” (ME-DEB, 2001, p. 149)

No que se refere a relagdo com as competéncias gerais (ME-DEB, 2001, p. 150), “As
competéncias artisticas contribuem para o desenvolvimento dos principios e valores
do curriculo e das competéncias gerais, consideradas essenciais e estruturantes,

porque:

e Constituem parte significativa do patrimonio cultural da humanidade;

e Promovem o desenvolvimento integral do individuo, pondo em accao
capacidades afectivas, cognitivas, cinestésicas e provocando a interaccdo de
multiplas inteligéncias;

e Mobilizam, através da pratica, todos os saberes que um individuo detém num
determinado momento, ajudam-no a desenvolver novos saberes e conferem

novos significados aos seus conhecimentos;
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Permitem afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua
expressdo, podendo tornar-se uma “mais-valia” para a sociedade;

Facilitam a comunicacéo entre culturas diferentes e promovem a aproximacao
entre as pessoas e 0S povos;

Usam como recurso elementos da vivéncia natural do ser humano (imagens,
sons e movimentos) que ele organiza de forma criativa,;

Proporcionam ao individuo, através do processo criativo, a oportunidade para
desenvolver a sua personalidade de forma autbnoma e critica, numa
permanente interaccdo com o0 mundo;

Sdo0 um territério de prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia ludica,
capazes de proporcionar a afirmacdo do individuo reforcando a sua auto-
estima e a sua coeréncia interna, fundamentalmente pela capacidade de
realizacdo e consequente reconhecimento pelos seus pares e restante
comunidade;

Constituem um terreno de partilha de sentimentos, emoc¢6es e conhecimentos;
Facilitam as interac¢des sociais e culturais, constituindo-se como um recurso
incontornavel para enfrentar as situaces de tensdo social, nomeadamente as
decorrentes da integracdo de individuos provenientes de culturas diversas;
Desempenham um papel facilitador no desenvolvimento/integragdo de
pessoas com necessidades educativas especiais;

Implicam uma constante procura de actualizagdo, gerando nos individuos a
necessidade permanente de formacdo ao longo da vida.” (ME-DEB, 2001, p.
150).

Relativamente as experiéncias de aprendizagem, ainda segundo 0 mesmo documento,

“Ao longo da sua educacdo basica, 0 aluno deve ter a oportunidade de vivenciar

aprendizagens diversificadas, conducentes ao desenvolvimento das competéncias

artisticas, e simultaneamente, ao fortalecimento da sua identidade pessoal e social”

(ME-DEB, 2001, p. 150), tais como: “Praticas de investigagdo (...); Produgdo e

realizacdo de espectaculos, oficinas, mostras, exposi¢oes instalagdes e outros (...);

Utilizagdo das tecnologias da informac¢do e comunicacao (...); Assisténcia a

diferentes espectaculos, exposi¢des/instalagdes e outros eventos artisticos (...);
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Praticas interdisciplinares (...); Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas
(...); Conhecimento do patrimonio artistico nacional (...); Intercambios entre escolas
e outras institui¢oes (...); Exploragao de diferentes formas e técnicas de criacao e de

processos comunicacionais (...).” (ME-DEB, 2001, p. 150-151).

2.2. Competéncias artistico-musicais

O conceito de literacia no dominio artistico subentende a capacidade de comunicar e
interpretar significados usando as linguagens das disciplinas artisticas, pelo que no
ambito do ensino das artes em geral (e da musica em particular) envolve a aquisicdo
de competéncias especificas e 0 uso de sinais e simbolos particulares, de modo a

percecionar e converter mensagens e significados (ME-DEB, 2001).

“Desenvolver a literacia artistica é sempre um processo inacabado de aprendizagem e
participacdo que contribui para o desenvolvimento das nossas comunidades e
culturas, num mundo onde o dominio das literacias mdltiplas é cada vez mais
importante.” (ME-DEB, 2001, p. 151).

“A literacia em artes implica as competéncias consideradas comuns a todas as
disciplinas artisticas, aqui sintetizadas em quatro eixos interdependentes (ME-DEB,
2001, p. 152):

e Apropriagéo das linguagens elementares das artes;
e Desenvolvimento de capacidades de expressao e comunicacao;
e Desenvolvimento da criatividade;

e Compreensdo das artes no contexto.”

Em termos de competéncias especificas, 0s quatro eixos supra-mencionados
desdobram-se em diferentes actividades, sendo que “A apropria¢ao das competéncias
é realizada de forma progressiva num aprofundamento constante dos conceitos e
conteudos proprios de cada area artistica, dando origem a diferentes percursos, de
acordo com a especialidade de cada arte:
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Apropriacdo das linguagens elementares das artes:

Adaquirir conceitos;

Identificar conceitos em obras artisticas;

Aplicar conhecimentos em novas situagoes;

Descodificar diferentes linguagens e codigos das artes;

Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correcdo e
oportunidade;

Compreender o fendmeno artistico numa perspetiva cientifica;

Mobilizar todos os sentidos na percecdo do mundo envolvente;

Aplicar adequadamente vocabulario especifico.

Desenvolvimento de capacidades de expressao e comunicagio:

Aplicar as linguagens e codigo de comunicacdo de ontem e de hoje;

Ser capaz de interagir com 0s outros sem perder a individualidade e
autenticidade;

Ser capaz de se pronunciar criticamente em relacdo a sua producdo e a dos
outros;

Relacionar-se emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias
para além dos aspetos técnicos e conceptuais;

Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas artisticas;
Utilizar as tecnologias de informacdo e comunicacdo na préatica artistica;
Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do patrimonio cultural e do
consumidor no sentido da melhoria da qualidade de vida;

Participar ativamente no processo de producdo artistica;

Compreender os esteredtipos como elementos facilitadores, mas também
empobrecedores da comunicagao;

Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de
construcdo de consensos como forma de aprendizagem em comum;

Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo,
gerir materiais e equipamentos coletivos, partilhar espagos de trabalho e ser

capaz de avaliar esses procedimentos.
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e Desenvolvimento da criatividade:

o Valorizar a expressao espontanea;

o Procurar solucdes originais, diversificadas, alternativas para os problemas;
o Selecionar a informagédo em funcéo do problema;

o Escolher técnicas e instrumentos com intengdo expressiva;

o Inventar simbolos/codigos para representar o material artistico;

o Participar em momentos de improvisacdo no processo de criagdo artistica.

e Compreensao das artes no contexto:

o ldentificar caracteristicas da arte portuguesa;

o ldentificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas;

o Comparar diferentes formas de expressdo artistica;

o Valorizar o patrimdnio artistico;

o Desenvolver projetos de pesquisa em artes;

o Perceber a evolucédo das artes em consequéncia do avanco tecnoldgico;

o Perceber o valor das artes nas vérias culturas e sociedades e no dia-a-dia das
pessoas;

o Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto direto (espetaculos,
exposicoes...);

o Conhecer ambientes de trabalho relacionados com atividades artisticas
(oficinas de artistas, artesdos, estudios de gravacdo, oficinas de construcdo de
instrumentos, salas de ensaios...) e suas problematicas/especificidades

(valores, atitudes, vocabulario especifico).” (ME-DEB, 2001, p.153, p.154).

“As competéncias artistico-musicais desenvolvem-se através de processos
diversificados de apropriacdo de sentidos, de técnicas, de experiéncias de
reproducdo, criacdo e de reflexdo, tendo em conta o nivel de desenvolvimento das
criangas e dos jovens.” (ME DEB, 2001, p. 165).

O mesmo documento (ME-DEB, 2001, p. 165) refere “As competéncias especificas
estdo pensadas no sentido de providenciar praticas artisticas diferenciadas e

adequadas aos diferentes contextos onde se exerce a agdo educativa, de forma a
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possibilitar a construcdo e o desenvolvimento da literacia musical em nove grandes

dimensodes:

e Desenvolvimento do pensamento e imaginacdo musical, isto €, a capacidade
de imaginar e relacionar sons;

e Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas;

e Composicdo, orquestracdo e improvisacdo em diferentes estilos e géneros
musicais;

e Compreensdo e apropriacdo de diferentes codigos e convengdes que
constituem as especificidades dos diferentes universos musicais e da poética
musical em geral;

e Apreciagdo, discriminacdo e sensibilidade sonora e musical critica,
fundamentada e contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais;

e Compreensdo e criacdo de diferentes tipos de espetaculos musicais em
interaccdo com outras formas artisticas;

e Conhecimento e valorizagdo do patrimonio artistico-musical nacional e
internacional;

e Valorizagdo de diferentes tipos de ideias e de producdo musical de acordo
com a ética do direito autoral e o respeito pelas identidades socioculturais;

e Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que, com
o0s seus olhares, contribuiram e contribuem para a compreensao de diferentes
aspetos da vida quotidiana e da historia social e cultural.” (ME-DEB, 2001, p.
165).

“Estas dimensBes consubstanciam-se em experiéncias pedagdgicas e musicais
diversificadas, baseadas na vivéncia e na experimentacédo artistica e estética, situada
em diferentes épocas, tipologias e culturas musicais do passado e do presente.” (ME-
DEB,2001, p. 165).
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2.3.  Organizadores de aprendizagem

Ainda consultando o Curriculo Nacional do Ensino Bésico (p. 170), “as
competéncias especificas a desenvolver na disciplina de Educacdo Musical sdo aqui

apresentadas em torno de quatro grandes organizadores:

e Interpretacdo e Comunicagéo;
e Criacdo e Experimentacao;
e Percepcdo sonora e musical;

e Culturas musicais nos contextos.” (ME-DEB,2001, p. 170).

Assinalamos ainda o facto de que “as aprendizagens conducentes a construgdo de
qualquer competéncia de devem basear em ac¢bes provenientes dos trés grandes
dominios da pratica musical - Composicdo, Audicdo e Interpretacdo. A
apropriacdo dos conceitos musicais, vocabulario e terminologias musicais bem como
o desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais sé podem ser considerados

efectivos se assentarem neste principio de base” (ME-DEB, 2001, p. 170).
1. Interpretacdo e Comunicacao:

o “No ambito deste organizador, o aluno desenvolve a musicalidade e o
controlo técnico-artistico através do estudo e da apresentacdo individual e em
grupo de diferentes interpretacdes. Canta e toca, individual e colectivamente,
utilizando técnicas e praticas musicais apropriadas e contextualizadas.
Contacta com diferentes instrumentos musicais, acusticos e eletronicos. Cria,
utiliza e apropria-se de formas diferenciadas de notacdo musical
(convencional e ndo convencional).” (ME-DEB,2001, p. 171).

o “Ensaia, apresenta e dirige publicamente pecas musicais com principios
estéticos e comunicacionais diversificadas. Explora como diferentes técnicas
e tecnologias podem contribuir para a interpretacdo e comunicacgao artistico-
musical. Faz gravacdes audio e video das interpretacdes realizadas. Reflecte
sobre as interpretacdes realizadas e avalia-as critica e informadamente.” (ME-
DEB,2001, p. 171).
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2. Criagao e Experimentacéao:

o

“No ambito deste organizador, 0 aluno explora, compde, arranja, improvisa e
experiencia materiais sonoros e musicais com estilos, géneros, formas e
tecnologias diferenciadas. Utiliza a audi¢do, imaginacao, conceitos e recursos
estruturais diversificados para desenvolver o pensamento musical e a préatica
artistica, aumentando progressivamente o nivel de aprofundamento, de
complexidade e de sofisticacdo.” (ME-DEB,2001, p. 171).

“Adquire e explora conhecimentos e saberes proprios de diferentes técnicas
vocais e instrumentais, de diferentes estéticas e culturas musicais, para a
criacdo sonora e musical, bem como codigos e formas diferenciadas de
representacdo grafica de sons. Manipula materiais para funces
comunicacionais e estéticas especificas. Apropria-se de diferentes técnicas de
producdo e captacdo sonora. Utiliza diferentes tipos de software musical,
sequencializacdo midi e recursos da internet. Faz gravacdes audio e video do
trabalho criativo realizado.” (ME-DEB,2001, p. 171).

3. Percec¢do sonora e musical:

o

“No ambito deste organizador, 0 aluno ouve, analisa, descreve, compreende e
avalia os diferentes codigos e convencbes que constituem o vocabulério
musical de varias culturas, através da audicdo, do movimento e da pratica
vocal e instrumental. Desenvolve a discriminacdo e a sensibilidade auditiva.
Apropria-se de diferentes formas e simbolos (convencionais e néo
convencionais) de notagdo grafica do som. Utiliza terminologia e vocabulario
adequado de acordo com as tradicbes musicais do passado e do presente.”
(ME-DEB, 2001, p. 171).

“Investiga e utiliza fontes sonoras convencionais e ndo convencionais,
eletronicas e outras para compreender e interiorizar 0s conceitos e estruturas
gue enforma e organizam as obras musicais. Transcreve, com tecnologias
apropriadas e graus de complexidade diferentes, melodias, ritmos e

harmonias. Avalia e compara diversas obras musicais com géneros, estilos e
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origens culturais diferenciadas. Selecciona musica com determinadas

caracteristicas para eventos especificos.” (ME-DEB,2001, p. 171).

Culturas musicais nos contextos:

“No ambito deste organizador, 0 aluno desenvolve o conhecimento e a
compreensdo da musica como construcdo social e como cultura. Partilha as
musicas do seu quotidiano e da sua comunidade, investigando as obras
musicais como expressdoes de identidade individual e colectiva.” (ME-
DEB,2001, p. 172).

Reconhece a contribuicdo das culturas musicais nas sociedades
contemporaneas. Enguadra o fendmeno musical em determinados
acontecimentos, tempos e lugares e compara estilos, géneros e estéticas
musicais em relacdo aos diferentes tipos de contextos passados e presentes,
ocidentais e ndo ocidentais. Compreende as relagBes entre a musica, as outras
artes e areas de conhecimento, identificando semelhancas e diferencas

técnicas, estéticas e expressivas.” (ME-DEB,2001, p. 172).

Deste modo, ao longo do ensino basico, o aluno vai assim desenvolvendo

aprendizagens em torno destes quatro organizadores essenciais e respetivas

competéncias finais de cada ciclo previstas no Curriculo do Ensino Bésico (ME-
DEB, 2001, p. 173-176).

2.4. Programa e Orientagdes Curriculares para a Musica no Ensino Basico

(ME)

Vejamos entdo, para cada ciclo do ensino basico, de que forma se estruturam os

respetivos programas para a aprendizagem da musica.

1.°Ciclo

O ensino da mdsica no 1° ciclo fundamenta-se nas orientacfes programaéticas

expressas no Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (ME-
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DEB, 2001, p. 165) e assume, como a sua misséo principal, o desenvolvimento da
literacia musical. “A literacia musical, além de significar uma compreensdo musical
determinada sobre o conhecimento de musica, sobre mdsica e através da musica,
engloba também competéncias de leitura e escrita musicais e organiza-se em torno de
um conjunto diversificado de dimensfes assentes nos seguintes pressupostos de
aprendizagem musical (Vasconcelos, 2006, p. 4):

1. “Todas as criancas tém potencial para desenvolver as suas capacidades
musicais;

2. As criancas trazem para o ambiente de aprendizagem musical os seus
interesses e capacidades e 0s seus proprios contextos socio-culturais;

3. Mesmo as criangas mais pequenas sao capazes de desenvolver o pensamento
critico através da musica;

4. As criancas devem realizar atividades musicais utilizando materiais e
repertdrio de qualidade;

5. As criangas aprendem melhor em ambientes fisicos e sociais agradaveis e no
contacto inter-pares;

6. As experiéncias diversificadas de aprendizagem sdo fundamentais para
servirem necessidades de desenvolvimento individual das criangas;

7. As criangas necessitam de modelos eficazes de adultos.” (Vasconcelos, 2006,
p. 4).

2.9 Ciclo

De acordo com o Programa de Educacdo Musical — Plano de Ensino-Aprendizagem
(1991, p. 9), “O programa do 2.° Ciclo encontra-Se organizado por niveis de espiral,
pelo que se pressupde que cada nivel envolve um campo de compreensdo musical
mais alargado e mais complexo. Contudo, como toda a aprendizagem é cumulativa e
evolutiva, todas as ideias musicais de um nivel sdo integradas e alargadas nos niveis
seguintes. E também importante salientar que o ensino-aprendizagem deve ser
aberto, néo restritivo, isto é, permanentemente susceptivel de ser acrescentado com

novas informagdes segundo a sensibilidade do professor e os interesses dos alunos.”
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“Para que o aluno faca uma apropriacdo criativa dos conceitos musicais, 0 seu
desenvolvimento far-se-4 através de experiéncias individuais e colectivas que
abranjam as trés grandes areas: Composi¢do, Audicédo ¢ Interpretacdo.” (Programa de

Educacao Musical — Plano de Ensino-Aprendizagem, 1991, p. 9).

Assim, no 5° ano (nivel I a nivel V1) e no 6° ano (nivel VII a nivel XII), o0 mesmo
documento (Programa de Educacdo Musical — Plano de Ensino-Aprendizagem, 1991,
p. 9, p. 10, p. 11) refere que “0 esquema programatico recomenda, de acordo com as

trés grandes areas:
e Composicao:

o O professor, ao estabelecer o nivel em que vai trabalhar, motivara os alunos
para a criacdo de pequenas pecas musicais que envolvam de forma mais ou
menos abrangente os conceitos de Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e Forma.
Este trabalho poderd ser feito individualmente ou em grande ou pequeno

grupo, conforme o conceito a desenvolver e a estratégia a seguir.
e Audicgio:

o A audicdo e a escuta musical, para além de desenvolverem a capacidade de
analise critica, sdo imprescindiveis em todos os momentos da actividade
musical, desde a exploracdo de materiais sonoros até a concretizacdo final do
trabalho. O professor devera gravar as realizacdes dos alunos para que se
oucam a Si mesmos e promovam O Seu proprio progresso no ambito da
criacdo e da interpretacdo.

o Os meios de comunicacdo tém contribuido para a divulgacdo da musica de
diferentes épocas e culturas. Estes meios facilitam o desenvolvimento de
conceitos musicais através de audicdo de obras de diferentes géneros,

incluindo a musica portuguesa.

e Interpretacéo:

o Trés componentes sdo fundamentais para a interpretacdo/execugdo, como

alias para toda a actividade musical; a componente estética (sentir prazer com
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a beleza da execucdo); a componente afectiva (gostar do que se executa); a
componente social (fazer musica em grupo ou individualmente para os
outros).

o Tal como a composicao e a audicao, a interpretacdo estd intimamente ligada a
escuta, necessaria a qualquer actividade musical. Isto quer dizer que é
fundamental ouvir bem, no sentido psicomusical do termo, para poder ser
critico em relagdo ao que se executa.”

o A interpretacdo pressupde a descodificacdo da linguagem musical escrita, ou
seja, 0 conhecimento dos simbolos e a capacidade de os transformar em som.
No entanto, também é importante interpretar masica nao escrita (musica que
ndo a da tradicdo «classica» ocidental), porque existe um patrimonio musical
que ndo pode ser ignorado, nomeadamente, masica de tradi¢do oral e masica
improvisada.

o Como ja foi referido, tem de atender-se a importancia da qualidade musical
das pecas executadas sejam elas temas improvisados, cancdes populares ou
obras de maior envergadura. Para a obtencdo desta qualidade é necessario
trabalhar regularmente a formacao vocal e motora colocando sempre a técnica
ao servigo da musica.” (Programa de Educacdo Musical — Plano de Ensino-
Aprendizagem, 1991, p. 9, p. 10, p. 11).

3.°Ciclo

“(...) As presentes orientagdes curriculares, tendo como centro a pessoa do aluno, o
pensamento, a sociedade, a cultura e a cidadania, recuperam dos anteriores
programas de educacdo musical do ensino béasico trés grandes dominios
estruturadores da aprendizagem técnico-artistico-musical: o interpretar, o compor e

0 ouvir” (Musica — Orienta¢des Curriculares para o 3° Ciclo do Ensino Basico, 2001,
p. 1).

“Estes dominios consubstanciam-se em experiéncias pedagogicas e musicais
diversificadas baseadas na vivéncia e na experimentagéo artistica e estética, situadas

em diferentes épocas, tipologias e culturas musicais, da ‘musica erudita’ as "masicas
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tradicionais”, do Jazz ao Pop e Rock e as musicas dos mass media, do passado e do
presente. Esta vivéncia e experimentagdo sdo alicercadas no pressuposto ‘o som e a
musica antes dos simbolos e das notacbes’. Neste sentido, as atividades musicais
propostas, e a desenvolver, estdo organizadas de forma a potenciar a compreenséao e
as inter-relacdes entre a musica na escola e na sala de aula, bem como as mdsicas
presentes nos quotidianos dos alunos e das comunidades.” (Musica — Orientacoes

Curriculares para o 3° Ciclo do Ensino Basico, 2001, p. 1).

A este proposito, uma palavra de incentivo para os docentes: “Para encorajar os
professores de educacdo musical a planearem a formacdo em séries conectadas e
interligadas de acordo com os territorios e 0s contextos sociais e culturais onde
desempenham as suas atividades. No ambito do projeto da escola e da insercao e
desenvolvimento comunitario, podem organizar-se outro tipo de projetos como um
coro, aprendizagem de determinados instrumentos musicais, aprendizagem de
determinados estilos (mdsica da renascenca, Pop, World Music, Rap, etc.” (MUsica —
OrientagBes Curriculares para o 3° Ciclo do Ensino Basico, 2001, p. 2).

Deverdo ser tidos sempre em conta os diferentes contextos socioculturais e 0s niveis
de desenvolvimento técnico-artistico de cada aluno. “As orientacdes curriculares
estdo organizadas em torno de um conjunto de médulos com temas diferenciados e
de duracdo variavel, possibilitando margens de liberdade no interior de cada médulo
bem como a utilizagdo do seu conjunto. Os temas organizadores apresentados
anteriormente ndo séo trabalhados em separado, mas antes interligados a partir de um
determinado modulo tematico.” (Musica — Orientagdes Curriculares para o 3° Ciclo

do Ensino Basico, 2001, p. 12). Vejamos entdo os diferentes modulos:

e Formas e Estruturas - modos de organizacéo e estruturagdo musicais;

e Improvisacdes - exploragdo da improvisagao musical;

e Melodias e arranjos - em torno da cancao;

e Memorias e tradi¢bes - em torno da masica portuguesa;

e Mdsica e movimento —em torno de dancas e coreografias;

e Musica e Multimédia - as diferentes utilizacbes dos materiais sonoros e

musicais;
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e Musica e Tecnologias - manipulando sons acusticos e eletronicos;
e Musicas do Mundo - explorando outros c6digos e convencaes;

e Pop e Rock —em torno dos estilos musicais;

e Sons e sentidos - processos de criagdo musical;

e Temas e variacdes - em torno do desenvolvimento de ideias musicais.

(MUsica — Orientagdes Curriculares para o 3° Ciclo do Ensino Bésico, 2001, p. 12).

2.5.  Principais Contributos Teoricos (métodos e pedagogias)

Como sucede na maioria das areas cujo teor se reveste de caracteristicas de certo
modo mais subjetivas e “volateis” (como ¢é o caso das artes em geral e da musica em
particular), ha diversas formas de transmitir os respetivos saberes, competéncias e
vivéncias. Nesse sentido, decidimos abordar, neste ponto, os principais pedagogos
qgue nortearam a nossa abordagem metodologica e que, mais do que isso, nos
motivaram e inspiraram na nossa missdo de transmitirmos as novas geracGes o0 prazer

da musica.

N&o obstante haja varios pedagogos com um papel relevante na histéria de musica e
da pedagogia musical, consideramos que houve alguns que nos tocaram mais do que
0s outros, designadamente, pelo seu carater inovador e até revolucionario a época em
que desenvolveram as suas abordagens pedagogicas, as quais, surpreendentemente,
continuam atuais e prosperas nos dias de hoje. Outros argumentos que motivaram a
nossa predilecdo por estes pedagogos prendem-se com a sua valorizagdo das
metodologias ativas apoiadas nos aspetos mais intuitivos, sensoriais, ludicos e
afetivos da aprendizagem musical, para além de encararem a mdsica de uma forma
mais democrética e informal cujo ensino deveria ser acessivel a todos os cidaddos e
ndo apenas a uma elite privilegiada ou a criangas-prodigio; no nosso caso, referimo-

nos a Dalcroze, Willems, Kodaly e Orff.

Posto isto, cumpre fazer uma breve sintese biografica de cada um destes autores e

descrever sucintamente as suas contribuigdes pedagdgicas mais significativas.
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Emile Jaques-Dalcroze (Viena,1865 - Genebra,1950) - Nasceu na Austria, tendo-se
mudado para Genebra, na Suica, com apenas seis anos de idade. Realizou 0s seus
estudos musicais em Paris e Genebra, onde viria a lecionar Harmonia Musical no
Conservatorio. Nessa altura, desenvolveu o sistema de ensino ritmico-musical, que
ficaria conhecido como o “M¢étodo Dalcroze” ou “Euritmia de Dalcroze”. Para além
da sua vertente pedagdgica, Dalcroze foi também musico e compositor, tendo criado
algumas Operas, dois concertos para violino, trés quartetos de cordas, pecas para

piano e muitas cancgdes (Goulart: 2000, p. 3-4).

Desde cedo, Dalcroze bateu-se pela necessidade de uma generalizacdo e
acessibilidade ao ensino da musica para todos os estratos sociais, defendendo o
ensino da musica na escola, a par do ensino da leitura, escrita e ciéncias (Sousa,
2003, p. 94), pois considerava que “o progresso de um povo depende da atengdo que
da aos seus jovens” e “ o0 ensino obrigatorio da musica nas escolas ¢ o Unico meio de
estimular as forg¢as vivas de um pais” (Sousa, 2003, p. 94). Deste modo, Dalcroze
criticou a atuacdo formal, ditatorial e repressiva dos mestres da musica da época,
defendendo que o papel do professor ndo é o de transmitir conhecimentos para serem
memorizados, mas o de estimular e incentivar o aluno a fazer experiéncias que o

levem a aprender (Sousa, 2003, p. 94)

Partindo do conceito de “Euritmia” — que significa “bom movimento”, ou seja, “néo
ha som sem movimento” (Goulart, 2000, p. 15) -, 0 seu método consiste numa
espécie de treino musical que tinha por objetivo criar, através do ritmo, uma corrente
de comunicacao rapida, regular e constante entre o cérebro e o corpo, transformando

0 sentido ritmico numa experiéncia corporal, fisica.

Nas palavras de Sousa (2003, p. 96), 0 método de Dalcroze ¢ “uma educagdo de base,
uma disciplina do senso ritmico-muscular, que regula a coordenacgdo do movimento e
do ritmo, colocando em jogo simultaneo as principais atividades do nosso ser: a
atencdo consciente, sem deixar escapar nada do que se sente e registando-o
imediatamente; a inteligéncia, porque € necessario compreender e analisar a
sensibilidade, porque se deve “sentir” a musica escutada, deixando-se penetrar pelo

movimento musical. O corpo é também colocado em agdo, em movimentacao
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efetuada em conformidade com os tempos da musica, dando-se atencdo a percecéo, a

compreensdo e a sensibilidade”.

O conceito de ritmo &, assim, uma das tonicas do método de Dalcroze, o qual
argumentava que os alunos devem entrar na estrutura ritmica, ndo de uma forma
passiva e mecanica como no solfejo, mas de uma forma ativa e participativa,
associando o movimento corporal ao ritmo da mdsica, fazendo uma fusdo entre a
dimensdo corporal e a dimensdo musical. Defendia que ndo se deveria, portanto,
estudar o ritmo musical de um modo mecanizado e afastado da sensibilidade, o ritmo
deveria ser experimentado diretamente, sensivelmente, com envolvimento
emocional. De acordo com Dalcroze, a “sensibiliza¢do” da musica emerge quando se

envolve todo o corpo-em-movimento (Sousa, 2003, p. 95).

O método dalcroziano baseia-se no estudo coordenado de trés elementos: o ritmo, a
movimentacdo e a improvisacdo. A préatica ritmica, gracas ao estudo conjunto do
ritmo musical com o ritmo natural do corpo, robustece o senso métrico e o senso
ritmico, ordena funcgdes de tipo sensorial e nervoso, educa imaginacdo e harmoniza

as faculdades corporais com as espirituais (Sousa, 2003, p. 97).

O estudo do escutar educa a funcdo auditiva, as faculdades analiticas, o instinto tonal
e 0 senso harmonico, procurando-se criar a audicdo interior. A parte final do método
inclui a improvisacao, o conhecimento da notacdo musical, a leitura a primeira vista,
a interpretacdo e os conhecimentos musicais teoricos. De acordo com Sousa (2003, p.
97), o objetivo didatico geral da metodologia dalcroziana estd ainda bastante
orientado para a aprendizagem da teoria e conceitos musicais, contudo a énfase no
uso do corpo, na liberdade de expressdo e o foco noutras capacidades ndo
estritamente musicais como a concentra¢do, a memoria, as estruturas temporais e
espaciais e a coordenacdo motora ddo uma abertura a este método que permite ao
professor renovar os contetdos a partir da sua experiéncia musical e educacional

quotidiana.
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Edgard Willems (Lanaken, Bélgica, 1890 — Genebra, 1978) — Tal como o seu
antecessor, também Willems se fixou em Genebra desde muito jovem, cidade onde
também realizou os seus estudos musicais. Curiosamente, foi aluno de Dalcroze cuja
influéncia tera sido determinante para a criagdo do seu método de ensino da musica —

inclusive, este ultimo terd escrito o prefacio do seu livro “O Ouvido Musical” Vol. L.

O método de Willems aprofundou os ensinamentos de Dalcroze, destacando a
importancia da educagdo auditiva para mitdos e graddos. Privilegiou a componente
psico-afetiva e sensorial da aprendizagem da musica, em detrimento do estudo do
ritmo e da propria técnica musical, a qual deveria ser precedida de musicalidade,
através da educacdo do sentido auditivo dos alunos, pois o ouvido é a base essencial
da musica e ndo a técnica. A este proposito, Willems afirmou, citado por Sousa
(2003, p. 98),“a arte deve ser o objetivo e a técnica apenas um dos meios para a
atingir”, sob pena de se atrofiar a sensibilidade inata dos alunos. Para o autor, ”A
fonte da vida dos elementos musicais encontra-se ndo na aprendizagem dos
conhecimentos escolares, mas dentro do ser humano, na sua natureza mdltipla,
motora, sensorial, afetiva e mental. Ou seja, o ser humano na sua globalidade em
harmonia com o universo” (Willems, citado por Ecole de Musique de Montreux,

2015)

A educacdo da sensibilidade auditiva poderia ser desenvolvida, de acordo com
Willems (Sousa, 2003, p. 99), por intermédio de duas etapas: na primeira, a
discriminacgdo de sons sucessivos; a segunda, a discriminagdo de sons simultaneos. O
professor teria o papel de suscitar no aluno o seu amor pelos sons, num processo de
educacdo auditiva que duraria varios anos e, numa fase posterior, o aluno passaria ao

estudo do solfejo e, mais tarde, da técnica instrumental.

A preparacéo auditiva era desenvolvida de forma tripla: ao nivel fisioldgico, afetivo e
mental. O nivel fisiologico compreendia a rececédo fisiologica ou sensorial dos sons
(o ouvido, a atencdo, a percecdo e a memoria auditiva); o afetivo estaria relacionado
com a sensibilidade afetiva da audicdo, mais precisamente, com 0s estados
emocionais que o som origina; o nivel da apreensdo mental refere-se a compreensao

dos sons, a consciéncia da sonorizagdo (Sousa, 2003, p. 99).
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llustrando cada uma destas trés fases, Willems afirma o seguinte: “a aquisi¢ao
sensorial € um ponto de partida para o desenvolvimento de outras capacidades
humanas”; (...) “A sensibilidade afetiva comeca ho momento em que passamos do
ato passivo de ouvir para o ativo e sugestivo”; (...) “A inteligéncia auditiva pode ser
considerada como uma sintese da experiéncia sensorial e afetiva, pois que é
elaborada a partir delas. Tal inteligéncia é o entender, o entender a musica” (Sousa,
2003, p. 99-101).

Willems sustentava que “a educagdo da inteligéncia auditiva deveria comegar na
infancia através do desenvolvimento do gosto musical e favorecendo a imaginacédo
na criacdo de pequenas melodias” (Sousa, 2003, p. 101). A este propoésito, considera
que a orientacdo do professor é fundamental para levar o aluno a tomar consciéncia
das suas préprias experiéncias auditivas, sejam sensoriais ou afetivas, a aperceber-se

delas, a racionaliza-las e a transmiti-las aos outros (Sousa, 2003, p. 101).

Em suma, na opinido de Willems, “A educagdo musical deve seguir as mesmas leis
psicoldgicas que as da educagdo da linguagem” (Willems, 1984, citado por Sousa,

2003, p. 102).

Zoltan Kodaly (Kecskemét, Hungria,1882 - Budapeste, 1967) — Oriundo de uma
pequena localidade, cedo se radicou na cidade de Budapeste, onde viria a realizar os
seus estudos musicais € a sua investigacdo, juntamente com o compositor Béla
Bartok, na qual compilou e popularizou a musica folclérica da Hungria, votada ao

esquecimento durante séculos pelas elites do seu pais.

Como compositor, Kodaly inspirou-se e reproduziu as formas, harmonias, ritmos e
melodias da musica folclérica hdngara, tendo, entre as suas composi¢des mais
conhecidas: os Psalmus Hungaricus (1923), para tenor, coro e orquestra; a opera
Hary Janos (1926); Dances of Galanta (1933), para orquestra; e a Missa Brevis
(1945).

Apos a 2.2 Guerra Mundial, desenvolveu um sistema de educacdo musical para as

escolas publicas da Hungria, que enaltece as cancdes do folclore nacional (Goulart,
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2000, p. 4). A este respeito, Kodaly “acreditava que a musica se destinava a
desenvolver o intelecto, as emocdes, e toda a personalidade do homem. N&o podia
ser um brinquedo, um luxo para uns poucos escolhidos: musica é um alimento
espiritual para todos - por isso ele estudou uma forma de fazer com que todos
pudessem ter acesso a boa musica, e levou esta ideia a frente como uma verdadeira
missdo” (Goulart, 2000, p. 8).

Como explica Sousa (2003, p. 114), “a sua metodologia ¢ eminentemente global,
intuitiva, necessitando de um trabalho lento e moroso, ndo se dissociando 0s
diferentes aspetos da formacao musical (canto, audicdo, leitura, escrita), estando tudo

ligado™.

Na abordagem kodalyana, comega-se por um trabalho ritmico, com exercicios muito
elementares, privilegiando o ritmo e a audicdo interior (Sousa, 2003, p. 114). A
ligagdo da consciéncia corporal a musica é realizada por intermédio de gestos
mimicos que deverdo acompanhar a musica, podendo pedir-se ao aluno “para fazer
movimentos que acompanhem a musica: balancear o corpo se for uma cancéo de
embalar, bater palmas se for uma marcha, etc.” (Kodaly, 1975, p. 34, citado por

Sousa, 2003, p. 114).

“Uma premissa fundamental de Kodaly ¢ que a musica e o canto devem ser
ensinados de forma a proporcionar experiéncias prazerosas, € Ndo0 COmMo um exercicio
rotineiro e macante. Portanto, o material para estudo musical deve ser compreensivel

e ter qualidade artistica” (Goulart, 2000, p. 8).

Carl Orff (Munique,1895 - Munique, 1982) — Nascido no seio de uma familia de
militares e académicos, oriunda da alta-burguesia bavara, Carl Orff foi uma
personalidade multifacetada, tendo-se notabilizado como um dos grandes
compositores do séc. XX — autor de obras como: a cantata Carmina Burana (1937), a
Opera Die Kluge (1943) e a peca musicada Antigona (1949) - e um pedagogo musical

verdadeiramente revolucionario.
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O seu percurso musical iniciou-se muito cedo, uma vez que teve a oportunidade de
usufruir dos ensinamentos musicais da sua mée, uma talentosa pianista. Sempre na

sua cidade natal, ai realizou os seus estudos de musica e literatura.

Na década de 20 do século passado, fundou, juntamente com a bailarina Dorothe
Gunther, a Gunther Schule, uma escola onde se ensinava danca e ginastica para
criancas cujas aulas Orff acompanhava ao piano (Sousa, 2003, p. 106). Influenciado
pelo espirito da época (Jogos Olimpicos de Paris, culto do desporto e da ginastica...)
e por individualidades verdadeiramente notaveis nas areas da pedagogia musical
(Dalcroze e Kodaly) e da danca educacional (Laban) e moderna (Isadora Duncan e
Mary Wigman), Orff cedo compreende os beneficios de unir a mdsica a ginastica e a
danca de uma forma ativa, na qual as criangas criariam a propria musica, tocando e

dancando ao mesmo tempo (Sousa, 2003, p. 106).

Assim comeca a esbocar-se o seu método musical Orff-Schulwerk (Music for
Children, 1930-33, revista em 1950-54), assente na unidade masica-movimento, pois
Orff partia do principio que ha um impulso natural que leva a crianca a acompanhar
um movimento com um som ritmico ou a mover-se ritmicamente ao som de um
ritmo; dai, estes movimentos deverem constituir a base motivacional de toda a
atuacdo musical da crianca (Sousa, 2003, p. 106). Assenta igualmente na criacdo de
padrdes ritmicos simples, progredindo paulatinamente até a producdo de pecas
complexas para conjuntos de xilofones, glockenspiels e variados instrumentos de
percussao das mais exdticas origens: tambores, tamboretes, bongos, timbales e outros
instrumentos de percussdo em pele ou madeira, de inspiracdo africana; xilofones,
metalofones e jogos de sinos criados a partir de instrumentos indonésios; pratos,
ferrinhos, tridngulos e percussdo de metais com sonoridades asiaticas; as flautas de
bisel e os instrumentos de corda de proveniéncia medieval (Sousa, 2003, p. 106).
Como ndo existia qualquer misica composta para uma orquestra tdo heterogénea,
cabia aos proprios executantes, ou seja, as criangas, criarem 0S seus proprios temas

musicais através da improvisagéo ritmica e da criatividade (Sousa, 2003, p. 106-107).

Mais tarde, apercebeu-se de que a linguagem verbal na crianca integrava, ela propria,

a unidade mdsica-movimento, manifesta, p. ex., através dos gritos, das
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onomatopeias, dos trava-linguas, das lengalengas, das adivinhas e das cances
(Sousa, 2003, p. 108). A partir deste momento, “O movimento, o cantar ¢ o tocar
tornaram-se num todo, numa entidade Unica, deixando a perspetiva pedagdgica de
Orff de ser uma forma de musica-movimento para se converter num sistema de
educacdo musical especificamente pensado para criangas, englobando cangdes, 0
movimento dangado e a improvisacdo musical em simultaneo, com cangdes simples,
movimentagdo elementar € musica simples com instrumentos simples e elementares”
(Sousa, 2003, p. 108). Surge aqui o célebre conceito de “musica-elementar”; nas
palavras de Orff: “...é a musica que a propria pessoa tem de fazer, ligada ao
movimento e a palavra, ndo podendo fazer parte dela como ouvinte, mas s6 como
atuante” (Orff, citado por Sousa, 2003, p. 108), a qual, pela sua forma primitiva e
elementar, correspondera as capacidades psiquicas da crianca nos seus estadios

iniciais de desenvolvimento.

Seguindo este principio, Orff comeca a sua abordagem metodoldgica por propor
“imitagdes, evoluindo para exercicios de pergunta-resposta e para formas de rondo,
sempre com modelos e esquemas muito elementares, para depois passar a

improvisa¢do” (Sousa, 2003, p. 108).

“O sistema Orff aborda uma viséo geral do mundo musical resumida ao mais simples
possivel, constando essencialmente de uma iniciacdo através das lengalengas e das
cancdes infantis tradicionais, quase sempre de ritmo simples e repetido, que sé&o
cantadas pelas criancas com acompanhamentos de batimentos de palmas, pés, de
maos nas coxas etc. Progressivamente, a complexidade das cancGes e dos
acompanhamentos musicais vdo aumentando, tornando-se cada vez mais complexos.
Dos batimentos do corpo passam-se para 0S instrumentos de percussdo mais
rudimentares, passando aos canones e aos ritmos acompanhados por ostinatos,
borddes e outros modos de apoio, evoluindo-se na natureza dos instrumentos e nas

formas de criagdo musical” (Sousa, 2003, p. 108-109).

Face ao exposto, consideramos, portanto, que cada um destes pedagogos nos deu um
contributo precioso e Unico para a nossa formagdo como professores de musica,

designadamente, Emile-Jacques Dalcroze, que rompeu com o paradigma do ensino
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tradicional, introduzindo a aprendizagem dos ritmos, 0 movimento e a improvisagao
na pedagogia musical; Edgar Willems, que aprofundou o método anterior, levando-o
a alcangcar um novo patamar, ao realcar a importancia do ouvido musical e da
vertente psicologica da educacdo musical; Zoltan Kodaly, que universalizou o ensino
da musica para criangas no seu pais natal, a0 mesmo tempo que ‘“ressuscitou’” e
divulgou o harmonioso folclore hungaro; por fim, Carl Orff, que nos deu uma
pedagogia musical verdadeiramente holistica, integrando ritmo, movimento, musica
e voz, polvilhados de criatividade e improvisacdo, para além de instrumentos Unicos

e originais.

2.6. Documentos programaticos / orientadores produzidos pela escola
O Projeto Educativo do AEAS

Conforme afirmam os autores do Projeto Educativo (PE) do AEAS (2014-2017), este
“¢ um documento de primordial importancia em matéria de exercicio de autonomia e
identidade dos estabelecimentos de ensino” (PE AEAS, 2014, p. 4). Como tal,
constitui o referencial a partir do qual emergem alguns projetos, atividades, parcerias
e outros documentos estruturantes como o Plano Anual e Plurianual de Atividades, o
Plano de Formacdo do Pessoal Docente e N&o Docente, 0 Regulamento Interno, a
Organizacdo Curricular, a Oferta Educativa e o0 Or¢camento do Agrupamento.

“Neste sentido e considerando os pressupostos atras referidos, procurou-se apostar
num documento consensual, de leitura simples, devidamente orientado em funcéo de
metas e objetivos, tendo em conta a avaliagdo prévia dos recursos e das
caracteristicas especificas da populacdo discente, tanto ao nivel da sua
composicdo/distribuicdo por nivel de ensino, como de aproveitamento escolar e
academico nas diferentes escolas do agrupamento. Procura-se assim um agrupamento
atrativo, apoiado num “relacionamento harmonioso entre os varios intervenientes,
que disponibilize nos seus estabelecimentos de ensino uma oferta
educativa/formativa diversificada, enriquecida pela aposta no desenvolvimento de

projetos, clubes, concursos, parcerias, intercambios, eventos e espacos dedicados ao
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apoio as atividades de professores e de alunos que, funcionando de forma articulada,
contribuam para a integragdo, para 0 sucesso educativo e desenvolvimento de
competéncias diversificadas do aluno, num clima de elevada motivagdao” (PE AEAS,

2014, p. 4).

Ainda seguindo o PE e com base na constatacdo de que Se vivem no nosso pais
grandes dificuldades, com a inerente deterioracdo das condigdes socioeconémicas da
maior parte da populacdo e pela austeridade que também se refletiu no contexto
educativo, designadamente, no “aumento do numero de alunos por turma; a
degradacdo das condicdes de trabalho do pessoal docente e ndo docente; a
diminuicdo do numero de funcionérios; a diminuicdo do numero de recursos
humanos afetados a propria gestdo das escolas” (PE AEAS, 2014, p. 5), verificou-se
um condicionamento significativo da vida das escolas e das proprias expectativas de

sucesso de alunos e professores, 0 que, por si s6, constitui um desafio suplementar.

Deste modo, feito o diagndstico da situacdo presente da comunidade discente, a
analise dos recursos disponiveis e tendo em vista um horizonte de trés anos,

assumem-se como “objetivos estratégicos deste PE:

e Elevar o sucesso educativo interno e externo dos alunos da AEAS;

e Consolidar um modelo e um estilo de gestdo, suscetivel de responder com
eficiéncia a dimensdo do agrupamento e as solicitacbes de cada
estabelecimento de ensino que o integra;

e Manter a dimensdo da populacdo discente aproximadamente dentro dos
valores atuais;

e Melhorar globalmente o comportamento dos alunos.” (PE AEAS, 2014, p. 5).

Pretende-se que o presente PE seja amplamente divulgado e respeitado pela
comunidade educativa, de modo a funcionar como referencial de primeira linha na
orienta¢do dos “caminhos” a seguir pelo AEAS até 2017” (PE AEAS, 2014, p. 5).

De igual modo, considerando as caracteristicas das diferentes escolas que integram o
AEAS, o respetivo PE (PE AEAS, 2014, p. 6) preconiza, entre outros, 0S seguintes

“principios e valores:

60



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Defesa e promocéo da qualidade das aprendizagens e do sucesso educativo.
Defesa intransigente da equidade, justica e igualdade de tratamento e
oportunidades, independentemente das diferencas de
nacionalidade/naturalidade, cultura, idade, sexo, religido, condi¢do social e
econOmica, aptiddo/capacidade intelectual e/ou motora.

Defesa e promocédo de um agrupamento de escolas democrético, que estimule
os valores e atitudes de respeito, solidariedade e cooperacdo na familia e na
sociedade em geral.

Valorizacdo de um agrupamento escolas com identidade, consciéncia
ecoldgica e civica.

Prevencao dos comportamentos de risco.

Defesa e promogédo da participacdo de todos os parceiros da comunidade
educativa na vida da escola.

Valorizacdo, defesa e promogdo do gosto pelo conhecimento, pela cultura,
pelas ciéncias, pelas artes e pelas novas tecnologias.

Realizacdo pessoal e profissional de toda a comunidade escolar.”

No que se refere as areas de intervencao prioritaria, metas e estratégias de atuacéo, o

presente PE procura envolver toda a comunidade escolar (professores, alunos,

Encarregados de Educacdo, funcionarios, associacGes de pais, mediadores de

conflitos, estruturas diversas de acdo educativa), no sentido de promover uma

intervencdo global e, por isso, mais eficaz (PE AEAS, 2014, p. 26-34).

Como principais areas de intervencao deste PE, temos, entdo, as seguintes:

I &G mmoowp

Sucesso educativo e abandono escolar;
Prevencao/combate da indisciplina;

Numero de alunos das escolas do AEAS;
Qualidade do ensino;

Formacao do pessoal docente e ndo docente;
Enriquecimento curricular;

Ensino Alternativo;

Instalacdes escolares;
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l.
J.

Participacéo e desenvolvimento civico;

Avaliagéo interna.

As metas e respetivas estratégias estdo diretamente relacionadas com as &reas de

intervencdo prioritaria. Vejamos, por exemplo, a area de prevencdo e combate a
indisciplina (PE AEAS, 2014, p. 28); entdo, as metas...:

Adotar um sistema de registo, em todos os estabelecimentos de ensino do
AEAS, suscetivel de fornecer o nimero e a tipologia dos casos de indisciplina
verificados na sala de aula por semana/més/periodo/ ano letivo.

Diminuir em 20% o ndmero de ocorréncias de indisciplina no 2° e 3° Ciclos
do ensino basico, tendo como referéncia o nimero de entradas no(s) GAA no
ano letivo 2012-2013.

... Correspondem as seguintes estratégias de intervencao:
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Chamar atencdo para aspetos cruciais do Regulamento Interno (RI) junto dos
alunos e partilhar experiéncias e estratégias para a resolucdo dos problemas
de indisciplina é uma boa prética a adotar por docentes, funcionérios e EE.
Envolver ativamente os EE em ac¢des de prevencao/combate da indisciplina;
Formacdo de equipas multidisciplinares, envolvendo recursos humanos de
areas diferenciadas para estudo de casos particularmente complexos.

A Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo (APEE) devera
desenvolver esforgos/ agdes tendentes a promover um maior envolvimento
dos EE no combate a indisciplina no espaco escolar, com particular destaque
para a sala de aula.

Os professores do GAA deverdo anotar em suporte proprio a ocorréncia,
providenciando rapidamente a tramitacdo de documentacdo e a respetiva
tomada de conhecimento do diretor de turma e ajudar o aluno a
consciencializar os aspetos em que falhou, prevenindo a reincidéncia e

aconselhando a sua remediacao;
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O diretor de Turma (DT) / Professor Titular de Turma devera:

Os

Solicitar a presenca do EE na escola para lhe dar conhecimento dos
factos/problemas revelados pelo seu educando e estudarem em conjunto as
formas possiveis de intervengdo na resolucéo dos referidos problemas;

Propor o(s) aluno(s) para um programa de tutoria caso a situagdo assim o
aconselhe;

Propor o(s) aluno(s) para aulas/sessdes de convivéncia e ou processos de
mediacéo escolar de conflitos;

Adotar uma cultura de responsabilizacdo que envolva o aluno, o encarregado
de educacdo e os restantes agentes, estruturas e 6rgaos de acao educativa.
Monitorizar com rigor o nivel, 0 nimero e o tipo de casos de indisciplina da
turma. Um processo eficaz de monitorizacdo implicara por parte dos
membros da comunidade escolar envolvidos e/ou que presenciem as
situacBes, uma rapida comunicacdo ao DT / Professor Titular de Turma e/ou
Direcéo.

Propor a adocdo seletiva de medidas aos alunos problematicos (apoio
psicolégico; acompanhamento médico; acompanhamento por Assistentes

Sociais; notificacdo/envolvimento da CPCJ.
professores de um modo geral devem:

Realizar formagdo especifica na area da indisciplina e gestdo de conflitos
(particularmente aqueles que evidenciam maiores dificuldades nesta area).
Solicitar o apoio/ envolvimento do Coordenador de Departamento e/ou da
Direcéo.

Debater/ analisar as propostas dos varios departamentos sobre esta matéria
em sede de Conselho Pedagogico.

Cumprir escrupulosamente o RI e a Lei referente ao “estatuto do aluno”;

Criar uma equipa multidisciplinar orientada para o combate da indisciplina.
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3. Pratica pedagogica do ensino supervisionada
Procedimentos prévios

O estagio/pratica pedagdgica supervisionada teve inicio no dia 02 de Fevereiro de
2015, ou seja, ja no decurso no segundo periodo, tendo terminado no final do ano

letivo.

Previsivelmente, foi antecedido de algumas formalidades protocolares que visaram
cuidar dos aspetos legais decorrentes de um processo desta natureza. Referimo-nos
naturalmente as apresentacfes de todos 0s intervenientes neste processo, ou seja, 0
professor orientador, Dr. César Nogueira, e as professoras cooperantes Olivia Cabral
(1.°ciclo) e Ana Seixas (2.° e 3.° ciclos).

Neste sentido, foi agendada uma reunido por volta das 12:00h do dia 28 de Janeiro de
2015, que ocorreu numa das salas de reunides da EB 2/3 Maria Manuela de Sa (tal
como previsto), na qual foram abordadas as questdes relativas a interpretacdo da
legislacédo, as nossas tarefas enquanto mestrandos, assim como as fungdes atribuidas
aos Professores orientador e coordenador. Passou-se depois para a consulta dos
horérios e das turmas disponiveis, com o objetivo de se proceder a escolha dos
mesmos e finalmente decidir a data de inicio da nossa pratica de ensino

supervisionada.

Ficaram entdo definidos os objetivos inicialmente previstos, como, p. ex.: a escolha
da turma do 1.° ciclo (4.° Ano C) e das turmas do 2.%/3.° ciclos (0 5.° AnoDeo0 7.°
Ano B) e outros detalhes referentes ao nosso estagio integrado. Ficou também
decidido que ndo haveria necessidade de fazer observacdo de aulas, em virtude da
nossa experiéncia prévia no ensino da musica. Esta situacdo sO seria revertida se
considerassemos pertinente e, nesse caso, ndo deveria ser necessario exceder as duas

ou trés aulas para esse efeito.

Ficou assente também que, em condi¢Bes normais, seriam realizadas mais uma ou
duas reunides futuras, sendo possivel reunir, em caso de necessidade absoluta, se 0

Professor Coordenador de Estagio assim o entendesse.
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Decidiu-se ainda sobre alguns dos materiais musicais a usar, assim como sobre as
estratégias necessarias para operacionalizar os conteudos a lecionar e transmiti-los
aos alunos (obedecendo aos programas e orientacfes programaticas emanadas pelo
Ministério da Educacéo), ficando a respetiva selecdo ao nosso critério e do professor

cooperante (por consenso).

Quanto as planificacbes das aulas de educacdo musical, ficou decidido também que
esta responsabilidade nos caberia, devendo, por isso, de elaborar e definir as
matérias, os conteldos a serem tratados nas aulas, com a condicdo de serem
previamente discutidos com as professoras cooperantes no que respeita a
exequibilidade, tratamento e utilidade dos mesmos. A este respeito, importa realgar a
disponibilidade e apoio manifestado pelas professoras cooperantes (dos 1.2, 2.° e 3.°
ciclos), as quais se prontificaram sempre para ajudar no que fosse necessario, caso tal

fosse solicitado.

Depois de cumpridas as formalidades, chegamos ao final da reunido. Seguidamente,
foi-nos apresentada a Sr.2 Presidente do Concelho Executivo, juntamente com mais
alguns colegas da EB 2/3 Maria Manuela de Sa, tendo-nos depois sido dada a
oportunidade de conhecer um pouco melhor a EB2/3MMS, através de uma visita.
Desta forma, encetamos a visita guiada, por intermédio da qual fomos conhecendo
alguns servicos e instalacdes, especialmente o espaco /area de maior proximidade da
sala de Educagdo Musical / EM1 (assim como do material de apoio disponivel) onde

futuramente iriam decorrer as nossas aulas de estagio.

Importa ainda referir que, ao longo do presente estagio, foram realizadas duas
reunides com o professor orientador, Dr. César Nogueira. A primeira teve lugar no
dia 20 de Marco e nesta foram-nos fornecidas instrucdes referentes a apresentacdo da
documentacdo alusiva ao estagio (planificacdes, codigos, etc.) e também algumas
orientagdes / sugestdes de indole pedagogico-metodologica relativamente a forma de
lecionar os conteldos musicais, cuidados a ter, critérios de escolha dos materiais
musicais, procedimentos a seguir, entre outros aspetos relevantes, sintetizados no

memorando entregue pelo professor orientador.
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Na segunda reunido, realizada no dia 29 de Maio, o professor orientador debrugou-
se, principalmente, sobre a estruturacdo da tese de mestrado, possiveis topicos a
abordar na dissertacdo do respetivo tema, juntamente com outras sugestfes de
apresentacdo dos planos de aula e também respeitantes a dinamica das aulas de

Educacdo Musical.

3.1. 1.°Ciclo
3.1.1. Consideracdes iniciais

As expectativas que tinhamos sobre como seria 0 nosso trabalho no 1.° ciclo, ou seja,
qual o melhor caminho, a melhor forma de conduzir os alunos a aprendizagens
musicais realmente (teis, interessantes e significativas, eram bastante positivas a
priori. O facto de lecionarmos a disciplina de Expressdo Musical no ambito das
AEC, em diferentes escolas do 1° ciclo dos diversos Agrupamentos Escolares do
concelho de Matosinhos, desde ha sensivelmente nove anos, teve repercussées muito
benéficas, 0 que nos permitiu honestamente confessar que o sentimento de otimismo
era uma realidade. Por isso, a nossa forma de encarar o futuro estava bem
sedimentada, mas com a modesta ambicdo de realizar na globalidade um trabalho
com alegria e satisfacdo quer para os alunos quer para os professores. Curiosamente,
a escola onde decorreu a préatica pedagogica do 1.° ciclo (EBJIPMC) ja era do nosso
conhecimento, visto termos, no ano letivo passado, lecionado nesta escola a AEC de
Expressdo Musical a algumas turmas de varios anos de escolaridade, incluindo do 4.°
ano. Esta realidade foi, efetivamente, para n6s uma vantagem, um fator de confianca

acrescido com o qual ndo contdvamos, mas que reconhecemos com agrado.

O horério escolhido para as aulas do 1.° ciclo foi definido em funcdo da
disponibilidade que apresentdvamos na altura (trabalhador/estudante) e em
consonancia com 0s horarios das turmas possiveis de 4.° ano existentes na EBPMC.
As aulas de Expressdo Musical tiveram a duracdo de 45 cada uma e tiveram lugar as
quartas-feiras de cada semana das 12:00h as 12:45h, sendo eleita a turma do 4.° Ano
C da professora e coordenadora da EBJIPMC, Olivia Cabral.
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3.1.2. Aulas dadas (temas trabalhados tudo aquilo que trabalhei...)

As aulas ministradas no 1. Ciclo (turma do 4.° Ano C) decorreram entre 0s meses de
Fevereiro (dia 25) e Junho (dia 3), do presente ano civil. Constituiram um total de 12
aulas mais uma ultima, que correspondeu a apresentacdo final do trabalho
desenvolvido durante o estagio sob a forma de uma audicdo final oferecida a
comunidade escolar. No entanto, é necessario referir ainda que uma das aulas ndo se
realizou na data prevista a pedido da professora titular de turma (Olivia Cabral),
tendo sido adiada para a aula seguinte devido a proximidade das provas finais de

avaliacdo do 4.° Ano.

As aulas decorreram dentro da normalidade, isto ¢, num ambiente geral de bom
comportamento (sem casos de indisciplina), de recetividade e entusiasmo sempre na
companhia da professora titular de turma. Apesar de alguma heterogeneidade
evidente ao nivel dos conhecimentos/capacidades musicais dos alunos (um grupo
significativo ndo havia frequentado a AEC de Expressdo Musical em anos anteriores
e um outro, mais restrito constituido por trés/quatro alunos, frequentava aulas de
masica em instituicbes particulares como, p. ex,, Academias de Musica e outras
escolas de musica privadas), a turma conseguiu alcancar os objetivos propostos e

realizar um bom trabalho.

Tal como previsto nos programas curriculares do 1.° ciclo (Organizagdo Curricular e
Programas para o 1.° ciclo do Ensino Basico do ME e OrientacGes Programaticas do
Ensino da Musica no 1.° ciclo do Ensino Béasico da APEM), as planificacGes de aulas
tiveram sempre em consideracdo a articulacdo curricular devida, procurando uma
abrangéncia o mais completa e enriquecedora possivel entre os temas a trabalhar
durante as aulas com a professora titular e 0s materiais musicais apresentados numa
perspetiva bastante pragmatica. Alias, foi sempre nosso desejo e convicgdo trabalhar
materiais musicais que tivessem uma forte componente pratica de aplicabilidade
noutros contextos interdisciplinares e assim pudessem transmitir aos alunos uma

efetiva satisfagédo pelo aproveitamento dos saberes musicais aprendidos.

Além disso, importa salientar a preocupacdo e esforco dedicados por nos e pela

professora titular de turma, em manter os alunos sempre ocupados para evitar
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eventuais episodios de agitacdo e desatengdo, e assim aumentar o aproveitamento das
aulas e a consequente produtividade da realizacédo das tarefas.

Imbuidos de espirito de rigor e liberdade, mantivemo-nos sempre na procura do
principal objetivo, ou seja, ajudar a construir e desenvolver a literacia musical dos
alunos. Neste pressuposto, orientamos a nossa escolha dos temas a articular, tendo
um cuidado suplementar na selecdo e criagdo dos materiais musicais a trabalhar.
Grosso modo, isto significou que, para facilitar o processo ensino-aprendizagem,
tivemos de escolher musicas que fossem do agrado dos alunos e que se
enquadrassem dentro das suas capacidades e dos seus proprios contextos socio-

culturais.

Importa ainda destacar que, na EBPMC, a Expressdo Musical prevista no curriculo
para este nivel de ensino ndo é lecionada, salvo como uma das componentes
artisticas englobadas no conjunto das Areas de Enriquecimento Curricular,

vulgarmente denominadas por AEC.

Deste modo, iniciamos as primeiras aulas com o tema interdisciplinar “Estudo do
Meio”, abordando particularmente os Astros/Planetas, na tentativa de aferir os
conhecimentos dos alunos neste dominio (fazendo uma breve reflexdo sobre o
sistema solar e os respectivos planetas), para além das capacidades musicais que

estes possuiam, especialmente, ao nivel do ritmo.

Nesta perspetiva e depois de uma prévia contextualizagdo do tema “Os
Astros/Planetas”, planificamos/elaboramos alguns jogos de exploracdo ritmicos com
a voz, utilizando vocéabulos diversos (ta, zig, plach, zum) e o corpo, através da
percussao simultdnea ou intercalada com niveis corporais diferenciados (palmas,
joelhos, estalos com dedos, pé) com que comegadvamos as aulas. Estes pequenos
jogos/exercicios consistem na reproducdo oral de frases ritmicas curtas, utilizando
vocabulos diversos (ta, zum, plach) que posteriormente sdo repetidas pelos alunos.
Depois, introduziamos pontualmente algumas acentuacdes (nas pequenas frases
ritmicas), para depois serem repetidas pelos alunos, mas agora enfatizando as
acentuacgdes indicadas com o recurso a palmas e/ou instrumentos de percusséo de

altura indefinida (tamborins, clavas, tridangulo, pandeiretas, maracas, etc.).
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Finalmente, passamos a interpretacdo e execucao em coro do esquema ritmico “De
Mercurio a Neptuno” (adaptacdo feita por nds a partir do original “De Mercurio a
Plutdo” de José Carlos Godinho), sendo primeiramente executado por noOS e
posteriormente repetida de forma fracionada pelos alunos. Este esquema ritmico
nomeado “De Merctrio a Neptuno” (ver anexo MG14, pag. 69) serviu de base para
uma variedade de jogos exploratorios ritmicos, muito divertidos e bastante
dindmicos. A necessidade desta adaptacdo deveu-se a falta assinalada no texto
original por ndo contemplar a devida corre¢do, a luz dos novos desenvolvimentos da
Astronomia, segundo os quais Plutdo deixou de ser considerado um planeta (ficando
“De Mercurio a Neptuno”, compreendendo Mercurio, Vénus, Terra, Marte, Jupiter,

Saturno, Urano e Neptuno).

Por outro lado, experimentamos e desenvolvemos a criagdo musical, ndo sO através
da interpretacdo de cangdes (com pontuais chamadas de atencdo para 0 bom uso da
voz, garantindo uma boa salde do aparelho vocal), como também pelo estimulo a
improvisagdo/invencdo. Assim e numa perspetiva Iudica da aprendizagem musical,
trabalhamos a improvisagdo (ritmica e melddica) cuja expressdo mais visivel foi a
criagdo de ostinatos ritmicos (utilizando percussdes de altura indefinida) que
acompanharam as cangdes e restantes temas musicais. Estes contextos criativos
proporcionaram momentos de alguma agitacéo extra, mas, por outro lado, ajudaram a
construir atmosferas singulares, onde os alunos puderam sentir o0 gozo extraordinario
de inventar/criar mdsica no momento, apreciar a espontaneidade e ver a sua

participacdo mais valorizada coletivamente.

Sendo assim, paralelamente e a titulo ilustrativo de um dos planetas do sistema solar
(a Terra), cantou-se a can¢do “O barquinho” (ver anexo...), tema do estilo musical
Bossa Nova, com texto adaptado e acompanhado a guitarra/viola por nds. Neste
dominio da experimentacdo e exploracdo das capacidades vocais, fizemos a
demonstracdo das nogOes de entoacdo correta, de afinacdo ao cantar as melodias, ao
mesmo tempo que transmitimos a necessidade de, por vezes, adequar a voz em
funcdo das musicas ou dos contextos vocais que se pretendiam realizar. Neste
sentido, foi 0 que aconteceu com a musica “O barquinho” de estilo Bossa Nova, onde

a voz soa de forma melodicamente suave, praticamente sem esforco algum.
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Praticamente desde o inicio e até ao final do ano letivo, utilizamos a flauta de bisel
soprano, a qual entendemos ser absolutamente necessaria no ensino da musica a
criancas que frequentam o ensino basico, especialmente pelas qualidades musicais
que oferece, uma vez que: permite tocar uma multiplicidade de melodias em diversos
tons e modos; é facil de tocar/manusear, praticamente sem esforco fisico; € um
instrumento musical com significativa qualidade (mesmo a vulgar “Hohnner” que se
pode adquirir num qualquer estabelecimento comercial, p. ex., num hipermercado ou
papelaria); € um dos instrumentos musicais mais democratizados que existem, devido
ao seu baixo custo e permitindo ao aluno um contacto efetivo, facil, direto; dadas
reduzidas dimensdes que possui € muito facil de transportar; apesar de ser um
instrumento melddico (solista), tem uma grande capacidade sonora (como € natural
nos aerofones de sopro) e, por isso, integra-se com muita facilidade numa variedade
de formacdes instrumentais possiveis, como, p. ex., em orquestras Orff, quer em
ensembles convencionais do tipo duos, trios, quartetos, ou outra formagdo mais

sofisticado, dependendo do nimero e do tipo de instrumentos a utilizar.

~ 0

Sendo assim, fizemos a interpretacdo do tema “O malhdo do Plutdo” na flauta de
bisel soprano (ver anexo MG2, pag. 9), juntamente com a voz, percussdes de altura
indefinida, para além do acompanhamento harmonico da guitarra/viola. Esta cancao
foi adaptada por nds, tendo em vista a continuidade da abordagem da tematica “Os
Planetas”, refor¢ando a articulacdo com o Estudo do Meio, tendo sido previamente

escolhida em conjunto com a professora titular de turma (Anexo PA1.3, pag. 85).

Achamos pertinente realcar a intencdo de oferecer a comunidade escolar uma
audicao final, onde o trabalho musical desenvolvido pudesse ser apreciado, servindo
assim de marco para assinalar o encerramento do ano letivo. Por isso, tratamos de,
juntamente com a professora titular de turma, incutir a consciéncia da importancia da
masica e transmitir aos alunos um sentimento de esforco coletivo e de
responsabilidade assumida e partilhada por todos. Neste sentido, procurou-se
rentabilizar o melhor possivel o tempo de aulas disponivel (pois cada aula
comportava apenas 45 minutos), aumentar a motivacdo e, consequentemente, o grau
de exigéncia, da atengdo, da concentragdo e entreajuda, para melhorar a qualidade do

trabalho musical final. Em boa verdade, este sentimento foi claramente interiorizado,
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0 que permitiu sem duvida um bom trabalho final, deixando-nos a todos muito
satisfeitos e realizados pela carinhosa recetividade manifestada pela comunidade
escolar da EBPMC.

Importa também referir que, nas aulas subsequentes, foram trabalhados novos
materiais musicais, mas agora com o objectivo de fazer a articulacdo da musica e da
matematica, nomeadamente as fragcOes, atribuindo-lhes a importéncia da sua
representacdo como elementos caracterizadores dos diversos compassos musicais
existentes. Este motivo levou-nos a criar um texto ritmico “Compasso fra¢do”,
utilizando a percussao corporal (a dois niveis), voz e instrumentos de percussdo de
altura indefinida (bombo, pandeireta e triangulo). Tendo em vista a audic¢do final
oferecida a comunidade escolar, realizaram-se algumas revisdes das musicas

aprendidas, estratégia que garantiu uma notavel qualidade final do trabalho realizado.

Prosseguindo com a articulagdo mdusica e matematica, destacamos a musica
instrumental “Fracdo Hip-Hop” para voz, flauta de bisel soprano, instrumentos Orff e
percussdes de altura indefinida, com letra e musica da nossa autoria (ver em anexo
MG1, pag. 3), a qual foi composta propositadamente para o efeito. Nesta musica,
apesar da sua complexidade aparente (simultaneidade de melodias), a harmonia é
muito simples tal como a melodia (estilo Rap). O texto/mensagem passa basicamente
por ser falado, mas com uma cadéncia ritmica caracteristica deste estilo musical e
termina num refréo entoado, composto com uma melodia muito simples e sugestiva.
Dada a sua atualidade e natureza musical foi outra das musicas muito apreciadas
pelos alunos e, por isso, escolhida por unanimidade para ser apresentada na audi¢ao

final de encerramento do ano letivo 2014/2015.

Um pormenor de relevo deveu-se ao facto de, nesta turma, existirem dois alunos que
estudam musica em instituicGes particulares, nomeadamente, contrabaixo e piano.
Assim e tal como sugerido pela prof. desta turma (Olivia Cabral), foi-lhes pedida a
sua participacdo na realizacdo desta musica (Fragdo Hip-Hop) com os seus proprios
instrumentos musicais, ao qual eles acederam o que constituiu motivo de enorme
satisfacdo geral. Apenas o piano, por razdes Obvias, foi substituido por um teclado

existente na propria escola.
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Assinalamos ainda a elaboracgdo e utilizagdo de recursos audiovisuais diversos, para
fazer chegar a informacdo mais rapidamente e de forma mais completa, o que lhe
confere qualidades mais apelativas, apresentando a imagem com todo o seu
inquestionavel poder persuasor e eficacia. Referimo-nos, nomeadamente, 0s

powerpoint’s, pdfs, etc..

Através da diversidade dos materiais musicais trabalhados, os alunos puderam
vivenciar conceitos musicais como o Ritmo, Altura, Forma, Dindmica, Timbre e um
numero consideravel de conteddos (a pulsacdo, divisdo binaria da pulsacéo,
acentuacdo; vocabulos, percussdo corporal, instrumentos musicais, no¢do de frase,
ostinato, CODA,; forte, piano), assim como a composic¢do/criacdo musical através, p.

ex., da improvisacao, e experimentacdo de uma forma agradavel, leve e participativa.

Tal como ja haviamos constatado (pela md@o da AEC de Expressdao Musical) e
voltamos a comprovar durante a nossa pratica pedagdgica no 1.° ciclo do Ensino
Basico, foi através de jogos de reproducdo/imitacdo (pergunta e resposta igual &
pergunta), ou seja, das vulgarmente conhecidas “vitaminas ritmicas”, que nos foi
possivel conhecer um pouco melhor a realidade da turma. No fundo, saber quais 0s
alunos que demostravam maior ou menor dificuldade e assim delinear e aplicar as
estratégias pedagogicas mais eficazes para cada caso. Através de uma diversidade de
metodologias, pedagogias e estratégias pudemos trabalhar a turma de maneira a que
todos os alunos pudessem chegar sem grande esforco a um nivel praticamente
equivalente, valorizando pontualmente o esforco individual e, sobretudo, o coletivo
através do elogio (reforco positivo), de modo a fortalecer a motivacdo pela

aprendizagem musical.

O resultado desta simbiose do processo pedagdgico conduziu progressivamente a
uma maior participagdo e consciencializagdo dos alunos para a importancia das
aprendizagens individuais e coletivas, pois, quando falamos em contexto académico,
a musica sé existe, sé tem significado, quando € partilhada coletivamente, ou seja,

mesmo os musicos “solistas” tém de ter publico para haver significado.

Relativamente & avaliagdo dos alunos do 4.° Ano C, importa referir que foi elaborada

uma grelha de avaliagdo (ver anexo MG17, pag. 77) contendo Vvarios critérios, quer
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do dominio cognitivo, quer ao nivel das atitudes e valores, tendo prevalecido estes
ultimos na atribuicdo das notas. Foram realizadas avaliagdes nos dois periodos de
aulas que acompanharam o estagio através do preenchimento da grelha de
observacdo, tendo sido a atribuicdo das notas finais da responsabilidade da

professora titular.

Concluimos este topico com a devida referéncia ao tempo utilizado nos ensaios das
masicas a apresentar na audi¢do final, que apesar de escasso, foi aproveitado ao

maximo como o comprova o bom resultado obtido.

~ .\

As musicas escolhidas foram: “O Malhao do Plutdo” (texto adaptado por nods) para
voz, flauta de bisel soprano, instrumental Orff (jogo de sinos alto, xilofone soprano,
xilofone alto), percussdes de altura indefinida (tridngulo, pandeireta, maracas, clavas,
bombo de 13 polegadas) e guitarra/viola (tocada por noés); “Fragdo Hip-Hop”
(composta por nds especialmente para esta turma) para voz, flauta de bisel soprano,
instrumentos Orff (jogo de sinos alto, xilofone soprano xilofone alto, xilofone
baixo*), instrumentos de percussdo der altura indefinida (pratos, pandeiretas
maracas, clavas, bombo de 13 polegadas), contrabaixo, piano/teclado e guitarra

classica/viola (tocada por nos).
A audicdo final realizou-se no dia 04 de Junho de 2015.

*A musica inclui o xilofone baixo, mas dada a sua inexisténcia na EMPMC este foi

substituido pelo contrabaixo.

3.1.3. Concluséao/reflexao critica sobre o 1.° ciclo (comparacdo com/sobre as

AEC de Expressdo Musical

Chegados ao final do periodo de estagio dedicado ao 1. Ciclo do Ensino Basico com

aturma do 4. Ano C apraz-nos dizer o0 seguinte:

e A pratica pedagogica neste nivel de ensino veio, uma vez mais, confirmar as
nossas expectativas positivas iniciais, pois, tal como ja haviamos referido

anteriormente, ja haviamos lecionado (h& sensivelmente nove anos) e,
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continua a lecionar (no presente ano letivo) a disciplina de Expressao
Musical, em diversas escolas do 1.° ciclo do Ensino Béasico do Concelho de
Matosinhos;

Curiosamente, ja haviamos lecionado Expressdo Musical a vérias turmas da
EBPMC no ano letivo passado, no ambito das AEC,;

A vertente pedagdgica assume um papel de particular destaque e, por isso,
ajuda também a encorpar o leitmotiv principal que nos tem ajudado a encarar
a nossa realidade profissional passada, presente e futura de forma positiva.
Neste sentido, o conjunto de vivéncias em sala de aula ou, por outras
palavras, a experiéncia profissional dedicada a lecionacdo da Expresséo
Musical no 1.° ciclo do Ensino Basico (via AEC) tem contribuido para a
construcdo de uma perspetiva um pouco mais otimista relativamente a nossa
pratica docente.

Um apontamento que achamos igualmente pertinente prende-se com o0s
tempos letivos dedicados as aulas de Expressdo Musical em regime de
Estagio em contraponto com os tempos atribuidos (especialmente para os 4.%s
Anos de escolaridade) as aulas via AEC. Sendo assim e tal como
anteriormente foi dito, ficou decidido que as aulas do 1.° ciclo destinadas a
turma do 4.° Ano C, ocorreriam uma vez por semana e com um tempo letivo
de 45 minutos (cada aula). Em contrapartida, o regime AEC das aulas de
Expressdo Musical tem previsto para turmas do 4.° Ano, na generalidade dos
Agrupamentos de Escolas do 1.° ciclo do Ensino Bésico, a atribuigdo de aulas
duas vezes por semana ou, mais concretamente, uma aula de 90 minutos (dois
blocos de 45 minutos) acrescido de mais uma aula de 45 minutos a ser
lecionada noutro dia da mesma semana. Este aspeto, ndo obstante nos parecer
passivel de alguma controveérsia, exige uma reflexdo bastante cuidada, sendo
que os beneficios que advém dos tempos letivos dedicados as aulas de
Expressdo Musical constituem trunfos consideraveis, nas maos dos
Professores de Expressdo Musical, dependendo, obviamente, dos respetivos
profissionalismo, competéncia e empenho. No ambito das AEC's, as turmas

que lecionamos geraram uma rentabilidade muito significativa ao nivel da
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realizacdo dos trabalhos, designadamente, no que se refere & qualidade e
quantidade dos materiais musicais realizados (cancOes, pegas instrumentais,
jogos musicais, etc.), aumentando significativamente o nivel de
aproveitamento das aprendizagens quer individuais quer coletivas, originando
assim a construcdo de maior diversidade de competéncias, p. ex, maior
versatilidade (tocar mais e melhor uma diversidade de instrumentos musicais)
experimentada por praticamente a totalidade dos alunos das turmas deste
nivel escolar. Isto tem como resultado uma melhor assimilacdo e uso desses
conhecimentos, ou seja, um desenvolvimento efetivo da literacia musical dos
alunos. Estas diferencas substanciais dos tempos letivos atribuidos as aulas
AEC de Expressao Musical e &s das aulas supostamente “curriculares” (como
as que realizamos no decurso da Pratica Pedagogica Supervisionada/Estagio
neste ano letivo) tiveram uma influéncia notdria, principalmente do ponto de
vista quantitativo, ndo obstante terem sido em grande parte superadas as
desvantagens evidentes pelo enorme prazer e satisfacdo que a musica oferece
a todos quantos participam nela, pois, na nossa opinidao, aprender, ensinar,
fazer e criar/compor musica, constitui, de facto, uma filosofia de vida e, como

diz o ditado popular, “Quem corre por gosto ndo cansa’.

Ao longo deste estagio, pudemos apercebermo-nos, mais uma vez, da satisfacdo, da
curiosidade e do interesse que as aulas de musica suscitam nas criancas, oferecendo-
Ihes momentos de felicidade e prazer quando cantam e/ou tocam cancdes (de que
gostam), ao mesmo tempo que lhes sdo incutidos espirito critico, respeito pelas
diferentes opinides, ideias e gostos em prol de um resultado coletivo final bonito e
satisfatorio.

A musica, as artes em geral, assumiram, desde tempos ancestrais, um papel
significativo na formagdo e no desenvolvimento das diversas sociedades humanas. O
poder aglutinador que a musica tem de juntar as massas € espantoso. A energia que
traz e faz com que os alunos se juntem, vivenciem e interiorizem um espirito de
partilha, de grupo, é uma prova do magnifico poder que esta proporciona e que

pudemos testemunhar novamente, como acontece(u) no passado e presente (ao
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lecionar a AEC de Expressdo Musical) e, agora, com a turma do 4.° Ano C no

decurso deste estagio integrado.

No contexto da musica em geral e muito particularmente no dominio do ensino da
musica, no seu ambito mais lato (desde idades muito precoces até as mais maduras),
a educacdo e a formacdo musical tém tido papel fundamental na humanizagdo dos

POVOS.

Neste sentido, Edgar Willems diz-nos “... recordar que en siglos passados, sobre
todo en las épocas de gloria de algunas civilizaciones orientales como las de China,
India y Grecia, la masica era considerada como un valor humano de primer orden,
y la educacion musical ocupa un lugar en el desarrollo y en la conduccion de los
pueblos.” (Willems, pag. 13, 1994)

3.1.4. Reunides

Periodicamente, foram realizadas reunifes informais com a professora titular de
turma com o objetivo de articular os contetidos das aulas de Expressdo Musical com

as mateérias curriculares programadas para o 4.° Ano de escolaridade.

3.2. 2.°Ciclo
3.2.1. Consideracdes iniciais

Um pouco a semelhanca das expetativas criadas relativamente ao estagio do 1.° ciclo,
0 estado de espirito com que encaramos o estagio do 2.° ciclo sustentava igualmente
uma predisposigéo otimista e vontade de realizar um trabalho aliciante no ambito da

musica.

Possuidores de alguma confiangca, mas também humildade suficiente para
enfrentarmos as dificuldades inerentes a tdo nobre oficio, ensinar musica a criangas
pouco mais velhas do que as encontradas no nivel de ensino anterior (a turma do

4.°Ano C), constituiu sem ddvida mais um desafio.
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Esta “nova realidade”, apesar de prevista, contribuiu desde logo para estimular a
nossa capacidade criativa, obrigando-nos a elaboracéo e escolha de um conjunto de
estratégias pedagdgicas possiveis, antecipando eventuais necessidades futuras para
que pudessem assim ajudar a levar a cabo a nossa missdo, mas que sabiamos

também, que nos daria muita satisfacéo.

Confessamos desde ja que o contexto escolar da EB2/3MMS ndo nos era totalmente
desconhecido e dai a justificacdo do nosso otimismo inicial. De facto, j& haviamos
feito um trabalho envolvendo turmas do 2.° e 3.° ciclos desta escola (uma de cada
ciclo respetivamente), no ambito da cadeira de Préaticas de Observacdo de aulas de
Educagdo Musical (POEM) incluida no Mestrado em Ensino de Educagdo Musical
no Ensino Basico (MEEMEB), neste estabelecimento de ensino (EB2/3MMS),
durante o “presente” ano letivo (2014/2015).

Sendo assim e ndo obstante a nossa confianga, a forma como decorreria o trabalho
que viéssemos a realizar permanecia uma total incdgnita, entre outros motivos,
devido ao desconhecimento do “género” de alunos que iriamos encontrar, pois nada
sabiamos sobre os seus interesses e gostos musicais nem tdo pouco como seriam as
suas reac0es, visto j& se encontrarem em pleno decurso de aulas e com um trabalho

em vias de desenvolvimento.

De um modo geral, sentiamos que um dos objetivos principais da nossa préatica
pedagdgica supervisionada seria ajudar a despertar a curiosidade e estimular a
motivagdo pela aprendizagem musical, ou seja, ajudar os alunos desta turma a
construir e desenvolver uma literacia musical suficientemente sélida, ao mesmo
tempo que pudéssemos contribuir também para enriquecer a dimensdo humanistica e

estética, contribuindo assim para sua formacdao holistica.

Por outro lado, constituiu um desafio as nossas aprendizagens, as capacidades e
competéncias construidas e que iriam por a prova o nosso perfil enquanto
professores/educadores, 0 que justifica, em nosso entender, esta comunhdo de
sentimentos algo contraditérios, ndo obstante os considerarmos suficientemente

motivadores.
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Apesar de termos algum conhecimento sobre este novo “contexto pedagodgico” (as
aulas do 2.° ciclo com a turma do 5.° ano D), sentimos que encontrariamos uma

realidade exigente e rigorosa.

Assim, cientes das eventuais dificuldades futuras e da nossa responsabilidade
enquanto professores/educadores teriamos de fazer um significativo esforco no
sentido de por todo o nosso empenho e brio profissional na nossa atividade para,
efetivamente, podermos ajudar e conduzir os alunos desta turma (0 5. Ano D) a

realizacdo de um trabalho que estes pudessem valorizar.

Transportar os alunos para sucessivos planos de envolvimento e satisfacdo musical
seria entdo o0 nosso maior desafio, que nos obrigou a procurar materiais musicais
apelativos que fossem ao encontro dos seus anseios e gostos pessoais, para além de
cuidar de alguns aspetos na elaboracgdo dos planos de aulas como, p. ex., ao nivel dos
contetidos e da diversidade de recursos audiovisuais, contextualizacdo das tematicas
a abordar, arranjos instrumentais dos temas musicais e outros eventualmente
solicitados, instrumentos musicais a utilizar, assim como das préprias estratégias
pedagogicas. Estes aspetos tém um importante significado, uma vez que se refletem
na qualidade do trabalho realizado e, consequentemente, no aumento da motivagédo
pela aprendizagem musical, sendo que o envolvimento dos alunos na realizacdo de
tarefas relacionadas com a pratica musical tende a evitar a ocorréncia dos ditos
“momentos mortos” durante as aulas, o que ajuda efetivamente a melhorar a atencao

e concentracao dos alunos.

Tal como sucedeu no 1.° Ciclo, o horério escolhido para as aulas do 2.° ciclo foi
definido em funcdo da disponibilidade que apresentdvamos na altura
(trabalhador/estudante) e em consonancia com os horarios das turmas possiveis de 5.°
e 6.° ano existentes na EB2/3AMMS. As aulas de Educagdo Musical tiveram lugar
duas vezes por semana, com a duracdo de 50 cada uma, sendo respetivamente as
segundas-feiras das 10:35h as 11:20h e as quintas-feiras das 12:35h as 13:20h, tendo
caido a escolha para a turma do 5.° Ano D da professora Ana Seixas, docente de
Educacao Musical na EB2/3MMS.
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3.2.2. Aulas dadas

As aulas ministradas no 2. Ciclo (turma do 5.° Ano D) tiveram lugar entre os meses
de Fevereiro (dia 2) e Junho (dia 11), do presente ano civil. Constituiram um total de
25 aulas, sendo que a aula do dia 11 néo se realizou por decisao da professora titular
de turma (Ana Seixas). Esta ultima aula, programada inicialmente para a realizacéo
das avaliagdes/autoavaliagdes dos alunos, foi antecipada e realizou-se na aula
anterior (do dia 08/06/2015) ap6s a audicdo final, ou seja, da apresentagcdo das
musicas escolhidas e trabalhadas pelos alunos para serem oferecidas a comunidade

escolar, assinalando o encerramento do ano letivo em causa.

Importa ainda referir que, devido a realizacdo de provas de avaliacdo (de ambito
nacional e transversais a todos o0s ciclos e anos de escolaridade) na EB 2/3 MM de
S4a, que demoraram praticamente uma semana, ou seja, desde segunda-feira
(18/05/2015) até quinta (21/05/2015), as aulas de Educacdo Musical previstas para
esta semana ndo se realizaram, tendo sido adiadas respetivamente, para as aulas

seguintes.

As aulas de EM da turma do 5.° Ano D decorreram, de uma forma geral, bastante
bem, sem casos de indisciplina ou de qualquer manifestacdo de desinteresse pelas
matérias abordadas. Este facto ndo nos surpreendeu de todo, visto o bom
comportamento, a recetividade, o interesse e a motivacdo manifestados pelas
diversas aprendizagens serem apanagio natural desta turma, praticamente durante

todo o ano letivo, tendo facilitado todo o processo de ensino e aprendizagem.

Né&o obstante o ambiente favoravel criado, achamos importante referir algum atraso
inicial na nossa pratica pedagdgica supervisionada, motivado pelos constrangimentos
naturais decorrentes do processo de adaptacdo a esta nova realidade,
designadamente, a partilha da turma com outro professor. Resolvida esta situacéo,
ficou decidido que, de futuro, lecionariamos as aulas de EM na sua plenitude, com a
excecao das aulas de segunda-feira, as quais ficavam com uma parte dos seus tempos
letivos (cerca de 25°/30°, sensivelmente metade) cativos e destinados a vontade da
professora titular. Esta parte do tempo letivo foi utilizado por esta para ensaiar/tocar

as musicas constituintes do reportério musical ja iniciado desde o principio do ano
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letivo. Posteriormente, acresceu tambeém o ensaio das musicas destinadas ao
concurso de flauta, promovido pelos agrupamentos de escolas do concelho de
Matosinhos. Apos a resolucdo do supracitado concurso de flauta (principios de
Maio), a professora Ana continuou a utilizar esta parte de tempo letivo, vindo,

posteriormente, a abdicar dele na sua totalidade.

A preparacéo das aulas de EM desta turma (5.° Ano D), tal como seria espectavel,
assentou em alguns pressupostos didatico-pedagogicos enunciados nos documentos
emanados pelo Ministério da Educacdo (ME), designado Programa de Educacdo
Musical/Orientacdes Pedagdgicas, e outros ideais partilhados e defendidos por
Filosofias Educativas que encaram o processo ensino/aprendizagem da musica numa

perspetiva essencialmente pragmatica, isto é, que privilegiam a préatica sobre a teoria.

Mantendo estes ideais e prerrogativas educativas, assumimos também o
compromisso de dar continuidade ao trabalho previamente desenvolvido pela
professora titular, a qual se mostrou recetiva e inclusive nos sugeriu que levassemos
novos materiais musicais. Assim sendo, durante a primeira reunido realizada (entre
nos e a professora titular de turma), tendo em vista a preparacdo e o inicio das aulas,
pedimos & professora se seria possivel entdo facultar-nos algumas cancgdes e/ou
outros dos temas musicais, instrumentais, para vermos quais as possibilidades de que
dispinhamos com o objetivo de vir a enriquecer musicalmente estas aulas.
Lembramo-nos, p. ex., de criar novos materiais (audiovisuais, entre outros) partindo
de musicas ja aprendidas, realizar arranjos musicais diversos, melédicos, ritmicos,
harmonicos e/ou instrumentais Orff ou outros de ambito mais alargado, enfim
pensamos em valorizar as musicas e torna-las mais interessantes e apelativas do

ponto de vista da estética musical dos alunos.

Nesta perspetiva, prestamos todo o apoio necessario ao trabalho desenvolvido pela
professora Ana e introduzimos no nosso primeiro plano de aula um arranjo
instrumental Orff para acompanhar o tema “Il canto del cuco” (autor andénimo),
melodia para flautas ja aprendida e tocada pelos alunos do 5.° Ano D (ver anexo
MG10, pég. 49).
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Relativamente ao arranjo instrumental Orff, achamos importante referir, se bem que
de forma breve, alguns procedimentos adotados para sua realizagdo. Assim,
comecamos por abordar os instrumentos de laminas separadamente (um de cada
vez), partindo do xilofone soprano, passando depois para o alto e acabando no baixo.
Esta ordem deveu-se meramente a escolha feita pelos alunos, além de ter-se decidido
atribuir dois alunos para cada xilofone soprano e alto (isto €, foram dobrados),
ficando a excecdo para o xilofone baixo, ao qual foi atribuido apenas um executante.
Seguindo esta perspetiva da abordagem instrumental, executdmos, em primeiro
lugar, cada um dos instrumentos Orff referidos e depois procedeu-se a execucdo
pelos alunos, mas agora também com apoio de recursos audiovisuais (ficheiros pdf e
audio, elaborados no software Sibélius 7.5) feitos por nds, de cada uma das partes
instrumentais, respetivamente. Convém ainda realcar que cada parte instrumental foi
previamente segmentada em frases que, por sua vez, foram divididas em frases mais
pequenas, a fim de facilitar a sua execucdo e assimilacdo. Depois das partes
instrumentais (os xilofones soprano, alto e baixo) estarem prontas, procedeu-se a sua

unido, executando-se o tutti instrumental.

Grosso modo, relativamente a sua realizacdo, 0os materiais musicais deste género
(instrumentais Orff) adotaram sensivelmente os mesmos procedimentos pedagdgicos,

ou seja, de forma muito sucinta, tornaram o “complexo” simples e o dificil facil.

A escolha dos materiais do género instrumental Orff foi, desde cedo, uma das nossas
principais preocupacgdes, pois, para além de possibilitarem dar continuidade e
complementar o trabalho até entdo desenvolvido pela professora Ana, consideramos
serem materiais que se prestam efetivamente a aquisicdo de novas competéncias,
facilitando assim o desenvolvimento de diversas aprendizagens musicais. Por outro
lado, acreditamos que a introducdo de arranjos musicais, empregando uma maior
diversidade de instrumentos, confere uma flexibilidade e dindmicas consideraveis ao
reportério musical escolhido, quebram a monotonia e enriquecem a literacia musical

dos aprendizes.

No que respeita aos conteudos trabalhados no tema “Il canto del cuco”, estes

consistiram em: ao nivel do timbre, vivenciar o contraste timbrico entre os
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instrumentos de laminas, das madeiras (xilofones) e dos metais (metalofones); ao
nivel da dindmica, vivenciar as notas ou compassos que sdo tocados em mezzo piano
(mp) e os que sdo tocados em mezzo forte (mf), além da articulacdo das frases em
crescendo e em diminuendo; ao nivel da altura, vivenciar os diferentes indices de
altura, através de uma breve explicacdo utilizando o piano e, através dos
instrumentos Orff utilizados (xilofone soprano, xilofone alto e xilofone baixo),
estabelecer as devidas comparacOes através das diferencas Obvias dos proprios
registos evidenciados por estes instrumentos de laminas (soprano, alto e baixo);
vivenciar a melodia e harmonia através da realizacdo deste tema instrumental,
nomeadamente, ao nivel do ritmo, vivenciar a entrada em anacruse (através do
exemplo do primeiro compasso com que inicia o tema musical), compasso (através
da medida e contagem das frases melodicas), métrica binaria através da figuracédo
utilizada no tema e ainda através de pequenos exemplos extra tema instrumental com
ilustracdes de pequenas frases ritmicas, utilizando figuras representativas da unidade
de tempo, da divisdo e subdivisdo de tempo. Convém ainda salientar que as nocdes
de tempo, contratempo e ponto de aumentacdo ja haviam sido dadas pela professora
titular de turma, tendo sido, no entanto, feita uma pequena revisdo destes conceitos
tedricos; ao nivel da forma, vivenciar a Introducdo, a parte A e parte B do tema,

assim como da parte final, a CODA, através da execucao deste tema instrumental.

Outro pormenor importante que aqui salientamos e que faz parte das estratégias
pedagdgicas que adotamos prendem-se com a escolha dos conceitos musicais e
contetidos anotados nas planificacGes das aulas, 0s quais se reportam, tanto quanto
possivel, a exemplos extraidos dos temas musicais (e respetivos arranjos
instrumentais Orff ou outro) a trabalhar. A razéo desta op¢do fundamenta-se na visao
pragmatica do ensino que defendemos, ou seja, entendemos que a aprendizagem de
competéncias teoricas, dos conceitos e conteddos musicais sdo mais facilmente
aprendidos e assimilados quando sdo ensinados, transmitidos através de acdes

praticas, vivenciadas.

Prosseguindo com a apresentacdo cronologica das matérias musicais trabalhadas
durante as aulas de EM, indicamos agora o tema musical “O Pato” (de Jaime Silva &

Neuza Teixeira, em estilo musical Bossa Nova), o qual constituiu uma agradavel
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surpresa (ver anexo MG6, pag. 27). Esta musica/cancdo foi muito apreciada pelos
alunos, que a elegeram de imediato para integrar o repertério das musicas a
apresentar/oferecer a comunidade escolar, na audicdo do final do ano letivo.
Escolhida especialmente por ser uma can¢do com um texto simples, alegre e bonito,
foi-lhe adicionada uma pequena seccdo ritmica (para instrumentos de altura
indefinida) e uma melodia extra em jeito de variagdo/improvisacdo melddica (para
flauta soprano) com o objetivo de serem tocadas pelos alunos. Foi acompanhada a

guitarra/viola.

Os conteudos escolhidos e vivenciados nesta cancao “O Pato” foram: ao nivel do
timbre, o contraste timbrico das diferentes sonoridades dos instrumentos de
percussao de altura indefinida utilizados para acompanhar esta cangdo; ao nivel da
dindmica, a acentuacdo (em diferentes tempos e partes de tempo das células ritmicas
utilizadas nos ostinatos de acompanhamento da can¢éo), a agdgica (accelerando e
ritardando); ao nivel da altura, através de pequena revisdo dos indices de altura (ja
dados na musica anterior); ao nivel do ritmo, a revisdo das no¢des de compasso, da
métrica binéria, da divisdo e subdivisdo do tempo (aprendidos na musica anterior),
mas, principalmente, pela vivéncia da sincopa, através da realizacdo préatica de
pequenos exercicios que constituem os proprios ostinatos ritmicos destinados aos
instrumentos de percussdao de altura indefinida para acompanhar esta cancao.
Salientamos ainda, ao nivel do ritmo, o vivenciar de quialteras/divisdes artificiais
(nomeadamente tercinas) através da execugdo da parte melddica “Improviso”
destinada a flauta de bisel da cancdo (as quialteras foram incluidas no plano de aula
em que se iniciou 0 estudo do tema seguinte, “Queda do Império”); ao nivel da

forma, revisdes das nogdes de ostinato, introducado, partes AB e CODA.

Outra das musicas bastante apreciadas (do reportério popular) e escolhida para ser
apresentada na audicdo final foi a “Queda do Império” (de Vitorino). Esta cancdo foi
realizada sensivelmente como na sua versdo original, isto é, respeitando a sua forma
integral, composta de uma introducédo (s6 instrumental) seguido do tema (para voz e
repeticio em flautas) e uma CODA ou parte final (igual & introducdo). Os

instrumentos utilizados foram: voz, flautas de bisel soprano, as percussdes de altura
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indefinida (pandeireta, clavas, maracas, pratos e bombo) ficando a harmonia para a
guitarra/viola (ver anexo MG5, pag. 24).

Quanto aos contetdos vivenciados através da realizagdo do tema “Queda do
Império” destacamos: ao nivel do timbre, vivenciar a revisao dos conteudos ja dados
na musica anterior atraves da realizacdo pratica desta musica; ao nivel da dinamica
vivenciar o fade out através da execucdo do final da musica; ao nivel da altura,
vivenciar a revisao de conteudos ja dados e em particular algumas notas na flauta de
bisel como, p. ex., as notas musicais ré, mi e fa# no registo agudo e a nota fa no
registo grave; ao nivel do ritmo, vivenciar o compasso ternario e métrica ternaria
através da execucdo instrumental deste tema. Apesar do compasso da musica ser
simples (%), a associacdo ao compasso composto correspondente (6/8) e a mudanca
da figura simples para a pontuada, foi mais um exercicio simples e eficaz para
vivenciar a métrica ternaria, assim como 0s compassos compostos. Foi ainda feita a
revisdo de mais alguns conteudos dados anteriormente; ao nivel da forma, vivenciar

revisao dos conceitos de ostinato, introducéo, partes AB do tema e CODA.

Importa ainda realcar que ao conjunto dos materiais musicais trabalhados durante as
aulas do 5.° ano D, as musicas, 0s recursos audiovisuais, inimeros ficheiros audio e
pdf’s contendo exercicios diversos, acrescentamos o texto utilizado na “Semana da

leitura” alusivo ao tema “Um musico, um compositor”.

Neste sentido, a escolha recaiu em Carlos Paredes (vida e obra) e, com o objetivo de
promover a leitura e assinalarmos esta efeméride, elaboramos um texto sobre a vida e
obra deste autor, juntamente com a selecdo de dois temas musicais de Zeca Afonso, o

tema “Verdes Anos” e “Movimento Perpétuo”.

As razBes da escolha deste grande musico autodidata devem-se a varios motivos,
entre 0s quais, destacamos: ser portugués, ter uma obra muito original,
profundamente marcada por uma estética bonita, rica e elegante e por ser ainda

desconhecida da maior parte das novas geragoes.

Como ja anteriormente tinhamos aludido a propdsito da aprendizagem dos conceitos

e conteudos tedricos musicais, relembramos que o processo ensino-aprendizagem, a
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transmissdo de conhecimentos assenta numa metodologia ativa, essencialmente
pratica. Isto significa que os alunos aprendem melhor quando vivenciam essas
nogOes tedricas musicais através de acbes praticas, ou seja, cantando e tocando.
Sendo assim, através da audicdo destes dois lindissimos temas de Carlos Paredes,
foram igualmente vivenciados alguns dos conceitos e contetdos ja referenciados
como, p. ex., ao nivel da dindmica, os crescendos e diminuendos, mezzo piano (mp),
mezzo forte (mf); do timbre, som metalico e aveludado; do ritmo, tempo, diviséo e

subdiviséo, agogica; da altura, sons graves, médios e agudos; da forma ABC.

Assim, apos a realizacdo pratica integral das musicas (cancdes, arranjos e pecas
instrumentais Orff), pensamos que 0 processo de ensino-aprendizagem se conclui
através da andlise das partituras. Esta estratégia pedagogica pode efetivamente ajudar
os alunos a entenderem melhor a teoria musical (aquilo que é abstrato), clarificando
as ideias, tornar simples o aparentemente complexo, para depois, através de pequenas
reflexdes, cruzar toda a informacgdo transmitida e vivenciada, comparando-a,
sintetizando-a, enfim, assimilando-a. A visualizacdo da simbologia/notagcdo e da
associacdo dos estimulos (visuais, auditivos, etc.) permite a construcdo de imagens,
coadjuvando o processo de aprendizagem de conceitos mais abstratos. Por termos
essa consciéncia, foi uma pratica corrente, ao longo do estagio, o recurso de meios

audiovisuais.

No que respeita as competéncias eminentemente praticas, isto é, as técnicas de
execucdo instrumental, aplicamos novamente as metodologias ativas em que o
professor executa primeiro a masica integralmente e depois mostra como se toca o
instrumento por intermédio da sequéncia das acdes, ou seja, da execucdo préatica e da
explicagdo oral. Geralmente, a abordagem instrumental é concluida através de uma
pequena contextualizagdo historica (dados sobre a origem, autor, etc.) de forma oral e
com recursos audiovisuais ou, por vezes, através de documento de texto fotocopiado
distribuido no final da aula. No caso presente, demos privilégio a transmissdo da

informagdo pela via oral.

Pontualmente, ao longo das aulas (e em virtude do compromisso assumido), houve a

necessidade de continuar com a explanacdo e o desenvolvimento de algumas
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matérias constantes do manual adotado do 5.° Ano de EM (Edic¢Bes Constanca, autor
José Carlos Godinho). Neste sentido, destacamos as planificagdes realizadas
abrangendo as nocdes de: intervalo, intervalos melodicos simples (e harmdnicos);
noc¢do de acorde, assim como outros contetdos que entendemos pertinentes como, p.
ex., nocdo do conceito diatonico versus ao cromatico, escala diatonica e pentatonica
(revisdes), modo (maior e menor), tonalidade versus atonalidade (ver anexos:
PA2.10,pag.8; PA2.5,pag. 3; PA2.11, pag. 9).

Na continuidade da exposicdo dos materiais musicais que mais impacto tiveram na
turma do 5.° Ano D, destacamos a musica Pop Rock dos Beatles “Let it be” que, fez
parte igualmente do reportério das mdsicas eleitas para serem apresentadas a
comunidade escolar na audicdo do final do ano letivo. Esta musica foi outra das
sujeitas a um arranjo instrumental Orff (feito por nds), e igualmente trabalhada
segundo os pressupostos adotados neste processo de ensino-aprendizagem (ver anexo
MG?7, pag. 31).

No que respeita aos contetdos trabalhados neste tema mencionamos: ao nivel do
timbre, fizeram-se revisbes de conteddos, como p. ex., 0 contraste timbrico
evidenciado pelas sonoridades resultantes do conjunto de instrumentos utilizados
(vozes, sopros/flautas, laminas de madeira/xilofones), cordas (piano e guitarra/viola),
diversas percussdes da altura indefinida (madeiras, metais e peles); ao nivel da
dindmica, foram realizadas revisdes de contelidos dados anteriormente, destacando-
se a agogica (ritardandos e accelerandos); ao nivel da altura, além da revisdo de
conteudos, vivenciou-se e deu-se destaque & nota sol no registo agudo na flauta; ao
nivel do ritmo, registamos revisdes de conteudos ja dados e, ao nivel da forma,

demos relevo ao ostinato, introducdo, o tema AB e a parte final, a CODA.

O arranjo instrumental Orff (a trés partes instrumentais) apresenta a primeira parte
relativa & melodia principal (para voz e flauta de bisel soprano e xilofone soprano),
uma segunda parte correspondente a uma contra melodia (melodia secundaria que vai
harmonizando com a anterior) e uma terceira parte com uma terceira melodia relativa
ao xilofone baixo. O arranjo inclui ainda 0 acompanhamento harmonico que pode ser

executado em piano e/ou guitarra (indicado com a cifra dos acordes). Um aspeto
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importante a sublinhar é o facto de estes arranjos instrumentais Orff (ou outros)
poderem incorporar mais instrumentos musicais caso 0s alunos assim o pretendam.
Com esta turma, essa situacdo ndo aconteceu, mas poderia bem ter acontecido se
houvesse alunos que estudassem musica num outro estabelecimento de ensino
particular especializado (lembramos o sucedido no 1.° ciclo com dois alunos da
turma do 4.° Ano C).

Nunca é demais lembrar que todas as musicas realizadas foram complementadas por
breves contextualizacdes (com informacgédo de diversos aspetos histéricos, estéticos,
etc.), além de sempre acompanhados pelos respetivos recursos audiovisuais,
indispensaveis para facilitar a transferéncia dos conhecimentos e, claro esta, a

aprendizagem dos saberes.

Um outro tema muito importante que trabalhamos nas aulas de EM nesta turma (5.°
Ano D) estad relacionado com diferentes aspetos preparatérios que estimulam a
intuicdo musical, na medida em que ajudam a apurar habilidades, competéncias
teodrico-préticas (skills), dominadas ordenacdes (ver anexos ordenacdes/reproducdes).
As ordenagdes - também chamadas reprodugdes ritmicas (“vitaminas ritmicas”) e/ou
melddicas - sdo exercicios basicos que, para além de ajudarem a despertar e a
desenvolver o sentido da audicdo musical, estimulam e trabalham ao nivel do
dominio cognitivo, nomeadamente, a atencdo, a concentracdo, o raciocinio rapido,
entre outros. As competéncias adquiridas através da pratica destes exercicios
consolidam conhecimentos e possibilitam aos estudantes alcancar uma sélida
formacdo musical. De entre um vasto rol destas competéncias adquiridas, podemos
citar, p. ex., maior facilidade em improvisar melodias e ritmos, maior capacidade de
perceber e racionalizar uma variedade de “discursos musicais” de uma forma geral,

como, p. ex., ouvir, tirar e escrever melodias/musicas, etc..

A variedade de exercicios €, de facto, grande, existindo um grupo especifico
dedicado a exploragdo do ritmo, do movimento (percusséo), com diferentes niveis de
exigéncia (desde os simples aos complexos), e outros que se debrugam mais sobre 0s
aspetos melddicos, igualmente de niveis diferenciados. Outros ha que resultam de

uma combinagdo de ambos (ver anexos: MG15; MG16). Efetivamente, através da
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realizacdo desta variedade de exercicios preparatorios, o aluno vai formando a

consciéncia musical.

A este proposito Edgar Willems diz-nos, “En efecto, se comete un grave error, desde
nuestro punto de vista, al crer que la conciencia musical es solo reflexiva. Esta
conciencia, caracteristica del ser humano, jugara un papel principal, pero la real
conciencia melddica y la conciencia ritmica realesson de outro orden.” (Willems,
1994, pag. 61).

Continuando a citar Willems a respeito da consciéncia ritmica: “Se trata, pues, de
una conciencia bioldgica que, en otros camposque no sean el de la musica, opera
fuera del dominio de nuestra voluntad y de nuestra conciencia.”. (Willems, 1994,
pag. 201).

Citando novamente Willems e agora relativamente a consciéncia melddica:“El
musico que retiene una melodia puede tener conciencia de ello sin apelar a lo
cerebral, a lo mental, y quedarse en un campo puramente afectivo, emotivo.”
(Willems, 1994, pag. 202).

No que se refere a avaliacdo dos alunos, sublinhamos a elaboracdo de duas grelhas,
uma referente a Aquisicdo de conhecimentos e desenvolvimento de competéncias e a

outra Atitudes e valores (ver anexos MG18 e MG19).

As avaliacdes foram realizadas nos dois periodos de aulas que acompanharam o
estdgio. No segundo periodo, apds analise do desempenho dos alunos nesta
disciplina, foram preenchidas as respectivas grelhas, tendo, contudo, prevalecido a
nota dada pela professora titular de turma. No terceiro periodo, para além do
preenchimento das grelhas, foram também realizadas auto-avaliac@es, mas, tal como
aconteceu no periodo anterior, a professora titular decidiu depois encarregar-se de as

lancar na respetiva pauta final.

Para finalizar este topico, as aulas do 5.° ano D incluiram uma parte significativa do
tempo letivo dedicado & realizacdo de alguns ensaios que entendemos necessarios

para a preparacao do reportorio das musicas (escolhidas pelos alunos), visando a sua
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apresentacdo a comunidade escolar, na audigdo final para assinalar o encerramento

do ano letivo.

As musicas escolhidas foram: “O Pato” (para voz, flauta de bisel soprano,
instrumentos de percussdao de altura indefinida e acompanhada a guitarra
classica/viola por nos); “Queda do Império” (para voz, flauta de bisel soprano,
instrumentos Orff (laminas) nomeadamente, xilofone soprano, xilofone alto e
xilofone baixo e ainda com acompanhamento da guitarra/viola por nds); “Let it be”

(em Inglés) com mesmo acompanhamento instrumental da musica anterior.

A Audicéo Final aconteceu no dia 08 de Junho de 2015.

3.2.3. Conclusédo/reflexdo critica sobre o0 2.° ciclo

A semelhangca das aulas realizadas no 1.° ciclo (com a turma do 4.° Ano C), também
as aulas de Educacdo Musical do 2.° ciclo (com a turma do 5.° Ano D) acabaram,
grosso modo, por se revelarem bastante gratificantes, devido & significativa
recetividade e motivacéo dos alunos. Apesar de alguns contratempos iniciais, a turma
mostrou-se sempre muito disponivel e interessada, propiciando um clima agradavel

e, por isso, favoravel ao ensino da masica.

Para concluirmos esta breve reflexdo, ndo podiamos deixar de fazer algumas
consideracBGes pertinentes sobre o espaco fisico disponivel (sala EM1) onde
decorreram as aulas de EM. Assim, importa salientar que as condicdes fisicas
existentes, em nossa opinido, denotam uma negligéncia basica, mas preocupante para
todos os que lidam com a masica em geral e em particular com o processo de ensino-
aprendizagem. Destacamos entdo, alguns aspetos técnicos mais relevantes que
deveriam ser corrigidos e que beneficiariam o exercicio da atividade docente da
disciplina de EM:

= Falta de insonorizacdo da sala de aula EM1 (e EM2), que condiciona bastante
0 tratamento sonoro que se tencione criar, para além de prejudicar outras

aulas e atividades que estejam a decorrer simultaneamente com as aulas de
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EM (a Biblioteca, p. ex., fica mesmo em frente, além de estar ladeada por
outras duas salas de aula). Por outro lado, pode provocar uma inibicdo extra,
especialmente quando os alunos tém de cantar, pois ouvem-se no corredor, 0
que por vezes provoca algumas manifestacdes de chacota por parte de outros
alunos. Esta falta pode provocar alguma auséncia de “conforto” musical, pois
0 aluno, quando se Vvé instalado num espaco especifico e devidamente
apetrechado para o exercicio da musica, é transportado para outra dimensao e
imediatamente assume uma posicao de respeito e seriedade;

A falta de conservacdo e reparacdo dos instrumentos Orff (naipe completo
dos xilofones e metalofones);

A falta de aparelhnagem sonora especifica para suporte e apoio dos
instrumentistas e vocalistas nas exibi¢cGes em publico (comunidade escolar) e
para gravacdo indoors, ou seja, mesa de mistura (4 ou 6 canais) e respetivo
amplificador, par de colunas (com respetivos cabos de ligagdo), microfones (2
ou 4 e respetivos cabos de ligacdo), conversor audio/midi para ligacdo ao
gravador de Computador ou um pequeno gravador multipistas digital (4
canais reais 8 virtuais);

A falta de alguns instrumentos musicais como, p. ex., uma guitarra baixo e
uma guitarra elétrica com respetiva amplificacdo e uma bateria (set

completo), os quais consideramos mais atuais e, por isso, mais apelativos.

Estas ultimas observacfes reportam-se a um conjunto de instrumentos tipicos de

banda de garagem que, atualmente, fazem as delicias da generalidade dos alunos que

frequentam as aulas de musica nas escolas basicas do 2.° e 3.° ciclo.

3.2.4. Reunides

Tal como no 1.° ciclo, realizaram-se, pontualmente, reunides informais com a

professora titular de turma com o objetivo de articular os contetdos das aulas de

Educacdo Musical com as matérias curriculares programadas para o0 5.° Ano de

escolaridade.
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3.3. 3.°Ciclo
3.3.1. Consideracdes iniciais

Tal como se verificou relativamente ao 1.° e 2.° ciclos do Ensino Bésico, também ao
iniciarmos a nossa pratica pedagogica supervisionada no 3.° ciclo partilhdvamos os

mesmos sentimentos de expectativa, otimismo e empenho.

Assim, sabiamos (por indicacdo da professora Ana) que o ambito da nossa
abordagem musical nas aulas de EM, nomeadamente, no que respeita ao tema(s)
escolhido(s) - “Temas e variagdes/improvisacao” - usufruia de uma grande
versatilidade, podendo ser aplicado a qualquer género e estilo de musica, assim como
a qualquer instrumento musical. Por outro lado, o facto da média etaria dos alunos
ser mais elevada (e, visto estes terem mais anos de aprendizagem, possuirem,
presumivelmente, mais conhecimentos e pratica musical) reforcou as nossas
expectativas iniciais, fazendo-nos crer que poderiamos vir a realizar um trabalho

mais motivador e diversificado.

Esta situacdo justificava-se através dos proprios documentos oficiais do ME, as
OrientacGes Programaéticas para 3.° ciclo, 0s quais possibilitam escolhas temaéticas
variadas e com maior tempo de estudo/trabalho para o tema escolhido. Neste sentido,
encaramos esta situacdo com uma motivacdo extra, pelas razbes sobejamente
referidas, o que a priori proporcionava mudancas algo substanciais (novos materiais
musicais), com abordagens mais aprofundadas e interessantes. Por outro lado,
pensavamos que pudéssemos envolver mais os alunos desta turma na realizacéo, p.
ex., de trabalhos de grupo (investigacdo sobre a improvisacao/tematica escolhida),
com maior numero e diversidade de tarefas, mais mdsica para se tocar, maior
diversidade de instrumentos musicais, tudo isto naturalmente em prol do interesse da

turma.

Sendo assim, as expectativas eram boas e esperdvamos realizar um bom trabalho, até

porque, & semelhanca dos anos anteriores, tinhamos como objetivo dltimo a
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apresentacdo das musicas aprendidas & comunidade escolar da EB2/3AMMS na
audicao final do ano letivo.

Tal como aconteceu com os ciclos anteriores, o horério escolhido para as aulas de
EM, teve a duracdo 90" cada aula, as quartas-feiras das 08:35h as 10:25h, tendo sido
escolhida a turma do 7.° Ano B da mesma professora cooperante do 2.° ciclo (Ana

Seixas).

3.3.2. Aulas dadas

As aulas dadas no 3. Ciclo (turma do 7.° Ano D) decorreram entre 0S meses de
Marco (dia 11) e Junho (dia 03), do presente ano civil. Durante este periodo,
registamos um total de onze aulas dadas. Por sugestdo da professora Ana Seixas
fizemos uma observacdo de aula no dia 25 de Fevereiro, com o pretexto de nos
apresentarmos aos alunos, além de observarmos a turma e passarmos a conhecé-la
melhor, avaliando previamente o comportamento dos seus alunos. Como
consequéncia da observacdo, comegamos a pensar e a desenvolver estratégias, assim
como a elaborar materiais musicais que fossem eventualmente mais apelativos para,

posteriormente, serem utilizados em beneficio da turma.

Como apenas foi feita uma observacdo de aula (no dia 25 de Fevereiro), achamos
este facto pouco pertinente e, por isso, incluimos a sua descricdo neste topico, antes

de passarmos a exposicdo das aulas dadas propriamente ditas.

Assim, por sugestdo da professora titular, a observacdo da aula de EM revelou-nos
efetivamente alguns aspetos importantes, sobretudo, 0s materiais musicais que
vinham ja& sendo trabalhados desde o inicio do ano letivo. Além disso, algumas
caracteristicas evidenciadas por um conjunto de alunos considerados 0s mais
problematicos devido as atitudes e comportamentos manifestados, juntava-se a falta
de motivacao e de interesse pelos materiais musicais lecionados, encerrando assim o
diagnostico realizado. Apercebemo-nos ainda que, paralelamente ao grupo de alunos

mais complicado, coexistia um outro mais passivo, calmo, mas igualmente
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desinteressado. A tudo isto, acresce o facto de um numero significativo de alunos
faltar com frequéncia as aulas de EM.

Esta situacdo reforgou a nossa atencédo, pelo que, em conversa com a professora Ana
no final da aula, procuramos saber um pouco mais sobre as razdes que sustentavam
tal comportamento e que criavam este desagradavel ambiente que haviamos,
infelizmente, vivenciado junto da professora Ana. Em resposta, esta informou-nos
que a turma era de facto bastante heterogénea, com fraco aproveitamento e
complicada, exibindo muitas vezes atitudes e comportamentos pouco recomendaveis.
Disse-nos ainda que outros colegas (professores de outras disciplinas) se queixavam
igualmente deste tipo de situacGes, até porque havia, no seio da turma, um ndmero

consideravel de alunos retidos de anos anteriores.

Com o intuito de reunir o méaximo de informac&o sobre a realidade desta turma (o 7.°
Ano B) e para podermos sensibilizar os restantes alunos para o prazer e importancia
da arte em geral e da musica em particular, procuramos saber se havia algum aluno
que estivesse a frequentar aulas de musica ou outra atividade de expressdo artistica.
Foi-nos dito que havia apenas dois irmaos (rapariga e rapaz) que frequentavam aulas
de danca de saldo, facto que, mais adiante, teve grande preponderancia na influéncia
dos demais alunos da turma, ajudando o processo de melhoria comportamental entédo

desencadeado.

Além do mais, em nosso entender, um dos motivos que levava a aparéncia
fragmentada da turma, desmotivada e com fendmenos de indisciplina, provinha da
notoria falta de interesse pelos materiais musicais praticados. De facto, as musicas
em causa ndo eram suficientemente capazes de envolver a turma num processo ativo
e de criatividade musical, no sentido de estimular a criacio de um ambiente
simpatico e agradavel e que fosse favoravel ao processo ensino-aprendizagem da

musica.

As musicas em causa (tocadas pelo 7. °© B) que tivemos oportunidade de
ouvir/observar, eram todas para flauta de bisel soprano, monddicas (a uma so parte

instrumental), sendo acompanhadas por piano pela professora Ana.
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Ao longo da observacdo desta aula, verificamos que as melodias eram muito
semelhantes entre si, 0 que causava alguma monotonia e desinteresse, originando,
por vezes, atitudes e comportamentos de brincadeira. Perante esta situacdo, a
professora Ana reagia com alguma prudéncia, a0 mesmo tempo que chamava a

atencdo dos alunos para a inconveniéncia do seu comportamento.

Chegado o final da aula do 7.° Ano B, demos por concluida a observacdo com o
registo de um conjunto de episodios relevantes, o que motivou a realizacdo de uma

reunido informal com a professora Ana.

Na reunido, foram apresentadas algumas propostas de estratégias e de novos
materiais musicais com 0 objetivo de tentar reverter a situacdo que se vinha
mantendo desde o inicio do ano letivo, sendo a aula observada apenas mais um

episodio presenciado.

Deste modo, propusemos a aprendizagem de uma nova musica que fosse ao encontro
dos gostos dos alunos, procurando deste modo envolvé-los mais do ponto de vista
emocional, ou seja, trazendo a afetividade para as aulas de EM de forma a podermos,
em conjunto, encontrar pontos de identificacdo ao nivel da estética musical. Dito e
feito, conseguirmos de facto transportar a turma para uma atitude mais dindmica e

galvanizadora das energias dispersas.

Neste sentido, propusemos a abordagem de um novo moddulo “Pop Rock/estilos
musicais” e sugerimos a abordagem/estudo de um tema de Hip-Hop que, para além
da flauta de bisel e da voz, podia inclui uma grande variedade de instrumentos
musicais. A razdo principal desta ideia era prever a possibilidade de haver alunos que
quisessem aprender a tocar outro instrumento musical (e ndo so6 a flauta) e o
pudessem incluir na realizacdo do tema de Hip-Hop. A professora Ana, depois de ter
concordado com a ideia, propbs que, antes de iniciarmos o Hip-Hop, poderiamos
experimentar a realizagdo do tema “Il canto del cuco” (com o respetivo arranjo Orff
realizado por nos). Curiosamente, o tema “Il Canto del cuco” havia sido dado a

turma do 5.° Ano D, garantindo a diversidade de oferta de instrumentos musicais.
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Esta estratégia foi seguida e realizada, ndo obstante o desinteresse pela aprendizagem
desta musica tenha sido, na terceira aula, um facto evidente, ficando o seu estudo e
realizacéo suspensos/inacabados. As razdes indicadas para tal (e que pudemos apurar
através dos comentarios dos alunos) deveram-se a estética “antiquada” e pouco

atrativa da melodia/musica (ver anexo MG10, pag. 49).

Assim comegcamos 0 nosso estagio no 3.° ciclo (com a turma do 7.° Ano B),
apresentando as aulas dadas em pequenos grupos, por razdes que indicaremos mais

adiante.

Feito o ponto da situacdo, achamos pertinente registar que, como as musicas
escolhidas sd@o transversais a varias aulas, o critério na escolha dos materiais
musicais, assim como das estratégias pedagdgicas, impuseram-se uma vez mais, a
semelhanca dos ciclos anteriores, como a principal preocupacéo a ter. Além disso, a
exploracdo e consolidacdo das aprendizagens ajudaram os alunos a desenvolver as
suas habilidades praticas, ou seja, maior facilidade de execucdo instrumental, dando-

Ihes, incontestavelmente, novas competéncias.

Por outro lado, definimos também algumas estratégias que pudessem ajudar a
melhorar as relacBes sociais da turma, através da promoc¢do e vivéncia de uma
atmosfera musical atrativa e emocionalmente estavel na sala de aula, enaltecendo o
sentido de entreajuda, a afetividade entre colegas, a tolerancia, o respeito e sentido de

responsabilidade.

Um exemplo paradigmatico do que acabamos de dizer foram o0s interessantes
didlogos surgidos entre os alunos sobre a utilizagdo de conceitos musicais diversos e
sobre a analise das partituras das musicas (e partes instrumentais respetivas)
realizadas no fim do estudo das mesmas; referimo-nos, por exemplo, ao facto de os
alunos se ajudarem uns aos outros a responder as questdes colocadas, sendo que
guando um ndo sabia 0 nome de determinado conceito, outro aluno sugeria

imediatamente uma solucdo, e assim, consecutivamente

Procuramos assim contribuir decisivamente para a melhoria da autoestima dos

alunos, utilizando técnicas comportamentais (da Psicologia) através do elogio
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pontual individual ou coletivo, da confianca depositada e do reforgo positivo quando
estes protagonizavam bons desempenhos (comportamentais ou outros) ao nivel do

grupo e realizavam bem as tarefas individuais.

Ao longo das aulas do 7.° Ano B, o espirito coletivo foi sempre consideravel,
apontando para a realizacdo dos objetivos finais propostos que culminaram com a

audicao no final do ano letivo.

As aulas dadas constituiram um total de 11 sess6es de 90 cada, sendo interrompidas
por um curto intervalo de 10°. Sendo o tema escolhido “Temas e Variagdes”
achamos por bem incluir o tema “Improvisagdes”, visto o grau de parentesco entre

variacdo e improvisacao ser grande.

Assim, propusemo-nos trabalhar a melodia do tema “Il canto del cuco” (de autor
anonimo) seguindo os principios da improvisacdo e estimular a criagcdo musical,
primeiro da melodia e ritmo, abordando as flautas e percussdes de altura indefinida,
para depois, progressivamente, passarmos para as laminas. No entanto, a primeira
tarefa era tocar na integra o tema “Il canto del cuco” e respetivo arranjo instrumental
Orff. Nas primeiras trés aulas, como ja anteriormente referimos, abordamos o tema
“Il canto del cuco” com o respetivo arranjo instrumental Orff. Este arranjo ¢
dedicado a flauta de bisel soprano, instrumentos de laminas com naipe completo dos
xilofones (soprano, alto e baixo) e instrumentos de percussdo de altura indefinida

(pandeireta, maracas, clavas, caixa chines, bombo).

As competéncias construidas através da sua realizacdo foram varias, das quais
destacamos, p. ex.: tocar e interpretar cada uma das partes instrumentais de forma
expressiva e com técnicas apropriadas; desenvolver novas ideias melddicas, ou seja,
estimular a improvisacgéo e realizar novas variacdes (melodias definidas semelhantes
a original); utilizar o vocabuléario musical de forma correta, ou seja, mostrar dominio
dos conceitos utilizados como, p. ex., melodia, frase, acorde, etc.; fazer musica de
conjunto; desenvolver a acuidade auditiva através da execucdo e analise das partes
instrumentais extraidas do arranjo instrumental Orff, explorar novas técnicas de

execucdo instrumental através da manipulacdo dos instrumentos musicais.
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A segunda aula desta turma inseriu-se dentro da semana da leitura e, tal como
aconteceu com a turma do 2.° ciclo (5.° Ano D), apresentamos também uma atividade
especifica para assinalar esta data académica. Assim, optamos pela escolha do
mesmo musico/compositor portugués, Carlos Paredes, vida e obra, através de uma
sinopse constituida por um texto, um powerpoint e dois temas musicais “Movimento

Perpétuo” e “Verdes Anos”.

A razdo desta escolha prendeu-se basicamente pelos mesmos motivos que ja haviam
sido expostos em atividade semelhante com a turma do 5.° Ano D, isto &, defender e
promover a nossa cultura (porque nunca é demais fazé-lo) e, porque consideramos
Carlos Paredes um musico genial, guitarrista com uma obra inigualavel, muito
original e esteticamente bonita, enfim, um marco incontestavel da cultura portuguesa
do séc. XX.

A partir da terceira aula e em virtude do que ja foi dito anteriormente, iniciamos o
estudo da masica de Hip-Hop “A Nova Geragdo” (das edi¢des ECM) com um arranjo
instrumental Orff (da nossa autoria), para voz, flauta de bisel soprano e diversas

percussdes de altura indefinida.

Sendo assim, iniciamos a abordagem do novo modulo Pop Rock/estilos musicais,
mantendo o mddulo anterior, na expectativa de podermos retornar a ele em qualquer
altura e sempre que fosse oportuno. A estratégia adotada era de manter todos 0s
caminhos em aberto, para ndo condicionar o processo de aprendizagem dos alunos.
Isto significava que sempre que um aluno quisesse incluir um improviso, uma
variagdo do tema musical escolhido, poderia fazé-lo, passando desse modo a

contribuir para o desenvolvimento e enriquecimento da musica em geral.

Este arranjo instrumental Orff, tal como a grande maioria dos arranjos Orff
realizados por nds, foram idealizados para poderem incluir outros instrumentos
musicais, caso tal seja pretendido. Alids, um dos pressupostos seguidos que
consideramos importante €, justamente, admitir que haja alunos na aula de EM que
estudem musica em instituicdes particulares, que possam incluir, nos temas/arranjos

propostos, 0s seus instrumentos musicais.
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A musica “A Nova Geragdo” (ver anexo MG9, pag. 37), depois de ter passado por
um periodo de aulas/ensaios necessarios a sua consolidacao, foi, desde logo, um dos
temas escolhidos para a audicdo final. Esta musica teve uma participacdo muito
ativa, tendo sido aumentada no n.° de chorus (vezes repetidas) tal foi o seu impacto.
Registamos ainda que uma das alunas desta turma, por sugestdo nossa, mas também
por iniciativa propria, escreveu umas quadras para serem incluidas na mdsica, o que
acabou por acontecer, depois de uma prévia revisdo adaptacdo feita por nos.
Consideramos que esta situacdo/exemplo foi bastante valorizada e importante, tendo
ajudado a melhorar o clima da sala de aula, além de contribuir como um dos
estimulos fundamentais da motivacao dos alunos pela aprendizagem da mdusica, com

repercussdes significativas de melhorias futuras.

Relativamente as competéncias construidas/adquiridas, salientamos a melhoria da
execucdo dos instrumentos musicais em geral (flautas, laminas, percussdes de altura
indefinida), além do cuidado e da qualidade da interpretacdo final da mdsica, quando
foi oferecida ao publico escolar. Por outro lado, consideramos fundamental a
melhoria significativa das relacfes sociais presenciadas no decurso das aulas de EM,
revelando esta turma uma evolucdo positiva ao nivel da participacdo e do
comportamento dos alunos, especialmente os mais complicados, situagdo que nos

apraz muito constatar.

Nas aulas seguintes, iniciamos o estudo da musica popular americana “When the
saints go marching'in” (de estilo Gospel e autor an6nimo), para voz, flauta de bisel
soprano, percussdes de altura indefinida e com acompanhamento de piano (por nos).
A pertinéncia do estudo deste tema musical deveu-se, por um lado, a divulgacdo e
conhecimento de um novo estilo musical, 0 Gospel (também vulgarmente conhecido
por “espirituais negros”) e, por outro lado, a possibilitar a aprendizagem das notas
mi, fa e sol na regido aguda da flauta de bisel soprano, tendo em vista a continuidade
e 0 desenvolvimento do estudo deste instrumento musical para, assim, cumprir com o

compromisso assumido com a professora titular de turma (Ana Seixas).

Relativamente ao acompanhamento realizado pela seccdo ritmica/percussdes de

altura indefinida, achamos, por bem, deixar a interpretacdo desta seccao instrumental

98



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

de forma ad libitum, ou seja, de realizacdo livre, a mercé da espontaneidade dos
alunos. Inicialmente, esta seccdo acompanhou a mdsica com pequenos ostinatos
ritmicos (de um compasso apenas) mas logo nos apercebemos de que os alunos
naturalmente tocavam outros ritmos, o que nos levou a optar por uma realizacéo algo
improvisada, como atras referimos. A musica “When the saints go marching'in” (ver
anexo MG12, pag. 56) foi bastante apreciada pelos alunos do 7. Ano B e, por isso,

foi escolhida para ser apresentada na audicao final.

A semelhanca dos ciclos anteriores, o processo de consolidacio das musicas
trabalhadas fez-se através de sucessivos ensaios, 0 que implicou a utilizacdo de
tempo letivo para o efeito. De qualquer modo, durante estas aulas, os alunos
demonstraram significativo empenho, esforco e dedicagéo.

No ultimo grupo de aulas abordamos um novo estilo musical, o soul e, depois da

recetividade positiva, iniciamos o estudo da musica, “Stand by me” (dos autores Ben

E. King, J. Leiber e M.Stoller).

Para além da voz e da flauta de bisel soprano, realizamos um arranjo instrumental
Orff, abrangendo o naipe completo das madeiras e ainda o jogo de sinos soprano. Foi
ainda incluida uma seccdo ritmica formada pelos instrumentos de percusséo de altura
indefinida (bombo de 13 polegadas, maracas, pandeireta, caixa chinesa, etc.) e o
acompanhamento de piano (por nos). Convém ainda referir que o tema musical
“Stand by me”, a semelhanca do anterior (“When the saints go marching'in”), serviu

de estimulo & aprendizagem do Inglés através do canto (ver anexo PA3.7, pag. 33).

Uma nota importante que queremos referir relativamente ao conjunto dos médulos
abrangidos (temas e variagOes/improvisagdes e rock pop/estilos musicais) deveu-se
ao compromisso assumido em seguir as tematicas ja iniciadas pela professora titular
e, por um lado, por uma necessidade estratégica. A estratégia que escolhemos tinha o
objetivo principal de reverter a situacdo desfavordvel em que esta turma se
encontrava, ou seja, altamente desmotivada, com fraco aproveitamento escolar,
bastante indisciplinada e pouco assidua. Esta situa¢do, ndo ajudava nada o processo
de ensino-aprendizagem em que nos encontrdvamos e, por isso, depois de

ponderarmos sobre o assunto (como ja anteriormente fizemos referéncia), pareceu-
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nos que a melhor solucdo seria experimentar novas mdsicas, novos materiais
musicais, implicando naturalmente o recurso a estilos musicais diversos. Tudo isto

visava cativar os alunos e, podermos entéo realizar um trabalho digno e satisfatorio.

Desta forma, predispusemo-nos desde logo para uma didatica mais livre e recetiva as
sugestdes dos alunos da turma, retirando o carater vinculativo a um sé dos médulos
teméticos abordados, pois 0 que quisemos salvaguardar foram os interesses dos
alunos do 7.° Ano B, no sentido de lhes facultarmos uma experiencia musical

participativa e intensa.

O tema “Stand by me” (ver anexo MG11, pag. 52) foi outra das masicas escolhidas
pelos alunos para incluir no reportorio musical a ser apresentado na audicdo do final
de ano letivo (2014/2015).

Relativamente as competéncias musicais construidas pelos alunos, destacamos a
capacidade de fazer musica em grupo, além de outras ja anteriormente mencionadas,
e, particularmente, de sensibilizar e desenvolver competéncias sociais, humanas que

achamos fundamentais para uma plena integracao social e escolar.

A semelhanca dos ciclos anteriores, o processo de consolidacio das musicas
trabalhadas fez-se através de sucessivos ensaios, o que implicou a utilizacdo de
tempo letivo para o efeito. De qualquer modo, durante estas aulas, os alunos

demonstraram significativo empenho, esforco e dedicagéo.

A audicdo final realizou-se no dia 03 de Junho de 2015.

3.3.3. Conclusao/reflexao critica sobre o0 3.2 ciclo

Chegados ao final do nosso estagio, queremos deixar uma breve reflexdo sobre o
trabalho desenvolvido ao longo de onze aulas que constituiram a nossa Préatica

Pedagogica do Supervisionada no 3.° ciclo do Ensino Baésico.

Em primeiro lugar salientamos o sentimento de missdo cumprida. A plena

consciéncia do esforgo que fizemos, com o objetivo de trazer de volta a curiosidade,
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0 gosto e o interesse pela aprendizagem da musica aos alunos desta turma deu-nos
uma profundidade de conhecimentos que, de facto, nunca conseguiriamos ter sem

termos passado por esta experiéncia.

Na verdade, enquanto professores/educadores do 3.° ciclo do Ensino Baésico, 0
exercicio de fungdes exigidas no quotidiano ao depararmo-nos com alunos que se
enquadram nas faixas etarias como as que acabamos de vivenciar (14/16 anos) vao
muito além do que possamos a priori imaginar. O conjunto diversificado de questdes
com que nos deparamos, quer do ponto de vista pedagdgico e metodoldgico, quer ao
nivel do dominio de competéncias interpessoais e resolucdo de situacOes

problemadticas, torna-se por vezes uma realidade dificil de enfrentar.

A necessidade de responder acertadamente a situagdes complexas inesperadas, do
ponto de vista comportamental faz-nos lembrar que é, precisamente, nessas alturas

que se revela a importancia do perfil profissional, ou seja, do professor/educador.

Apesar de todos os problemas vividos, la fomos dando conta do recado e com muito
gosto pudemos constatar mudancas significativas desta turma, que possibilitaram a

realizacdo de um trabalho valido e apreciado.

Também do nosso ponto de vista e justica seja feita, o trabalho que inicialmente
parecia ser penoso e quase impossivel de se realizar acabou por nos deixar bastante
satisfeitos, fazendo-nos crer que valeu a pena todo o esforco desenvolvido, ficando
patente nas palavras de apreco e afeicdo recolhidas pelos alunos desta turma. Por
incrivel que possa parecer e sem esperarmos nada em troca, o grupo de alunos mais
problematicos do 7.° Ano B, apds a audicdo final, manifestou o seu contentamento

com as aulas de musica.
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CONCLUSAO
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Em jeito de balanco final, achamos importante deixar aqui algumas palavras sobre a
nossa pratica pedagogica supervisionada, procurando expor 0 que de maior
significado encontramos ao longo deste processo, as maiores dificuldades e
condicionalismos sentidos assim como o0 que de maior satisfacdo nos foi

proporcionado.

Assim, no decurso da nossa pratica pedagdgica, fomos tomando algumas notas, as
quais vieram a servir de base de orientagdo na redacdo das reflexbes criticas
individualizadas realizados em cada ciclo de ensino do nosso estagio pedagdgico.
Como complemento destas reflexdes criticas pontuais, consideramos importante
acrescentar mais algumas nogdes que ajudem a elucidar melhor o nosso trabalho de
estagio, nomeadamente as dificuldades e constrangimentos vivenciados e outras
situacbes pontuais que, de uma forma ou outra, acabaram por influenciar a

globalidade do trabalho em si.

Das situacBes positivas que consideramos importante mencionar, destacamos, em
primeiro lugar, as boas relacbes humanas que fomos sedimentando
progressivamente, que se traduziram no clima de confianga e afetividade manifestado
reciprocamente entre alunos (especialmente com a turma do 3.° ciclo) e professor,
tendo em vista o0 alcance dos objetivos propostos. Em segundo lugar, a escolha de
materiais musicais apelativos (do interesse dos alunos) assim como das pedagogias
adotadas com forte assento no pragmatismo, no aprender fazendo, coadjuvadas por
estratégias e dinamicas préprias imprimidas e desenvolvidas no decurso das aulas.
Seguidamente, a boa recetividade geral revelada pelos alunos as propostas de
trabalho apresentadas, que acabaram por revelar-se elementos decisivos na
consolidacdo da nossa pratica pedagogica. Estas circunstancias e praticas aplicadas
tornaram-se bastante motivadoras, contribuindo para reforcar a nossa determinacao e

expectativas iniciais auspiciosas.

Em contrapartida, consideramos que, do conjunto do nosso trabalho e das diversas
situagdes vivenciadas, houve algumas menos favoraveis e transversais aos trés ciclos
de ensino versados, das quais salientamos, p. ex.: insuficiéncia dos aspetos logisticos,

do espaco fisico, ou seja, insuficiéncia no acondicionamento das préprias salas de
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aula de musica e equipamento apropriado (no 1.° ciclo ndo existe sequer sala de
Expressdo Musical); insuficiéncia de ferramentas proprias, ou seja, material audio
especifico, no qual se inclui também instrumentos musicais, necessarios ao processo

ensino-aprendizagem da musica, como 0s instrumentos musicais.

Apesar de conscientes da componente tedrica que a musica transporta, pensamos que
a masica é uma atividade eminentemente pratica. Por isso, defendemos uma
pedagogia de ensino-aprendizagem musical que assente, fundamentalmente, na
pratica, dai que, neste pragmatico processo, as faltas e os condicionalismos com que

nos deparamos constituiram dificuldades bastante significativas.

Deste modo, pensamos ser legitimo questionar a quem de direito: “como seriam as
aulas de Educacéo Fisica sem o pavilhdo gimnodesportivo? Sem os campos de jogos
de basket-ball ou de futebol? Neste sentido, pensamos que realizar uma aula de
Educacdo Fisica sem as infraestruturas necessarias a sua pratica seria inconcebivel
para qualquer professor e aluno ou entdo, em caso contrario, seria, no minimo, uma
incongruéncia, pondo em causa a propria dignidade profissional do respetivo
docente. Pelas razdes expressas, julgamos ser efetivamente urgente proceder a
sensibilizacdo das entidades devidas (ME) e ainda todos os profissionais, todas as
comunidades educativas, sobre estas lacunas, para podermos em conjunto resolvé-las

ou, pelo menos, encontrar alguma solucdo para minimizar os seus efeitos.

Consideramos categoricamente que sO desta forma - denunciando as falhas —
poderemos, de facto, contribuir para honrar esta atividade profissional, ajudando a
restituir a dignidade a tantos professores e alunos de musica que se dedicam com

enorme prazer ao seu exercicio profissional/académico.

No que se refere a elaboracdo e estruturacdo do presente documento, ou seja, a
realizacdo do relatorio de estagio, assim como da temética a desenvolver, tal exigiu-
nos um enorme e continuado trabalho de consulta, leitura de diversas obras
especificas, recolha de informacdo e também da pesquisa de mais informagéo
complementar e necessaria a fundamentagdo de ideias, pensamentos ou teorias. A

dedicacdo e o esforco despendidos foram bastante significativos, levando-nos, por
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vezes, a situacles de exaustdo fisica bastante considerdvel (muitas horas de sono

perdidas...).

N&o obstante as dificuldades, confessamos, honestamente, que uma das partes que
nos deu imenso gozo realizar e com a qual nos envolvemos com especial carinho foi

a primeira parte da tese, ou seja, a da dissertacdo tematica.

No nosso caso, a op¢do da nossa proposta tematica foi para a realizacdo de um
conjunto de musicas dedicadas a cada um dos ciclos de ensino abrangidos por este
estagio, a qual intitulamos de “Reflexdo sobre uma proposta de originais e arranjos

para o Ensino Basico”.

Esta escolha surgiu na sequéncia da nossa atividade como docentes da Expressao
Musical no 1.° ciclo do Ensino Béasico, mas também pela constatacdo decorrente da
nossa pratica pedagoOgica supervisionada, através da qual os alunos vinham
manifestando atitudes e comportamentos desmotivadores e desajustados as aulas de
Educacdo Musical, ao mesmo tempo que solicitavam frequentemente a
aprendizagem de novas masicas mais atuais e de acordo com 0s seus gostos pessoais.
Por isso, experienciamos esta solicitacdo e implicita necessidade de mudanga como
um pedido de ajuda e também como um desafio, o qual encaramos com muito animo

e dedicacdo, dando o melhor de n6s préprios.

Na verdade e desde o inicio, tivemos sempre presente a consciéncia de despertar nos
alunos a importancia do sentido coletivo, de grupo. Por esse motivo, interiorizamos
imediatamente o propodsito de encontrar produtos/materiais musicais capazes de
congregarem o verdadeiro interesse dos alunos, servindo-nos desses objetos culturais
e fazendo-os atuar de forma unificadora, de autoidentificagdo com o0s interesses
estéticos do grupo. Além disso, o facto de diversificarmos estes produtos/materiais
musicais (diferentes estilos de musica propostos) concretizou-se com a intencéo de
valorizar e alcancar uma formagdo multicultural que caminhe no sentido de uma

educacéo verdadeiramente humanista.

Para concluirmos esta reflexdo critica, deixamos a nossa manifesta preocupacao

sobre a importancia de construir boas relacbes comunicacionais com todos 0s
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intervenientes do processo educativo, particularmente, os alunos, mantendo e
incrementando o didlogo e a recetividade sobre os temas que mais lhes interessam,
no sentido de encontrar a ajuda que precisam. Por outro lado, aproveitamos ainda
esta ideia apelando aos Professores de Mdsica que usem e recorram a criatividade, a
inovacdo e, se for o caso, escolham as musicas juntamente com os préprios alunos,

pois esta estratégia pode garantir o sucesso de futuras aulas de Educa¢do Musical.
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Anexo MGla

"

"Fraccao Hip-Hop

Original: Candido Sousa

(Estagio - 4.°Ano C)
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Nota: A harmonia deste lema é muito simples, podendo ser encarada como "modal", por isso,
fica ao critério do musico que toca o instrumento harmonico escolher as progressoes harmonicas
assim como as inversoes dos acordes a utilizar.

Para os alunos que queiram acompanhar com um instrumento harmoénico (guitarra/viola
ou piano/teclado), podem fazé-lo com os acordes indicados
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Anexo MG1b

“Fracao Hip-Hop”

(Musica original: Candido Sousa
Letra original: Candido Sousa)

Ola colega! Ola amigo!

Assunto novo tenho p'ra falar contigo.
Ent&o aqui vai o tema que considero urgente,
pois eu tenho a certeza que ficaras contente,

E de musica que se trata e até é preciso ter lata,

Pensar que desta forma os nimeros déao serenata.

Enté&o isto é assim,
Aprendi em matematica o que é uma fragéo,
Tudo depende da pratica resolver esta uniéo.

Vi na musica também uma outra aplicagéo
Representar qualquer compasso com numeros d'uma fragéo
Vé |a tu este dilema com que ficamos do tema
Mas com muita aspiragédo para a resolugéo,

Criamos esta composig&o, que sem duvida € um poema.

Daqui fico com a nogéo, que a partilha € o meu lema,

Tenho o mundo na mé&o, a solugéo e o problema.

Refrao

Fragdo, matematica € boa onda! (bis)
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Anexo MG1c

"Fragao Hip-Hop"
(Estagio - 4.2 Ano C)

Ostinato 1 Original: Candido Sousa
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Nota: o ostinato 1 é tocado apenas e juntamente com a Introdugao;
o ostinato 2 ¢ realizado juntamente com o tema todo (excepto a Introducao),
acompanhando-o até ao final.
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Anexo MG2a

"Malhao do Plutao"

Original: Tradicional portuguesa

(Estagio - 4.2 Ano C)

Arranjo: Candido Sousa
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Anexo MG2b

“Malhao do Plutao”

(Mdsica original: Tradicional Portuguesa
Letra original: Candido Sousa)

O Plutao Plutéo,
ja néo és planeta (bis)
de todos os astros
tinhas de ser tu

o elo mais fraco (bis)

Que planetas séo,
No total séo oito (bis)
vamos la dizé-los
vamos la dizé-los

para nao esquecermos (bis)

Entéo é assim
Mercurio e Vénus,
Depois Terra e Marte
Jupiter, Saturno
E para acabar

Vem entdo Urano

E depois Neptuno (bis)

O Pluto Plutao,
N&o fiques tristinho (bis)
Pois ainda és,

Pois ainda és,

nosso amiguinho (bis)

10
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Anexo MG3a

"O barquinho”
(Estagio-4.2 Ano C)

Original: Roberto Menescal & Ronaldo B éscoli
Arranjo: Candido Sousa
=65 27/02/2015
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o sol eo bar - qui-nhoades-li-zar eavon - ta-de de can-tar!

Bm?7 E7
" d O
. p A - T - I - |
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; . - - be o b bT. P
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N !
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2
Tu-doé  wve-rdo diz a_____ can-¢dio  Num bar - quin-nho pe -lo mar Que des-
Céu tao a-zul i- lhas__ do sul eo bar - qui-nho co-ra-gao Des-li
EbMaj7 Am7
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P’ A I | ]
Vi. |H{ey? T i |
ANAY4 1 I 1
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A
. 0 [,./\[. 1 i —— If"? == 'IF_ f_ 1
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0 , | ! , ~
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g f e
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3
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14
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5
43 5
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6
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Anexo MG3b

"O barquinho"
(Estagio-4.2Ano C)

Original: Roberto Menescal & Ronaldo B dscoli

Arranjo: Candido Sousa
=100 " 27/02/2015
() | — . .
1 1 | | ™ 1 > 1 1]
FLb.s. e | !
— 15 | 28 | I P~ el 1 I bl 1
') e I . e
4 B
0 _— m—— - —
Fl b S. T I T o - 73
| | T 1 P | ). | | 1 1
) I — — — I 1

A - melodia introdutéria

B - melodia da secgao interméida/transi¢ao para inciar novo chorus/tema

17



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

Anexo MG3c
"O barquinho”
(Estagio - 4.2 Ano C)
Original: Roberto Menescal & Ronaldo Béscoli
«=90 Arranjo: Candido Sousa
27/02/2015
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Anexo MG3d

“O barquinho”

(Original: Renato Menescal & Roberto Béscoli

Arranjo: Candido Sousa)

Dia de luz festa de sol
E um barquinho a deslizar

No macio azul do mar

Tudo é verao diz a cancéo
Num barquinho pelo mar

Que desliza sem parar

Sem inten¢ao nossa cangao
Vai saindo desse mar

E o sol

Beija o barco e luz

Dias téo azuis!

Volta do mar desmaia o sol
E o barquinho a deslizar

E a vontade de cantar!

Céu téo azul ilhas do sul
E o barquinho, coracdao

Deslizando na cancao

Tudo isso é paz tudo isso traz

Uma calma de veréo e entao

O barquinho vai
A tardinha cai
O barquinho vai

A tardinha cai
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Arranjo: Candido Sousa
07/08/2013

()
Am/E

Original: André Dziezuk
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"Trippy

(Estagio - 4.2 Ano C)
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Flt. b.s.

Anexo MG4a

XB

Am/E

Am/E

ol i

o

#es oo oo poione s iors o

o2

[ on W )

A4

Ne)

Am/E

[ Fan)
<Y

P’ 4

7\
7

Flt. b. s.
Glock. S
XS
MCA
XCA
XB

20



Mestrado em Ensino da Educagdo Musical no Ensino Basico

Intermezzo
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Anexo MG4b

"T rippy”
(Estagio - 4.2 Ano C)

Original: André D ziezuk
Arranjo: Candido Sousa

» 07/08/2013
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Anexo MG5a

Fl.b.s.

Fl.b.s.

Fl. b.s.

FL b.s.

Fl.b.s.

Fl.b.s.

Fl. b.s.

FL b.s.

FLb.s.
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"Queda do Império"
(Estagio-4.° Ano C) Original: Vitorino
Arranjo: Candido Sousa

Introdugao 08/03/2015
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Anexo MG5b
"Queda do Império”
(Estagio - 4.2 Ano C)
Original: Vitorino
‘ Arranjo: Candido Sousa
=100 08/03/2015
Clavas /H 2 J S J S J S J ¢
Shakers/ |[4, 3 ¢ J D b J be 2 J D 2 J 2
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Anexo MG5c

“Queda do Império”
(Mdsica original: Vitorino

Letra original: Vitorino)

Perguntei ao vento
Onde foi encontrar
Mago sopro encanto
Nau da vela em cruz
Foi nas ondas do mar
Do mundo inteiro
Terras da perdigao
Parco império mil almas
Por pau de canela e mazagéo

Pata de negreiro
Tira e foge a morte
Que a sorte é de quem
A terra amou
E no peito guardou
Cheiro da mata eterna
Laranja luanda
Sempre em flor.
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Anexo MGb6a
"O Pato"
(Estagio - 5. Ano D)
Original: Jayme silva & Neuza Teixerira
- Arranjo: Candido Sousa
J=1pp Introducio 05/03/2015
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Anexo MG6b

“0 Pato”

(Musica original: Jaime Silva & Neuza Teixeira
Letra original: Jaime Silva & Neuza Teixeira)

O pato vinha cantando alegremente: quen, quen
Quando o marreco sorridente pediu

Para entrar também no samba, no samba, no samba

O ganso gostou da dupla e fez também: quen, quen, quen
Olhou p’ro cisne e disse assim: vem, vem

Que o quarteto ficara bem, muito bom, muito bem

Na beira da lagoa foram ensaiar para comecar

0O tico tico no fuba

A voz do pato era mesmo um desacato

Jogo de cena com o ganso era mato
Mas eu gostei do final quando cairam n’agua

Ensaiando o vocal: quen, quen, quen, quen

Quen, quen, quen, quen, quen, quen, quen, quen...
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Anexo MG6¢c

'O Pato”
(Estagio-5.2Ano D)
Original: Jaime Silva & Neuza Teixeira

Arranjo: Candido Sousa
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Anexo MGT7a

"Let it be"
(Estagio - 5.2 Ano D)

Original: John Lennon and Paul MacCartney

07/05/2015
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Arranjo: Candido Sousa

[l2.c

[1.C

.=100

HEL )
BL )
~y 1 1
.Ié T REEN
1 1 1
o R
TR TR QLD
e
T HBL ) QL
I TN TN
] T TN
| TR ML
i TN O
,_. N N
Jo NEe N
[¥5) /m
B3 M =<
b

Am

TN QL
T
™ QUL
L] e
L L L
L ik N
L e
11 T I
| Y I
L I L
LU T \1HN
L T ML
N Ty L
)
] TR L
o O N
95} =
% S X
=

[1.

Am

13

[ # TR
™y e
AL L
T
nl T I
I TN L
L T \§
e
QL e NI
ol
L T L
e
L BEL ) \1IE
||| T TR
\EE
\
N
w m
< <

Il2.

[1.

19

[ FanY
AND”4

TN

e TN

[ ——

] 1

T

e TN
TN Wl

TN

ANAY4

T NN
e

L 1 \ R
HIL: TN

NEE TN

XS

XCA

31



Escola Superior de Educagdo | Politécnico de Coimbra

XS

XCA

XB
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A melodia (parte instrumental do Xilofone Soprano / XS) é dobrada pelas flautas,
podendo ainda juntar-se um Glockenspiel/Jogo de Sinos Soprano.

A realizagao desta musica pode ser feita alternando a melodia entre flautas

¢ laminas.




Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo MGT7b

"Let it be"

(Estagio - 5. Ano D)

Original: John Lennon & Paul MacCartney

J =100 Introducdo Arranjo: Candido Sousa
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Anexo MGB8a

"Pop Song

(Estagio-5°Ano D)

Original: Candido Sousa
Arranjo: Candido Sousa

29/07/2013
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Arranjo: Candido Sousa
18/03/2015

Original: Edigdes Convite a Musica
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Anexo MG9b

A Nova Geracao"

(Estagio-7.2Ano B)

Original: Edigdes Convite a Musica

Arranjo: Candido Sousa

18/03/2015
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Anexo MG9 ¢

"A Nova Geragao"
(Estagio- 7.2 Ano B)

Original: Edigoes Convite a Mtsica

Arranjo: Candido Sousa
J=95 Dm7 Cm7 Dm7 18/03/2015
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Anexo MG9d
"A Nova Geracao"
(Estagio - 7.2 Ano B) : S m s g son
Original: Edigdes Convite a Musica
Arranjo: Candido Sousa
=95 18/03/2015
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Congas [libeot e dot o M {or a0,

Nota: A sec¢ao B, correspondente ao tema, repete-se varias vezes para
acompanhar as estrofes desta parte instrumental (tema mais o refrao).
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Anexo MG9e
"A Nova Geracao"
(Estagio - 7.2 Ano B)
Original: Edigoes Convite a Mtsica
Arranjo: Candido Sousa
.=95 18/03/2015
Voz . -~ ~ -
E tu ai__quees-tds a gri- tar - o-lha pa-ra mim e diz que es tds a gos- tar_
3
Voz—H—E—oﬁ—ﬂj—m- ijjJJjAJ:
vou e ve-nho nes-te co-rru -pi__ o ve-jo as es-tre-las sal-to pa-ra o ri-o
5

Vor H—dded daad ST FL T FIOA),

ri-0 e so rri-o de u-ma for-ma di fe-ren-te estou s0-zi__nho mas com tan-ta gen-te
7

vor H—dddd 4 L=l S]]
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Anexo MGOf

48

Voz

Voz

Voz

Voz

"A Nova Geracao"
(Estagio-7.2 AnoB)

Original Edigdes Convite a Musica
Arranjo: Candido Sousa*

J=95 Ano letivo: 2014/2015
. i Ly
O - 14 co - le - ga! Naoes-tdis a o - lhar -
2
e D e e e B B s B e e e B - M
Dé-me a-ten-¢do e an da ver-me a dangar - Sen-te ori-tmo mas sem ra-pi- dez_
4
Jun-ta-te ao gru-po di-ver te-t’ ou-tra vez - Sal-ta can +a e ri vem ver o que a-pren-di
6

M rrrlrreBeeeB s iloe el Below=D W

Par-ti lha co mi-go tu-do a qui-lo que qui-zer-res.  E pa-+a a-ca bar fazsé is-to qu'eu te pe-co,
;m_m_ﬂ

vem co - mi- goao bar pa - ra to - mar um  ex - pre - sso.

*Nota: Estes versos constituem a segunda varia¢ao deste "Hip-Hop/Rap(ar) 2" e foram
inventados pela aluna Maria Vilela da turma do 7.2 Ano D, com a ajuda do Prof. Candido Sousa.



Anexo MG10a

Fl.b.s.

XS

XCA

XB

FlL. b.s.

XS

XCA

XB

Mestrado em Ensino da Educagdo Musical no Ensino Basico

"I1 canto del cuco"
(Estagio-5.2ano D)

Original: Anénimo
Arranjo: Candido Sousa
02/02/2015
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Anexo MG10b

"I1 Canto del Cuco"
(Estagio- 5.2 Ano D)

=100

Original: Anénimo
Arranjo: Candido Sousa
02/02/2015
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Anexo MG11la

"Stand by me"

(Estagio-7.°Ano B )

Original: Ben E. King, J. Leiber and M. Stoller
Arranjo: Candido Sousa
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Anexo MG11b

"Stand by me"
(Estagio-7.2Ano B)

Original: Ben E. King, J. Leiber and M. Stoller
Arranjo: Candido Sousa

/=100 29/04/2015
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me. Oh, stand - stand by me stand by  me.
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Anexo MG12a

Fl.b.s./
Voz

Fl.b.s./
Voz
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"When the Saints go marchin'in"
(Estagio - 7.° Ano B)

Original: Popular Norte Americano
Arranjo: Candido Sousa

«=100 23/04/2015
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Oh, when the saints go mar-chin in oh when the saints go
Oh, when the sun re -fuse to  shine oh when the sun re -
Oh, when they crown Him Lord of all_______ oh when theycrown Him
6 Oh, when they  gather. rou - nd the throne. oh when they ga - ther
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mar - chin in oh Lord 1  want to be in
fuse to shine oh Lord I  want to be in
Lord of all oh Lord I  want to be in
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that number when the saints o mar - ching in.
that number when the sun re - fuse to shine.
that number when they crown Him Lord  of shine.
that number when they ga - ther round  the throne.
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Arranjo: Candido Sousa
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Original: Popular Norte Americano
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(Estagio - 7.2 Ano B)
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Anexo MG12c

"When the Saints go marching'in"
"Estagio-7.2 AnoB"

Original: Popular Noret A mericano
Arranjo: Candido Sousa
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Anexo MG13a

"Reggae Beat
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Anexo MG13b

"Reggea Beat"
(Estagio-7.2 AnoB)
Original: Candido Sousa

4=70 lntroducéo Arranjo: Candido Suu§a
18/02/2012
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Anexo MG14a

Voz

Voz

Voz

Voz

Voz

Voz

Voz

Voz

Voz

"De Mercurio a Neptuno”
(Estagio - 4.° Ano C)

Original: J. C. Godinho
Adaptado por: Candido Sousa

J=100 25/02/2015

i > > > > > >

=g
Ai Mer-ca-rio, Vé-nus, Ter-ra, Mar-te, Ju-pi- ter, Sa-tur-no, e U-ra-no e Nep-tu-no.

=RV}

Sim, sim,  sim! Pois en - tao! Que quen - - nho,

> > >
que quen- tin - nho, que quen - ti - nho quea aqui esta.

13

> > >
Pois  eu ca sou fri - ae quen - te! Ne - vee  sol pra

16

W J4 o J S J S S Sy

> > >
to - daa gen - te! To - daa gen - te To - daa gen - te

to - daa gen - te to - daa gen - tel Por a - 1 é

mais fres - qui - mho, ca - da vez é mais fres - qui - nho!

> > 2 > >
Mar-te Ja-pi - ter, Sa-tur-no e U-ra-no e Nep-tu-no. A - tchim!

30

EARNP P [ Y S e S e A e S e

> > > >
Ai san - ti - nho! A - Tchim! Ai san - ti - nho! Coi -ta - di nho

34

PR s N e s U s S PO s s S E

> > > > >
do Plu-tao Pla-ne - ta ndao ¢ mais nao! Coi-ta - di- nho! Nao, nao!
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Coi-ta - di- nho! Nao, nao! O Plu-tao esta nou-tra lis-ta poisndao é pla-
44

Vor #—o— 4 o7 J ] |

> > >
ne - ta nao! (palmas) - - ah pois nao!
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Anexo MG14b

“De Mercurio a Neptuno”

(Estagio — 4.° Ano C)
Original: J.C. Godinho
Adaptado por: Candido Sousa
25/02/2015

[Diviséo de frases por grupos]

> > > >
Ai Mer-cti-rio, Vé-nus, Ter-ra,Mar- te, Ju-pi- ter, Sa-tur-no,

Sl N e o e e e e
> > >
Pois  eu ca  sou friti-Vale:quen i~ te! Ne -vee sol pra
e | |
to - daa g:n - te! To - daa ge>n - te To - daa ge>n - te
gl | |
= >
Por a - 1l é

to - daa gen - te

;;J;,f;;J.JJrJ
mais fres - q?.u - mho, c Z mais fres - qu1 - nho!

MMLL

Mar-te Iu pi - ter, Sa- tuf no e U-ra-no e Nep-tu-no. A tchim|

== s > >
A - Tchim! Ai san - ti - nho!

Ai san - ti - nho!
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“De Mercurio a Neptuno”
(Estagio —4.° Ano C)

Original: J.C. Godinho
Adaptado por: Candido Sousa

25/02/2015
[Diviséo de frases por grupos]

Coi -ta - di nho do Plu-tao

S
Coi-ta - di- nho!

Coi-ta - di-nho!

> = >
O Plu-tdo estd nou-tra lis-ta poisnao ¢é pla-

Fela)  meg el
= >
HEEN ta nao! (palmas) - - ah  pois  nao!

Ve

Grupo 1 Grupo 2 _

Grupo 3

Todos
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Anexo MG15

Ordenacoes
(Estagio - 5.2 Ano D)

02/02/2015

Adapatgao: Candido Sousa

.=100

/1

A

Piano

Pno.
Pno.
Pno.
Pno.
Pno.

[#]

Pno.

£

39
<Y

Pno.
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Ordenacoes
(Estagio - 5.2 Ano D)

02/02/2015

Adapatagao: Candido Sousa

. =100

f
I

0
p 4
W 4N
[ W A

Piano

Pno.

T

Pno.

Pno.
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9o o o °

e
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21

Pno.

Pno.

29

Y

Pno.

[Y)
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Ordenacoes

(Estagio - 5.2 Ano D)

Adapatagao: Candido Sousa
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Anexo MG16
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Anexo MG17
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Anexo MG18
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ANEXOS - PA1 (Planos de Aulas do 1.° ciclo)
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Anexo PA1.1

IPC - ESEC

MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

1" CICLO I-"m.!;'"'_‘l-h
BLOCOD 1 BLOCO 2
Vo= Diaamabrimants andithen

Cantar & canglo "0 barquinhe”; jogos de exploracio rimdcos
de divislo bizdris wfifvamds slshesvocsbulos dversos: La

Anfilo e intarpratalo da canglo "0 bargeinha’; mdigho
@ mepaticlo do fosm rOtomcas  wilizmdn

m, plo, piach, £, plim, =iz, mm, otc scemtua o divarsan: 18, fu, pba, plach, o, pAm, rig, zom.
I:hmﬁn-ﬁnh oo emsical AR evidenciads na cmglo

Panutit um ostiato rmwicc a dois oheis  conporis:
joalhos/pamas o palmas;

CRIACAD MUSIC AL

Cantar & interprotar & cancio "0 bamquinho”, acompanbads
i puitamsiola pelo profesr & por pequenc ostnatoc
CODA

EXPERIMENTACAD, DESENVOLVIMENTO E

-
Titmico na parie fnal da canclo /
Tnstumantos Foprocaneacde de seos
Gt cAssicavinly; conspatedor Notscho commnciona] das figemas rimics (wminiea @
colchois) milimdes ma fases o om oo dmien ans
wuinoe.
TEMA MTERDISCIPLINAR. EKECURSOS ESPECIFICOS MATERIAL MUTSICAIS
. Fotocopia da cangdo 0 banguinho™.
Estudo dio Maio — O Astros Plhnetss F s 4o sy AL io 2 Mg -
Compuiador com softesns Sihélms, projecior
oaltimddia @ guiter clissicaviola

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Mot prévia - Visto esta tomma i ter tido a frequiéncia dy Fxpresslo Musical (AFC) hi quaivs anos comecniives, a planificacis desits miba insciar-se-& com
mectrsn também & notaciio comvenciona] serprs qoe for comrenieis @ DECsEATIo.

0 profissor inicia 2 mb com wm breve tests oml pana afnor o conhecimanto dos ahmes ao xivel do ritmo. Seguidaments distibui-se uma ftocopia por almo
oo jopos de exploragio rimvica & nsando scenmacies

Duopois, far-50 antdn a sbordagems a0 ritmo com nma prévia revislo dessa maein disin de poquenas frases ritmicas {dades na fotocopin) do divislo binoris do
fempo & COm quatto tampos cads nmea deles respaitmdn as scemimach indicaden o mcomando a sibibas Aecabulns divesos (B, m, pio, plach, t, pim, @y
=m).

05 alunos repetem o5 Hitmos anftiomdo mudicadis com o recureo & pabmas.

No fSm desta prinsira abordagem mimica, atmreds da leiters destas pequanss franes ritovicas, mgista-se oo gqmdro a de ouwtras fgomas ritevicas
cnhecidas dos ahmos sm ooecle cormmcdomal (% 3 colcheia) semmims o colicheia em notagdo commncional das fgems: seminiea & colched.

Dopois do o alwmos ferem vivenciado a arenmacio, debam-se a nfifideds de acenmacie ocomo mcemsoe axpressivo gqoe pods dar 2 nma osicy o mefooga-ie
movames o conceiin abmneds de mma beevs explicacts (semelhencas com a sihba tmic).

b SN COrD O "Du-h{mn:Nm""Cmu ds dado, outa d e b
pmh.n‘,pm.!.wulllngzﬂodn m discipli hhmh}hﬂmm_ﬂhmummm“m
mmmmmuMMommm

Apm:.n:iﬂn-nunphhdu ﬂmmmﬂpﬁlmmmm Tmma primio fe, oneceti-lo srrvis da imdtcis faccionads do
excarto & o5 almmos Lhmmmmummn&
tilizande dit

gnpoﬁm.- thide da i I ﬁz.lmrlm.mrh:im:lqnn -.I.ml.lll- les, criem posdbidades
ds i sspectficos nas figurs acentuadas oo

Como, p. Gx, Sussurmr as fgures sem aceniuacio o diver em vor alta a S ritmeica acent d10u
zinda wtifrando mstumentos de parcesde de sl indefmida.

Aty instortive do wm dos phests do dstema solar (3 Tem), aooo-se 2 cngdo 0 banuinbe™ — o profasor comecon por canter a cangdo a solo o a
cerpelis (sam acommpankomonin instmeantal); ds segnida, volton 3 cantr, accopenhondn-e & geitars @ em conjentn com o8 ke,

*0 e crignal de Fowé Carlos Godinho “De Marcuric 2 Plutio”™ teve de sar adapiado a lnx dos noves dessovolvimantos da astonomia, segemdo o quais
Photin deiwon de ser considerado nm planets. Deste modo, fimm “Te Mencimio a Nepteno™, compreandendo Mercimio, Viems, Tam, Mars, Tiapier, Satoma,
Trmno o Naptomo.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
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1" CICLO I-"m.!;'"'_‘l-h
BLOCOD 1 BLOCO 2
Vox Desameolwimants andithvn

Cantar & canglo "0 barquinhe”; jogos de explomacio rimdcos . . - o
do divislo hizkria wizamdo sk brlos, & I :Ihﬂn_imnxwuhimf;“ﬂhqlmh.-_hﬁn

m, plo, plach, £, plim, =iz, s, otc scemtnaBes diversan: 18, fu, pba, plach, th, pAm. rig, zom.
I:hmﬁnq&nhhmnmnﬂlﬂ.ﬂmﬂmnlhm_ﬁn

Pancutit um ostiato rmwicc a dois oheis conpomis: Cantar & interprotar & cancio "0 banguinho”, acompanbada

EXPERIMENTACAD, DESENVOLVIMENTO E
CRIACAD MUSIC AL

E joalhos/parmas o palmas; 4 gmaviola pelo profcor @ por pequemc ostman:
Titmico na parie fnal da canglo 'CODA.
E Tnstumantos Feprocaneacde de sems
Gt cssicavioly; congratedor Notcho commncions] da figemas mimice (wminieo @
-nal:.hn.l} milimdes ma fases @ com tecn alshe ans
TEMA INTERDISCIPLINAR. EKECURSOS ESPECIFICOS MATERIAL MUSICAIS
Fotooopis da cangio “0 bangeinho™.
Esindo do Main — Os Astros Phngias Foinoapis do esquema “Mercimio a Neptmo™.
com softwere Sihélms, projector
ooltimddia @ guiterm classicavicla o axta de
el
ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Continuagio ds amla antarior.

Apos a andiclo complets do esquema ritme inerpretado pelo professor, os alenes deverdo, muma pricein fase, seecati-le strns da imitacdo faccionads do
meana: o Profidssor SNRCHia UM PEEnc SUOsIto ¢ 03 alunod TpStam sm conjunto; muma segunda fee, com ou ahmos divididos e pequances grupos, cada
gupe S hommbide de execotr detrminadss fases mimics de forma 2 que, s mas imorpretches., chem esqooms wtilivonds dhemes powdhibdados
oomao, po X, s st fignms sem acantiacio o diver am ver alta 2 fignn ritmeica scontmdy on ferendo movimentos. espectficos. nas fignrs scontmadas on

ainda nfilramdn mstromentos de parcesdo do sl indefmids

Eevido da camgdo <0t imbio™, pelo prod i jEmin com o Ao
mbnmhmmmhhwmmﬂdﬂiumﬂnm“ﬂm

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:
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Cantro de sstigio:

1" CICLO Duracic da sk
4 AN Smin. Mome do estagiario; Candide Artor Agniar Fontes de Sonsa Ligha n™3
BLOCOD 1 BLOCO 2
Vo= Diaamabrimants andithen

% Inerpretagio da cmgdo Ub-thn & "0 malkdo do
M‘mﬁ;&now peguany fngs ribmicas
“ £ tilimmidn acanmacies diversas: [, t, pio, plach, @, pam,
m o mconhocmento da forma pomical AB
evidancizdy no tama "0 malkio do Flotio™ o na camgdo "0

‘basquinha”.
Carpe EE Expressio o criagio mmsical

Canter & intarpretar & canglBes 0 malhdo do Plotie”™ & "0
]

. . : acompashads A guitsmatick profissor
E joalbos/parms & palmaz; pmpmmrmmﬂﬁhpnhn}mm
{Cors st &' Ao de albema 1
E Instrumantos Fepreancacde do sem

oomesncional dan figeras mimice (seminivo,
colcheia @ samicolchein) nfilieades nas frases o com texio
alusive aon astros.

TEMA INTERDISCIFLINAR. RECURS0S ESPECIFICOS MATERIAL MUSICAIS
Estmdo do Main — Os Astros Plnstas Fotocomia da cancio 0 barecinba”
Higlere Ml 7.1 Fotocepia da canclo 0 malide do Pldo™.
Compuiador com soffware Sibéina.

A padide dos almos desta tema, 2 b ivicios-se com 2 revislo de algemes posiphes (digitagies) das notas na flants de hisal (soprmnc), omeadements o Bs
agndo, @ o Faf Gone, fndo comp objective toar doas pequenss melodias compostas propearisdamant para acompanhar a cancdo “0 haruinho™, tendo am
vivts 2 aprendiragem ds fmts & 2 realivacio do Tmimic & comjm.

Continuagio da anla anterior.
Eavide da cangdo “0 barquinho™, aconypanhady 3 guitam pele profissor esagiao & «m oo oo oF almos.

Tnicie do esmdo de peqnemas malodias (espeitants 2 infodngio) na flants de bisel pam enqeecmento melsdico & estition o tema 0 bangeinho ™
Cantar o tocar (flmts o parcessles de alimm ndefinida)) a2 cnglo “0 mlkdo do Pletic™, acompanhada & geiters palo profossor

* Esta canglo foi ad ia palo prof idmio, fendo sm vist a contimmideds da abordegem da tsmmatica “0s Plasstas™ refoopande 2 articulacio com o
Eiﬂnbnmomnﬁmm“mm:pnﬁimuﬂ-tm

Nota: Algnns abmos manifortram amds o dessjo de aprondenem a tocar goitomavioks, pelo qoe o Prof. esgiario se compromoton » raliar entho algmmes das
fotwres anlas dodicades & leciomacs devts cordofoma.
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PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FB/L Padre Mamel Castro Datx: 18032015
C
1" CICLD DChmagio da anh
45 mim. Moma do sstagiario: Candido Arfur Amiar Fontes do Sousa
4" AN Liclon"4
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Desam:olvimants audithen

Cantar 2 canglo "0 barquinhe™ & o mma "0 malbdo do
Plotic™ (adaptado palo Prof cetagiario); iturs de um sexto
mitmicn “Compasen’ Froscglo™;

Inwerpretagio da cngde "0 banuizho” & "0 makhds do

Pluotio™; andicio, kit o repetigio do mm txto oitmico

aleciyn & matomdtics o 2 oesica

Identificacie & mconheomanic da forms peedical AR

evidancindy no tuma "0 malkio do Fletie” o na camgdo "0
basquinho”.

Carpa Expressio o criagio mmsical

Parcutir 3 dois anveis corporais (jealhos/parmas ¢ palmas) o

E Comtar & intarproter & cangBes "0 malkdo do Plugde” "0
tumin ditmice “Compasso / Fracdo”. Paculir nm peqoano ‘basquinho”,

E mtimate rimice pam acompanhar o tema 0 malhdo do POT PRUONCG DTS Timmicos palos hmos
Platda”. ‘o mstromemtns de parrnsao de alters mdefimids
E Instumentos Foprewancacde de sem

EXPERBENTACAQ, DESENVOLVDMENTO E CRIACAD

TEMA INTERDISCIPLIMAR. RECURSOS ESPECIFICOS MATFRTAR MUTSICAIS
Contimmgdo do tema Fsndo do Baio — Os :.!ub:hm:llE i -“ Foloocopis com  esercicios [ jogos -IE
Astros Flangtas. 1;”;,. i, (oak m Je ﬂrplml_ﬂohl'.:::l ;Empum -‘nFmﬁlﬂ;
Matamatica ~Compazso’ Fracgio mhlh.gub;?m-nm, clanzas, atc.) h:m:ma maﬁnmmﬂil B Pt

Cmnnhpmudnﬁnlmllﬂohm:nhmmmﬂmﬂnmhﬂnﬂuﬂwlmhﬁ:qhnlmmm
mdmd:wmumm}hmmmmﬂumm“ﬂmﬂm ' Fracgha™ {u:.l.l:-pnhpﬂml’
estagiania), nilimndo a parcende copoml {3 dois niveis), vor o i dap e aliom 1 ® .P & irifngmla)

Eevindo da camgdo <0t imbio™, pelo prod ik i com o alimon.
Cmaﬂuhwﬁnhmmmﬂnﬁu{nwﬂammﬁﬂn]mﬂnﬁhnﬂmmmﬂﬁmnmﬁm'ﬂhﬂ:w.ﬂo"
Contimagin do ssmdo ds cacio “0 malhdo do Pitde™ pae vor, Sxeta de hisel & nsromentos de pancnssio de alters indefivids « aconganhads 3 goitem pelo
prodssar.

Mﬂnum&mmwwm@.mﬁm@um:mmw 0 tema rmsical “0 malhdo do Phutio™ fiod

indo propoitzdiments pan satisfrer evie pedido. Sende assim, o tema “0 malkdo do Pletic™ tem apenas dois scondss, tmic & domximnts, 4 semeloncs do
wulgr & sohejpmants conhedido “Malkio”™ do nosso patrimdnio folkiorico mcions], mas com weio alsio A tematics dos Planets, refoando a articalacio
omm o Estedo do Maio, como j sneriormente: foi refarido.

Docants da ESEC: César Nognsirs
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PLANO DE AULA T-E- Cantre da sstagio: FEB/L Padre Mamel Castro Data: 08042015
1" CICLD Chmagio da azh
45 min. Moma do estagiario; Candido Armr Agmiar Foares do Sousa
4 AND Lighoz" 3
BLOCOD 1 BLOCO 1

Vox Diaamabrimants andithen

Cantar a cangdo "0 malhfio do Piutio™ (adspmado pelo Prof
entmgiiriod); kuitnra de mm texto ritmice “Compasss’ Fracglo™;

Tntarpretagio da canglo "0 malkdo do PhutSo™; andiglo,

Jeitnra @ repaticio de wm o Himico alnsivo & mExemation

Carpa

Parcutir a dois afveis corporais (joshos/pama & palmas) o
texin ditmice “Compasso / Fracde”. Paculr um pequanc

E
|
|
|

E oitiate rimice pam acompahar o tema "0 malhdo do ostimaing com
Phutdc™. instrumsantos de percnssdo de altem indefivids & fants doce
: =
Tnstumantos Faprewannagie de oo
A hor  com d p A0 do alum Motsglo conmwencional des fgeras rmica (seminowo,
s {bomb d @ tringmln) o colicheis & sermicolchain) ntiliedes ny canglio o nas franes @
"0 malkdo do Photdo com texto alhsive & fwoples (matenciicas) @ aos
TR
TEMA INTERDISCIPLINAR. RECURSOS ESPECIFICOS MATERTATR MITSICAIS
. . Glﬂmifunh.?nmhchln,mdn . . -
D:l!mﬂorfohmfﬂnbdnhim Os b l’u-b;ﬂimil'i i {&ﬁ'l ™ Fotocopds  com  emmrcicics ".1 I.pgn 4_?:
Matematica ~Compasso’ Frcgdo ( fotecopia do tema “0 malkdc do Plutio”
mu'lhguh:;?mmdnrn.tj C. dor com soffware Sibélius.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Cmnnhpﬂhwdnﬁn:lnhﬂlllﬂnhmnhm sard mhilimdo um texto alsive A mportncis ds faogies « 2 ma epresentacio como
alomanics camchrimdoms. dow divenos compasos exisienis. Nosto sanfido, i oxecutar-se o teche mmico “Compasso ¢ Fracge™ (oisdo pelo profeesor
astagimia), ntlimnde 3 parceads corporal {3 dois nfvein), vor o ismemaning de paronsclo da sl indafmids (hombo, pandairet o trismgala).

Eevido o contimacio do esmdo da canglo “0 malbdo do Plotie™ pam vor, famia de bisel @ @ dap Ao de altor imdefinida o ganhads &
muiter palo professor. Sendo aim a revisdo & contimnidade do estado da cangio 0 malkio do Plotdc™ sar feit atmnds dos segmintes momenios:

1. Abordagem & fauta iniciada com o PFrof Estagisrio a saecetar a parts A composia por des pequenas fases. O Prof. Esgimio aecrs cads nma des
fases m flamta @ o8 ahmos repstom segnidamants uda wea dalas. O Prof. fra chomsads de atencio par a téonica comecta de embocaden, com o
chjective de o som produside wer bam tisshrado o satisfabdeio.

0 Prof Estagismio imicis a execugdn na flmi da parte B da misica comp [por tnis ey fasou, sepemdo-te a mspective repeticlo pelos
ahmos.

Jomtar o5 instrumentos de parwde de aten ndefinids, nomesdaments, o bomsbo, a5 pandeiTetes & tridmgelos, pEE GERCUET O PRODEDO SN
rimico de acompanhemanto mosical

Apresantar 3 parte instromental fwichl, 3 Intodngio, comstimidy pols acempanhamontn harmanico (da Geiters) malisde pelo Prof Extigisno o
palos imirementon de parcusslo de aburs mdefmida tocados palos ahmos.

Interpretar (cantar & tocar) a canglo na tomlidsds scompanhads 3 goitarm pelo Prof. Estagririo.

B e e

mﬂnumtmmwﬂgﬂmﬁuﬂ amtmrior) e aprender 2 focar Feitarsvioles, o teme mmsical “0 malho do Plutdo™ fod
Wmhnmwlmmpnhﬂn Sandio assim, o tama 0 malkio do Phetio™ tem apenas dois acondes, tmic & domimnts, 4 semelencs do

vulzar & sobejamants conhodido “Malkdo™ do nosso patrimnio folkiorico mcions], mes com weio alsivo A tematics dos Planets, mimando a articnbcio

com o Estedos do Maio, como j anferiormente: foi meferide.
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PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FB/L Padre Mamel Castro Datx: 15/04/2015
C
1" CICLD DChmagio da anh
45 mim. Moma do sstagiario: Candido Arfur Amiar Fontes do Sousa
4 AND Liglo o™ 6
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Desameobrimants andithen

Andiglo integral da pega Instrumental “Fraogde Hip-Fop™;

=
E Carpo 51 Expressio o criacio mmsical
é Parcuiir a dois néveis corporais. (josboupemas & palmas) EE Toscar & )= x
parbes i Cormesponds a0 bombo & clanas @ de- = P Bes da hpﬂp'FnlﬂoEw—Hip
pois as partes comespondantes a0 bombo & pandeinsta do tema inicio do ut-iotpnmﬂ:lmgm
# g% ilofons baixs,
E st 2 Reprasantcis do som
om instumemios de parcussdo do b Notsgho oonwmcional des figeras mimicw (seminimo,
indafrrids pandaivety, clnvas, mamcs) 3 secclo colchais @  comdcolchoia) wfilesds: m pame
TEMA INTERDISCIPLINAR. KECURSCS ESPECIFICOS MATFRIAL MIUTSICAIS
Coiboraracls, Pono'techds, metrementos do . . N
Fotooapis mstrameatain
Matematica o misica — Compass’ Fraodo mkmmml {M'h_"]‘ Dm‘ny:mﬂn-i.EH E::nﬂn & ﬁ
mdafmida o da vez da peqa “Fracgde
mu'lhguh:;?mmdnrn.tj Hop™; C for comm 50 Thbd

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Iniciar 2 sl coms o fopics qes foon por der na iy anerar, mqgmﬂﬂnlﬂn.ﬂhmm“ﬂm&w Fnﬂﬁn {crizdo palo Profesuor Fuisgiirin),
wiilivands a parcossio corporal (a dofs stosin]), vor « @ dap de altnm 1 {bomba, o trismguln)

Contimuando com 2 tematica & mmisica @ da matematica, miciar-w-d o estude da peca instumanial “Fracgdo Hip-Hop™ (composta pale Professor Estagiario),
pam vor, fanta de bisel sopramo, 1dminas « vstrementos de parcussdo de almm indefinida

Sondio assim, ssta comecard com a leitera da paris wocal (versos da aminria do Prof. Fstagiiming o depois pasar pars esscocio da seoclo rtmica constitwids palas
parcussdias do alters mdofiwids o, o weguidh, da parte mstromenta] comespondents ac silofons baiva.

A parts vol (declamacio dos wamos) ser mealimds com o wtpnp@ummhmmmmomm{mﬂn}m
prmsin momente, o Pof Evbgissio 8 o tooo inkegrabments, oo seje, mep silshicas Imp palo zitmo
mmiraidade do tema. m«mmnmmuomm

D esindio da parts des parcnssbes de altim mdafmida (bombo, pandeineta‘maracas, cneshloon de wm som o'on i chinea) e fite atords dos sepinte
moEnenho:

L O Profscor Esbagiimio comega por focr =m mstomentn de cada ver, dedgnasdyeonio, das partes fommois qos comtiteem a pe@, ou sajac
Tpiredecio Toma ¢ CODA, sondo wgnidiments repetidas palos ahmos com 2 vor o palmms am nnssomo.
Apds aecutar o iltimo dos instmmentos gue frem pars & completem et secpio mstrmments] (parmasdes de altra indefiwida), segme-se da
Tepaticio conjomte com o5 ahmaos (apana: da pams mstnumantal); . ) )
Cantar s poia “Fracgio Hip-Hop™ intogralmants, scompaniads pela secpldo ritmica do alters mdafnids

Apnhmmuﬂﬁmhmmﬁnmdmmpm
1. Depois de ter previ dnidido a peca st d “Fracgdo Hip-Hop™ am fases [motas], o Prod Estagisric sxecoisfiom cada wma das
mmlmmanhaMWHWW[&ﬂmhMmm

oom 045 alimos que manifestaram vonde sm tocar este mstromenn O,

1 Como as tris paries instrumantais comespondantos 45 mines, da totlideds desta poca, o mmite simples, on seje, fase cortes do tipo ostinebon
rimico-maladicns, of alenot ranifctements. Mtoressadn: am Wwoar @ instmeant, scimibe Epidions Fave da repeticlo tam grando
exforpo, mas de forms meito praverosa;

Interproetar (iocar & cantar) a peg@ “Fraogio Hip-Hop”™ integralments com fodos o5 i % aqui.
Wiﬂo%m@wmﬁ“nﬂlmn@#ﬁ“mmmm&m
o pimnoteclado).

o

e
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PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FEB/L Padre Mamel Castro Datx: 22042015
C
1" CICLD Chmagio da azh
45 mim. Moma do sstagiario; Candido Artur Amiar Fontes do Sousa
4" AND Ligho 2" 7
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Dsameobrimants andithen

JOGS DE EXPLORAC AD

Andiglo integral da pega Instrumsental “Fracgie Hip-Fop™;

=
Pancuiir a dois néveis corporais. (josboupemas « palmas) EE Toscar & )= x
paries i Cormasponds a0 bombo & clanas @ de- = P B alttnra i ﬁww%
pois as partes comwspondantes a0 bombo & pandeinsta do tema inﬁndnut-iotp“mlmapm
Tnstumantos ] Foprocaneacde de seos

om instumenitos de parcussdo do b Notscho oonwmcional des figeras mimics (seminimo,
indafrrids pandaimety, clnvas, mamacas) 3 secclo colchais @  omdcokchoia) wfileds: m pame
TEMA MNTERDISCIPLINAR. KECURSCS ESPECIFICOS MATERTALS MUTSICAIS

Caibrraraocls, Pano'techds, metrementos do F . comm . N

Matematica s misica — Compasso’ Framdo mkmmml {M'h_"]‘ comwpondenies & parcendes de  alum
mh‘lhguhm—rmdnrn.tj ﬂaﬁm.:h"' o da vor da peqa “Fracgdo Hip-
Safware Sibélius 7.3 Hop™, Comspratadior com sofhware Sibditus.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

0 esindo da parts das percnssbes de altura mdafnida (bombe, pendeinstamaracas, cnasblocs de wm som o'on cabm chinea) sa fite stovds dos serminte
IOCTOETE

2
3

-

0 Professor Fsiagimio comeg por tocr wm instromento de cada ver, devipnsdiments, das partes fimmais que comtiteam a pe@, ou sejac
samdo wynidhmonis repetides palos ahmos com 2 vor o palims am nossomo.

Ente procadinsants ward repatido par cads wm dos instrrmsantos.

Apds asmcutar o iltmo dou instmeenios goe frem parks ¢ completam et secElo Mt 1 (p Bos do altnma indefiwids), segme-sa da

mepsticio conjunta com os ahmos (zpenss da parte mstumantal);

Ammmuﬂﬁmhm sard faita atrrnds dos. sepeintes passos

e

Dwulhhmmm:wmwmﬁp-ﬂup“mm(m] 0 Profussor Frtegisrio cnecataiom cads wma das

fanes comrespomdante & [girgdpclo, depods nMpﬂﬁnammumwtﬂnﬂhmhm & Conjemin

mmllnnm:pnmmﬁm-\mdnumnmmm

Como as trés pariss i a5 Lo ﬁmhmﬁmmmqnmmbmm

rl:mno—.-d.bciomm:hm.—.uﬁmmuﬂmumub T atnes da repeticlo sam grando

wafiorpo, mas de forma meito prserosa;

Inturprotar (inoar « canter) 2 poga “Fracgio Hip-Hop”™ integralments com todos o8 instomantos. esmdados shordades ai agqoi.

Normatmente & nsml o Prodi sor Extagisrio acompashor todss 2a canglias oo o5 temos/pacas invtremantis com wm instrmsants harmanico (gt
oo pimnodieclada).

Not: Mo seguimento da voniade memifestda por algmms almos em aprender a foar itemadviole, o Professor Esgianio contims a sxtifmar este pedido,
malivandn sy qua mpmmdmuh&mmmﬂmpnuﬁmfﬂmﬂnbﬁnﬂu“}pwmmhuﬂmohm
{dt mexior) & o dy domminms.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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Anexo PA1.8

IPC - ESEC
MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FB/L Padre Mamel Castro Datx: 29042015
C
1" CICLD DChmagio da anh
45 mim. Moma do sstagiario: Candido Arfur Amiar Fontes do Sousa
4 AND Ligla o™
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Desameobrimants andithen

JOGS DE EXPLORAC AD

Andiglo integral da pega Instrumental “Fraogde Hip-Fop™;

=
Parcuiir a dois néveis corporais. (josboupemas & palmas) EE Toscar & )= 5
parbes i Cormesponds z0 bombo e clanvas o de- = P B altnra i hpnp'FnlﬂoEw—Hipo
pois as partes comespondantes a0 bombo & pandeinsta do tema inﬁndnut-iotpnmlmgm
Tnstumantcs o Baprewantacio do som

om instumemios de parcussdo do b Notsgho oonwmcional des figeras mimicw (seminimo,
indafrrids pandaivety, clnvas, mamcs) 3 secclo colchais @  comdcolchoia) wfilesds: m pame
TEMA INTERDISCIPLINAR. KECURSCS ESPECIFICOS MATFRIAL MIUTSICAIS

Coiboraracls, Pono'techds, metrementos do F . com . N

Matematica o misica — Compass’ Fraodo rmll :.!ub:]im:ldﬁnhml{&ﬂ-h—.l]n comwpondentes & pacondes de  alm
mamacs, idngmle, moor-meon, s, sic.) ﬂiﬁ:ﬂ'ﬂln:ﬁmtpﬂp"ﬁ&ﬂnl‘ﬁy—
Safware Sibélius 7.3 Hop™, Comspratador com sofhware Sibditus.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Continuagio do sstado do wma “Frcgio Hip-Hop™ (da autoria do Prof. Estaguario).
Apnhnmmu:ﬂ:ﬁmhm sard faita strrvds dos segoinks passos

e

mhwmm;Wthﬁp—H@“mﬁm@-ﬂ] 0 Profussor Estegifric smecatafiom ads wma das
fmses commespondants & [giroduclo. depods a0 Tegpa & por fim & QOD,. segnindo-se a5 respectivas repetipes (e cady tnm das fases)) em conjemin
oom 0% alimos que manifesram vontde am focar st mstomet O,
MHﬂmmmumtmmMﬁmmmq;mmhmm
rlmnoadbﬁoulmlhmmﬂﬁd:mﬂnnﬂmullﬂmumm T atreeds da repeticlo sam grands
safiorpo, mas de forma moito
mfhmnmjlwmfﬁl-ﬂup"Mc_mm % aqui.
Noomalmente ¢ usmal o Prodisor Estagisrio acompazhar todes nnﬁnlmnhﬂm‘pﬂpﬁnﬁmﬂnmmmm{m

mmnmhlmmﬁhﬂmbhﬂ metalnfime sopmno o ginckeerpieljogo do snos. (bocamds am mmsionn), comespondantos
4 Inireducis,

Not: Mo seguimento da voniade mamifestada por algoms almos em aprender a foar mitemadviole, o Professor Esgianio contima a atfmar este pedido,
malivandn sy qua mpmmdmuh&mmmﬂmpnunﬁmfﬂmnﬂnhﬁnﬂu“}pwmmh“ohm
{dt mexior) & o dy domminems.

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:
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Anexo PA1.9

IPC - ESEC
MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANODE AULA T-E-. Cantre da sstagio: FEB/L Padre Mamel Castro Data: 06/05/2015
1" CICLO e
45 mim. MNome do estgiario: Candido Artor Aguiar Foates do Sonsa
4" AND Licho n™ %
BLOCOD 1 BLOCO 2
Vi Desamenbvimnants andithvn.
=
Cantar a miica "Fracgio Hip-Hop Andicho integral da peca Instrumantal “Fraogdo Hip-Hop™;
inmrprotcio da parte comespomdante 4 vor de peg
instruesantal "Fracgis Hip-Hop™.
E Carpo ﬂ Expressio o criagio mmsical
é Pancuiir a dois néveis corporais. (josboupemas « palmas) EE Toscar & )= 2
partes v comespond 2o bombo e clavas @ de- = P Bes da ﬁpﬂFTﬂlﬂDEl:"Hipﬂ
pois as partes comwspondantes a0 bombo & pandeinsta do tema inicio do estado tpﬁmﬂ:lmapm
& g% ilofons iz,
E Tnstmmantes Eu e ——-—
om instumenitos de parcussdo do b Notscho oonwmcional des figeras mimics (seminimo,
indafrrids pandaimety, clnvas, mamacas) 3 secclo colchais @  omdcokchoia) wfileds: m pame
TEMA INTERDISCIPLINAR. KECURSCS ESPECIFICOS MATFRIAL MUSICAIS

Caibrraraocls, Pano'techds, metrementos do

parcusadlo do altua dafinida (O imims) & Fofocopia com — partw = msimemestais

Matematica s misica — Compasso’ Framdo o alsemn § comwpondenies & parcendes de  alum
(Bensba, g indafinida o da vor da pega “Fracgdo Hip-
mh:h.guh:;?m-m clavas, eic.) Hop™; C for comm 50 Thbd

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

wamawwrﬁ;n@'@hmbm Estagitria).

Ao das partes 1 aixe* o abin*, dos metalnfones soprems o glockenspie oo de sinos o da fantas de bise] soprano.

A samalhanga dos procedimenics utilizados pars 2 aprendivagem do silofione baizo, todos o8 cotos instumenins ienemienhes neva mmsica tim a
mesrn shordagem'teatisacio, on seja, beneficam da meuma pedagogia ntlivads

w&mhmmthbmmmanmtmmm“mm]
P a0 Tema (docl Ao das estrofis) o do Refrie.

Inturg ;-l'-nhpop. mwbmmﬂmmmhmmmﬁm

Estagisrio.*

*Esta simagio 50 s varificm ahd o abemes terem comsegnido assimikr o pleninds as s partss mstomentsds imdihvidueds a6 a0 ponie de tocarm
esia poga mmsical conjentareante @ de foome atcfrhria. A rolioscio final dee tema smvical sera foits com os nsoementns mmsicais ocados palos
ahmos & com o apoio dndio da batera o da goitea smistads (va Sibelur 75, mso sja w, sstndn previvis & wm ap 3o w0
poblico'consemidade sscolar (pais & encarmgedes de odeoagin) dermis a fst. do Sl de ano lective.

Nota: come nests furma exicee dois amnos qua evmdam mmsics an instirsiglos partoulare:, someadaments, confrataime ¢ piano, foi sugerido pela Prod decta
e (G Eates alnmes padsstam participar na mabimcio dosta peca omeical com ou propTios nstremasios TMsicais que estndas partieniyrmente. Sondo assim,
i com encress satisfacls el que ficon decidide menir no bema maiy ssies dois nsromendos mmsicads.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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IPC - ESEC
MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FB/L Padre Mamel Castro Datx: 13/05/2015
C
1" CICLD DChmagio da anh
45 mim. Moma do sstagiario: Candido Arfur Amiar Fontes do Sousa
4 AND Ligia =" 10
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Desameobrimants andithen

Andigio mtegral dos temas msicais esmdados. Acwidsde
mmtitiva'desanvolvimanto da parcepclo sonor, p. ex, fer
conucidncia dos dirtimtor momemtnd Mstremomtay s
da identificacie da foroo uilimds nos temos Tosicas
apmendidos {Introducie, Tema, Rafrde o Codal
Expressio o criagio mmsical

Camtar a mmivsica “Fracgio Hip-Hop™ & "0 malbic do Phele™.

g Tocar & inmrpretar 2 pega “Facgdo Hip-Hop™ & "0 malkdo
‘do Phutlo.
E‘ Eeprewantacie do som

Notsgho comeencional da fignracdo ufiliada mos temas
mmsicads: "Fracglo Hip-Hop™ & "0 malhiio do Plutio™.

TEMA INTERDISCIPLINAR. RECURSDS ESPECIFICOS MATFRIAIR MITSICAIS
Guiterrafrioks, Pano'techds, metrementes do .
Estudo do bgio — Os AstrosPlanctas; percusslo da altura definida (O iminms) & W@Uhﬂhmhﬁ?
Matomatica o misica — Compasso/Fracglo dio altera i Hop™ « "0 malhio do Plotlo”, assim como

g (Bomske, p tumentsis;,  Computador
tridngnlo, reco-meca, clavas, etc..) mj‘nm?kﬁler"! ) o

Contimuagiin do sstado do tema “Fracgio Hip-Hop™ (da autoria do Prof. Estagiario).

Eevido/snsaio das partes is melifvas aos milofones baixo* @ alo®, dos metalofones soprmo @ glockenspieljogo de sinos @ das fanbs de bdsel
OpTADD.

Especisl stencls & forma como ox alemos imbarpmetam a paga com apain da ploy-s-long, iso &, com acompanhamentn smidio do origing] metmmanial composto
palo Prof. Estagidmio®

*Esta sitmacdo w0 s warificar abd on almmens terem comsegido assimikar o plonitnds as s partss mstomenteis imdhvidueds até a0 pone de tocarsm.
w5ia pega mmsicel conjentarants & di foome atira. A ralioio fnal dects tema pmsical serd feits com of nstrementos musicads ocados palos
almos & com o apoio dndio da bateria @ da goitym snwtrady (va Sbelfus 75, @0 sEja Decesinio, esbndo previste & Tm apesentacdo a0
poblico'comsemidade escolar (pais o encarmegedos de edecagin) denmis 2 fst: do Sl de ano lective.

Beido ‘ansaio do tema “0 malhio do Plotlo™.

Docants da ESEC: César Nogesirs
Origntador no cantre de astigio:
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Anexo PA1.11

IPC - ESEC
MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FEB/L Padre Mamel Castro Datx: 20/05/2015
C
1" CICLD Chmagio da azh
45 mim. Moma do sstagiario; Candido Artur Amiar Fontes do Sousa
4 ANOD Ligia =" 11
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Dsameobrimants andithen

Andigio mtegral dos temas mdcis esmdados. Acwidade
mmditiva'desanvolvimanto da parcepclo sonor, p. ex, fer
conecincia dos dirtimtor momemtnd Mmstremomtay s
da identificacie da forro uilimds nos temos Tmsicas
apmendidos {Introducile, Tema, Bafric o Codal
Expressio o criagio mmsical

Camtar a mmiica “Fracgio Hip-Hop™ & "0 malbic do Phele™.

g Tocar & inmrpretar 2 pega “Fracgdo Hip-Hop™ & "0 malkdo
do Phutlo.
E‘ FReprewantacie do som

Hotagho comeencional da fignragdo ufilada mos temas
mmsicads: "Fracglo Hip-Hop™ & "0 malhiio do Plutio™.

MATFRIAT MUSICAIS
Guiterrafrioks, Pano'techds, metrementes do .
Estude do Maio — Os AstrouPlansta:; parcuselo ds altura definida (O limisas) & Fotocopia das pautas dos tamas “Fracgdo Hip-
. . - = g I'Iup & "0 malhdn do Fhotlo™, assim comp das
-2 8 mimica — Comp Fracgdo dio altema i (Bonshbo, o ins :
‘mmacas, tridngnlo, reco-reco, clavs, eic. manteis; Compundar  com
Software Sibétius 7.5 ofvare b 7.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Devido & proxinidade das prowes de avaliscio fnsis do 4" ano, 2 Professora Olhvia pedin-me par T dispamar o tempo dedicade 3 als ds misica a fim de
mnthilivar a aprendiragem o potencir a sencio'concantagdo dos ahmos no see siudo prEpaEIEo PaCE A5 EGETAS.

Sando assim o por comsequéncia, 2 aula de misica do dia 20 de Bxio n¥o e realizon, Samdo o plno desta mla {citado sm baixe) adiado para 2 auls seguinde
e e realizd no dia 270915,

Contimagin do satadn/owaic do e “Fraogis Hip-Hop™ (da sstoris do Prof. Ertagismic) para wor, fants de bissl sopmne & mstremantal Orff

Especial stenclo & fomes como o5 ahmos inferpretem a pega com apoio de play-along, ivto &, com pamk dmilio do oEgmal & 1l comp

palo Prof. Estagisrio®
*Esta sitmacio 50 s varificm ahd o alemes terem comsegnido asaimilar na pleniteds as mes partes instromantyis imdhvideds a6 30 ponie de tocarm
esta poga mmsical conjentaeante @ de foome atchria. A rolioscio final dee tema smvical sera foits com os insrementns mmsicais ocados palos
ahmos & com o apoio mdic dy batoria @ da goityra snwtesdy (via Sbelur 7, miso wja necoiuinio, ssbmdn provists & oo apresontacin a0
piblico'consemidade sscolar (pais & encarmgedes de odecagin) dermis a fsty do Sl de ano kectivo.

Eevido ‘ensaio do tema “0 malhio do Phodo™.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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IPC - ESEC

MIEMEE 131 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANODE AULA Turma Cantre da sstagio: FB/L Padre Mamel Castro Datx: 27/05/2015
C
1" CICLD DChmagio da anh
45 mim. Moma do sstagiario: Candido Arfur Amiar Fontes do Sousa
4 AND Ligiax® 12
BLOCD 1 BLOCO 2
Vi Desameobrimants andithen

Camtar a mmivsica “Fracgio Hip-Hop™ & "0 malbic do Phele™.

Andigio mtegral dos temas msicais esmdados. Acwidsde

mmtitiva'desanvolvimanto da parcepclo sonor, p. ex, fer
conucidncia dos dirtimtor momemtnd Mstremomtay s
da identificacie da foroo uilimds nos temos Tosicas
apmendidos {Introducie, Tema, Rafrde o Codal
Expressio o criagio mmsical

g Tocar & inmrpretar 2 pega “Facgdo Hip-Hop™ & "0 malkdo
do Plutlo.
E‘ Eeprewantacie do som
Notagdo comencicnal da utilimada mos temas
mmsicais: "Fracgdo Hip-Hep” o "0 malhio do Plugio”.

in da patas dos temas “Frecplo Hip-

Gaitarral da F
frioly, Pinofteclsds, mrtromanton
Hop™ s “G._Hudnl’}nﬁn as5im como das

mﬂublhnrldﬁnﬁ{{hﬂ"h—.l]n

Matematica o misics — CompassoFracgio dio altem indafizids (Boosbo, p . i
mﬁ“b}?m-nm, clavas, etc..) ,ﬂ_’*m;‘kﬁ“ 13, o

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Contimagin do sstndn/omaio do e “Fraogio Hip-Hop™ (da ssioris do Prof. Estagismc) para wor, fanta de bissl sopramo o ntremantal Orff.

Especial stencdo 4 fomea como o5 almos intrpretam a pega com apoio de play-along, it &, com pamk #midio do originel 1l comp
palo Prof. Estagismio®

*Frta sitmacio oo s warificar ah oa alemen torem comsegmido assimikyr m planiteds as s partus instmmsantis isdhvitueds sté a0 pont de tocarm
asta paga mmsical conjentarsante & de fooms atsfbrs. A robesgie fmal dede tema rocal serd futs com s Mstremesdns musicads tocados palos
ahmos & com o apoto dndio dy bateria o da gt cmeteads (va Sibelus 75, @so saja w0, sstndn previsis & wm ap 3o w0
poblico'consemidade sscolar (pais & enmarmgedos de sdocagio) donmis 2 fist. do Sl de ano lective.

Eaevislo ‘ensaio do tema 0 malhio do Photdo™.

Nota: Fuie plano de miba, o 127, 40ﬂhmnphn&-hdnEq:mﬁoannmqmbphm&nmhmﬂmndmﬂmnl Ciclo
bhmﬂam@mnmamh4ﬂmf}h&mummlﬂot i in escolar do meste Agr
mlativo a0 1.7 ciclo, o qual apomton, come data Bmite, o dia 5 de Funho, npmhﬁmwmtmmpﬂhmnmmm
promins, quarta-fairs (dia 3 de Fanbal.

Esta inforeacio, quo julgo sar porfinends menchomar, encama assim o comjumie de plaos de anbas malisdos pam e fm @, il como o provisto, 2
apmsantacin o piblico sscolir des rmisicas aprondidss fer-ue-a mo dis 4 do Fonho so fxel da mankd surmalande, assim, o encamansnto do ano kective.

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:



Mestrado em Ensino da Educagdo Musical no Ensino Basico

Anexo PA1.13

Duovido 2o passeio de St prograeade pan quarts-fuin (03062015) Gmedo mo plane do mla ior, st torma nlo realizrs a auly devis &,

A mndigho prevista, que ez toma imk malizr & que snin pan ssinalr o sncETAmeanin do ano pressnte ano lective. i afecthvads amanhd, quink-fda
‘oo inscio a5 12:00h, @l como combinado antre a Prof. da temea & o Prof. Esagimio.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Orinntader no cantro de astagio:

95



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

96



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

ANEXOS - PA2 (Planos de Aulas do 2.° ciclo)

97



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

98



Anexo PA2.1

Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Tusea 5
PLANO DE AULA 1] Cariro e astirio: BB 23 Maria Manuela de 58 e
fLYa ] Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa B mm
CONCEITOS TIMERE DInSnC ALTURA RITMO FORMA.
Contraste fimbrico - Crescendo e indices de altura; Entrada em Anacruse; htrnclu;;nc ABAC
o5 instrumentos Orff:  Diminuendo; mp Melodia v. Harmonia; Compasso, metrica  CODA.
silofones/madeiras & [maio piang) & mf os registos Soprano, bindria  [divisSe e
metalofones metais [mazzo forte). Alto = Baivo; subdivis3o do tempo).
CONTEUDOS
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALE MUSICALS

Guitarn  clicsicnfvicls, computadon, sofftwore Sbekus, projector
mutimedia, instramentos OFT [dicfone soprano, xilofone aibo =
xilofone baixa] & fauts de Disel

TEMAS [TOFICOS

Fotoodpias das partes insftrumentsis respectivas do armenjo para
instrumental ORFF {faito pain extiria) oo tema =1 canto del osco”

ACTVIDADES [ ESTRATEGIAS

harmanico do tema
musical "l camto del

20 dos instr Ot breve expliopSo sobre 0 gue 580 & porgue se chamam instiamentos Ot tris registos
demmunsmmmilmdnsmamnpmmmLmﬂ.um:anumpuumpmhmnmm
nio tzmna 1l carbo del cuco™;

Mmmldumpdslztﬂnumm'lmnbtlw

Wivandsr 0 Contraste timbrios dos  instrumendos mmmammmblmfmem

mmﬂmm]edeﬁupnmnnhﬂmmmbsm:bdmmhm

Vivencar e explicar &5 entradas em onoorss, divisso & subdivisBo do tEmpo, Braves da execulio & interpretacso do armenjo

instnamentsl Orff do tema 1l canko del sco”.

\ﬁmramlmﬁmmetmdiimdumwimht

Renizagbo:
1. |mrnmqmm-mmubnd] CoMm Scompanhaments harmanios 8 Ui ou 5o piano peio

Estagisinio;

2. Ewxecutnr Orffi-i
slofone baiao;

(o do Orff 2 - introducao do xiloforse confrako; OrT 3 - inbroducso do

Explicar = wivenciar os ndices de afuma partinda do C3 (00 central).

Moks importante: como & professors j& tinhe dado as nogdes de tempo, contrstempo = ponto de sumentscio em aules
mmteriores, serd feits uma curts revisio de alguma notsgio musical {convenconel], nomesdaments de algumas figuras
ritmicas, desde @ semioreve Bt 8 ooldchein (straves da visualizagBo no guedna).

Todos 0f CoNCeitos beOrions, ASm COMO 0F CORteGos, reportam-5e pars sxsmplos xtrerSor oo tema & nespeckivo armanio
instnamentsl Oeff.

Tinho ficodo previamente combinedo gue seriv B0 die 02,03 do preserte ono lective que o estoqidrio inidene o sue
primeiro owie pratico & turme do 5.2 Ano O; infefizmente, ndo foi pessivel concretizer este objective e sug plenituds,
devidn A darisda da profeceary g fuvma [Ana Seiver] de querer gar metaria nova (esgunda o marail.

Sendo assim, @ Qufd iniciou-se oom o difar do sumdrio: ImitogSo & cdnone (dodo pela professoro), tendo sequide o sew
permurse ate oo momento (o 15'do final b aws) em que g professorn Ane solicion Snt00 0 ESEOQIGHIC QUE CHMSCOIE @
dor o oui (1.2 pula pratica) programeda parg este dia.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
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Anexo PA2.2

WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Tama .

PLANO DE AULA o Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 e
28 LD Dumgan da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSome2
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA

Contraste timbrico - Acemtuagi; Indices de alturs; Compasso 22 [ouC  ImtrodugSo; ABA;

o5 instrumentos de Melodia v. Harmonia;  cortzdo); metrica CODA.

altura indefinida: bindria [divis3o e

madeiras, peles & subdivis3o do tempol;

metais. sinCopa.
CONTELIDOS
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALS MUSHCALE

clizsion fvils, computador, softwors Sihelius, projector Fotoodpias des parbes instrumentais relgtias 80 tema e 8 improvisagao

multimedia, inftrumentns de percussEo de atum indefinica [cavas, [eserita) da flaarn.

bombe, tamborm pandeirstas) e fowts de bisel

TEMAS fTdFICOS ACTIVIDWADES | ESTRATEGIAS

0 tema musial de Breve explitagio 0o conceito acenbusgho & SiNCope; Vivendar estes conoeitns straves dos exempios previamente esoolhicas

Bassa Nova *0 Pato”. par epscugis/renlizacho com pernssio corporal & instramentos e paroussio de aiturs indefinida.
\ﬁmrnmummmmumum ida B serem |

cizms & pandeiretal; vivendar o compasso 22 atraves mrulmmun-r.:rru'l:lm‘

\ﬂmr:umuruﬁm::mﬁm mmmmumnwmumum extraidos oo tema
proposin. Breve sxplicacso do Conceito de alturs [greve, médio & agudo). o do central Ra piano (indice 3) como referencs

Breve explicaghio do conceito de melodia versus hammonia.

Apressnincio intexral do tema pelo estagiano (tomco & cantadol; inidar a resiizacio de parte do mnko;
Vivendar a forma introdugiio, ABA & CODA utilizedas na paga instrumental =0 Pato™;
Renlizaco [com & urmal):

1. Interpretacio dotema [parte relakive 8 voz], Com acompanhamEntD harmOonico & EUitenTE pelo EStREAR;
. Execucho o sCompsnhaments pels sercBo rtmice [percussies de afturs indefinids] = hearmonica [metsmra)

juntamente com as vozes;
3.  Edecugho da melodia “improvisada” (prevismente esorita] ne flegts de Bizel

Wots importamte: & professors Ana decdiu mudar o terme =1 canto del cuoo” & G410 8 turma go 7.2 Ano B.

Docants da ESEC: César Nogesirs
Origntador no cantre de astigio:
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Anexo PA2.3

WPC - ESEC

MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA 5 T 1 e A Data: 03/ 03/ 2015
28 LD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa ligGome 3
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Contraste timbrico - .An:nh.n;;n; indices de altura; Compassa 2/2 [ou T hh'nch;;nc.lﬂll;
o5 instrumentos de Melodia v. Harmonia;  cortzdo); meetrica CODA.
altura indefinida: binaria [divis3o e
madeiras, peles & subdivis3o do tem pol;
metais. sinCopa.
CONTELIDOS
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALS MUSHCALE
cltzsion fviols, computador, softwors Sihelius, projector Fotoodpias des parbes instr iz relgtivas 80 tema & B improvisagao
multimédia, inftrumentns de percussEo de atum indefinica. [cavas, [iescrita) da flauts.

bombe, tamborm pandeirstas) e fowts de bisel

Vivendar o contraste timbeico dos instrumentos de percussao de afwm indefinida B serem tocados |bombo, tmmbomm,

1.  Interpretacio do tema (perte relative & voz], com acompanhamento harmonioe @ Euitamn pele estagisno

2. Execugho do scompanhamento peln seccBo mtmica [percusshes de afbura indefinida] & harmonica (guitams)

isada™ [pre escrita) e Mk de Bisel

TEMAS fTdFICOS ACTIVIDNADES | ESTRATEGIAS
O tema masial de
EBossa Mova °0 Peto”. cimas & pandeireta); vivendar o compasso 22 straves da realizacao do tema =0 Peto®;
Breve explicagiio do conceito de melodia versus hammonia.
Reslizacio [com & humal:
[continmsco):
untamente com as vozes;
3. Execugioda “imgpr
Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA 1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 e
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LB s
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Semethangas = Crescendo = Melodia v. Harmonia;  Compassos simples: o IntrodugSo; ABA;
contraste timbrico diminuendo Az notzs da flavta no compasso 22 [ou © CODA.
nos instrumentos de -0 foda out. registo szudo: (re, mi | cortado; 3 metrica
altura indefinida: e 3] & no registo bindria) & o compasso
madeiras, peles prave [Fa #]. termario 3/4 [a
meetais mietrica ternaria)
i |divis3o & subdivisio
do tempo). As
divistes artificiais —
Duisheras.
RECURSOS ESFECIACOS MATERLAS MUSICAE
clizsion fvila, dor, softwore SbENus, projector Fotoodpias des parbes instrumentais relgtias 80 tema e 8 improvisagso
mmmnummunpuumuuammﬁmm [cmwms, [esirita) on feuts. Fotoodpia do teme “Oueds do Impenio” de Vitoring
bambo, tambsorm pandeinstas) e fastn de bisel ma flautn.
TEMAS fTOFICOS ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS

=0 Pato” |Bossa Nova) &
“Oueds do  Imperia”

Vivendar o contraste timbeico dos instrumentos Ge percussao de AR indefinida B serem tocados |bombo, MboAm,
cimwns = pandeireta); vivendar o compasso 22 abraves da realizacio do tema =0 Pato™; vivendar a forma AB4 Introducio &
CODA atraves da reslizacio/interpretacio do tema “0 Fato™
Breve explicacho 00 coNCeito de melodia versus hammonia.
llnuiml_:-nu|m11ah.l1'm]
4. Interpretacio do tema (perte relstiv & voz], com acompanhamento harmonico & EUitamE pels estagisno
[nnrll'-pn{;
2. Execucio Oo sCompanhaments pels seccBo rtmica [percussies de afburs indefinids] & harmonics [meitama)
juntzmente com a5 vozes;
3. Execugho da melodis “improvisada” (composts pelo professor pars scompanker 8 cancao 0 barquinho™ com &
fmuta] na feuts de Bisel. Brewe explicago, identificagBo & snalise das quiskerns [tercnas) emcontredes ne
malodia improvissds.

Ouvir inkegraiments o tema “Cueda do Impéxio™.
Camtar o t=ma mwmmmwh Prof. astaziario;
Vivendar o compasso temario & respectim métrice;

Iniciar o estuso/Execucio do tema na fauts.

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre do astigioc



Anexo PA2.5

Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA o T 1 e A Data: 16/ 03/ 2015
22 CHLD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa ligGone 3
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Semethangas = Crescendo = Az notas da flavta no Compassos simples: o IntrodugSo; ABA;
contraste timbrico diminuendo registo sgudo: (re, mi compasso 22 [ou © CODA
nos instrumentos de -0 fodo out. e 3] & no registo cortado; 3 metrica
altura indefinida: prave [Fa #). bindria) & o compasso
madeiras, peles ternario 3/4 [a
meetais mietrica ternaria)
i |divis3o & subdivisio
do tempo). As
divistes artificiais —
Duishteras.
RECURSOS ESFECIACOS MATERLAS MUSICAE
clzsion i, dor, softwore Sib&Nus, projector Fotoodpias des partes instr iz relgtivas 80 tema e & imp et
mmmuummunmuammﬁmm [cmwms, [escrita) on fauts. Fotooopia do terma “Oueds do Impenio” de Vitoring
bombo, tamborm pandeinstas) e fastn de bisel ma fautn.

TEMAS [TOFICOS ACTVIDADES | ESTRATEGIAS
=0 Paba” |Bossa Nova) & Inicio da “Serrans da Leitura™; leitura de wm bexto sobre B vids & obra de Carkos Parsdes — visuslizacso | sudigio de ppt com
“Ouedn do  Imperioc” mimics e Carios Faredes.
[Popular porhuguess]. . .
Continuacas da reslizacss [oom & tumal:

1. Interpretacho dotema [parte relatio 8 voz), Com acom@anhamentD harmonico 8 FUiterTa pelo estaziana;

2.  Edecugho de melodis Simprovisada® (composts pelo professor pars acompanker 8 cangho 0 berquinho” com &
feuta] na feuts de Bisel. Brewe swplicagio, identificagBo & andlise das quisferas [terdnas) encontrades ne
melodia improvissds.

Duwntmmnmmmmlrrpmr
tanhl'nln'numwhnmﬂnhmpehw ﬁapnn;
Wivandar o comassso tamArio & respertia metrios;
Iniciar o estuco/erecucBo do tema na flaute.
Hnu:mnci:indnuanr’Eﬂapnipethfm}mmmwmm@mhmmumueum
turbummnnhpd:w-deprmulerh.nzpod:rdsumodn T ests academio
dn Leftura™. O misico/ comipositor escolhido foi Carkos Paredes por varios mobivos sntre os quais destsooc ser porbusues, Eer
uma obra mute ariginal, profundaments marcads por uma etEtics bonita, fica & elegants & por ser Ainda desconhedidn pela
MBIOr pEFtE ORS NOVAS EErBCDes.

Duocants da ESEC: César Nogneirs

Origntsdor no cantro do astagio:
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLAMO DE AULA a T 1 e A Data: 15/ 03/ 2015
= oo Duraghc da auls
S 0 rmin. m:mm:cﬁﬁnmwmtm I.-l_;..ﬂlt!ﬁ
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Semethangas = Crescendo = A= notas da flavta no Compassos simples o IntrodugSo; AB;
contraste timbrico diminuendo registo sgudo: (re, mi - compasso 2/2 [ou C CODA.
nos instrumentos de -0 foda out. e 3] & no registo cortado; 3 metrica
altura indefinida: prave [Fa #). bindria) & o compasso
madeiras, peles termario 3/4 [a
meetais mietrica ternaria)
i |divis3o & subdivisio
do tempo). As
divistes artificiais —
Duisheras.
RECURS0S ESFECIFICOS MATERIALE MUSHCALE

Guitarm  clotios fviols, piang, computndor, softwore S,
instrumentos e permessio de akurn
indiefinida {davas, bombs, tamborim pandeinstns) = flawin de bisel

projector multimédia,

Fotoodpias des parbes instrumentais relgtias 80 tema e 8 improvisagio
[esirita) on feuts. Fotoodpia do teme “Oueds do Impenio” de Vitoring
e fautn.

TEMAS fTOFICOS ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS
=0 Pato” |Bossa Nova) & Emnmpnrhruimpu |oom & tusmes):
“Oueds do  Imperia” 1. Irlbu'przlz;nndnt:rru |put:rﬂ|:m:a\m] mwhﬂnﬂﬂnhﬂmagﬂaﬂpﬁnmm
(Popular porbuguess]. 2. Execugho ca in “improv: [comg peio p pam aComE = angHo “0 barquinko®) na
fiauts de EBisel Breve saplimcio, identifi;cio e sndlise cas quidRerss [terdnas] encontradas na melodia
improvissda.
Ouvir integralment= o tema “Cueds do Impanio”.
Cantar o b=ma com acompanhamento harmanico pelo Prof. estaziano;
Vivendar e identificar: Introducso, a forma AE [ABAB] & CODA (final]
Vivencdar o compasso tamario & respectim metTice; VivEndar 05 escendos, diminuendos & o fode out.
hil:iarnsh.ﬂu.ﬂzmlﬁndn tema na flauts.
Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:
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WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA 1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 e
2= Lo Durmgho o suts
. 30 min. Mame do estagianio: CAneic Artur Aguior Fontes de Sousa Ligams7
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Influéncia da teonica Crescendo = A nota musical 5ol Compasso simples Imtrodugo; AB;
=0 nivel da esecug3o)  diminuendo; o sustenido /G no ternario 3/4 [a CODA
na definigio sonora andamento registo grave na mietrica ternaria)
instrumertal Modarato; flauta dooe soprano. |divis3o & subdivisio
satisfatoria, p. e, @ do tempo); o ponto
embocdurs na flauta de aumentagso.
i na articulagio
Cormecta, ou nao, das
notas musicais.
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALE MUSHALE

Guitarm  claosios ol piang, computador, sofftwore S,
instrumentos e permessio de akurn

projector muitimédia,

Fotoodpia do tema =0ueds do Impéro” de Vitoring na fauta.

indiefinida {Cavas, bombo, tAmborim pandeinstns) = flawtn de bisel

TEMAS [TOFICOS

“Cueda do  Imperic”
[Popular portuguesa).

ACTVIDADES | ESTRATEGIAS

Uma vez que B mdsica “Cueds do IMperio” &rs & que estava mais atasads, optou-se pOr inidar B presente aula Com &
rewisho das partes jd abordedas & respeckivo prosssguimento do seu estuda.

Sendo mssim, inidar-se-8 & revisio & consegquent: desenyolyimento deste teme — “Oeds G0 IMperio™ - straves dos sezuinkes
pass0s e chamer o Stencho para EEChica de exscuCEa da flauts doce (embomdsa):

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc

1.
Z.

Cantar o tema integy E, BOINT i guitarra peio Frof. Estagisnio;
Mrmmmumnummmunﬁdﬂmmﬂam- realizacho; neste i
Praf. mwmwmmmmummmmmmwhr:mm
MmiesTiEs peics Slnos BtE B SUB COmplets resimcia;
Repetir cads fras= sempre que houver dinvides, indecisao, irE0, OU SEjB, SeCuChD incormects;

Exacufar & peca conformie 8 fonma deddida, isto £ o prMSrD chorns com wozes/ ARtEr & o serundo chorws £
nsbremental;

Ensinar @ nota musical 5ol sustenido prave (G #] na flauin de bisel sopranc = & respective representacio em
notacEo convencionsl & R convendonal (desenho da digitacso ne faueta):

Inidiar o estsdo de parte relstive 3 Introducie do teme com A flauts de bisel prevismente dividics em frases
musicais; o Prof. Estaziario tocs, exemplifica s uma delas com a fiauts sendo semsco pels repeticho executads
pelas alunos ate & Fus conClusBo; repetin @ eneUCBo da Introdugso [na totnlidede) peios alunos mes agone com o
‘scompanhaments karmanico |[com guitsrrs fiioks) realizado pelo Prof. Estagisrio;

Relembrar & importanca da COOA |part= final do tema) & o opgio de decisio =m considerd-ia ume parte
nstrumental praticamants isusl 8 introducso furtando apenas o scords de do maior pars finalizar 8 AceRcs
perfeita. Assim, o5 alunas 20 saberem tocr 8 Introdugiio, j8 sabem igualmente tocar 8 CODA
Intarpretar & milsica inbegralments [Introcucho + deserwohimentoft=ma + CO0A), respeitando & forma de
realizacio escoltids, Ou seja, primein vozes/cantar & depois instrumental/tocr s=mpre com acompanhamento
harmanico da guitann executado pelo Prof. Estagiario;
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 e
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa P
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Manipulagio atraves Modificagtes ligeiras As mntzs musicais na Comngp impk Osti
de diferentes tenicas  do andaments flauta: 5ol sustenido ternario 3/4 [a Improvisag3o; ABCDA.
de execugio musical [agogical. /G# & F2 sustenido/FF  metrics ternaria)
instrumental, poex, a2 smibas No regsto |divis3o & subdivisio
forma de manusear EraveE. do tempo); o ponto
o5 instrumentos de de aumentagso & 3
i ﬂl'.l.lﬂlrbde‘ﬁrldl: ligadura de valor.
agitar, abanar, raspar
& fou peroutir, ehe..
RECURSOS ESFECIACOS MATERLALS MUSHCAL
Guitara  cissicafviols, piang, compulndor, softwore  Sibdiius, mupﬁmmwmmmmmmmuuﬂmtm
projector muitimédia, instrumentos e pernessio de akurm =0 Pato”, “Cpueds do Império” e respectivas fotocapias.
indiefinida |Cavms, bombo, tamborim pandeinstns) © Nouts de bised
soprana.
TEMAS fTOFICOS ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS
=0 Pato” [Bossa Nova) & Revisio,/=nsaio das misices 0 Pato” & "Cueds do Impsrio”™ & prosseguimento do estud de improvisagsa parm fauks de bisel
“Oueds do Imperia” soprano relativ @ misica =0 Pato”, alem da respective seccBo rikmica composta por: bombo, ciike chinesa, memoas,
(Popular porbuguess]. sheiker’s = pandeinets.
Inicio Coem & CaNRO "0 Fato”, sepundo 0 Esguema;
1. Tmrmupumhm+m|mmummmqmw qum]imummmdﬂ‘hlm
2. Contar o tema scomg pein guitarrs tocads peio Frof. Estagisno = pelas percussies de
akurs indefinics tomadas pelos alunos;
3. Tomr a improvisagho ma Tauts $empre com scempanhaments harmonico (Prof. Estagiano) £ secgo mmice
[mhmos];
4.  Repeti otema coem voz, ou seja cantado & com o respectivo soomg instr inl;
3. Finalments toor s CODA (igesl & introdugiol.
0 estudo da improvisecho para flauta da mizsics 0 Pato™ reslim-se streves dos seguintes momentos:
1.  Contar entoar o improvisagio esoita (esoita em pauts, ou sejs, =m notagso convencional] projetads no guadno
e previamente dividids em frases musicais, de forma que 05 alunos parcebam COMo Clareza £ pOSSAM
s:gumut:r:pm—hstpuﬂdenl‘mf mmwnnhﬂﬂmwn[mmnpnprn (]
2. Tomraimprovisagio por partes, uma frase de mida vez. Primeino tocs o Frof. Eﬂagumeltpmmm
3 F FUir & reslizago desorita jorments ate & sus conclusio. O Frod. Estagiario svecuta sempre primeiro na
fisuts cads uma das frases musiceis, senca sseuido depois pel repeticho das masmas pelos Slnos BtE & sus
comipieta reslimoia;
4. Repetir cads frase sempre que houver dividas, indefinicho, ou sejs, executBo incomectn (B0 nivel da digitacBo ou
emboosdura);
%, Sempre gue for NECRSTAriG resistantomer motas, B pontamentas, Usar s notecE convendonal & nAa omercional
[tezeniho da digitngSo na fisuta, etc.), Smbologia diversa, que possibilite ajudar & methorar o resultado pratios
mussical;
Docsnte da ESEC: César Noguaira
Oriemtader no cantro da astagio:



Anexo PA2.9

Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA o T 1 e A Data: 16/ 04/ 2015
22 CHLD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa liGome 9
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Manipulagio atraves Modificagtes ligeiras As mofzs musicals na Comg imipk Dt
de diferentes teonicas  do andamento fAauta: Sol sustenido ternario 3/4 [a Improvisag3o; ABCDA;
de execugio musical [sgeica). JG# e F3 sustenido/F§  metrica temaria) IntroducSo & CODA
instrumental, poex, 2 smibas No regsto |divis3o & subdivisio
forma de manusear Erave. do tempo); o ponte
o5 instrumentos de de aumentagso & a
i :I‘I:l..: indefinida: ligadura de valor.
agitar, abanar, raspar
& fou peroutir, sbe..
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALE MUSHALE
Guitarn  clssicafviols, piang, compulndor, softwore  Sibdiius, mupﬁmmwmmmmmmmuuﬂmtm
projector muitimédia, instrumentos e pernessio de akurm =0 Pato”, “Cpueds do Império” & respectivas fotocdpias.
indefinida (ciavas, bomibo, tamborim pandeirstas) & Nauta de bisel
soprana.
TEMAS [TOFICOS ACTVIDADES | ESTRATEGIAS

=0 Pato™ [Bossa Nova) &
“Ouedn do  Imperioc”
[Popular porhuguess].

Revisio,/=nsaio das misicas =0 Pato” & “Cueds do Impsrio” & prosseguimento do estudo de improvisagsa pam fiauts de bisel
soprano relativ @ misics =0 Pato”, além da respective seccBo rikmica composta por: bomba, caixe chinesa, mernoas,
sheiker's = pandeinets.

1

Duocants da ESEC: César Nogneirs

Origntador no cantro de sstagioc

Intarpretar (tocar & antar] & angio "0 Pata”, rspﬂmammlmm-hpnrlnhudpu [ guitarra,
percussio & wozfQuen, Quen_|, Tema vz, guitams = percussBo), Improvisagdo melodica (feuts, muitama =
percussio], novamente o tema jvoz, guitarma e peroesssa), finalimndo com & CODA (fgual & IntrodugBol.

Continuar & nevisao, ensaio com especal destaque B SDOMOBZEM o IMprovisacso para flaubs &, prosseguir Com o5
Espechos registados/ describas na planificcio de auls amtesion, no que s= refere o5 pontos 2, 3, 4 6.

Procadsr da mesma forma [descrita em cima pars 8 misics *0 Fato™] pars & reslizacBo/snseio de miscs “Ousds
oo kmpério”, isto £, respeitar a forma integral do tema composto pels Introdugdo [guitsrm, fsuts & percussao],
pela Tema (Vaoz, guitarm e pernessies de afur indefinida] £, por fim, peia CODA [s=mehante B introdugo).
Vivendar & agdgica atraves da ewecucEo instrumental dos temas supm dtados.

Continuar oom & andlise das partiturs deste dois temas referenciade,inicads na aula anteror com o objectie de
judar e desamenheer & sctimuiar o ssnbiso schatim-musical dos slmnos.
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLAMO DE AULA a T 1 e A Data: 20 04/ 2015
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSame 10
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Intervalos melodicos
simples; aoordes;
CONTEUDOS modo {maier, menor):
tonalidade |revisSo).
RECURSOS ESFECIAICOS MATERLAIS MUSICAS
Guitamra cifssicy/viol, pisno, computador, projector multimedia. mupnsi:m: de mrnpm com classifiagio de intenaios melddicos
B Bnicos mmrnslﬂu'mbsjrmbdrms
zm]mmummm}szM
pianag; definicho de Bcorde & 3 forma Comd 3= apresentam [sstado
fundamestal, mmele] exempificagao po pisno;
BOOMDES MBKINES & MENGIES Com nmpluspﬂbmsm pisno;
Leturn do msnual adaptadn [de Jost Caros Godinho, Edighes
Constancia] sobre esta mate
TEMAS fTOFICOS ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS

smples;  definico  de
BOONGE.

Mico do estaso dos intervalos. Qual & importmcs = pecessidede de estudo” Chamar @ stengio dos alunos pam &
importings & necessidade oo uumuduummmhdmmpﬂimmmmlnumum]m
sabensT Cassficar acories = ac oo instr iCo, O pEEnG, 2t |, harmonicamente, melodias

{tocadas ou cantadas), fazer mrranjos melddicns &fou a COMpOsicB missical .

Vivencar exempios praticos streves das misicas estudadas [analise das partitems): relemirar os conceitos melndis versus
hiarmonia [instruments melddioo & harmonico).

Definigho de i ocico s £ comg viventando esses intervalos atraves de svemplos toados RO piano;
dcﬁmpndelrtmﬁnhﬂ'mmm|mmru:n‘pbsmhms:mmdﬂpﬂm+.

mummmm:mm mp{mpmlmmmanm'l ms Az, L Bncas &8
mmdederu-nlugundn: mmmmﬂemwu priticos/tomados no pianc; dassificagio dos

imteralos melodioos compastos, Exemplos praticos tomdos na ping.

Definicao de acorde [simples, de duas ou mss nofas = & neparsdeds de conk i mmmmdmknm
maior & 0 Menor & as tres possibifdedes esksdos com Que o= podem Bor { 4 j A0 = m 28
imversao) e vivendar, atreves de pios tooados no iBn0; 0 Modo MEGr & MOS0 MENOr & B SuB relsgio direts om o

intersio de 3.® {maior &fou menor].

DefinicBo breve 9o CoRCEbD de mode = informacEs s pudnks do que sEo Eraus modais (nartiossrments o | Eraubonics =
o W =rauy mediante|; 0 modo mesor & o menor (50 0 menor netuml] & sus reiscao dinscts com o intervalo de 3.9 (maior =
menor], viventiar exempics streves do pentacorde & da esois distonics maior de Fif8 = de Dm NEré menor natural oo seja
& relotive menor] tooados no pisng & na feuts,

Revisio/ensaio das misicas “Oueds do imperio”, 0 Fato” & prossesuimento do estudo da improvisacsa pars fleuts de bisel
soprano relatim @ misica =0 Pato”, além d8 respective SeccBo rkmic: Ccomposta por bombo, cliks chinesa, MmO,
sheiker's & pandsinets.

4. Cortinuars vivercisr B smomics siravis ds =oeoucso instrumantsl dos temas supra otasas.

2. Continuar oom e andlise das partituras deste dois temas referencisds,iniciade na aul anteriar com o objectie de
ajudarn desemynhver & estimular o senbiso estetim-musical dos alanos.

Mot Depois de ter sido prevismente combinado com a Frof. Ane, ders inido 8 8 mstens =m dme refersncsds relskim aos
imtervaios por se encontrar @ prevists 8 s sz, wisho Enc 5= no e mizsica no principio da

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:
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Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

T

PLANO DE AULA o T 1 e A Data: 23/ 04/ 2015
22 CHLD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa i s 11
CONCEITOS TIMERE DINAMICE ALTURA RITMIO FORMA
Muodo [mador,
menor]; diztonico
CONTELUDOS WErSUS Cromatico;
tonalidade [revisio)
warsus atonalidade.
RECURSOS EsFECIACDS MATERIALE MUSICALS
Guitamra ciAssica/viol, pisno, computador, projector multimedia. Diapositive de exempios Com os SEUS modsis (resigando o meis
importantes), = com os pentzcordes {maior & menor) de R = D/,
BT COMOC COMM A5 esoalas [msores & menores) respectivas; o origem
dos scordes (relagio directs com s escaiaz), @ escals distonica de Ofdd
misior harmanizads com trisces {Lftanic, |llmediante & V/dominante);
TEMAS fTdeicos ACTWIDADES [ ESTRATEGIAS

Modo meEor B EEROT,
gimtonice & Cromatioo;
pentnconie & EsoAlbs;
Ereus modais  origem
oos  aoondes  jnas
esming) tonalidade

varnus stonalidade.

Continuagio das metérias/ ronteddos inicisdos na auls anterior

Definicho breve do Conceita de modo = informago muits Sutnks do que 530 Eraus modais (partodarmente o | graw/tonics &
o W =rauy mediante|; 0 modo msor & o menor (500 menor nebeml] & sus relscao dinscts com o intervalo de 39 (maior =
menor], viventiar exempics streves do pentacorde & da esois distonics maior de Fif8 = de Dm Nt/ré menor natural (oo sejs
& relotive menor] tooados no piano & na feuts.

Definicao breve do concsitn distonico |por aposigo 80 cromatico), ivendado straves de ssemabo torade no piano (=smis
de 0 maior & sscala orom atica|]

Nogio = definicio do conceito de tonalidede e e importBnga na milsics tonal (breve expligio], comparagio com outras
miEices tambEm oodantsis & da oUtras cUfbUMS MUSIONS ERTEEURDpAinS, SrEVEs da sUCCED o trEs swrertns de misicss
avmmrpiticatives | melsica tonsl | Bach], misics atoral suropeis {Stocdsusen] = malsim srabe (Rabi Asul;

Revisio/=nsaio das milsicas “Queda oo mperio”, *0 Fato” & prosseguimento oo estudo da improvisacio pan feuts de bisel
soprano relatiia @ misica =0 Pato”, BlEm O8 respective SeCCBO rikMic COMposta por: bombo, clixe chinesa, merACES,
sheiler's = pandeinets.

A pedido da Prof. da hunme sers feita uma revisio/ensaio das misicas pare fauts constentes do reportdno elmborsdo pels
Prof.

Duocants da ESEC: César Nogneirs

Origntador no cantro de sstagioc
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Tama .
PLAMO DE AULA a T 1 e A Datn: 27/ 04/ 2015
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSame 12
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Muodo [mador,
menor]; diztonico
j WEISLT Crom 3tioo;
tonalidade |revisSo)
varsus atonalidade.
Ordenagbes
melodics.
RECURS0S ESFECIFICOS MATERIALE MUSHCALE
Guitama cisHoy/viok, piano, computador, projector multimédia. Diapositive de exemplos oom os grous modas |resicendo os s
importantes) & om os pentacordes de Cjdo (maeior] e A/18 (menor),
assim COMO Com 85 escalas |maiores & menores Not) respectives; &
m;emdmm [rHugundl\edamnasmhs] B mscaln ciatonica
ds C/d0 maior harmonimda oom irisdes |I.'r.nn|m. N mediantz =
V/dominants]; diapositive om dois exemplos das  ordenagbes
mielodicas [mend onadas em baixo)-
TEMAS fTOFICOS ACTVIDADES | ESTRATEGIAS
Modo mEior & mEnor, lluuim_:.uude

kprﬂqnumﬁhmmmmmwmmmtummdwmm]
Com percussan corparad B dois & trés niveis.

2. kmudmmmmwnnmutummApﬂrlmmfntmuﬂ:p-ﬂ'ﬂnm\de:a
sEgunda POr ETBU CONJURD Mo SENtido ascendente & descendents, p. &L OO, M8 mi, re o5, rE mi A mi re
[mscendente], etc., & no sentido descendente, 4o 5, 18 5 do, 5, 8, sol, B =5, eto.

Continuacio cas materies conteidas inicisdos na auls anterior.

Definicho breve do conceitn distonico (por oposicBo &0 ComALco), viventado straves de sxemplo tomado no piano (=soals
de do maior & =scals cromatica]

Hnﬂn:ﬂcﬁnﬂdnmﬂndﬂmm & = importanca ne milsics tonal [breve sxpliccic], comparacao com oubras
misicas tambem oddentas = de outras cufburas mUsiois extraeunopeins, BirEVEs da BUGICEO d= trés ewcertos de misicas
exemplficatims | midsica tonel | Bach], misica atonal suropais (Stockdheusen) & mdsio srabe (Rabi Al

Revisao/=ncaio das msicas “Oueda So Impario”, “0 Fato” & prossesuiments do eshudo S improvisacss pars fisuts de bisel
soprano reltiva @ misica "0 Pato”, olem d8 respective SeCCBO rkmic COMposta POr: bombo, Cliee Chinesa, MEFRCES,
sheiker's = pandsinets.

A pedido ds Frof. da turmes sers fefts ums revisio/sncsio cas misicas pars fauts constambes do reportano slaborsdo pels
[Praf.

Docants da ESEC: César Nognsirs

Origntador no cantre de astigio:
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Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Tusea .
PLANO DE AULA /] Cariro e astirio: BB 23 Maria Manuela de 58 [ e
28 LD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa ligGome 13
CONCEITOS TIMERE DInSnC ALTURA RITMO FORMA.
meelodicas. ritmica sutomatica e
5 OO omando
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALE MUSHALE
Guitarma oA ssica/viola, piano, flauts de bisel soprana, computadar, Diapositivos com plos das phes meidicas |mend
projector muRkimedia. £m baian) assim coma das misos R dtedes.
TEMAS [TOFICOS ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS

RenlizacBo de duss ou trés ordeneGes mekadicas & de meis dizia de swerocios meldioos conjuntameants com Fonom imic.
Renlizacso de meia diza de reprodugBes ritmicas / “vitaminas musicais” de forma automeatios & com comando |8 esoolha do
Prof. Estagiaria).

Continuagan o estuda/ensaio das milsicas “Cueda do Impenio” e =0 Peto”.

Devido 8 dificuldade dos alnas &m tooarfestudar @ improvisacio pars fisuts da mikics 0 Pato”, pelos mondidonalismaos
impostos [come foi relstedo num planc de aula pessado, informando Que B Prof. dests turma ndo sutorizou & entrega das
fotpoopias respectivas das mAsicas *0 Fato” & “Queds do ImMperic™, sem terem o armbe ca escols], o Prof Estagisnio deddiu
abandonar por enguantc o seu estudo. Esta improvisacho woRDrE @ ser abordads/estudads mais adisnte parm entso
completar definitivamente o tema & poder ser agresentaco integraimente na audicho/festa de final do ano ketivo.

Inicio dio estudo do terme musical “Let it be” para voz, flauts de bissl soprano & guitam [pelo Prof. Estagiaria).
A reslizacEo do esbudo dests musics far-se-2 obraves de varos momentos:

4.  Depois do Prof. Extagiario ter dividido o t=ma =m pequenss freses musicsis, tooa/cants uma de cads vez pare
depois serem repetides pelos almas.

2. Semscaments = j& com 0 tema compistamente visto, tocsdo frase por fase, procede-se 8 ExscuCAS intsEral
juntamente com o acompaniemEnto de guitarm peio prod. Estagianio.

Esta misics, tal como todss as outras eshudedas 8o longo do presemts ano letvo, serdo spresentndas o plblico/
comiunidade escodar | pais = (-] HO, O e, P | mudiliar, =tr] mo musditonio da escols no final do
ano letivo

Duocants da ESEC: César Nogneirs

Origntador no cantro de sstagioc
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3.8 AN

Guitarm casmicsfiola, pimng,

projector mitimedia.

WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

o . r o maa = e 5E Data: 04/ 05 2015
Duragho da auls
30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSane 14
DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
melodiczs; a otz sol  ritmica sutomatica &
azda na flauta de O0m comando.
bizel soprano
[revisSa).
MATERIALE MUSHCALE
flautn e bisel soprano, Computsdor, Diapositivos com plos das phes meidicas (mend

ACTVIDADES | ESTRATEGIAS

Continuacio da resiizacho de reprodugdes rtmicas |/ “vitamines musicais™ de forre automatics & com comando, utilizando
pequenas frases [de quatro tempos) e metrioas distintas: binria = tenaria.

Revisio/continuagio Bo estuco das tris ordenaghes melddicas inidadas na suls anterior & inido do estudo de outra nove
ordenacic; contnuacEs da aDoriazEm Cos sxertioos mekdicos com fonomimica.

Continuagis do estuda/ensaio das milsicas “Cueda do Impanio” e =0 Peto”.

Continuacio 5o eshudo do tema musical “Let it De™ para voz, fauts de bisel sopranc = puitarms |peio Prof. Estagiariol.
A realizacio do estudo desta misica far-se-2 sbraves de vAros momentos:

1.  Depois do Prof. Estagiario ter dividido o t=ma &m pequenas frases musicais, tom//cants uma de cudas vez par
depois serem repetides pelos alunas.

2. Semuigamente = @ com o tema compistamente visto, tocado frase por fmse, procede-se 8 exscucac intszral
juntamente com o acompanfEMmEntD e Fuitarm peio prod. Estagianio.

Todas as gubras estudadas B0 longo oo presente ano letivo, serSo opresentadas =0 plbiicn comunidade sscolar (meis
EnCArmEEAGos de sduracio, prodessoes, pecsonl auxiliar, Stc | no suditnio da esool no finel do ano letivo

Tal como hawie sido solictado pela Frof. da turma, serd feita uma revisho/ensaio das misics pars fauts constantes do
reportorio elaborado pels Frof.. Neste sentido, as aulas de seg fisirn s=ro sermpre repartides entre a Prof. &na & o Prof.
iario.

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo PA2.15

WPC - ESEC

MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA o e i EB 23 Mngi o Date: 07/ 05/ 2015
22000 Dumgio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa ligGiame 13
CONCEITOS TIMERE DInSnC ALTURA RITMO FORMA.
melodiczs; a otz sol  ritmica sutomatica &
e :.Eml:n:ﬂ:m:de OO comando.
bizel soprano
[revis3o).
RECURS0S ESFECIACOS MATERIALE MUSHALE
Guitara CAssica/viola, piano, fsuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com das phes meidicas |mend

{bainD, akn & sorana), coemputsdor, projector mukimedia.

ACTIVIDADES | ESTRATEGIAS

mbﬂﬂmmmmmﬁmmsm dtades & respectivas partes
instrumentnis.

Continuacio da resiizacho de reprodugdes ﬁhﬁms.f'\rhrrius musicais” de forma sutom Atics & com: comando, utilizando
pequenas frases (de quatro tempaos) e metrioas distintas: bindria = teraria.
Hmﬁmmmmmmmmmmﬂnﬁamummwhmw:mmmum nova
ordenacio; continuscio da AbordageEm os sxeronos meiddicns com fonomimica.

“Let it be” Continuagio do estuda/ensaio das milsicas “Cueda do Impenio” e 0 Peto”.
Continuacic do estudo do tema mesical “Let it be” para voz, fiEwks de bisel soprano, xikefones (baio, aito & soprano] =
Euitarm (pelo Prof. Estaziaria).
A reslizacio do estudo dests misics far-se-2 straves de vAros momentos:
1. Depois do Prof. Estagiario ter o tema = frazes musicais, tomcants urre de cads vez par
tepois serem repetides pelos alnos.
2z mmepmu tema completamente visto, tocado frase por frase, procede-se 8 ewscugio inbsgral
F OO O B D de guitarma peio prof. Estagiinio.
3. |rnnounm|dummmmemmnamemmAmmqunmm
destes instrumentos [Mauts & Emines) far-se-8 Straves Gos Semuinbes momentos:

#] Sendo s Introducho constituida por duss pequenas frases melodicas, o Frof. Estagiano toom, em cds
um dos instrumentos referidos, uma frese de CACA vez, sepuindo-te & renetigh respective peios
ahunos.

b} Posteriorments, procede-se & specucEo complets o Inirpducic.

£) Hoque respeitn 8 aprendizagem das partes instrumentais destinedes A3 IBminas =, relstivemente 20
Tema, inicisr-se-& 0 52U estudo com o xilofone baiko, sszundo o procedimentos didsticos refericos
amteriormente (o Prof. Estagifrio toca o bema prevismente dividido em frases, uma frase de e vez =
0 mluno repets 8 sus execucso]. Depois de concluido o xlofione e sers & ez do diofone Ao =
mSHM SuCESSvaments, OU S=jE, com o zilkofone SOprang, ot estanem concluidas todas s parbes
instramentais respectivas.

dj ﬁummmu-mmmmmmnbrmmpwmm

fautas, = muitarrsfviois|; Tema (1.5 wez - 50 instrumental; 2.8 yar — 56 vooes &
scompanhaments karmonico: pelo Prof. Extarisnio com guitarma]; DODA (fmesd 8 Introgucao)].
Todas as outres misices estudsdas B0 IONED G0 presents 2R letivo serdo spresentadas &0 plblico/comunidade escoker (pais
enmamezades de edumngio, professores, pessosl auxiliar, etc | no suditorio da esoola no final do ano letho
Tal come hewie sido solictado pela Frof. da turma, serd feita uma revisto/ensaio das musims pars fauts constantes do
reportivio elaborado pais Frof.. Meste sentido, as aulas de seunde-feim serSo sermpre repartidas entre a Frof. &na e o Prof.
Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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Tama .
PLANO DE AULA 1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 ]
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa P
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Ordenagbes Revistes reprodugdo  Introdugso, Tema e
melodiczs; a notzsol  ritmica sutomatica = COD&.
5 azda na flauta de O0m comando.
bizel soprano
[revisSa).
RECURSOS ESFECIACOS MATERLALS MUSHCAL
Guitara CAsica/viola, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositivos com das phes meidicas (mend
(bainD, afn = sorana), oemputsdor, projector mukimedia. mmﬂmmmmmﬁmmsm Oitmdas & respectvas partes
instrumentais.
TEMAS [TOFICOS ACTVIDADES [ ESTRATEGIAS
Ovderagbes  meladicas, Continuacio da resiizacho de reprodugdes Mtmicas / “vitamines musicais” de forre sutomatics & com comando, utilizanda
reprodughes  ritmices; mmmtuqmmpzmmummem
isBo das madsicas: *0 mmmﬂummmn&:mﬂnﬁmumumhmmm:mmmumru:m:
Fato”, “Oueds  do ondenacio; continuscBo da AbOrdagEm os sxeronos meiddicns com fonomimica.

Impena” & “Let it be”

Continuagio do estuda/ensaio das milsicas “Cueda do Impenio” e =0 Peto”.

i:mlinmﬁrduam:!nuutﬂmmiml “Let it be” para voz, Neuts de bisel soprang, Glofones | beno, ako = soprano) =
guitarm (pelo Prof. Estagiaria).
Prossezuiments do ashado do ponto 3 alines o do plano de auls anterior [nUE 15)

g

d}

mmmmumumm:ummmmmuum
®as instr de i oo O mko = o5 procedimentos didgtions: refieridos
mwsﬁnnﬁﬂ.mﬁ?mnmmﬁnmunﬂnmmnmu
B vez & 0 BlUND repete @ sus execugdo. Depois de concuido o xilofone ako, serd & vez do xilofons
soprano, abe estarem conduidas todas a5 partes instrumentais respectivas.

Finalmentte, faz-se a interpretacBo in=gral do tema “Let it be” omposto por Introducie (53
instnamental, Navtas, Kicfones & guitarmyvick|; Tema (1.2 wez - 52 instrumental; 2.5 vez — 50 vozes £
scompanhaments harmanico pelo Prof. Estagisnio com guitarma); CODA (izusl 8 Introdugio].

Tal como hawia sido solictsdo pela Frof. ds tumms, sers feita ume revisBo/ensaio cas misiocas pars flauts constantes do
reportivic elaborado pels Frof.. Meste sentido, as aulas de sepunde-feim s=rio sempre repartides entre a Frof. &na & o Prof.

Estagififio.

Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:
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PLANO DE AULA o T 1 e A Data: 14/ 05/ 2015
28 LD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa liGame 17
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Ordenagbes Revis3o/continuacao IntrodugSo, Tema (1.2
melodices; a otz sol  de reprodugSo ritmica vez nas flautas, 2.2
aEda na flauta de automdtica e com vez camtado) e CODA
CONTELUDOS bizel soprano oomanda.
(revisSol.
RECURS0S ESFECIACOS MATERIAL MUSICALS
Guitara CAsica/viola, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagtes melsdicas (menconadas
{being, ako & soorana), coemputsdor, projector mukimeda. em baixo) BSSiM COMo das MSoS SUpm Otades & respectives partes
instrumeniais.
TEMAS fTFICOs ACTIVIDADES [ ESTRATEGLAS

Diﬂﬂngﬁu mmiadicas,
rEproduches  TRmCES;
Revisho des misicas: “0
Fato®, “Cueda do
Impena™ & “Let it be”

Continungio na sbordagem mos aspeckos preliminanss da o de Educagho Musiak
a] ReslizagBo de reproduches ritmices | “vitamines musicis” de forre subomatics e o comendo, utlizando
pequenas frases e quatro tempos) e matricas distintas (bingria & terndria).
=1} wmmmmmmm melodicas inicadas &m aulas anterones; continuacao,reisio dos
exeroicios melodicos com fonomimics.

Continuagao o estuda/ensaio das milsicas “Cueda do Impenio” e =0 Peto”.

Continuagio do estudo do tema musical “Let it be” para voz, flauts de bisel soprano, xilefones |baio, alto = soprano) &
guitarrs (pelo Prof. Estagiaria).

Prosseguiments oo eshado do ponto 3 alines o do plno de suls anterior (AR 15) relatvaments a0 slofone soprang

Dedicar ecpecial atengBo & perte instrumental nelstiva ao dlofons alto & interpretar o teme “Lat it be” na totslidece, ou seja,
uma 1.5 vez reali 50 com instr {0 tema execuringo mes faautas) & & 2.5 vez, oo o teme catada.

mwmmmmmwﬂm Erd feity mMmmwmmmmm
rq)nﬂnnn-:l-nhm'ndnpehhnl‘ Hslzmﬁdnuududesglﬂrh‘ummmﬂmnam Ans & o Prof.
Estagififio.

Duocante da ESEC: César Nogeairs

Origntador no cantro de sstagioc
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T

PLAMO DE AULA a T 1 e A Data: 18/ 05/ 2015
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSane 18
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Ordenagbes Revis3o/continuagao IntrodugSo, Tema (1.2
melodices; a otz sol  de reprodugSo ritmica vez nas flautas, 2.2
azda na flauta de automdtica e com vez camtado) e CODA
CONTELUDOS bizel soprano oomanda.
{revis3a).
RECURSOS ESFECIFICOS MATERIALS MUSICALS
Guitara CAsica/viols, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagles melsdicas (menconadas
(being, BfD = soorana), cemputsdor, projector mulkimeda. em baixo) Bssim como das MSIoS Supm dtades & respectives partes
instrumeniais.
TEMAS [TORICOS ACTAVIDADES [ ESTRATEGLAS

Diﬂﬂngﬁu mmiadicoas,
rEproduches RS,
Revisho des misioas: “0
Fato®, “Cueda do
Impnia™ & “Let it be”

Devido & realizagho de provas de avalingBo na B8 23 MM de 58, que 5= verifimra durante preticamente toda esta semana -
ou seje, desde sepunda-feira (18/03) ate quinta (21/03) -, = awa de Educacio Musical te haje &0 5= realizow
0 piano pars esta suls, slsborado & delinesdo em baixo, fim sdisdo & realizar-s=-8 ne auia do dia 23 de Maio (s=zunde-feir).

Continuagio na abordagem dos aspectos preliminarss da aule de Educscio Musical:
a]  RenlizacBo de mein dizis de reproducbes rtmicas / “viteminas musicais™ de forme sutomatics & com comanda,
utilizanda pequenas frazes (de quatro tempas) & metrices distintas |Dindsin & temaria).
o] Aevisio/continuscio do estudo dss ondensroas melddicRs inicadas em muls snteriores (3 @ 46
mm,ﬁ#rm;n-ms miarcidas melodicas com fanomimio I:Iﬂﬁlimq tritoricos, tetatoricas, pﬂh‘b&imﬂe
hexatonicos).

Continuacio o estucofensaio das misices “Oueda do Imperio”, “0 Pain™ e “Let it be™ par voz, Niaute de bissl soormna,
xilofones |baixo, alto & soprano) & guitams [peio Prof. Estagisnia).

Deedicar expecial atengio & parte instr relativa Bo Bifto = interpretar o temia “Let it be” .

mmmlm'iusidnmidadopﬂumduhlmu.suifehmrwis;d'uﬁnmsmﬁsimsmﬂmmmdn
reportirio slabomdo peia Frof.. Nests sentido, as aulas de seg fisim s=rS0 sempre repartides entre & Prof. Ane e o Prof
o

Docants da ESEC: César Nognsirs
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WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLANO DE AULA o T 1 e A Data: 21 05/ 2015
28 LD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa tigSo me 19
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
Ordenagbes Revis3o/continuacao IntrodugSo, Tema (1.2
melodices; a otz sol  de reprodugSo ritmica vez nas flautas, 2.2
aEda na flauta de automdtica e com vez camtado) e CODA
CONTELUDOS bizel soprano oomanda.
{revis3a).
RECURS0S ESFECIAICOS MATERIAL MUSICALS
Guitara CAsica/viols, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagtes melsdicas (menconadas
{being, ako & soorana), coemputsdor, projector mukimeda. em baixo) BSSiM CcOMo das MSIoAS Supm Gtades & respectives partes
instrumeninis.
TEMAS fTFICOs ACTIVIDADES [ ESTRATEGLAS

Diﬂﬂngﬁu mmiadicas,
rEproduches  TRmCES;
Revisho des misicas: “0
Fato®, “Cueda do
Impena™ & “Let it be”

Na sEquends das provas de avefagio na B8 23 MM de 54, que decormenm entre sagunds-feira & quinte-feim {21/00/15),
tAmibEm =stn auln ficou por 5= realizar. Sendo assim, o plano indicado em baino {igusl 20 anterior) oontinue dependents da
reslizacio do mMESMO B, pOr iSS0, RAO remistia quaiguer aRteracho, OU SEjE, & SuB EVORIGED werificar-ce-d mkrawves de
circursianga de o planc slsborsdo pars = aula snbarior [saEunds, 15/0%/19) ter sida dedo parcisl cu totalments.

Continuagio ra abordagem Sas aspectos preliminares d aui de Educacho Musicak
2] ReslizagBo de mein dizia de reproducoes ritmicas [ “viteminas musicais™ de forme BUtomAtica & Com comando,
utilizando pequenas frases [de quatro L!rnp-usltrrﬂ:mz distintms |nirdsis & tarnaria].
b) H.nﬂn\.l’-mthlmpu do L':h.rdn- das ordenagbes melodias inicadas em  sulss  anteriores |3- a 4t
rontinungio/revisan dos exercicos melddicos com fonomimio (btSnicos, tritdnicns, tetmtonicos, pentebinicos =
hesatonicas).

cnnl:nmpnununuufmmnus m'{ﬁ.lﬂdﬂﬂﬂlﬂpﬂ'lﬂ' “0 Pafp” = “Let it be™ pars voz, fisuks de bissl soprana,
wilofones baivo, aito & soprano] = gui [ e Pro. i

Deedicar expecial atengio & parts instrumental refativa ao diofone afto & interpretar o teme “Let it be” .

Tal como hawia sido solictado pela Frof. o turma, sera feitn mmﬁd’mmmﬂm&mﬂmmm dio
reportivic elaborado pels Frof.. Meste sentido, as aulas de segunde-feim serio sempre repartidas enire a Frof. &na e o Prof.
Estagisnio.

Duocants da ESEC: César Nogneirs

Origntador no cantro de sstagioc
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

T

PLAMO DE AULA a T 1 e A Data: 25/ 05/ 2015
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSane 20
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
Ordenagbes Revis3o/continuagao IntrodugSo, Tema (1.2
melodices; a otz sol  de reprodugSo ritmica vez nas flautas, 2.2
azda na flauta de automdtica e com vez camtado) e CODA
CONTELUDOS bizel soprano oomanda.
{revis3a).
RECURSOS ESFECIFICOS MATERIALS MUSICALS
Guitara CAsica/viols, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagles melsdicas (menconadas
(being, BfD = soorana), cemputsdor, projector mulkimeda. em baixo) Bssim como das MSIoS Supm dtades & respectives partes
instrumeniais.
TEMAS [TORICOS ACTAVIDADES [ ESTRATEGLAS

Diﬂﬂngﬁu mmiadicoas,
rEproduches RS,
Revisho des misioas: “0

Continuagio na sbordagem mos aspectos preliminanss da o de Educsgho Musicak:
2] ReslizagBo de mein dizis de reproducoes ritmicas / “viteminas musicais™ de forme sutomatics & Com comando,
utilizanda pequenas frasas (de quatro tempas| & metrices distintas |Dindsia & temaria).

Fato”, “Oueds  do bl Revisio/continuacEo do estudo des ordensbes melodicas inicadas em suls anteriores (3 a 4F
Irrpétid':'LEtibe". mwmwﬁmmﬂﬁsmmmmﬁmmuﬁh.mﬁm.mime
Continuaci do estusafensaio das misice “Oueds 0o Impéria”, %0 PMo” & “Let it be” para voz, fiauta de bisel soprana,
|batixn, mito = soprano] & g |peeics Prodf. Estapgisnio].
Deedicar expecial atengio 8 parte instrumental refativa ao diofone afto e interpretar o teme “Let it be” .
mmmrm'iusidnmiciammmmm.sﬁmmrwﬁﬂuﬁnmmﬁjmsmﬂmmmun
reportirio elaborado pels Frof.. Meste sentido, as aulas de seg feira s=ro sermpre repartides entre a Frof. &na & o Prof.
Docants da ESEC: César Nognsirs
Origntador no cantre de astigio:



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo PA2.21

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Turmra .

PLANO DE AULA 1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 s
fLYa ] Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa ligGame 21
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA

diminuendo, agbgica/  melodices; 3 exala  de reprodugSo ritmica

riterdando & pertatonica [revis30).  avtomdtica e com
CONTELUDOS ocratenmnoe oomanda.

[revistes).
RECURS0S ESFECIAICOS MATERIAL MUSICALS
Guitara CAsmica/viola, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagtes melsdicas (menconadas
(osinp, akp = soprano) metsiofone |gockenspielfjopo de sinos), em baixo) BSSiM CcOMo das MSIoAS Supm Gtades & respectives partes
p-u'u.l.':sae: de afturs indefinids |[pandeirets, mamoe, shaikers, instrumentais.

bombo, caixe chinesa| compatador, projector mukimedia.

TEMAS fTFICOs ACTIVIDADES [ ESTRATEGLAS

Ordenaches  melodicas, Continungio na sbordagem mos aspectos preliminanss da aul de Educagho Musiak

rEproduches  TRmCES; 2] ReslizagBo de mein dizis de reproducoes ritmicas / “viteminas musicais™ de forme Butomatica & Com comando,
Reisho das misicas: 0 Lﬂlmﬂnpﬂqmﬂm[ﬂeqmumhmum|mu!m]

Fato”, “Cueds do o] RAevisio/continuacio do estudo dss  ondenspoes m:l:nchms nu:ums em auhs al'l:nurs I3 = 4k
Impena™ & “Let it be” rontinuagio,/revisao dos exentnos melddicos com IF Ca

Enstio des misices “Oweds oo kmperio”, “0 Pato” & “Let it be” parn voz, feuts de bisel soprano, xikfomes |baim, aito &
soprano) & Fuitsrrs (paio Prof. Ectasiariol, pars serem spracsnincas na sudicBo oferscids & omunidade ssoolsr pars
assinalar o EnoeTEmentn do ano kectivo.

Continuagie do enfoque ne parte instrumental relative ao kilofors afto do tema “Let it be”.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Origntador no cantro de sstagioc
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WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

PLAMO DE AULA a T 1 e A Data: 01/ 06/ 2015
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSame 12
CONCETTOS. TIMERE DINAMICA ALTURA RITMAD FORMA
diminuendo, agbgica/  melodics; 3 exala  de reprodugSo ritmica
riterdando & pertatonica [revis30).  avtomdtica e com
CONTELUDOS ocratenmnoe oomanda.
[revistes).
RECURSOS ESFECIFICOS MATERIALS MUSICALS
Guitara CAsica/viols, piano, feuts de bisel soprano, xilofones Diapositives com exempios das ordenagles melsdicas (menconadas
(osinp, akp = soprano) metsiofone |gockenspielfjopo de sinos), em baixo) BsSim CcOMmo das MUSoS SUpe COtades = respectives partes
p-u'u.l.':s-l':e: de alturs indefinids |pandeirets, mamos, shaikars, instrumentais.

bombo, caixe chinesa| compatador, projector mukimedia.

TEMAS [TOFICOS
Diﬂﬂngﬁu mmiadicas,
rEproduches RS,
RevisBo das misicas: “0
Fato”, “Queds do
Impnia™ & “Let it be”

ACTWVIDADES [ ESTRATEGIAS

Continungio da abordagem mos aspectns preliminanss da ol de Educsgho Musick
2] ReslizagBo de mein dizia de reproducoes ritmicas / “viteminas musicais™ de forme sutomatics & com comanda,
Lﬂlmﬂupﬂqmﬂm[ﬂeqmumbemﬂ:ﬂdm|hmuzm]
o] RAevisio/continuacio do estudo dss  ondenspoas m:l:nchms mu:ums em auhs anteriores (3 & 4L
rcontinuagio,/revisao dos exentoos meiddicos com : s = )

Ensaio des misices “Oweds oo kmperio”, “0 Pato” & “Let it be” parn voz, fleuts de bisel soprano, xikofones |baim, aito &
soprang) & Fuitsarrs (paio Prof. Ectasiariol, pars sarem aprecsnimdss ne mudicBo oferscids 3 momunidade sscolar pars
assinalar o EnoeTamentn do ano kectivo.

Continuagie do enfoque re parte instrumental relativa a0 xilofone ako do tema “Let it be” e das partes instrumentais das
pencusshes de siturs indefinida referentes sos temes 0 Pato™ & “Cueda do Impssio”.

Hokn imyp M | da feirm (23/03/2047], & Prof. dests turma nio realizou o habitusl ensaio té entio
mmrrﬁlndn\,oumja,ntu'npnﬂemhque havia sido solidtado & repertido &t esta suls pare O SUpra Gtado enssio nBo fo
utilizado. Sendo mssim, 8 suly foi inteirmemente dade peio Frof. ESAESN0 & 0 MESMO0 BCORtECEU COM A auls de hoje
{DLjoes/13].

Docants da ESEC: César Nognsirs

Origntador no cantre do astigioc



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo PA2.23

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Tuma .
PLANO DE AULA 1] Cantro de asthsio: BB 23 Maris Manuels de 55 =heE
28 LD Duraghio da auls
S 30 min. Mome oo estazianio: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa liGame 13
CONCEITOS TIMERE DINAMICA ALTURA RITMD FORMA
CONTELIDOS
RECURSOS EsFECIACDS MATERIALE MUSICALS
Guitara CAsica/viols, piano, feute de bisel soprano, Xilofones Diapositives com exempios das ordenaghes meisdicas (menconadas
{bsinp, alo = soprano) | plockerspiel fjopo de sinos), em baixo) assim como das milsios supm dtades = respectives partes
p-u'u.l.':sae: de afturs indefinids |pandeiets, memos, shaikars, instrumentais.

bombo, caixe chinesa| compautndor, projector ruRimedia.

TEMAS fTdFIOS ACTIVIDNADES | ESTRATEGIAS

Revisho das misicas: 0 Enstio des misices “Oueds oo kmperio”, 0 Peto” & “Let it be” parn voz, feuts de bisel soprane, xildfomes |bain, aito &
Fatop”, “Oueds do soprano) e guitarma (pelo Frof. Estagifricl para serem mpresentadas na BudicEO gue Se reslimre na sepunca-feirs
Impena™ & “Let it be” |08/05,/ 2017 oferecida & comunidade escolar para asinalar o enceTAMEnts o ana lectivo.

Duocants da ESEC: César Nogeairs

Origntador no cantro de sstagioc
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Anexo PA2.24

WPC- ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Turmrai "
PLANO DE AULA [ Caniro de astmios BB 2/3 Maria Manuela de 58 e e
28 IO Duragho da auls
S 30 min. Mome oo estziano: CBndido Arbur Aguisr Fontes de Sousa LiSane2a
CONCEITOS TIMERE DinAnICa, ALTURA RITMO FORMA
CONTEUDOS
RECURSOS ESFECIFICDS MATERLAIS MUSICALS

Guitara CAsica/viols, piano, feute de bisel soprano, Xilofones
{ssixn, %o e soprancl (glocksmspiet/joge de sincs),
p-u'u.l.':s-l':e: de alturs indefinics |pandeiets, mamos, shaikars,
bombo, caixe chinesa| compautador, projector muRimedia.

TEMAS [TOFICOS ACTVIDNADES | ESTRATEGIAS

Misicas: D Pato”, Apressnincio das misices “Oueds do Impario”, “0 Fako™ & “Let it be™ par voz, flaats de bized soprano, xilofones (oaixo, alto
“Queds do Emperio” e &= soprano] e guitarrs |peio Prof. Estagitric) & comurnidade escolar assinalando o enceTamEnts do ang lectivo 2014-204%.
“Let it be.

Docants da ESEC: César Nognsirs

Origntador no cantre de astigio:
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Mestrado em Ensino da Educagdo Musical no Ensino Basico

Anexo PA2.25

WPC - ESEC
MEMEE 13173 - PRATICA FEDAGOGICA

Aymiiacio & autoavalingBo; encemamenta do ano leckivo 204.4-2043.

Moba: Tal como havia sido referendado no plano de suls apterior esta suls nao se realizou por cecdsso da Prof. Ans Seias.

Duocants da ESEC: César Nogneirs
Orinntader no cantro de astagio:
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Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

ANEXOS - PA3 (Planos de Aulas do 3.° ciclo)
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Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo PA3.1

WPC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Cantro do sstagio: FB 23 Maria Mamela do 34 Darta: 110372015
¥ CICLO mla do 17
T AND midnle Moma do sstagisrio: Candide Artur Agniar Fontes da Sousa
Cmgic 0 min. LicBon™ 1
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr FPope Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS Dmprovhahs . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes
— DOMINICS
I Tamas & variscdos’ improvsaciio.
FPresmupodios do
S
F] TﬂWnWthhﬂlnmﬁﬂzhfmmmlmmmmﬁ-m.mhmh

Comgpeninciay mﬂommlndnﬁfnnﬂlmdqm correngdes. aprendidos’sdgeitidos wm aprendivagens anwrioms @ tiliam-nos pER
beer v ideixzs mmzicais, formas & estrmhres.

1 Diaminio de algms comcartos, cédigos o comencBes comn, p. ex - malodia, tema, frase smwical, acondes, sscalss modos eoior & manor,

Fovmbuldro I:llhnpo,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes/paries. Sviremontain, sic.; desenvobver pooeacs @ evtmbdgias para deservoheer idaias mmsicads
! o, improvisacio & amemjos do tama “1 camte dael caco™;

4 Cnmpmzd:rmn:ghm%s?! paitare, pime, vor, dma de hisel, baguetas de batena, msrementl Orf (xilofones) e
Recursos instrumentns de parcnssdo de alters mdefimds
[} Daservolver a acmdade anditina atereds da anilise das partos mvstrementis mlstons a0 o & I O que o evtagiimo fox {2
Acrividades de pﬂhmmm}hmhﬂnmhlmmmﬁmww
z iz atranss da adequaco’sberacio dos proprios mobarias mmsicads {partitres) e i iwe dos Insir
[ Pretande-se que 2 peca msical 2 sear tabaliada s apressntada poseriomants & comunidade sscolar na fosta de final de ano lectvo.
Acrvidades de
RTINS R
. N tmal dests modle | de-50 Q0é 06 A0S COMpIeGndans a5 % Sfforentus fommas de ol !
Exy de cdan @ p o fjos. de temas @ ideins Dmicais, mﬁmm{-bmhm;m
et A mﬁmhmnjmmhlmmummnm|M|MM

como desarvolvar a criatividade,

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Chowir inbagrab O AT nsir i O a pera “T Camin del cuco™ para flasts do bisal.

COrsanizar gropos com o alenos par w constitairam o diferentes naipes mstremenials exigides pam a msrpretacio da peca mmsical.
Chvir a paris istremental comespondente a0 xilofime baio o toar em segids oot paris nstromentsl o dlofne baisn;

Jumtar za flamitss & parte do xilofons hafen & tecar o tama It gralment {sampr com o apoio da goitarrs on do piana);
Dmlpmhmlm:urﬂnimnlbonmhmm

Jumtar o xilodoms alte aos 3 pera integralmends cons a guitarma oo pisso, fantas @ xlofone hatxo.

Segnir o memmo procedimants para o xilofone wqrmn

Ho fim da imerpeagie desta pe@ nstmmenia], deverd procedar-se 4 mndlise mais pormenorimda da partimm ntegal, promeredo 3 disosslo de ideias
sobie 08 principios estitico-mmsicais niilimdos no ammje e oventalmants se podar e (oo a3n) nov abordages, noves N MEEias, Tndo am
winty a malhoris das parforeoance mrmrmentais doa abemo, pars além do s procerar tambam i ds enconto ans gosos & prafardncias mnwicyis dos almos.

Eﬂnmmﬁmmﬂmﬁhﬂhwwmhm“mwuumﬁmmpmﬂ&ﬂmmml
abordagem feterm & improvisaciofanagies ¢ a constitmicio de wma o que possa contibuir pama & motivagio da ap o ical desta turma alge
‘problemitic.

Cirn ohjective o podar companr sswticamants o fema sbonisds com mm ouiro do nosso panorma popabr nacional, viste o tem “1 camte del coce™ sear
origmario do folidoms castelhann/sspanheal

Mota: Estamdn proai nas O Bas P cas mmn." de malas o ! anowe Do mimieeo ¢ d i B0 AT para e mddnls,
duuﬂpmmﬂnﬂnmn:hmﬁpndﬂmﬂ-ﬁhmnldnqutHIqumnln

Docante de FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds estigmio:
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PC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Cantro do estagio: FB 23 Maria Mamela do 34 Data: 180372015
¥ CICLO mla do 17
T AND midnle Moma do sstagiario: Candide Artur Agniar Foates da Sousa
Cmgic 0 min. Liclon"™ 2
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musioms Paop e Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS Dmprovhahs . & il Mo Irim il iog i mumcds Rock sentidos  warapier
DOMINICS
I 1 Tamas & varsg i improvsacio.
Presmposios do 2 Pop & Rock { Fatilos meicais.
S
F] Tﬂ‘mpmnmmmmmhlammnmmhfmmmlmmnu.lhnﬂ.ﬁ-mmhmh

Competincias mﬂommladnﬁfnnﬂlmdqm comvengdes. aprendidossdquitidos @m aprendivagens anwrioms & etiliam-nes paR
hoer v ideizs pmzicais, formas & estroures.

1 Diareinio de algms comcartos, cédigos o Du\n;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.humﬂlmlhl.uﬂhmnﬂmmnm

Fovabuldro I:llhnpo\,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes‘paries 3 PIOCERDE & iz para dessmrvoheer ideis: mrecos
! ¥ '!-ﬂnqmuung&nnmr-]nlrhm“ﬂumﬂm

4 Cnmpm:durmn:ghm%s?! puitare, pime, vor, ma de hisel, bageetas de baiern, oetrementl Orf (xlofones) e

Recursos instrumenins de parcnssdo de alters mdefimids

[} Daservolver 2 acmdade anditina atereds da anilise das partes & F Il O o o evtagiimo fox {2

Acrividadles de Mhmm}hmmhummmﬁmwm

z iz atrans da adequaco’sberacio dos proprios mobarias mmsicads {partiturea) e i iww dos instr

[ Pretande-ss qoe 2 peca mmsical 2 sear tabaliada wi apressntada poseriomants & comunidade sscolar na festa de fxal de o kotive.

Acrtvidades de

ERFGUACIIENTG

. Noﬁnl]lndnmﬁdnlnpmtnnﬂn—mqumﬁmmmm;nn-ﬁn T Sfforentus formas de pul

Exy de cdan @ p jjos. de temas @ ideins mosicais, mhﬁ:ﬁmm{-bmhm;m

et e mﬁmhmnjmmhlmmummnpﬂnn“M|MM

como desamolvar a criatividade,

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Inicio da “Semena da Leiture™; leitura de um ek sobre @ vide & obra de Carlos Paredes — vissslizagio / sudigio de ppt com milsics de Carios Panedes.

Comtimucin da realivacis dy poca mstromental “T1 cants dal coca”™.
Inicier & abordegem do xlofons sop & jumntd-lo aos 1 I el [para Tap 2 paga integrak

sohre o5 prncipios sshitco-omsices uilimdes no amamje pams svenualments se podar Srer {ou oio) noves abordagess, novos aames Micas, Endo am
“winte 2 malhoria das perfomeance nsmrmentais dos abemos, pare alim de 5 procerar tambam T de sncontto a0s gostos & prefenincias mvesicis dos ahmos.

Andicis do wms do Hip-Hop “A nowa Garagio”™ pam vor, instmmantos do pancnssio de almm indefnidy o imctrementos de 1meines (Orff), & ser sbondadn
posEromeniG.

Mot 1: A semelianca do solicitado pala Prof. Am pam a tnmma do 5. Ane D (2.7 ciclo), fod decidide aprevantar wm e sohre a vida o chra da Carlos Parsdes
com o ohjective de promover a i ¢ poder deste modo assimalar et efemdrids acdémica descminedy “Semana da leiture”. As mebes goe lovamm 4
moolin deste artmordnanio mvsico foram o faco de sor pormgmes, fr wme obo mwto origizal, profimdamente marcads por o estion vendadaramante:
portgmoss, bomits, rics o alegants @ par var xinds desconbecids pala mador parts das nowas perscian.

Mota 2: Como esta sxcols (EB 23 Maria Mawsala de 54 adarin a0 concurse de fmta, & samelhenca de anos amieriores: (2 sar malivade no msis do Mo}, ficow
decidido que em todas 2s anks serdo ensindes as pvinicas para o mpa. disdo concurso.

Docante da FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds estigmio:



Mestrado em Ensino da Educa¢do Musical no Ensino Basico

Anexo PA3.3

WPC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Cantro do estagio: FB 23 Maria Mamela do 54 Darta: DBO4201 5
¥ CICLO mla do 17
T AND Dk -
S0 min. Lichon" 3
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr Pape Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes
DOMINICS
I I'I'u_.lnﬂmqanw
Presmposios do 2 Pop & Rock ( Fstilos neeicais; abordagem do ectile Rap Hip-Hop, streis do teea “A Now Gamglia™.

F] Tm‘mpmnmmmmmhlﬂmmnuﬁmzhfmmlmmmmﬁnn.mhmh

Comgpeninciay mﬂnmmlndnﬁfnnﬂlmdqm correngdes. aprendidos’sdgeitidos wm aprendivagens anwrioms @ tiliam-nos pER
beer v ideixzs mmzicais, formas & estrmhres.

1 Deaminio de algms comcartos, codigos o Du\lm;ﬂump.-. mnlnth:.lnn:.ﬁanmnﬂlm‘lhl.-uﬂhlmn‘mmnm

Fovmbuldrio I:llh:po,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes‘paries 3 PIOCEROE & iz para desaeryobeer idaias mvsdcais
! pretacio, Improvisacio ¢ amamjos do tema . iﬂuﬂ.m“'

4 cmmmmmn: puitare, pimne, vor, dma de hisel, baguetas de baiern, oetrement] Orf (dlofones) e

Recursos instrumenins de parmasio de altes ndefimids

[} Daservolver a acmdade anditina atereds da anilise das partos mvstrementis mlstons a0 o & I O qoe o evtaz 'ﬁ:{l

Acrividades de pﬁbhwmm}hmhpﬂnmﬁummmhmh' ldade bdcnico-3

apreRdtsagem atrands du adequacio’alisragio dos proprios materisi sesicais (partitens) @ inchisive dos metmmantos. Nosse santido, prosseguinds o
objective de desavoher a ciatividade « o satido rimvice dos alemos, prople-ie 2 elabomcio de noves versos pam o tema Rap “A Mo

[ %ﬁqﬁlwmﬂlmhhh&nymﬂpmm:mmmﬁndﬂf—lhmm

T NoMMMlnMﬂmemﬂuuMlﬁnﬂlhmm]ﬂmmMM|m

Expectmtivas de improvisacdes ¢ peqnence amamjos de tamsas @ ideins emuicais, smves de difornte procedimentos (sebstiteicio do notas, dedoagio
IRt mﬂlmdﬂmtjmmhlmmHEWGWMImm

hoer & cx

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

For manifosin desimerece dos ahmos dorta fome am contimar com 2 ralivacin da peg instoments] “T1 canto del ceco”, foi decidido (pa ohtiro ol -
1803201 7)., joertemiants com & Prof " da tooma, dedvar ds kecionar asta pogas imctremantal & dedicar atancio arcinsiva a0 tems de Hip-HopRap donominadn <4
MNorva Garagio”, imicisds j4 na anla anberior, wma vex goe ssis colhes mador imtersses por parte dos ahmos

Comtimmcio & abordagem do tema de Hip-Hop “A MNova Guagio™ (joom ammmjo instr ] para Lomi flamts & p Bes do altmm imdefinida, fuito
palo Prof. Extegisric]) para voz, fauta de bdsel, instmmentos de parcessdo de alton indefinids o definids (laminas Cuﬂl.
Mo prossegnimentn da abordagsm do teom “A Nowa Gemglo™, salisin o5 sepeintes momanios:
1. Fowsio da parte nstromentsl melative & parcnssdes do altma mdefmida, composta pals jmiyedycie, wods pelas palos (bombo tamborizg) &
madeits (mxiva chingss a/ou clavas), desemvolviments sn tema compostn por dnss secples A (Cmgar declimar) & B (refidc) o parto fnal oo
CODA A introducdo § igmal ao CODA, composta por um corto ostingio ritmico (um compao) s¢ para peles o mademms. O fema
tmﬂ:monmﬂn]nmpwm i ritmico (I comp ). A mealimacio devts segunda parte nstromental (eme @ do
reitdc), palas parcussles, ¢ muito simple:, na qual a0 primeiro ostEabo MMico 5% joniy owin osizabo pars ouitrs Dsitremenios de medeimas
nomesdamants 25 pandedretas, sheikers, DA,
1 Cantar inmgralments o tema com acompanhamanto de Hcheim sedio « a totalidsds da parte instremantal das paronsades de attors indefinidy; neste
mﬂmmmum 2 parin que & declamsds rapads™ uhpm.llplrtnrnh:nlnnﬁﬂn.

i o do xilof hmmmmcng!nﬂuh-..lpmh l do milofme .-&Ii.l‘ T ¥ ritmico-
4. W‘Fﬂ&nmmn T l {milofone baixo @ parcussdes de alury indefmida) o Schairo smdio.

Wisto os werees <2 mpar” do ma propriacsants dite serem poncos, foi mugerido s almos desta tuoma poderem. oriarTrveniar mek 2l gums Ve pan juntar
a0 tems, panmitinds alongar meis wm “Choms™, oqoe o st peg mais imeante o prammsa.

A comcreiiracio s momtagens desta pega ird desarrvoheer-se pele mancs am ok deos'inds anles fotes, sctindo previst & sm apressntaclo ac piblico na festa
de Fral da amo Jactive.

Mota: Comp ety sscola (FB 23 Mara Mamals de 54) adsem a0 concemo de flamia, 4 semelioncs ds anos anberiomes {2 ser malimdn no mis de Mads)), ficon
decididn qne em todas 2 anks serdo ensaisde as e para o o disds concemo.

Docante de FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds sstigio:

129



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

Anexo PA3.4

130
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PLANODE AULA  Twm B

_— Canire do sstagio: EB 23 Maria Mamela do 54 Data: 150401 5
FCICLo mla do 17
T ANO Duncio Liglon"
50 min. o4
da amh
SELECCAODE UM MODULD

Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musioms Paop e Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumcds Rock sentidos  warapier

DOMINICS

I I'I'u_.ln'l.mu;&n:l.qrminﬂn
Presmposios do 2 Pop & Rock ( Fstilos neeicais; abordagem do ectile Rap Hip-Hop, streis do teea “A Now Gamgla™.

F] Tm‘mpmnmmmmhlmunumhfmmlmmnu.lhnuﬁnnmhmh

Competincias mﬂnmmlndnﬁfnnﬂlmdqm comvengdes. aprendidossdquitidos @m aprendivagens anwrioms & etiliam-nes paR
hoer v ideizs pmzicais, formas & estroures.

1 Diareinio de algms comcartos, cédigos o Du\lm;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁnnmm:lm‘lhl.mhlmn‘mmnm

Fovabuldrio I:llh:pn,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes‘paries 3 PIOCERDE & iz para o eur idaias i
! pretacio, Improvisacio ¢ amamjos do tema . Q.Nmi.Guﬂu""

4 Cm:pmﬂrn-#nm%s?! puitare, pime, vor, ma de hisel, bageetas de baiern, oetrementl Orf (xlofones) e

Recursos instrumenins de parmasio de alten ndefimds

[} Daservolver 2 acmdade anditina atereds da anilise das partes & Il O o o d ﬁ:{l

Acrividadles de pﬁbhwmm}hmhpﬂnmﬁummmﬁmh' lidnrls bdcnico-
aprendtsagem atrands dn adequacin’slisragio dos proprios materisi mesicais (partitens) & inchisive dos mstmmentos. Nesse santido, prosseguinds o
objective de desavoher a ciatividade « o satido rimvice dos alemos, prople-ie 2 elabomcio de noves versos paa o tema Rap “A New

[ %ﬁqﬂnlwmﬂlmhmny.qmuﬁnhpmlmm:om-hﬂnmltmfnlndnf-lhmm

T NthMlnMﬂmemﬂuuMlﬁnn.llhmm]ﬂmmw|m
Expectmtivas de improvisacies ¢ peqnence amamjos de temas @ ideias emuicais, smves de diforontes procedimentos. (sebstitricio do notas, dedocagio
IO Rt AR mdmhmnjn—mh 3 eETiaCar mmsicalmentc 35 wms imterpmetacias o parfrmance: mmsicais firtnms, waim

hoer & cx

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Contimocin do ssiudo da paga mstromentsl de Hip-Hop “A Nowa Geegdo™ pam vor, fimty de bizel, instmmentos de parcussio do alts indefimids o
dafiwids Crff {com amnjs faite palo Pmf Ertegisrin).
Gpulrnpnﬁnhuhbbﬂpqamnﬂ“lMlGﬂ:ﬂu ward realivads atrands dos wgninbes

‘Dnrmaning:
Rowin hpop.m bl h.lp.hl sk {m‘un:ml ﬂnﬁnﬂbmnpﬂmlﬂmdnlhﬂmﬁuﬁ.].
!. Introd Ao xilof o o o do xilof T As partes I lativas 2 astes dois xil : simplos

nhﬂlhm@mﬂummpﬂhﬁmmﬁ;MMMMPﬁlmqn a5 duzs notas sl
Tepatidas praticaments a0 longo de toda 2 paga 530 de facto as paries meds facel de execotar. Por isso, o Prof Estaagimo intodor sste dois
milofnes quase om simmHtanes. Contedo, o Prof axecnta primeimo cada xilofme sende repetido palofs) almmods) sem dificaldde algmom
Introdngdn dos warmos 2 orisdon pala alweo M, nm-r-.plﬁph;&uf-liutnpdulhf_ m

o

wmbMGmlpmwn]mmpbhhmlnijnn- p ambo et dnstr d Orff mapectivve {(xlofone baixn, xlofoms
altocontratin, xil ap n P

i mhuw&mthﬂDMEmm;mmemmﬂnwm
palos alunos.

6. O Prof Fstagiario ssecut @ parne comsspondants ao Tems que & constiteidn por doas foses melodices simples, facsis o curtes goe 56 repetem
conseouivamante pstinate.
7. Intwpretar {cantsr o focar) o e inhegral acompambade do : 1l

Esta pea & de gramde agrado dos almos, pelo que Scou definitivaments acondado que ser wme des misices ap das a0 pablicos idzds msooler ma
festa de Enal de amo lective.

Hota: Como evta sscola (EB 23 Maria Mamel ds 54) aderm ao concamo de fiamta, 4 semelhanca de anos anteriorss (3 sar realimdo no mis de Mado), fcow
decidido que em todas 2s anks serdo ensaiades a5 ovisicas pam 0 PR dindo conoamo.

Docante da FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro da sstigio:
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PLANODE AULA  Twm B

_— Cantro do sstagio: FB 23 Maria Mamela do 34 Darta: 23047201 5
¥ CICLO mla do 14
midnle Moma do sstagisrio: Candide Artur Agniar Fontes da Sousa
™ AND = .
S0 min. Liclon" 3
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr Pape Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes
DOMINICS
I ITumln'L:mu;&n:l.qrmiﬂﬂn
Presmposios do 2 Pop & Rock ( Fstilos neeicais; abordagem do ectile Rap Hip-Hop, streis do teea “A Now Gamglia™.
kil
F] Tﬂ‘mpmnmmmm'mhlammnmﬁmzhfmmlmmmmﬁ-m.mhmh

Comgpeninciay mﬂommlndnﬁfnnﬂlmdqm correngdes. aprendidos’sdgeitidos wm aprendivagens anwrioms @ tiliam-nos pER
beer v ideixzs mmzicais, formas & estrmhres.

1 Deaminio de algms comcartos, codigos o Du\n;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁanmmalmlhl.mhlmn‘mmnm

Fovmbuldro I:llhnpo,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes‘paries 3 PIOCEROE & iz para desaervobeer ideias mvsdcis
! pretacio, Improvisacio ¢ amamjos do tema . Q.leﬂuﬂu""

4 Cnmpmzd:rmn:ghm%s?! puitare, pimne, vor, dma de hisel, baguetas de baiern, oetrement] Orf (dlofones) e

Recursos instrumenins de parmasio de altes ndefimids

[} Daservolver a acmdade anditina atereds da anilise das partos mvstrementis mlstons a0 o & Ei'Eqnnvu o fox (m

Acrividades de pnﬂnhﬁﬂmm}hmhpﬂnmhlmmmhmw i
apreRdtsagem atrands du adequacio’alisragio dos proprios materisi sesicais (partitens) @ inchisive dos metmmantos. Nosse santido, prosseguinds o
ohﬁm?hhmmtlmﬂto sentido ritmice dos aluncs, propée-ie 2 slabomclo de novos vemos pan o tema Rap “A Nowa

[ %—uqﬂnlwmﬂlmh‘h‘l& S ApTecaniaia posnEmante & comumidads sscoler na fust do ol do o ecireo.

Aetividades de

RPN

T NoMMMmeMMIlMlﬁnﬂlhmmﬂnmmMM|m

Expectmtivas de improvisacdes ¢ peqnence amamjos de tamsas @ ideins emuicais, smves de difornte procedimentos (sebstiteicio do notas, dedoagio

IRt mdmhmnjmmh 3 ETieCar Tmsicalmente 30 wms imterpratacies o parfrmance: mmsicais frtnms, saim
coma desamvohear a oot

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Comclwsiio do estudo da poa imstremental do Hip-fop “A Now Goagdo”™ paa voz, flants do bisel, mstmmantos de parcnssio de abten mdefinids o
dofrids O {com aranjo fuito palo Prof. Extagisria).

Inicio do evindo da moisics “TWhen the saimts go marching =", para wor fmts do bisel & accempank e piano. A partindnciy do evindo devs feea
mmical deve-ss 4 aprondimagem das notes o, £ o 5ol na egilo apads da flmta de hisel soprano. Como & wm teea pequann, agrdinsel o Gcil do assmilar
tomna-we wma secolba bastante il pars facilitr 2 spredizgem das nots agndas (o, £ @ wol) . fasts de forma pamerosa.

0 micio do esmdoe dosta pea eesical “Then the @int go merching in™ e malivado atads dos wgninigs momanto:
1. Depods ds malodiyems sor dividids am frase:, o Prof. Fotegiarin toca nma foso de cads ver na fiomts, pars postoricrments sar ropetids palos
alnnos na Santa,
1. Umawes conchisdo o estdo do o, on ahmos Sespretans o fee = flanta imtegralments com ¢ acompastamants kammenico tocads palo Prod
Estagiimio no pizmo.
N whm{mwmh-hmmpduMEm}wlﬁm]mmmm!uﬂr-omnﬂm..ugmhm
camiar; barcein ves bocar novaments na flata.

Deido & exisbdncis de um grepo de alnos dests torma nlo se mosinar seficieniemente motivado pars & aprendizagem da fonta, ficon combmadn qoe estes
ahlnos pudsssem sscolhar nm mstromenin de parceelo de sl mdefmids (oo ouiro), wmds e vise o rimedmento mstroments] & 3 mchsls destes

alinos nas actividades mmsicais desamvobvidas pela toma., procomdo seopre wma malizsgio participativa.
Menie santido, o alunos, juntaments com 2 ajnda do Prof. Estegiarie, facdo wm pequeno amanjo mstremsntal para. as parcessbes de altoa mdefnida.

Todas s meisicas esndadss ao longe do amo lective weclo ap das an poblico/o: itsde sucolar na fusts da fmal de o lective.

Docante de FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro da sstigmio:
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PC- ESEC
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PLANODE AULA  Twm B

_— Canire do sstagio: EB 23 Maria Mamela do 54 Dtz 2004101 5
FCICLo mla do 14
T ANO Duncio Liglon"
50 min. ]
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musioms Paop e Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumcds Rock sentidos  warapier
DOMINIDS

I I'I'u_.ln'l.mu;&n:l.qrminﬂn
Presmposios do 2 Pop & Rock ( Fstilos neeicais; abordagem do ectile Rap Hip-Hop, streis do teea “A Now Gamgla™.

F] Tm‘mpmnmmmmhlmunumhfmmlmmnu.lhnuﬁnnmhmh

Competincias mﬂnmmlndnﬁfnnﬂlmdqm comvengdes. aprendidossdquitidos @m aprendivagens anwrioms & etiliam-nes paR
hoer v ideizs pmzicais, formas & estroures.

1 Diareinio de algms comcartos, cédigos o Du\lm;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁnnmm:lm‘lhl.mhlmn‘mmnm

Fovabuldrio I:llh:pn,rnpd:ﬂ-u condnglo de vomes‘paries 3 PIOCERDE & iz para o eur idaias i
! pretacio, Improvisacio ¢ amamjos do tema . Q.Nmi.Guﬂu""

4 Cm:pmﬂrn-#nm%s?! puitare, pime, vor, ma de hisel, bageetas de baiern, oetrementl Orf (xlofones) e

Recursos instrumenins de parmasio de alten ndefimds

[} Daservolver 2 acmdade anditina atereds da anilise das partes & Il O o o evtag 'ﬁ:{l

Acrividadles de pﬁbhwmm}hmhpﬂnmﬁummmﬁmh' lidnrls bdenico-3

aprendtsagem atrands dn adequacin’slisragio dos proprios materisi mesicais (partitens) & inchisive dos mstmmentos. Nesse santido, prosseguinds o
objective de desavoher a ciatividade « o satido rimvice dos alemos, prople-ie 2 elabomcio de noves versos paa o tema Rap “A New

[ %ﬁqﬂnlwmﬂlmhmny.qmuﬁnhpmlmm:om-hﬂnmltmfnlndnf-lhmm

T NthMlnMﬂmemﬂuuMlﬁnn.llhmm]ﬂmmw|m

Expectmtivas de improvisacies ¢ peqnence amamjos de temas @ ideias emuicais, smves de diforontes procedimentos. (sebstitricio do notas, dedocagio
IO Rt AR mdmhmnjmmh:mmthHEW4WM|MM

hoer & cx

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Comtimocin do sstado’emaio da pega istremant]l Hip-Fop “A Nova Goagioe™ (com ammmjo feito palo Prof. Estagiama).

Comchesilo do csdo dy pvtsica “When the wsints go morching in” pama vor, fomts do hisel & acempaskomonto do piano. Ersspreacio do toma (.
acomganhadn ao pisne palo Prof. Estagidnio) segnndo & forme- prinseirs vez, tocar 0 fms na fain; seannds ver, cantar, tercairs wer, tocar nmamsanic m
Hamt.

Inicio do evtnde da omsica “Stand by ze” (com amanje fdo pelo Prof. Estagisnic) pan oz, Sma de bisel sopranc, mnas (xilofimes « metlofome:),
parcussdes de altera mdsfnids, guitim (pelo prof. Estegisnio)) & outros Metmmendns musicais Comancionas qos os ahmos presndam jumtr.

A malimacis do ssmdo dests paca fctremental far-to-8 strnets dot segmintes momanicn:

1. Andigho intogral da petiica.

1. Exmcugio da parte commespondents & mealodia {vor, flanta) O profaor depois de tar dividido o frwwes, sxpcuta wma de
mﬂmmmmmzummupﬂmmm;mhmmh
camio.

Dm.'ﬂuamhmwhmﬁmﬂoummm-ﬂwlw&mﬁmmh—&wm
lhmpuhmmlhﬂ'mmﬂmm_udn Ao do altera indefiwids (o ouiro), tende em wBsts o eonmedmendo mstr ] & a mehnslo destas
alinos nas actividades Tmsicais bvidas pela tomea, procurmds sempre wm ralivacio participativa.

Mente santido, o alunos, juntaments com 2 ajnda do Prof. Estagiarioe, facko um pequenc amamje mstremantal para as percassbes de altur mdefmida.

Todas s meisicas esndadss an longo do amo lective weclo ap das an piblico' itsde eucolar na fosts da fmal de o lective.

Docante da FSEC: César Nogneira
Orientador no cantro ds estigmio:
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_— Canixe do sstagio: EB 23 Maria Mammela do 54 Darta: DSOS 5
FCICLo mlado L4
™ AND . .
50 min. Liclom™ 7
da amh
SELECCAODE UM MODULD

Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr Pape Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes

DOMINICS

I I'Ium.ln'l.mqﬂn:l.q:miﬂﬂn
FPresmposass do ZPup&M Ewhmﬁmhmhhm-ﬂugmdum"ﬂ.ﬂmuﬂrﬂu I]unhpnrhmhlhp
zaves do o “Then the saints o sstilo Sowl M atmvds do tems “Sand by ope™

F] Tm‘mpmnmmmmmtlﬂmmnuﬁmztfmmmmmmmmﬁnnmhmb
Comgpeninciay mﬂnmmln:hﬁfnnﬂlmd:gm correngdes. aprendidossdgeindos em aprendivagens anterions @ wtilivam-nos paa

‘novas ideizs mmsicads, formas @ estrohres.

E] Deaminio de algms comcartos, codigos o Du\lm;ﬂump.-. mnlnd:u..lnn:..ﬁanmnﬂ].m'lhl mhl.mndmm.u’omn-:r
Fovmbuldro balmge, repeticlo, condnclo de vomes‘paries 2 3 PIOCEROE & para ideias
! atranss da intrpretacdo, Improvi _:ﬁomr-jnlhlnnll“wh-hui.mga ing ™ nlniml"&lmd'hfmn

4 Cm:pmﬂwn-#nm%s?!.mﬁm1mﬂmtﬁﬂbmdnhmml&ﬂ{ﬂnﬁm&]n
Recursos instrumentns de parcnsso de altem

[} Desemnvolver & acmidads mditns atrands da andlise das pories metrementais rehinos dos armemjos mstremaniyis O qoe o Prof
Acrividades de Emﬁlplnmlnnll _‘leu.Grlﬁo % “Stoand by me”. Crar solegles, nmas idaias pars rescoher siteagies de maior
z fizagem fdmico: L, atravds da adequacio‘aleracio dos proprios moterisis mmsicis (parthoes) o incwive dos nstrumentos.

Nﬂm:ﬂh.mlmﬁombm:minmmhmw:ﬁmhm
varsss para o tema Rap “A Noa Geagio™ o de nowos ammjos malatives a5 percessbes de alnm indefimids pam o temes “When the
'r.-lgum-ﬂm:g‘mn“sundhrm

[ Protande-se qoe todes as pagas previcais 2 seem tbalbadas sejam apresantadss p : ac idads ascolar na festa de fxal de
Actvdades de ano lective.
RSN

apre e m ritmica, sebstiteiclo do acordes, eic.) com visia a e scalmonds a5 wms derpreiagles o parformances mesiois fobrres, sadm
como desamvohear a cristividads.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Comtimucin do svtndo/onsain da peca mstmmants] Hip-Hop “A Mowva Garagdn™ {pom. amamijo faite palo Prof. Fstagismin)) o da mimica “Whan the sxinfs go
marching ™ para vor, flasts da hisal com acompanhsmante de piams {palo Prof. Estagisnn).

Comtimucio do sndo da misica “Stend by me™ (com amnjo fuite pale Prof. Estagismio)) pam vor, flasts de bivel sop inas (xlofmes & lodomis),
parcussdes de altoa mdefmida, pﬂm{pﬂbpﬁ&h@hﬂ]immwmwmﬂmmm

A malimacio do esmdo dorta pea istremantal Sar-so-8 stneds dod Seguindes. momanic:

1. Exncogdo da paris comespondanie & melodia (vor, fani). O professor, depoin da ter dividido o ‘malodia am pey Traess, sxecmts uma
frase do cada vex, sendo postariorments mepetida pelos ahmos. Este wma mmsical tem por Smalidade estinml dham a aprendivagens do ngles,
atrends do camio.

1.  Emmcugio da totlidade do temamelodia com fant & vor com acompaniamante karmimics da guitarma pelo Prof. Estagiario.
j. Inirodngdo do xlofone baien. Depois de a parts instrumsantal dests xlofioes ter side dividids e peqnemas frasss, O Pmof Esegisno vai tomndo-as,
mhuﬁ&u.prnlq:m.lmw plo(s) almods) qoe s apreventar{am) volmbwiamonis paa tomr o Hilofms baixn, a2 conchdo

4 Wbﬂnﬁlhim&ﬂnﬁmlhnlmbnmmmﬁhmdmmmma
Ao da parts instr l reapactiva, ou iy, uma fae de cads vex sopnida de mpeticlo ahd 4 sua assimilagio okl Mo B Tm

mlhﬂnmnﬁnmﬁdpmum&vﬁhummmmhmmmhlowimhmdm
Por wma ssquincia bastmie il (G - wiEm - IVWC - VIDT - I'G) que w mpete tambam oo refido (Bl de seguir'acompanher @ idantificar
anditrramants), oita parte hamsdmica aswania am acordes com hastanies Dot comams, wendo qoe o goe pode evenmalmemts tomaT-so ER
difin linds axtra para ofs) ahmof) mcai na circunstincis de so tater do nm totl de quatro soondes & tambéns paln oo do encadcamomto
hmo[huﬂﬂh&nﬂmmtuhwnmbuﬂmmmm o que axige atencio
mdalrﬂ.ncmb,nlhu i FpaTar m ]l dificnldads atrerds do osmdo dorante as ashbs o pals malwacis de

Tl {tmtos @ mm}uﬂ:um-m‘ 3o ao poblico ideds sscoler, pais & encarmeedos de
M]nhhtﬁnﬂbm

harmmice (rmdamca de acords’), empecial 2 passag lin d tmp-tmmpmo&WmD?nMpmlmmhﬂom
acomin de I gan /G maior. Tal como tinha dito ekt ilofome alin, a mapeito dovies dificnldad a soluclo a snconimar paa

s st “difcaldades™ pﬂmﬁhmﬁhhﬁmﬁmﬁmmomﬁm 20 xilofoms alto.

Docante de FSEC: César Nogneia
Oriantador no cantro ds astigio:
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PC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Canire do sstagio: EB 23 Maria Mamela do 54 Data: 13052101 5
FCICLo mlado L4
T ANO Duncio Liglon"
50 min. o' E
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musioms Paop e Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumcds Rock sentidos  warapier
DOMINIDS

I I'Ium.ln'l.mqﬂn:l.q:miﬂﬂn
Presmposios do 2 Pop & Fodk | Estilos smsicaris; mhnﬂohmmbm“imw h‘lhgmhidﬂnﬂnpd
-ﬁds atranes do tema “Then the saink m o sstilo Souil My st do fema “Stand by me™

Toar nsprear ¢ tma nos mstumeatos de lmine o e fma de forma, axpressin, oo i, of almos famm wso de tcmices de

ﬁ:-nhnu mﬂnmmln:hﬁfnnﬂlmd:gm comvengdes. aprendidossdgqeindes em aprendivagens anterioms. & tiliam-nos paa
hoer v ideizs pmzicais, formas & estroures.

1 Diareinio de algms comcartos, cédigos o Du\lm;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁnnmnﬂlm‘lhl.mhmnﬂmmow
Fovabuldro I:llh:pn,rnpd:ﬂ-u md:ﬁodnm'pm PIOCERDE & pama idaixs
! n-omr-]nlhlnnll“ﬂ'h-hmmgo ring im™ nl-utunl"Sh.ndhfmn

4 Cm:pmﬂrn-#nm%s?! pmnmtmﬂmtmbmdnbmm&ﬂ{ﬂnﬁuu]n
Recursos instrumenins de parcnssdo de alters mdefimids

[} Desemnvolver & acmidade mdittes atranvds da andlise das pories metrementais rehifas dos ammjes mstremanisis. O qoe o Prof
Acrividadles de Emﬁlplnmlnnll _‘leu.Grlﬁo % “Stand by me”. Crar solegles, nmas idaias pars rescher siteagies de maior
z fizagem timico: I, atravds da adequacioaleracio dos proprios moteriai mmricis (partitos) o inchwcive dos nstrumentos.

Nﬂmyﬂ.mlmﬁombmlminmmhﬂmpmrulﬁmhm
varsss para o tema Rap “A Noa Geagdo™ o de nowos amemjos mlatives 5 percessbes de almm indefimids pam os temas “When the
:-lgnm-ﬂm:g‘mn“sundhrm

[ Protande-se qoe todes as pagas previcais 2 semem teballadas sejam apresantsdes p : ET: idads ascoler na festa de fxal de
Acttwdades de ano lective.
RS

T No fins] dosie médelo, protende-ie que o5 dvnes compeondies & difoonte:s foomes do ronipebr oo Eakriak eovcais, fwende

Expectotivas e mprovisacios o peqnencs armamjos de tansas & ideins emuicais, mbmmpbmtmm

apre e M ritmica, sebstiteiclo do acordas, eic.) com visia a e scalmonds a5 wms mverpreiagies. o par T, asadm
conmo desemnvolver a cristividade.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Comtimucin do ovtndofensain da peca mstmmsantal Hip-Hop “A Mova Gaagdn™ {pom amamjo faito palo Prof. Fstagimin)) o da misica “Whan the saints go
marching " para vor, flasts da hisal com acompanhsmante de piams {palo Prof. Estagiinn).

Comtimucio do ssndo da muisica “Stend by me™ (com armnjo fuite pale Prof. Estagismio)) pam vor, flasts de bivel sop 1 (xilofomes o lodomas),
parcussdes de alter indefinida, guitam (pele prof. Estegisric)) & outros s trementos Dmsicas comvencongis que o lunos pretendsm fomtr.

Prossegnimante do estude bt ao topice 4, J o § mferenciades no plano do aals antorior.

)

4. Introdngdo do xilofms ke A sbordagem do xlofoms alto « & semelfonc do xilofms anterior serd fdta sionts dos mesmes procodinsentos abd 4
conchndo da parte inst mmqnmhtﬁmmmbwmtmmﬂummm-m
mealimcio'smonclo sar facil por se divudich am corios Titmico-k simplos & porque 3 barmonia do tems & comtrmids
Por wma sequinca bastmie Bl (G - wiEm - IVC - VIDT - I'G) que % mpete tambam oo refido (fcl de seguir‘acompanher & mdantificar
andithamants), et parte hamsmim aswnis em acordss com bastantes Doty commms., wndo goe o goe podes evenmalmente tomar-se UmA
difirnkinde extra pama ofs) ahmof) mcai na ciccunstincis de so tater de wm to@l de quatre acondes @ também palo facte do encadsamomie:
hmo[ﬂnlmﬂhdnnﬂummtmﬁrwmmbumbmmmm o e axipe abancln
mdahﬂlﬂmmdnulhmn CIRIET | dificnldads atoroés do estado dornie as anlas o pals malimcls de tantos

i Whmmwmmmo lizzedas a5 abord dos mlof mmmlmpnu
ﬂnﬁnﬂmWﬂtmﬂnhmwﬁMipﬂ:MﬁﬁﬂﬁnﬁmMmomm
cnstitmds por cortos ostinatn Hitmico-hamsonicos mmitn fareis de tocar. As dificeldades encontadas sitnae-se 20 mhvel do encadcamanin
mmkm}:m:mmmtmp-tmpmothD?adﬂpm:muhﬁam

acomie de I gran /G maior. Tal como tinha dite relxts fome alin, a respatio dewtes dif a swohnclo a anconirar pama
supsarar st “dificeldsdes™ pﬂmﬁhmﬁhﬁﬁmﬂrﬁmﬂhmmoﬂmmﬂnﬁmﬂm
6. Par finali o Prof Estagiimio ird ac for com piano e'on EitmT os jon palos almos & miciar-w-dc

RS Emakes 4 fm da mw blica

Todas 2 eiisicas esmdades an longo do amo lective sclo ap das an piblico' itsde eucolar na fosts da fmal de o lective.

Docante da FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds astigio:
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WPC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Canixe do sstagio: EB 23 Maria Mammela do 54 Darta: 2005101 5
FCICLo mlado L4
™ AND . .
50 min. Liclon™ %
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr Pape Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes
DOMINIDS

I I'Ium.ln'l.mqﬂn:l.q:miﬂﬂn
Presmposios do I Pop & Fodk | Estilon smsicaris; mhnﬂohmmdﬂm“imw i:u'lhgmd:-idﬂn-ﬂnpd
-ﬁds atravds do tamma “TWhea e saint ‘A do estilo Seul Mt atrvis do tenm “Stand by me™

Toar nsprear ¢ Emna nos mstumentos de lmine: o e fmi de forma opressna, oo w@a, o almos famem uso de tcnices de

ﬁ:-nhnu mﬂnmmln:hﬁfnnﬂlmd:gm correngdes. aprendidossdgeinde em aprendivagens anterions @ etiliTam-nos paa
‘novas ideizs mmsicads, formas @ estrohres.

1 Deaminio de algms comcartos, codigos o Du\lm;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁanmnﬂlm‘lhl.mhmndmmow
Fovmbuldro balmge, repeticlo, condnclo de vomes‘paries 2 3 PIOCEROE & para ideias
! atranss da intrpretacdo, Improvi _:ﬁomr-jnlhlnnll“wh-hui.mga dring im™ nlntunl"s,h.udhfmn

4 Cm:pmﬂwn-#nm%s?!.mﬁm1mﬂmtmbmdnhmmlm{wn
Recursos instrumentns de parcnsso de altem

[} Dasamnvolver & acmidade mdittes atravds da andlise das pories metremeniais rehinos dos armmjos mstremaniyis O qoe o Prof
Acrividades de Emﬁlplnmlnnll _‘leu.Grlﬁo % “Stoand by me”. Crar solegles, nmas idaias pars rescoher siteagies de maior
z fizagem fdmico: L, atravds da adequacio‘aleracio dos proprios moterisis mmsicis (parthoes) o incwive dos nstrumentos.

Nﬂm:ﬂh.mlmﬁombm:minmmhmw:ﬁmhm
Varsss para o tema Rap “A Noa Geagio™ o de nowos amamjos malatives a5 percassbes de alnm indefimids pam o temes “When the
'r.-lgum-ﬂm:g‘mn“sundhrm

[ Protande-se qoe todes as pagas previcais 2 semem tbalbadas sejam apresantadss p : ac idads ascolar na festa de fxal de
Actvdades de ano lective.
RSN

T No final dosin médelo, protende-ie que o5 dvncs compeondies & difountes foomes do monipebr oo ek eoocais, Sende

Expectotivas e Improvisacias @ peqnencs armamjos de tansas & ideins mmuicais, mbmmpbmumm

apre e m ritmica, sebstiteiclo do acordes, eic.) com visia a e scalmords a5 wms derpreiagies @ par e, wim
oo desemnvolver a cristividade.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS 27

A semalboanca das amles da turma do 5" Ano D {1." ciclo), tambéms esta amla a do 7. Ane B (3." ciclo) ficou por malivar pelos mammaos metivos.
Assim sendo o phine fuito par esia anls ficas adiado para 2 mels do dia 27 de Maio {guar-fSm).

Contimmcio do evtndo/ensaio da peca nstrumantal Hip-Hop “A MNova Geragdo™ {pom. amamjo fito palo Prof Estagimio)) o da musica “When the saints go
marching n” para vor, flasts de bisal com acompanhemento de piane (pele Prof. Estagianio).

Comtimmcin do sumdo da muisica “Stend by me™ (joom armnjo fuite pale Prof. Estagiamin) pem vor, flasts da bivel sopranno, Iminas (xlofmmes © memlofimes),
parcussdas de alters mdcfnids, gnitirm (pelo prof. Ertegisnio) « ontros Txtremantos mmsicas comvunciommis goe ot ahmos pretandsm jmtar.

Prosssguimanto do ssinde relitho ao tépico 4, 5 o § mierenciados no plmo de mls antaricr.

[l

4. Introdogdo de xlofos alte. A abordagsm do xilofons alto & & smelian do xilofine anterior s fita sivss dos mesmes procedizentos abé &
conchrdo da parts instromentsl eepectiva, oo iz, mm fas de cads wer segnida de mpeticho ot 3 ma assimilagio okl MEo obstnte 2 wm
mealimacio'sxnoncio sar facil por so encontrar dividids em corios ostimatos Hitmico-hemeonicos Smplos ¢ porque 2 barmonia de teme & comtrids
por wma sequiéncs bastmie ficil G - w'Em - W - VDT - I'G) que w repets também no nafilo (Bl de segnir'scomponher o dantificar
anditriarsants), esta parie hamsdmica aswants em acordss com hastanfes notw comwms, sendo qoe o goe pode evenmalmesds tomaT-se U
difinkinds extra pam ofs) almof) mcai na circunstincia de se et de wm tohl de quatro acondes & tanbéey pelo facio do encadsamonio
barmémico (dos acondes) ter de ser Seito comectaments, isto d, mmdar apomas uma nots do aconds o momento’tempe caro, O gEe wEe atenclo
redobrads. Conmde, o ahmo consegein sepeamr qulquer sventual dificuldads atmrss de ssmdo doante as aulas @ pele malimclo de tantos
Tevisfes. ansaios. quANDS 0% DECREEATION.

i WbﬂmMMMmmoMummmmumlmpﬂn

50 abd & bedlo da ma parts & A partu 3 | destu milofone, como weceds com o mlofone alio, &
mﬂﬂhpcmmmmhmm-uﬁnmbm Ax dificeldades encontadas sitnare-se 20 mheel do encadeamssanio
harmimice (mmdanca de acordsl), il dos den do IV gran'C maior pam o de V7 gaw' D7 & deste pam a msolucio no

acomin de I gan /G maior. Ih]munhlﬂomhmiwnhimnﬂh a repaitn devtes dificuldades sveniuais, 2 solngle a encontar pana
supsarar et “dificeldsdes™ pontoit e de sar forta da forma reforencisds em cime o mlativa e lofons aln.

6 Pnlﬁuhmu?mfﬂﬂgﬂﬂmmpﬁrmpmt‘nmummmpdmﬂmaw
Sceaiens et 2 fim da ms apresaniacin pl

Todas a masicas esudadas a0 longe do 2o lective weclc apresentedas a0 piblico/coommidsds swcolar na fsts de fmal de mmo lectivo.

Docante de FSEC: César Nogneia
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PC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Canire do sstagio: EB 23 Maria Mamela do 54 Data: 2705101 5
FCICLo mlado L4
T ANO Duncio Liglon"
50 min. o* 10
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musioms Paop e Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumcds Rock sentidos  warapier
DOMINIDS

I I'Ium.ln'l.mqﬂn:l.q:miﬂﬂn
Presmposios do 2 Pop & Fodk | Estilos smsicaris; mhnﬂohmmbm“imw h‘lhgmhidﬂnﬂnpd
-ﬁds atranes do tema “Then the saink m o sstilo Souil My st do fema “Stand by me™

Toar nsprear ¢ tma nos mstumeatos de lmine o e fma de forma, axpressin, oo i, of almos famm wso de tcmices de

ﬁ:-nhnu mﬂnmmln:hﬁfnnﬂlmd:gm comvengdes. aprendidossdgqeindes em aprendivagens anterioms. & tiliam-nos paa
hoer v ideizs pmzicais, formas & estroures.

1 Diareinio de algms comcartos, cédigos o Du\lm;ﬂump.-. mdnﬁ;lnn:.ﬁnnmnﬂlm‘lhl.mhmnﬂmmow
Fovabuldro I:llh:pn,rnpd:ﬂ-u md:ﬁodnm'pm PIOCERDE & pama idaixs
! n-omr-]nlhlnnll“ﬂ'h-hmmgo ring im™ nl-utunl"Sh.ndhfmn

4 Cm:pmﬂrn-#nm%s?! pmnmtmﬂmtmbmdnbmm&ﬂ{ﬂnﬁuu]n
Recursos instrumenins de parcnssdo de alters mdefimids

[} Desemnvolver & acmidade mdittes atranvds da andlise das pories metrementais rehifas dos ammjes mstremanisis. O qoe o Prof
Acrividadles de Emﬁlplnmlnnll _‘leu.Grlﬁo % “Stand by me”. Crar solegles, nmas idaias pars rescher siteagies de maior
z fizagem timico: I, atravds da adequacioaleracio dos proprios moteriai mmricis (partitos) o inchwcive dos nstrumentos.

Nﬂmyﬂ.mlmﬁombmlminmmhﬂmpmrulﬁmhm
varsss para o tema Rap “A Noa Geagdo™ o de nowos amemjos mlatives 5 percessbes de almm indefimids pam os temas “When the
:-lgnm-ﬂm:g‘mn“sundhrm

[ Protande-se qoe todes as pagas previcais 2 semem teballadas sejam apresantsdes p : ET: idads ascoler na festa de fxal de
Acttwdades de ano lective.
RS

T No fins] dosie médelo, protende-ie que o5 dvnes compeondies & difoonte:s foomes do ronipebr oo Eakriak eovcais, fwende

Expectotivas e mprovisacios o peqnencs armamjos de tansas & ideins emuicais, mbmmpbmtmm

apre e M ritmica, sebstiteiclo do acordas, eic.) com visia a e scalmonds a5 wms mverpreiagies. o par T, asadm
conmo desemnvolver a cristividade.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS 27

Comtimucin do ovtndofensain da peca mstmmsantal Hip-Hop “A Mova Gaagdn™ {pom amamjo faito palo Prof. Fstagimin)) o da misica “Whan the saints go
marching " para vor, flasts da hisal com acompanhsmante de piams {palo Prof. Estagiann).

Comtimucio do ssndo da muisica “Stend by me™ (com armnjo fuite pale Prof. Estagismio)) pam vor, flasts de bivel sop 1 (xilofomes o lodomas),
parcussdes de alte ndefnids, guitm (pelo prof Estegisnic)) & outros stremendos mmsices convencomais que o lunos pretandam juomar.

Prossegnimante do estude bt ao topice 4, J o § mferenciades no plano do aals antorior.

)

4. Inirodngdo do xilofme alis A sbordagem do xlofoms alto « & semelfonc do xilofms anterior serd foita sireis dos mesmes procodisentos abd 4
conchndo da parte inst mmqnmhtﬁmmmbwmtmmﬂummm-m
mealimcio'smonclo sar facil por se divudich am corios Titmico-k simplos & porque 3 barmonia do tems & comtrmids
Por wma sequincia bastmie Bl (G - wiEm - IVC - VIDT - I'G) que % mpete tambam oo refido (fcl de seguir‘acompanher @ mdantificar
andithamants), et parte hamsmim aswnis em acordss com bastantes Doty commms., wndo goe o goe podes evenmalmente tomar-se UmA
difirnkinde extra pama ofs) ahmof) mcai na cincunstincis de so tater de wm to@l de quatre acondes @ tonbée palo facte do encadsamomin:
hmo[ﬂnlmﬂhdnnﬂummtmﬁrwmmbumbmmmm o e axipe abancln
mdahﬂlﬂmmdnulhmn CIRIET | dificnldads atoroés do esido dormie as amlas o pals malimcls de tantos

i Whmmmmmﬂmo lizadas a5 abond: dos xilof mmmlmpmn
ﬂnﬁnﬂmWﬂtmﬂnhmwﬁMipﬂ:MﬁﬁﬂﬁnﬁmMmomﬂu
cnstitmds por cortos oatinatn Hitmico-hamsonicos mmitn fameix de tocar. As dificeldades encontadas sitnae-se 20 mhvel do encadcasanin
mmkm}:m:mmmtmp-tmpmothD?adﬂpm:mhﬁam

acomie de I gran /G maior. Tal como tinha dite relxts fone alin, a respatio devies difimidsd aninais, a solngdo a encomiar para
supsarar st “dificeldsdes™ pﬂmﬁhmﬁhﬁﬁmﬂrﬁmﬂhmmnﬂmmﬂnﬁmﬂh
6. Par finali o Prof Estagiimio ird ac for com piano e'on EitmT os cotndos palos ahmos & miciar-w-do

RS Emakes 4 fm da mw blica

Todas 2 meiisicas esmdadss a0 longo do amo lective seclo ap das an piblico' itsde eucolar na fosts da fnal de o kective.

Docante da FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds astigio:
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WPC- ESEC
MEMEE 1313 - FRATICA PEDASOGICA

PLANODE AULA  Twm B

_— Canixe do sstagio: EB 23 Maria Mammela do 54 Darta: Q306015
FCICLo mlado L4
™ AND f .
50 min. Lighon" 11
da amh
SELECCAODE UM MODULD
Formas ¢ B " Melodigre  Memomas  Miisca s Melusica & Musica e Musiomr Pape Sore ¢ Temas ¢
CEIPHTMIGS . & il Mo Irim il iog i mumds Rock sentidos  varlaphes
DOMINIDS

I I'Ium.ln'l.mqﬂn:l.q:miﬂﬂn
Presmposios do I Pop & Fodk | Estilon smsicaris; mhnﬂohmmdﬂm“imw i:u'lhgmd:-idﬂn-ﬂnpd
-ﬁds atravds do tamma “TWhea e saint ‘A do estilo Seul Mt atrvis do tenm “Stand by me™

Toar nsprear ¢ Emna nos mstumeatos de lmine: o e fmi de forea opressia, oo w2, o almos famem uso de tcnices de

ﬁ:-nhnu mﬂnmmln:hﬁfnnﬂlmd:gm correngdes. aprendidossdgqeinde em aprendivagens anterions @ etiliTam-nos paa
beer v ideixzs mmzicais, formas & estrmhres.

1 Deaminio de algms comcartos, codigos o Du\lm;ﬂump.-. mnlndn.lnn:.ﬁanmnﬂlm‘lhl.mlh&mndmmomﬂn
Fovmbuldro balmge, repeticlo, condnclo de vomes‘paries 2 3 PIOCEROE & para ideias
! atranss da intrpretacdo, Improvi _:ﬁomr-jnlhlnnll“wh-hui.mga dring im™ ndntunl"s,h.ud'hfmn

4 Cm:pmﬂwn-#nm%s?!.mﬁm1mﬂmtﬁﬂbmdnhmml&ﬂ{ﬂnﬁm&]n
Recursos instrumentns de parcnsso de altem

[} Desemnvolver & acmidads mdiins atravds da andlise das pories metremeniais rehinos dos armemjos mstremaniyis O qoe o Prof
Acrividades de Emﬁlplnmlnnll _‘leu.Grlﬁo % “Stoand by me”. Crar solegles, nmas idaias pars rescoher siteagies de maior
z fizagem fdmico: L, atravds da adequacio‘aleracio dos proprios moterisis mmsicis (parthoes) o incwive dos nstrumentos.

Nﬂm:ﬂh.mlmﬁombm:minmmhmw:ﬁmhm
Varsss para o tema Rap “A Noa Geagio™ o de nowos amamjos malatives a5 percassbes de alnm indefimids pam o temes “When the
'r.-lgum-ﬂm:g‘mn“sundhrm

[ Protande-se qoe todes as pagas previcais 2 seem tbalbadas sejam apresantadss p : ac idads ascolar na festa de fxal de
Actvdades de ano lective.
RSN

T No fina] dosin médels, protende-ie que o5 dlvne: compeondies & difountes foomes do oonipebr oo ek eoocais, fSwende

Expectotivas e Improvisacias @ peqnencs armamjos de tansas & ideins mmuicais, mbmmpbmumm

apre e m ritmica, sebstiteiclo do acordes, eic.) com visia a e soabmode a5 s ey e, wim
oo desemnvolver a cristividade.

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS 27
Ensxio de miwicas:

L Hip-Hap “A Nowa Gaagio”™ (com armanp fuiio palo Prof Estagianio) pan vor, flests de bisel sopramo, Bmnas (silofones « metslofones),
parosadies do altum indefivids ¢ goitra;

“Whan the szt go manching in” para voz, St do bisel com acompasiaments de pizse (pelo Prof. Estagianic);

“Btama by me™ {mmﬂ,ﬂ:ﬁﬁpﬂuhﬁ.ﬁﬁgﬂnﬂ]pﬂ\mhhhﬂm (xilofones o metalofimss), parcessies de almm
indefinids o pizno (palo prof. Estagisrio).

Ap 3o publica’s c idade escolr des misicas “Hip-Hop”, “Whan the samis go mamching” ™ & “Stand by me” para ssumalar o sncemmanto do o
lecttivo (J0142015)

X
kS

Mot importmis: Como st sando amenciade o pravisho wm apresentacio “piblica™ 4 comemidsds sscolar (o anditeriodanfiteatre da sscola) do conjmio de
miniras trabalbods: o aprendidas pales toomes do 7.° Ano B e do 5° Ano D, o procedimonte do Prof. Estgismo foi sempn desesnrrobrido tmbalhsdo de acondo
com et axpactactivas. Contedo, 2 Prof destes tormes decidin, mecsmiemants, qoe wris “malhor” sspamr as apmsantagios mdicies o, por keo, & fomma do 7"
hﬂhlmm‘tﬁohﬂnlnhbhp{ﬁﬂﬁﬂﬂlﬁj

Esia decislo, comtrar wuio 3 lome durants a comsna que o Prof. Estagisrio teve com a Profisson no sentide ds combizar o
inlmnmlﬁvwﬁmpmlnllmﬁmhqmmﬁ.w‘mﬁﬁopﬁh

Sando assim ¢ odo cbstanis os condicionalismen sentides, 2 apresantaciomdigho do mporitrio musical ammciade teve gar dursnts a aula de hojs, como ja
fini anieriormonio refiridn, © malivou-se m propri sala de i, tendo come o pablico owrin 2 toome do 5.%Ano D), jenxtemante com wms das mas Profossors.

Comvdrn ainds mgster qgos, tndo-ss wedficade - cormdeepos imicis @ a5 confmedsdes ooomidss nas primeimes amlm, 4
hnmgln-"-bmﬁopupmhﬁnﬁuu:luﬂummhmhmmmmmnnmﬁm
palos ahmos em aprendar mmsica (o que wira 2 tadurir-se nfalismeris em teepo pardido’l, prejudicon o modi 2 qualidade do tabalbo dessmnvohide.

Alias, -mﬁhhmmﬁm@mamhhm:mmtmbmdManmhmmm
o (atondendo a gee o wma fem enorme, problozatica, de dificil comportmento o com itos ahmos Tetidon) motivow, par parts dot almes, algnns
mwmhﬂtmwmnmbulmoutmuum
hmmmmp oX, 0% seEminbes- .4 mmnc paa dormir”, < qoe secal..”, “._.é mviica fia o antige, oo tem imderesse”, “...ndo
gostarmces dastas pamicas. .

Mmlnﬂm"ﬂnﬂoﬁm 2bé antdo tocads « proposta pels Prof. {goe soliciion ao Prof. Esagidnio que fizesss wm armanjo nstromental O
alnsive A mesma)), Gujo sstade wirna a sar inicisdo, mas logo depois sbandonado, por iniciaties @ proposia de Prof. Estagidrio, tendo am visa o emvolvimente @

Docante de FSEC: César Nogneia
Orientador no cantro ds astigio:
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