A IMPORTANCIA DO TEXTO LITERARIO
NO ENSINO DA HISTORIA

Pareceu-me que a melhor maneira de iniciar as breves
consideragdes, que aqui apresento, seria partir de uma passa-
gem de Mircea Eliade que considero extremamente significati-
va pela maneira como resume, em poucas palavras, o faseinio
dos homens de todas as civilizacdes pelo texto narrativo. En-
contra-se em A Provagdo do Labirinto, um extenso didlogo de
Mircea Eliade com Claude-Henri Rocquet publicado pela pri-
meira vez em 1978, pouco depois de Eliade ter recebido o grau
de doutor ionoris causa pela Universidade da Sorbonne. O jor-
nalista parte da seguinte questio:

«Mito, literatura: ndo € 56 do ponto de vista da histdria
que V. aproxima estes termos. Pensando no seu trabalho de his-
toriador das religides, escreveu em Dezembro de 1960: “No fun-
do, 0 que tenho feito ha mais de quinze anos néo é totalmente
estranho 2 literatura, Talvez as minhas investigagdes sejam con-
sideradas um dia como uma tentativa para encontrar as fontes
esquecidas da inspiracio literdria.”»

Mircea responde:

«Sabe-se bem que a literatura, oral ou escrita, ¢ filha da
mitologia e que ¢ herdeira das suas funcdes: contar as aventu-
ras, contar o que se passou de significativo no mundo. Mas por
que € tio importante saber o que se passa? Saber, por exemplo,
0 que aconteceu a marquesa que tomou chd as cinco horas?
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Penso que toda a narragdo, mesmo a de um factolbasta.r;';i
comum, prolonga as grandes hlstquel‘s co‘nt?da.s pelos mi :
que explicam como este mundo veio & existéncia e por qu;
que a nossa existéncia é tal como a conhecemos hoje en:1 gt.
Penso que o interesse pela narragao faz\parte d? nosso modo de
estar no mundo. A narrativa responde a neces.s1dade que temlos
de ouvir 0 que se passou, 0 que 08 homens ﬁzeraﬂm, 0 que (f es
podem fazer: os riscos, as aventuras, as provagoes d{? to’ o.o
género. Nao estamos aqui, neste mundo, como pedras‘ 1mov‘81s,.
ou com as flores e os insectos, cuja via jd esta tragada & partida:
somos seres de aventura [o texto sublinha esta palavra], e nun-
ca 0 homem deixard de escutar histérias» iy
O jornalista prossegue com uma nova citagdo de Eliade,
dlzend:\./. chegou a aproximar 05 mitos australianos do (Ii,llifses
de Joyce. Escreveu, em 1963: “Ficamos encantados, € a rrurar
mos, tal como os Australianos, o facto dLj Leopold Bloo.m pa;:.a
numa taberna e pedir uma cerveja.” Sera», pergugﬂta ° ](:irna' is-
ta, «que isto ndo significa que, para tomar consciencia de si, 0
homenm tem necessidade de um espelho, de um sinal, de umia
palavra, e que, em suma, 0 mundo s se torna real para ele
i imaginario?»
mEdlanEteac:e;;l }?ergunta complicada, € n€}o muito clara, Eliade
responde de uma maneira simples & luminosa:
«Sim... Tornamo-nos nds mesmos quando sabemos a
istériax (* )
o }'ul‘:fso srsléao ag ;alavras que queria comentar. Voltemos atras
para tentar explorar mundo de pensamentos que s escor]nlcie
dentro delas. Antes de mais, sentimos aqui perpassar 0 veio
mito do Verbo com criador do Cosmos. «Por ele todas as coisas
foram feitas...», diz o principio do Evangelho de S. Joao, resu-
mindo a transposigdo biblica de uma ideiaﬁcorrer‘xte no pensa-
mento grego. De facto, a segunda ixjaterver}gao do jornalista ngz
estd longe desta teoria: salta de ideia kantiarza de que o mur;i o
é incognoscivel em si mesmo, paraa de que é a Palavra que
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0 imagindrio, e que este, por sua vez, é a condigio para que se
alcance a percepgéo subjectiva da realidade. O imaginario seria,
portanto, o factor que impde uma ordem ao mundo, isto §, que
transforma o Caos em Cosmos. Mas C. Rocquet ndo se mantém
no plano simbglico do mito: desloca a nogio do Verbo para
uma ordem filosofica; portanto, retira-o de um contexto cosmo-
gOnico para o situar no presente.

Mas Eliade ndo vai por af. Ndo confunde a ordem cos-
moldgica com a ordem fenomenoldgica; prefere manter-se nes-
ta, apesar de ser um especialista da Histdria das Religites, o
que lhe confere uma especial competéncia em tudo o que diz
respeito a0 mito. O que ele responde a0 jornalista limita-se pru-
dentemente & Palavra como narrativa, para dizer que é por meio
dela que o homem atribui sentido ao que se passa no tempo, e
sobretudo para dar sentido ao que se passa na vida de si mes-
mo e dos outros homens, Mantém-se no domfnio das conside-
ragbes de cardcter social e psicolégico. O que ele diz, é que o
homem, ao reconhecer e ao verbalizar o encadeamento dos su-
cessos que definem o seu destino como um destino imprevisi-
vel & partida (ao contrério dos animais e das plantas), acede A
condigo de homem, ou seja, toma a consciéncia da sua condi-
¢do de ser livre e, consequentemente, a margem de risco, de

imprevisibilidade, de aventura, que € inerente 3 sua condigio
humana. Assim, ao ouvir contar uma histdria, o destinatrio
nunca sabe o que vai acontecer. Por isso a crianga pergunta,
cheia de curiosidade: «E depois?» Esta pergunta traduz um fas-
cinio que envolve a crianca desde a mais tenra idade e que se
mantém ao longo de toda a vida. A imprevisibilidade envolve
até o prdprio criador literdrio, como se sabe por meio do teste-
munho daqueles romancistas que afirmam s6 saber o que vai
acontecer a suas personagens & medida que vo escrevendo.
Ao mesmo tempo, Eliade aproxima a narrativa da litera-
tura, sem distinguir a narrativa veridica da ficcional. Tanto se
refere a0 género histdrico como 2 ficgho, seja qual for o tipo de
transfiguragio que projecta a narrativa de um plano para o
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outro. Com efeito — recordemos coisas sabidas —, na escala
continua que vai desde o relato veridico de grau zero até a po-
esia pura, podem-se encontrar todas as solucbes intermedidri-
as que resultam da menor ou maior contaminagdo da Historia
pelos diversos géneros da poética, seja pela intensificagio dra-
mética, 2 maneira da tragédia, seja pela acentuagio heréica,
prépria da epopeia, seja pela ténica emotiva, que releva da liri-
ca. Assim, os processos de criago textual que intervém na con-
cretizagdo da narrativa e a transformam em criacdo literdria
tanto podem incidir apenas a nivel formal como introduzir-se
no seu préprio contetido e em graus muito varidveis. Tanto
podem limitar-se a conferir ao texto maior poder de comunica-
cio como comprometer a sua veracidade. Todavia, Eliade, ao
contrdrio de Aristdteles, aproxima a poesia da histéria, ou seja,
a ficcdo da realidade. Ndo propriamente para as confundir uma
com a outra, como tende, talvez, a fazer o jornalista, quando
sugere que é o imagindrio que cria a realidade, mas para dizer
que a ficgdo também revela o sentido do que convencionamos
chamar o real. Esse sentido nfio se capta apenas por meio da
narrativa veridica que é a Historia, mas também por meio da
ficcdo que exprime de outra maneira o sentido das acgdes do
homem e da sua relagio com o mundo em que vive. Assim, pa-
radoxalmente, a ficgio pode dizer mais e melhor aquilo de que
0 homem necessita para se tornar ele préprio, do que o relato
que conta secamente as suas acgdes. Mas o relato das acgdes
humanas dificilmente se mantém no grau zero da narrativida-
de, porque possui s6 por si uma potencialidade comunicativa
tao grande que induz necessariamente a transfiguracao literd-
ria.

Desta maneira, Eliade vai ao encontro das principais
ideias que Paul Ricoeur expde de forma tao brilhante no seu
célebre Temps ef récit. O que separa estes dois autores é que o
primeiro acentua a capacidade da narrativa para mostrar o ho-
mem a si mesmao, enquanto que o segundo se interessa sobre-
tado pela sua capacidade para apreender o mistério do tempo.
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. Ricoeur diz, com efeito, que «a temporalidade ndo pode
ser dita por meio do discurso directo de uma fenomenologia;
requer a mediagdo do discurso indirecto da narragio» (1985’
p. 4’%5). O conto, acrescenta ele, é «o guardido do tempo ns;
II'ledlda em que s¢ se pode pensar o tempo enquanto conta,do»
(ib.}. A narrativa «configura» e «refigura» o tempo (p. 436)
permitindo assim dar conta de uma categoria da existéncia hu:
mana que nem as perspectivas cosmoldgicas nem as fenomeno-
logicas conseguem explicar plenamente. «O tempo narrado é
como uma ponte lancada sobre a brecha que a especulago nio
pdra de abrir entre o tempo fenomenoldgico [ou seja, o tempo
dos homens] e o tempo cosmoldgico [os seja, o tempo do uni-
verso]» (p. 439).

Mas a narrativa, segundo Ricoeur, ndo se limita a revelar
20 homem o mistério do tempo. Permite-lhe compreender tam-
bém o mistério da permanéncia da identidade do sujeito, ape-
sar do hiato aparentemente intransponivel entre o passacio €0
presente, ou seja, entre aquilo que deixou de existir e aquilo que
aparentemente existe, mas na efemeridade do instante presen-
te (pp.‘ 442-446). Mais ainda, permite ao homem néo s6 apreen-
der a identidade do sujeito, mas também, num certo sentido
descobrir 0s seus limites e ambiguidades (pp. 446-448); e n(;
sentido contrdrio, consolidd-la por meio da narrativa, q’uelr se
tr.ate do individuo quer da pessoa colectiva, como uma comu-
mdafde ou uma Nagio (pp. 444-446). — Ora isto que Ricoeur
exprime de forma abstracta corresponde exactamente ao mes-
mo que Eliade afirma quando diz «Tornamo-nos nds mesmos
quando sabemos a nossa histériar,

_ Nao € preciso avangar mais nesta breve exploragdo das
virtualidades do texto narrativo e da sua relagfio com alguns
dos f:lspectos maijs profundos da vida humana. Por pouco que
analisemos o que estd por detrds do fascinio pelo conto, a fibu-
la, a parabola, a histéria, a novela, o romance, a tragédia, a epo-
peia ou o mito, somos sempre projectados para uma reflexdo
sobre a compreensdo do destino humano, a relagio com os ou-
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tros homens ou o mundo que nos rodeia, a liberdade ou os seus
limites, a nossa permanéncia no tempo. Somos também levados
a reflectir acerca do efeito que a narrativa tem sobre a propria
estruturacio psicoldgica do individuo, sobre a vida social em
geral e a solidariedade interna dos grupos e das comunidades
que contam a sua propria histdria, enfim sobre a compreensio
global da existéncia. Convém, todavia, reconhecer que o proces-
so narrativo, que teve uma importncia tdo grande na civiliza-
¢éio e na mentalidade dos povos primitivos e dos povos antigos,
foi perdendo o seu papel dominante como estruturador da
autoconsciéncia individual e colectiva, para ir cedendo o passo
a processos especulativos, indutivos ou dedutivos, que 05 fo-
ram libertando do pensamento mitico, mas, por outro lado, os
foram também tornando conscientes da irredutibilidade da-
quilo a que os filésofos recentes chamam as aporias do pensa-
mento, isto &, as questes insoliiveis colocadas pela reflexdo
especulativa.

Todavia, apesar de desempenhar um papel menos im-
portante na nossa civilizacio do que nas sociedades arcaicas, a
narrativa ndo perdeu o seu cardcter profundamente sedutor,
dada a sua fungdo implicitamente estruturante do pensamento
e da linguagem, nem as suas virtualidades pedagdgicas, dada
a sua acessibilidade, mesmo para criangas da mais tenra idade.

Estas consideraces tedricas acerca da narrativa foram,
infelizmente, ignoradas pelos pedagogos que tentaram aplicar
a0 ensino do nivel secunddrio, e até do primdrio, as ideias dos
historiadores franceses que, nos anos do apds-guerra, na estei-
ra de Marc Bloch, Lucien Febvre e Ferdinand Braudel, renova-
ram a investigacdo em Histéria a partir da problematica das
Ciéncias Sociais. Refiro-me, como todos sabem, a chamada es-
cola dos Annales. Ao privilegiar as estruturas sociais e econdm-
cas e os fenémenos do tempo longo, em detrimento dos simples
«acontecimentos», aqueles autores minimizaram a fungdo da
narrativa, sobretudo daquilo que para eles era um epifenémeno
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desprovido de sentido e até incompreensivel por si mesmo,
como eles definiam a histéria politica.

Os avancos da histéria estrutural em termos cientificos
foram da maior importéncia para a compreensio do passado
humano nas suas dimensdes mais amplas, porque juntaram
consideragdo dos acontecimentos de ritmo curto, que influem
majs directamente nas decisdes voluntdrias, a reflexdio sobre os
factos e movimentos de massa, que se sucedem a um ritmo
muito mais lento, que t&m as suas leis préprias e que por isso
condicionam inexoravelmente a acgdo individual. Estas pesqui-
sas deram lugar a algumas das obras histéricas mais brilhantes
do nosso século. Mas a aplicagio de tais nogBes ao ensino foi
catastréfica. Os pedagogos dos anos 60 e 70 ignoraram, por um
lado, a dificuldade que o adolescente ¢, obviamente, a crianca
tém de apreender a noc¢éo de tempo passado, €, ainda mais, a
nogao de «época», e, por outro lado, privaram-nos de um ins-
trumento fundamental para a compreensio do mundo, que é a
narrativa do passado colectivo. Ao referir os fenémenos a lar-
gos periodos de sentido completamente neutro, como sio, por
exemplo, 0s séculos, tornaram-nos equivalentes entre si e des-
h:'ul'ram a nogio de sequéncia. Com efeito, a nogéo de sequén-
cia no tempo ndo € dada apenas por nimeros na escala de um
a vinte, mas por um antes e um depois, unidos por relagdes de
sucessao e de causalidade. Imaginemos um aluno a quem é
dito, por exemplo, que D. Dinis morreu no século xiv e que foi
também no mesmo século que houve uma grande revolugio
em Portugal, omitindo-se as respectivas datas. O aluno vé-se
assim dispensado de decorar as horrorosas datas; mas nio tem
ponto de apoio nenhum para ligar estes acontecimento entre
si e Ihes atribuir um sentido, se eles ndo sdo inseridos numa
narrativa. Pior ainda, quando o professor, influenciado pelo
desprezo com que os historiadores dos Annales falavam da fac-
tologia, pouco se importa com tais acontecimentos e insiste
antes, por exemplo, nas cartas de foral, nas feiras, no desenvol-
vimento do comércio e na centralizagdo régia, sem que ponha
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em evidéncia o que liga entre si estes fenémenos e a correlagio
que tém entre si dentro do largo periodo de tempo que € o dos
séculos X a Xiv.

A disciplina da Histdria, que se supde ser tao necessaria
pata a formagfo cfvica e para a compreensdo da sociedade, tor-
na-se, assim, eminentemente aborrecida. As nogdes que af se
aprendem esvaem-se como fumo depois dos exames. Aqueles
que vém um monumento, o retrato de um rei ou de um presi-
dente da Repuiblica, que vém uma fotografia das greves no tem-
po da Reptiblica ou que ouvem falar da comemoragio de uma
data histérica ndo encontram nos conhecimentos adquiridos na
escola apoio algum para referirem estas informages a uma se-
quéncia estruturante da memdria colectiva, nao sabem a que
sujeito devem atribuir tais dados e s6 muito vagamente com-
preendem a sua efectiva importancia. Todos os vestigios do
passado se situam para eles num outrora nebuloso e desprovi-
do de sentido.

Creio, pois, indispensdvel que no ensino se regresse a
narrativa histérica. N3o se pode confundir ensino com investi-
gagdo. A reconstituicio e a andlise das estruturas s&o, obvia-
mente, indispensdveis também, mas num estddio posterior do
desenvolvimento intelectual. As primeiras nogdes acerca da
evolugao das estruturas mentais, sociais e economicas podem-
-se apresentar, de maneira simples, no tltimo ciclo do secunda-
rio, do 10.° a0 12.° anos, mas o seu lugar préprio € a Universi-

dade.

I verdade que ndo se pode desprezar o facto de terem
passado dezenas de anos depois do abandono dos métodos tra-
dicionais. Ndo preconizo o regresso a0 tipo de Historia pétria
que dominava o ensino da histéria entre o fim da época liberal
e a década de 50 deste século. Trata-se, portanto, de descobrir
uma solucio diddctica que substitua a velha narrativa de acon-
tecimentos herdicos nacionais e internacionais com o intuito de
fomentar o patriotismo, o espirito civico e a crenga no progres-
s0. N#o tenho, a este respeito, grandes certezas, mas continuo
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a pensar que € necessdria a apresentagdo de uma sequéncia
narrativa da Histéria do Pais como de um ente colectivo que
vai adquirindo a sua consisténcia e a sua solidariedade através
de acontecimentos marcantes para a vida dos seus protagonis-
tas individuais. Este fio sequencial € importante para servir de
referéncia a toda a espécie de acontecimentos menores ou maio-
1es, de modo a que estes se possam situar numa cadeia légica.
Creio que se impde a substituigio da velha Histéria pdtria cul-
tivada no tempo da Repuiblica e do Estado Novo néo em virtu-
de do seu método narrativo, mas apenas devido ao tipo de
acontecimentos entdo privilegiados com os mais significativos.
A nossa concepgio do mundo e do homem € diferente, e por-
tanto os acontecimentos privilegiados devem também ser dife-
rentes. Mas a Historia é a mesma.

Este aspecto da questdo, porém, ndo resolve tudo. A
apresentacdo desse fio sequencial, como se fosse a biografia de
um ente colectivo, pode ser feita de forma neutra e opaca. A
contaminagio da pedagogia pela ciéncia d4, aqui, maus resul-
tados, quando propée, a pretexto de objectividade, que se reti-
re qualquer carga emotiva & narragio. Nesse caso, continua a
néo haver comunicagfio nem resposta as expectativas da crian-
¢a ou do adolescente. E aqui que intervém, de novo, os ensina-
mentos de Mircea Eliade e de Paul Ricoeur, a0 aproximarem a
narrativa, ficticia ou real, da literatura. Toda a narrativa, pelo
simples facto de o ser, contém em si um elemento sedutor. J4
vimos porqué. A literatura, em 1iltima andlise, ndo lhe acrescen-
ta nada sendo o esplendor da forma.

Os processos de intensificacdo da capacidade comuni-
cativa sio diferentes conforme os géneros. Aqueles que se
consideravam préprios da Histéria, segundo as concepgdes tra-
dicionais, relevavam da retdrica, porque se tratava de fazer do
conhecimento do passado matéria de instrugiio para a conve-
niente conduta individual e colectiva. Era preciso, portanto,
persuadir. Mas o alargamento da nogio da utilidade da Histd-
ria, e sobretudo a ideia de que ela ndo serve tanto, directamen-
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te, como «mestra da vida», mas como instrumento de com-
preensio da condigio humana, quer do ponto de vista indi-
vidual quer do ponto de vista colectivo, leva a que se torne
necessario, devido a crescente complexidade de factores de que
é preciso dar conta no discurso histdrico, recorrer n&ac apenas,
ou nio tanto, a processos de amplificaciio retdrica, mas antes a
processos metaféricos. Ou seja, utilizar 0s recursos literdrios
que permitem a transmissdo do pensamento por meio de pro-
cedimentos figurativos € que, por isso mesmo, sao mais sinté-
ticos e mais expressivos. Decorrem, portanto, da poética, mais
do que retérica. Deparamos aqui, de novo, com uma encruzi-
Thada onde voltamos a surpreender o encontro da poesia com
a Histéria, em oposigio ao pensamento de Aristételes. Encon-
tro vigiado, porém, visto que ¢ permitido, e até desejado, recor-
rer & poética para fazer falar a forma, mas se lhe proibe afectar
o contetido.

Mas se o discurso histdrico se quer dotado de uma efec-
tiva capacidade de comunicagdo tém também de se usar o0s ing-
trumentos préprios de outros géneros literdrios, como o drama,
a tragédia ou a epopeia. Foi 0 que fizeram 0s nossos historia-
dores do Renascimento, derivando, como se sabe, para diver-
sos tipos de mitificagiio, e os da época romantica para exaltarem
o sentimento, ou, conforme as suas ideias politicas, para tece-
rem hinos ao progresso e 2 liberdade. Desvios literarios aspe-
ramente censurados pelos historiadores mais tardios que, na
esteira do positivismo, pretenderam fazer da Histdria uma cién-
cia, e que preconizaram 0 recurso exclusivo a meios discursivos
neutros, frios, objectivos, dirigidos & razdo e nao ao sentimen-
to, como os tinicos adequados para descrever adequadamente
a realidade. Quanto mais se anulasse o sujeito da escrita, mais
ela ganharia em rigor e objectividade. Foi a ofensiva positivista
contra o romantismo. Mas o positivismo, apesar de combatido
pelo simbolismo e o modernismo, prolongou-se até aos nossos
dias. Para alguns, o ideal seria transformar a Histdria em listas,
séries, quadros, graficos, mapas. Setia a antitese da literatura.
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Ora, a este respeito, convém nfo esquecer o que deve-
mos a Herculano, apesar dos «defeitos», digamos assim, do seu
r?manﬁsmo; ou mesmo a Fr. Bernardo de Brito, apesar dos «vi-
cios» em que cafa por causa do seu pendor retérico. E por mui-
to que se discorde das concepgdes histéricas de Oliveira
Martins, néo pode deixar de se reconhecer o que o seu papel
como pensador deve ao talento literario.

A perda de influéncia que o ensino da Histéria veio a
sofrer no nosso século resulta, em boa parte, de se ter esqueci-
do o papel da narrativa como forma de dar conta do tempo e
do que ele representa para o homem. Neste sentido, a exclusio
da narrativa histdrica da escola acentuou o divércio entre ela e
a_ sociedade. Sem ela, 0 homem nio pode atribuir nenhum sen-
tido a0 passado. Deixa, como diz Ricoeur, de reconhecer o que
deve aos mortos; isto é, deixa de saber o que traz em si de cons-
truido por eles, ou aquilo em que se apoia e de que nasce. Dei-
xa de conhecer o préprio chdo que pisa. Ndo pode descobrir o
que existe no passado humano para além da mecénica de que

déo conta as Ciéncias Sociais, porque nenhuma outra discipli-
na além da Histéria apresenta o destino humano como uma
sequéncia de acontecimentos imprevisiveis,

.Ora, quer se encare a Hist6ria com predominantemente
narrativa, quer como predominantemente explicativa (duas
fungbes diferentes mas de modo algum opostas entre si), tem
de se TeCOrrer aos processos que lhe conferem capacidade
comunicativa, quer eles se filiem na retdrica quer na poética.
Preferem-se os da acentuagiio retdrica se é necessdrio mostrar os
C.0ntrastes por meio da dramatizagio; escolhem-se antes o0s da
linguagem metafrica, se convém recorrer a ela para exprimir
aquilo de que a simples descrigio ndo consegue dar conta.

_ Se isto ¢ verdade em qualquer texto histérico, muito
mais 0 € para a Histdria aplicada ao ensino. Este principio de-
corre, com € evidente, de o seu efeito depender fundamental-
n:ente dos factores de comunicagio e de persuasio. Por isso
tém nele tanta importincia a retrica, a dramatizacdo e a poéti-
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ca. Ou seja, tudo aquilo que € do dominio da kiteratura. Regres-
samos mais uma vez a Mircea Eliade.

Poderia, talvez, tenfar desenvolver melhor estas ideias,
mas receio nfio conseguir mais do que repeti-las por outras pa-
lavras. Com efeito, ndo € possivel teorizar grande coisa sobre 0
que &, ou deve ser, 0 texto literario aplicado & Histdria, ou ao
seu ensino. Tentar fazé-lo seria tao improdutivo com passar a
especular sobre o mistério da criagao literdria ou artistica, e
ensaiar um método para fazer brotar o génio. Nio conhego
outra maneira de cultivar o talento sendo frequentar aqueles
que o tém e tentar descobrir onde é que eles o revelam. Ou seja,
passar a analisar uns tantos textos notdveis pela sua qualidade
literaria.

Nz vou enveredar por af. Prefiro contar uma experién-
cia da minha infancia que creio ter tido uma influéncia funda-
mental sobre a minha vocagiio de historiador, e que me parece
esclarecer algumas das questSes de que tratei. Vou também ser-
vir-me da narrativa.

Tinha os meus sete ou oito anos. Foi o primeiro passeio
da minha escola priméria. Acompanhava-nos um professor um
pouco temido pela sua exigéncia e autoridade, aiém de uma ou
duas outras mestras. Mas s6 me lembro dele. Chamava-se Ma-
el Afonso. Fomos a Alcobaga e depois a Batalha. Nao me re-
cordo de ter visto a igreja nem os timulos dos reis. Nao sei
onde foi dada a explicagio de que o mosteiro fora construido
para comemorar a batalha de Aljubarrota, onde os portugueses
tinham vencido os castelhanos apesar de eles serem muito mais
numerosos. Creio ter retido essa informagao de memdria, mas

semn nenhum relevo especial. Aquilo que recordo com uma ni-
fidez tal como se fosse ontem é da nossa visita a Sala do Capi-
tulo. O professor chamou a atencio para a enorme sala sem
nenhuma coluna e disse que o arquitecto tinha sido um portu-
gués chamado Afonso Domingues. Suponho que toda a gente,
aqui, conhece a histéria. Apesar de tudo isso parece-me que
metece a pena contd-la como o meu professor.
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_ Ninguém acreditava, dizia ele, que fosse possivel cons-
truir uma sala daquele tamanho sem apoio algum. Mas Afonso
Domingues ofereceu-se a si mesmo como garantia de que a
efbébada ndo cairia. Depois de construida, e de terem ﬁrgdo 0
tiltimo andaime, ficou sozinho debaixo dela. Ninguém se atre-
veu. a‘ levar-lhe comida. Quando, ao fim de muitos dias, se
decidiram a penetrar na sala, ele estava exausto. Morreu ;ws
br'agos dos seus companheiros exclamando: «A abdbada nao
caiu. A abdbada ndo cairdl» E 0 nosso professor apontou en-
tao para o canto da sala em que se vé a figura de um homem
agachado sob uma misula, de onde saem as nervuras que su-
po%‘tam o tecto. «Dizem que aquele homem ali representa o ar-
quitecto.»

O nosso professor nao fez mais do que transmitir orai-
mente uma das Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano
Trata-se, como se sabe de uma «lenda», isto é, de um relato z;
que o proprio Herculano nao atribuia um grau suficiente de
veracidade para o considerar como histdrico. O que importa é
que o seu efeito sobre mim foi inesquecivel. Pensando sobre ele
a uma distincia de quase sessenta anos, e ao tentar explica;
porque razao me tocou tao profundamente, parece-me reconhe-
cer sobretudo trés factores. Em primeiro lugar o facto de se tra-
tar de uma narrativa, ndo de uma informacéo. Daf o efeito que
teve em mim, por contraste com o que disseram sobre a bata-
Iha de Aljubarrota. Provavelmente se o professor Manuel Afon-
so nos tivesse levado junto da capela de S. Jorge e nos tivesse
descrito as diversas fases da batalha também me lembraria
melhor do que entdo deixaria de ser uma informacéo para se
tornar uma narrativa,

) Em segundo lugar, o facto de ser uma narrativa dramati-
ca. Nao creio que o professor Manuel Afonso carregasse muito
nos pormenores emotivos. Néo foi preciso ele acentuar expres-
Sflmente a determinagio de Afonso Domingues, a confianga em
si mesmo, a coragem de passar muitos dias sem comer, o sacri-
ficio da prépria vida. Isso deduzia-se da histéria. O drama es-
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tava contido nos factos, mais do que na forma. Por isso ndo a
pude esquecer.

FEm terceiro lugar, a conjugagio destes factores com a mmi-
nha presenca no proprio local onde 0s acontecimentos se teriam
dado. A sala, 0 espago sem colunas, o retrato do arquitecto tor-
navam-se o suporte visfvel da minha reconstituigao imagindria
¢ como que traziam até mim os personagens que ali tinham
vivido tais acontecimentos, colocando-0s na minha presenca.

Assim, esta narrativa funcionou para mim ¢Omo uma
espécie de iniciagdo. Antes disso tinha ouvido dezenas e deze-
nas de contos de fadas contados por uma velha tia. Um deles
era 0 dos trés meninos com uma estrelinha de ouro na testa.
Compreendia sem dificuldade que essas histérias néo se passa-
vam em tempo nenhum. As personagens e as aventuras eram
fascinantes, mas nio tinham nenhuma semethanga com o que
via & minha volta. S6 as situacdes de perigo e de superagao das
provas tinham alguma coisa que ver comigo. O contraste entre
estes contos e o relato da morte de Afonso Domingues era enor-
me. Aqui via com 0s meus proprios olhos o retrato de um ho-
mem que tinha pago com a morte a sua determinagéo € o seu

talento, e encontrava-me na sala onde se tinha dado esse dra-
ma. Data, portanto, desde momento, a minha percepgio do
passado, ou seja, do tempo humano. O acontecimento tinha fi-
cado marcado para sempre naquele espago € na escultura ao
canto da sala. A audicio daquela narrativa desencadeou em
mim, simultaneamente, a descoberta do tempo histérico e da
matéria de que ¢é feita a Histéria. Descobria que, na sua passa-
gem pelo mundo, os homens deixam marcas e que elas sdo um
elo entre nés e aquilo que eles foram, apesar de terem deixado
de existir. Descobria também que a memdria colectiva regista
sobretudo acontecimentos excepcionais. S80 estes 0s que cau-
sam a admiracdo dos vindouros. Em suma, descobria que nao
bastava narrar o que podia acontecer, em situagdes exemplares
de perigo e de superagéo de provas, como nos contos de fadas;
era preciso narrar também o que aconteceu de facto. Descobria,

JOSE MATTOSC

enfim, que a histéria veridica tinha sobre mim um efeito muito

diferente da ficgdo.

‘Esta exlperi‘éncia tem ainda outro sentido importante.
Apro?ﬂm.a a histéria da ficgfio. Com efeito, tenho estado aqui a
prescindir do cardcter lend4rio da narrativa. Do ponto de vista
pedagégico e para uma crianga de sete ou oito anos, era indis-
pensdvel que a narrativa aparecesse como veridica para nio se
perder o efeito da presenca no cendrio dos acontecimentos. Foi
essa nota que trouxe como resultado a iniciagéo ao tempo his-
tOFlCO. Aqui no caso o cardcter lenddrio permitiu dramatizar, ou
seja, obter um efeito retdrico que desencadeou a persuaso. I;/Ias
pode-se imaginar facilmente uma narrativa veridica com um
contetido dramético igual ou superior e portanto com andloga
capacidade comunicativa.

Ao comentar estes factores pretendo sobretudo mostrar
que, apesar de o objectivo ser conseguir inculcar a nocio de
tempo histdrico, a narrativa usada pode ndo ser estritamente
verf'dica. Depende da sua verosimilhanga e da idade dos desti-
natdrios. Em todo o caso, se se usar uma lenda, serd necessdrio
numa fase posterior do ensino, comparar narrativas lendériasl
com narrativas histdricas, para mostrar a diferenca entre a rea-

lidade e a mitificacio.

' O que importa € que se utilizem recursos do 4&mbito da
literatura (a dramatizagéo, por exemplo) porque s6 isso permi-
te aumentar o efeito comunicativo. Ndo convém, portanto, exa-
gerar a defesa contra a retérica. No sentido inverso, creio que o
excesso no uso de recursos literdrios pode prejudicar o efeito
pretendido. De facto, o cardcter comunicativo pode, e creio que
deve, decorrer de processos simples, como por exemplo os que
se usam 1105 contos populares. Os factos narrados possuem pro-
v.avelmente maior potencialidade dramdtica quando falam por
81, porque estimulam a imaginago do destinatdrio sem o pren-
der a descri¢bes alheias.
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$§ me resta, para terminar, submeter as mi@as Fonsicﬁle—
ragbes aos especialistas da literatura infantil. A minha ignorén-
cia de todas as teorias acerca dela faz-me recear nao ter ton}ado
em consideracio questdes importantes. Preferi ndo me arriscar
a fazer incursoes em dominios alheios na presenca dos proprios
especialistas de tais matérias. Apesar disso, tentho alg_uma espe-
ranca de que 0 meu esforgo por corresponder ao pedido d.c)s or-
ganizadores deste coléquio nao seja totalmerﬂmte despro?osﬁad(.),
porque se baseou sobretudo em consideragdes de carac.:ter uni-
versal. Quanto 2 sua utilidade prdtica, resume-se muito flacd—
mente: é uma defesa convicta da necessidade de privilegiar a
forma narrativa do ensino da Histdria e a proposta de a’lband.o-
nar por completo as questoes da Histéria estrutural até ao ffm
do 9 ano de escolaridade. Mas é também uma defesa muito
convicta da necessidade de intensificar o lugar da Historia no
curriculum do ensino secunddrio.

NOTAS

('Y Mircea Eliade, A Provagdo do Labirinto. Didloges com Claude-Henri
Rocquet, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1987, pp. 123-124. Pe~r-
miti-me introduzir algumas modificagbes na lamentavel tradugao
portuguesa, depois de tentar reconstituir o francés, para tornar o
texto minimamente aceitdvel.

AQO SABOR DA AVENTURA:
UMA APROXIMAGAO AS COLECCOES
DE ISABEL ALCADA E ANA MARIA
MAGALHAES

Gostaria de comegar por reflectir, ainda que brevemen-
te, sobre a escotha deste titulo, que obedeceu a propdsitos bem
definidos. Em termos linguisticos a forma proposicional «ao»
interessa-me por sugerir ao mesmo tempo duas ideias essen-
clais e que, de certa forma, enquadram as reflexdes aqui apre-
sentadas. Assim temos, por um lado, o convite a que nos
deixemos embalar pela aventura, ou pelo sabor do acaso, pela
sua capacidade de nos conduzir por universos inesperados e
sedutores. Depois, queria deixar também aqui a ideia de um
certo elogio da aventura. Ao sabor da aventura é assim, e ain-
da, um louvor ou aplauso de quem tanto gostou, quando crian-
¢a, de deixar-se enredar por apaixonantes aventuras vividas em
livros {nessa altura escritos quase exclusivamente por autores
estrangeiros, com evidente destaque para as aventuras imagi-
nadas por Enid Blyton) e que ndo dispensa ainda hoje o prazer
de ler uma boa histéria, capaz de nos transportar para feitos
extraordindrios e de nos fazer reviver proezas inolvidaveis.

Finalmente, pelo vigor que as séries de aventura e mis-
tério tém representado nos tltimos tempos — décadas de 80/
/90 — no nosso campo editorial {acompanhando, alids, idénti-
cas tendéncias de outros paises) e pelo interesse que indiscuti-
velmente assumem no panorama das leituras para criangas e
jovens, penso que realmente se impde uma reflexdo sobre este




