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Resumo

O relatdrio aqui apresentado pretende descrever o processo de intervencdo de
conservacao e restauro de trés pinturas contemporaneas, designadas de Vau 2, 6H e
Quintais, com autoria de Joaquim Rodrigo, no &mbito do Mestrado em Conservacao e
Restauro realizado, no Instituto Politécnico de Tomar — Laboratorio de Conservacéo e
Restauro de Pintura e Escultura.

A pintura C4, também de Joaquim Rodrigo, ja foi intervencionada no passado
ano letivo 2011/2012, contudo achou-se por bem também incluir esta obra, como termo
de comparacao com as outras trés dado que a nivel historico fica-se com um periodo de
tempo mais abrangente.

Uma vez que estas trés pecas pertencem a um Unico proprietario particular, elas
serdo consideradas como um conjunto. Estas pecas serdo abordadas de um ponto de
vista tedrico sobre as suas caracteristicas artisticas e historicas. Além disso, este
relatorio levanta questbes sobre a problematica de uma intervencdo de conservacao e
restauro em arte contemporanea. Com o auxilio de métodos de exame e andlise
pretende-se compreender a materialidade e técnicas de execugdo das obras, bem como o
seu estado de conservacdo, com vista a elaboracdo da metodologia de intervengdo. No

fim analisam-se os resultados de todo o processo.

Palavras-chave: Pintura, Pintura Contemporinea, Joaquim Rodrigo, Nova-

Figuracdo, Abstracdo.



Abstract

The report presented here is intended to describe the intervention process of
conservation and restoration of three contemporary paintings, designated Vau 2, 6H and
Quintais, authored by Joaquim Rodrigo, under the Master of Conservation and
Restauration held at the, at the Polytechnic Institute of Tomar - Laboratory for
Conservation and Restoration Painting and Sculpture.

Painting C4, also from Joaquim Rodrigo, was already intervened in the past
academic year 2011/2012, but found himself well for this work also include, as a
compared with the other three as the historical level is left with a greater period of time.

Once these three pieces belong to a single private owner, they are considered as
a group. These pieces will be discussed from a theoretical point of view about their
artistic and historic character. In addition, this report raises questions about the issue of
intervention for conservation and restoration in contemporary art. With the help of
methods of examination and analysis aims to understand the materiality and techniques
of the works, as well as their conservation status, with a view to the elaboration of the

methodology of intervention, in order to analyse the results of the process.

Keywords: Painting, Contemporary Painting, Joaquim Rodrigo, New-Figuration,
Radiography.
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Introducao

O presente relatério tem como principal objetivo, expor o estudo e a intervencéo,
realizados nas pinturas de Joaquim Rodrigo, designadas de Vau 2 (1960), 6H (1963) e
Quintais (1964), pertencentes a colecdo de D. Maria Eugénia Garcia. A obra C4, (1952),
pertence a outra colecdo e foi uma obra estudada e intervencionada no ano passado.
Contudo, de modo a que houvesse um periodo temporal mais abrangente, a obra foi
incluida no estudo, assim investigacdo fica mais representativa das obras do artista.
Sempre que necessario, serdo feitas comparacdes entre a intervencdo que decorreu e a
que estava a decorrer.

As quatro obras foram todas adquiridas em 1972, tendo sido umas compradas e
outras oferecidas pelo artista no decurso da sua primeira exposi¢ao retrospetiva. A partir
do momento integram uma colecdo privada, raras foram as vezes em que voltaram a
fazer parte de uma exposicéo.

Ao longo do relatdrio, pretende-se analisar as obras em maior profundidade e
assim demonstrar ndo sé os tratamentos de que as obras foram alvo, mas também
revelar os dados obtidos durante a investigacdo, contribuindo para o aumento do
conhecimento, técnico e material, das obras de Joaquim Rodrigo, apurando qual a
melhor forma de se proceder numa intervencéo de conservacgdo e restauro das suas obras
mas também dar um contributo geral para a conservacdo e restauro de arte
contemporanea.

Joaquim Rodrigo era um artista, que ao longo de 30 anos foi refletindo sobre a
sua atividade criando uma teoria sobre qual a melhor forma de se construir um quadro e
como pintar. Assim sendo, este trabalho visa aprofundar o conhecimento historico e
artistico do pintor, para que se possa conhecer melhor a sua obra e a sua maneira de
pensar e deste modo conseguir realizar uma intervencdo, sem desrespeitar a vontade do
artista.

O trabalho foi realizado partindo de um enquadramento historico e artistico a
nivel nacional, pois essa ambiéncia ird influenciar o percurso artistico de Joaquim
Rodrigo. Além de todos os pormenores deste enquadramento, ndo podemos esquecer a
importancia das areas cientificas que permitiram a elaboracdo dos exames e analises,

imprescindivel ao estudo das obras de arte bem como da prépria conservacéo e restauro.
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1. Enquadramento Histdrico, Artistico e Cultural

1.1. Portugal e a Europa no Século XX

O panorama nacional no inicio do século XX, foi marcado pela instabilidade
politica devido as revoltas dos republicanos, levando ao fim da Monarquia, ao exilio do
rei D. Manuel 1l e a instauracdo da Republica a 5 de Outubro de 1910 (SARDICA, 25:
2011). Contudo a instabilidade continuou, com a sucessdo de governos provisorios,
efémeros e pouco marcantes por divergéncias internas, conflitos entre membros
partidarios republicanos e socialistas (MARCAL, 2012: 26).

No panorama internacional, a politica imperial das poténcias europeias
desencadeou um conflito armado a escala mundial, Primeira Guerra Mundial — 1914 a
1918 (AA VYV, 1993: 307).

Apesar de inicialmente ndo se envolver no conflito, Portugal entra como aliado
dos Ingleses contra a coligacdo entre o Império Alemao e o Austro-Hungaro, e defende
os territérios de Angola e Mogcambique. Estas campanhas militares contra os alemaes
foram sangrentas, resultando em inUmeras baixas. Com a guerra, 0 custo de vida
aumentava e o desemprego também. Alguns produtos de abastecimento escasseavam. A
ndo popularidade contra a guerra era maior originado uma série de revindicacdes e
também de violéncia.

A 18 de Novembro de 1918, foi assinado o armisticio, obrigando a Alemanha a
ceder as suas coldnias, restituir a Alsacia-Lorena a Franca, reduzir as tropas e pagar
indeminizac@es as nacdes vencedoras (AA VYV, 1993: 309).

Em Portugal apds a morte de Sidonio Pais, sucederam-se uma série de governos
provisorios que ndo chegavam a concluir os seus mandatos. A insatisfacdo e inseguranga
cresciam e predominam nas ruas, culminando na revolucdo de Maio de 1926 que pds
fim & Primeira Republica (BAIOA, [et. al.], 2003: 5).

J& no segundo mandato do Presidente Oscar Carmona, Oliveira Salazar,
Presidente do Conselho, coordena a equipa responsavel por redigir uma nova
Constituicdo. Depois de aprovada em 1933, entra em vigor, o Estado Novo, um regime
politico autoritario e que apoia a censura, a propaganda politica e paramilitar. Reformou
a estrutura do Estado e criou uma policia com fungfes administrativas, de repressao e de
prevencdo criminal, designada de Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE).

A partir dos anos 30 Portugal vivia em plena ditadura fascista, que se prolongou

por mais de 40 anos. Enquanto as opressdes do regime assombravam a populagdo, uma
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nova guerra germinava na europa. O crash da bolsa de Nova lorque propiciou a
ampliacdo de uma crise econdémica e social a escala mundial e a invasdo da Poldnia pela
Alemanha Nazista, deu inicio a um novo conflito armado, a Segunda Guerra Mundial
1939-1945 (AA VYV, 1993: 318).

Salazar ndo envolve diretamente Portugal no conflito, mas exportava
suplementos alimenticios para os paises em conflito, deixando Portugal com
insuficiéncia de bens, aumentando a inflacdo. As revoltas populares sdo reprimidas pela
policia e exército (BAIOA, [et. al.], 2003: 7).

Com o fim da guerra, sdo implantados em Portugal varios Planos de Fomento,
com o intuito de promover o pais. Em simultaneo, o descontentamento nas coldnias
portuguesas cresce, dando origem a guerra do ultramar terminando apenas com o golpe
militar em 25 de Abril de 1974 que p6s fim ao Estado Novo (BAIOA, [et. al.], 2003: 7).

1.2. Enquadramento Artistico

A instabilidade politica que marca século XX d& origem a correntes artisticas
qgue rompem com o tradicionalismo académico e o provincianismo vigente até entdo,
sendo adeptos da liberdade de criacdo. Muito ligadas a caricatura e ao humorismo.

Com o fim da monarquia e a implantacdo do Estado Novo, a ilustracdo
publicitéria e a caricatura humorista politicamente correta, eram os moldes aprovados,
uma vez que existiam fortes mecanismos de controlo da imprensa, a informacédo e a
opinido publica em geral As perseguicBes politicas deram origem & criacdo de novas
linguagens por parte dos artistas (GONCALVES, 1986: 100).

A instauracdo do Estado Novo, com o tempo, passou a proibir a arte pelo seu
“carater subversivo”. Por ordem do governo, foi criado o Secretariado de Propaganda
Nacional, mais tarde designado de Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura
Popular e Turismo (1944). A arte era utilizada como veiculo de ideologia do Estado
Novo, impondo uma arte nacionalista (PINTO, [et. al.], 2001: 908).

Com o cessar da Segunda Guerra Mundial, as divergéncias entre politica e
cultura eram cada vez maiores mas ndo visiveis. Os artistas optaram por arte politica
implicita nas controversas vanguardas. Contudo, a perseguicdo feita as artes, incluiu a
remocao de quadros de exposi¢Oes (1947), ndo atribuicdo dos prémios Columbano e
Souza-Cardoso, e 0 encerramento das exposicoes de arte moderna em 1951.
(GONGCALVES, 1986: 26).
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1.3. Identificacéo e Descricdo das Obras
1.3.1. Vau 2

Esta obra estd denominada como Vau 2 (Figura 1 e 2) e foi adquirida pela
Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA) em 1972, sendo mais tarde adquirida para
uma colecdo particular. Esta referida como sendo um 0leo sobre platéx com dimensdes
de 85 x 121 cm. E uma obra que se encontra datada e assinada, no canto inferior
esquerdo, é possivel ler-se: [RODRIGO 60].

E uma composi¢do marcadamente geométrica, repleta de simbolos e signos. As
cores predominantes sdo o vermelho, preto, branco e azul.

No canto superior esquerdo, esta escrito: [13.8.60], [“V4U” 2] e [20.10.60]. No
lado oposto, existe um autocolante que identifica a obra como sendo Vau-2, de Joaquim
Rodrigo, com o n°125, sobreposto com um “A”.

No canto inferior direito estd uma etiqueta da moldureira (A Moldureira
Espanhola, QUANDO O ARTESANATO FAZ ARTE).

Figura 1 - Vau 2, vista de frente.
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Figura 2 - Vau Il, vista do verso

1.3.2. 6H

Esta obra é designada de 6H (Fig. 3 e 4) pertence a uma cole¢do particular e
trata-se uma oferta do artista feita em 1972 a atual proprietaria. A pintura esta
identificada como sendo uma témpera sobre platéx e as suas dimensdes sdo 89 x 130
cm. Encontra-se datada de 1963.

A obra apresenta no canto inferior esquerdo uma figura sobre a qual se encontra
uma inscri¢do vertical com a data “1918”. No canto superior esquerdo esta uma nova
inscri¢do, desta vez com a palavra “S. Jorge”

A érea central é marcada na zona inferior pela inscricdo “SENH” ¢ “6 HORAS”.
Ao centro, dominam trés rostos estilizados vistos de frente. No limite superior esta
presente o desenho de um cavalo que é atravessado por uma faca.

Do lado direito encontra-se um par de maos que, seguram uma arma de fogo,
possivelmente uma espingarda estilizada. Acima ¢ visivel a inscricdo “OUQO”, encimada
por um automavel.

Identificados estes simbolos principais, estes estdo interligados por uma série de
formas geométricas coloridas. Em todo o quadro é predominante a cor azul, vermelho,

amarelo e branco.
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O verso da tela apresenta uma série de nimeros e letras. No canto superior
esquerdo 1é-se: [“6 H] [1.2.63], [11 3 26] (escrito na vertical), mais desvanecido e
riscado [10.11.63], [29.5.62], [5.6.(?)].

No canto inferior esquerdo encontra-se escrito mas, de forma invertida e riscada,
0 seguinte: [6 H], [6.12.62]. Entre estas duas linhas estdo escritas duas datas
sobrepostas, [15.11.61] e [10.12.61]. De igual modo, encontra-se presente uma etiqueta
da moldureira (A Moldureira Espanhola, QUANDO O ARTESANATO FAZ ARTE).

No canto superior direito além de ser possivel ler-se datas, existem também
letras, sempre riscadas: [3.5A (?)], 12.5.61, T.E.C., 13.11.61. Existe ainda um
autocolante que identifica a obra como sendo a “6 H*, da autoria de Joaquim Rodrigo.
Na é&rea inferior, igualmente invertido, 1é-se: [“6 H*], [F: 25] e [20.10.62]. As duas
Gltimas inscri¢cdes encontram-se riscadas.

Sobre um fundo plano, foi realizado o desenho principal e de seguida 0s espacos

geomeétricos foram preenchidos com cor.

(&
‘ ' e &
| TR =
9 SV X
!
g ®

Figura 3 - 6H, vista de frente.
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Figura 4 - 6H, vista do verso.

1.3.3. Quintais

A obra é designada por Quintais (Fig. 5 e 6) e foi adquirida em 1972 pela
SNBA, encontrando-se atualmente numa colegéo particular. Esta identificada como um
vinilico sobre tela e as suas dimensdes sdo 74 x 93 cm. No lado inferior esquerdo
encontra-se a assinatura do artista, na vertical, “RODRIGO” e no lado oposto esta a data
“1964”.

No lado esquerdo na zona superior, existem duas formas estilizadas que se
assemelham a fechaduras ladeadas pelas seguintes palavras: “ZE PRETO”. e, na zona
inferior esta desenhado um gato.

Na area central destaca-se uma palmeira estilizada. Do lado direito do quadro
distinguem-se ainda dois bustos estilizados.

Todos estes elementos sdo interligados por formas geométricas e a paleta
cromatica é reduzida ao amarelo, vermelho, preto e violeta.

No verso, no canto superior esquerdo sdo visiveis duas datas, [20.10.62] e
[12.6.52 e ainda [ “IM’]. No canto inferior esquerdo tem um inscri¢do: [ “QUINTAIS ],
e uma série de nimeros que parecem ser medidas.

Na area superior direita 1é-se [ “QUINTAIS ] e [9.4.64], e na area inferior direita,

voltam-se a ler uma série de nimeros que parecem ser medidas.
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Figura 5 — Quintais, vista de frente.

Figura 6 - Quintais, vista do verso.
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1.4. Fortuna Historica e Critica das Obras

Quanto a fortuna historica das obras em estudo, podemos considerar como ponto de
partida, o livro que Joaquim Rodrigo escreveu, intitulado de “O Complementarismo em
Pintura — Contribui¢ao para a Ciéncia e a Arte”. Aqui, 0 autor dedica a Vau 2, algumas
linhas de texto, no qual explica o sistema modular que usou na execucdo desta
composicdo pictorica, de modo a que as correcdes matematicas a realizar, fossem
imperceptiveis visualmente. Segundo ele o truque estd na adocdo de um modulo tdo
pequeno, que o olho humano ndo conseguiria perceber qualquer desvio matematico-
geométrico (RODRIGO, 1982: 34). As restantes obras encontram-se apenas
reproduzidas fotograficamente. Apesar do livro escrito pelo autor, expondo a sua visao
sobre a pintura, a obra mais importante para este estudo, foi a grande investigacédo
levada a cabo por Pedro Lapa e outros profissionais, sobre Joaquim Rodrigo, que
culminou na publicacdo: Joaquim Rodrigo, Catdlogo Raisonné, de 1999, através do
qual se conseguiu apurar 0 percurso expositivo das obras.

Assim sendo, C4 marcou presenca na Sétima Exposicao Geral das Artes Plasticas,
em 1953 e na Exposicdo Arte Portuguesa nos Anos 50 Beja/ Lisboa, 1992-1993
(GONCALVES, 1993: 121). Vau 2, integrou em 1961 o 57° Saldo da Primavera® e a
6H, no 59° Saldo da Primavera em 1963. Quintais, fez parte da 60° Saldo da Primavera
de 1964 e da 1?2 Exposicéo de Arte Moderna da Cidade do Funchal em 1966. As quatro
obras fizeram ainda parte da Exposicdo Retrospetiva de Joaquim Rodrigo, na SNBA em
Marco de 1972 (Fig. 7) voltando a estar reunidas apenas 39 anos depois, em 2011, na
Galeria dos Pagos do Concelho, Tomar, na 412 Exposicdo, designada de Joaquim
Rodrigo.

A obra 6H foi uma oferta do artista a Sra. D. Maria Eugénia Garcia e a Vau 2 foi
adquirida pela propria na exposicdo de 1972. Quintais foi igualmente comprada no
decurso da retrospetiva de 1972, pelo Sr. Jodo Pedro Garcia mas atualmente integra a
colecdo da Sra. D. Maria Eugénia (LAPA e AVILA, 1999:102, 123 e 130). A C4
pertencia & colecdo de Fernando Azevedo, também pintor e grande amigo do artista,
mas atualmente proprietaria é a filha deste (LAPA e AVILA, 1999:55).

! Segundo o catéalogo da exposicéo, fizeram ainda parte “O Burro e o Homem” e “S. A.”, cada uma com
0 preco de 8000$00.
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Figura 7 - Fotografia da Exposi¢do Retrospetiva de Joaquim
Rodrigo, na SNBA em Marco de 1972. A vermelho, esta assinalada,
a obra Quintais.
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1.5.  Joaquim Rodrigo (Breve Resenha Biogréfica)
A7 de Julho de 1912, em Lisboa, no seio de uma familia em nada ligada ao mundo
das artes, nasce Joaquim José Cardoso Rodrigo. Filho de pais algarvios, Joaquim José

Rodrigo e Angélica Cardoso, é o seu segundo e Unico filho rapaz (READ, 1989: 397).

Figura 9 - Joaquim Rodrigo Figura 8 - Joaguim Rodrigo na escola primaria, 1920
com 2 anos. (é o primeiro em baixo a esquerda).

Vive uma infancia e juventude tranquila em Lisboa (Fig.8). Fez a escola priméria
na Escola de Educacdo Feminina e passava as férias na casa da familia no Vau (Fig.9).
Seu pai é uma figura um pouco ausente em sua vida, pois o seu trabalho como oficial da
marinha mercante obriga-o a viajar muito, impedindo-o0 de passar mais tempo com a
familia (LAPA, 2000: 436).

Em 1928, Joaquim Rodrigo vive oito meses em Sevilha com a familia o que Ihe
permite assistir & Exposicdo Universal. Este € um acontecimento importante que, muito
provavelmente influenciou Joaquim Rodrigo no seu ingresso no mundo das artes
(LAPA, 2000: 436).

Termina o curso complementar de ciéncias no Liceu Camdes, em Lisboa, em 1931
e no ano seguinte conhece Maria Henriqueta Correia de Miranda, com quem vira a casar
trés anos mais tarde (Fig. 10). E filha do escritor Carlos Amaro, um grande amigo de
Camilo Pessanha. ApGs 0 casamento vai viver para casa dos sogros e, aqui pela primeira
vez, convive numa ambiéncia intelectual e cultural diferente da que esta habituado
(LAPA, 2000: 436).
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Figura 10 - Joaquim Rodrigo Figura 11 - Capa do livro de
com Maria Henriqueta, curso A Aventura dos Cavaleiros

guando a conheceu (praia de da Espiga e dos Gigantes da
S. Jodo do Estoril 1930). Floresta, 1938.

Em 1938, Joaquim Rodrigo foi admitido como engenheiro agronomo, adjunto do
chefe da Reparticdo de Arborizacdo e Jardinagem, no Parque Florestal de Monsanto
apesar de, apenas no ano seguinte terminar o curso, no Instituto Superior de Agronomia
da Universidade Técnica de Lisboa. Ainda em 1938, realizou as caricaturas do livro de
curso A Aventura dos Cavaleiros da Espiga e dos Gigantes da Floresta, (Fig. 11) no

qual revela ja uma grande apeténcia para o desenho (LAPA, 2000: 436 e 438).

Figura 12 - Joaquim Rodrigo no seu escritério em
Monsanto.

Devido ao seu trabalho, a partir de 1940, Joaquim Rodrigo passa a viver no Parque
de Monsanto (Fig.12). Conhece Francisco Keil do Amaral e Maria Keil. Neste mesmo

ano projeta o Jardim da Praca do Império para a Exposicdo do Mundo Portugués, no
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qual conhece Henrique Galvao (LAPA, 2000: 438).

Trés anos mais tarde, fica definido, em toda a sua extensdo o Parque Florestal de
Monsanto, realizando ainda todo o projeto de florestacdo. Termina ainda o curso de
engenheiro silvicultor no Instituto Superior de Agronomia da Universidade Técnica de
Lisboa. Ao longo dos anos vai mantendo contato com ex-colegas do curso e ainda trava
conhecimento com alguns amigos do sogro como Barros Queirds e Avelino Cunhal,
ficando particularmente interessado na sua pintura (LAPA, 2000: 438).

Em 1945 publica um livro, intitulado Jardinagem que, o Instituto Superior de
Agronomia terd como manual. Por um curto periodo de tempo leciona jardinagem na
Escola Préatica de Agricultura D. Dinis (Paid), tornando-se o primeiro professor da
especialidade em Portugal. No ano seguinte morre uma das pessoas que mais 0
incentivou na préatica da pintura, seu sogro Carlos Amaro (LAPA, 2000: 438).

Trés anos depois, em 1949, teve oportunidade de conhecer diretamente algumas
obras dos grandes mestres italianos: Rafael, Leonardo Da Vinci, Piero della Francesca,
Miguel Angelo, ... Depois, em Paris, a filha do embaixador do Brasil, sua amiga, leva-o
a conhecer inimeras galerias, onde tem o privilégio de contemplar a arte moderna. Fica
bastante impressionado com as obras de Pablo Picasso. De regresso a Lisboa, passa a
frequentar uma tertulia na Pastelaria Paraiso. Aqui trava conhecimento com Roberto
Araljo, Estrela Faria e Guilherme Filipe (que o leva a comprar as primeiras tintas)
(LAPA, 2000: 439).

Em 1950, inscreve-se na SNBA, no curso noturno de pintura, tendo como professor
Domingos Rebelo. Relaciona-se com José Augusto Pereira, Teresa Black, Gilda Elvira
Coelho e a Baronesa Gudrun Von Hoyningen-Huene, ex-embaixatriz da Alemanha. A
metodologia do curso é muito académica, seguindo os modelos dos cursos da Academia
da Grande-Chaumiére de Paris. Joaquim Rodrigo considera o curso aborrecido e cheio
de academismos, de trabalhos & vista com modelo, levando-o a uma série de atritos com
o0 professor ao apresentar uma série de pinturas de vistas do Vale de Alcantara, marcadas
pelo neo-realismo. Regressa a SNBA para continuar 0 mas exige a retirada da
orientagdo do professor, contudo um ano mais tarde acaba por abandonar o mesmo.
Ainda no ano de 1950, aluga um atelier a José Augusto e a Gilda, e comeca a executar
pinturas de modelos e de paisagens (LAPA, 2000: 439).

Um ano mais tarde tenta expor pela primeira vez no Saldo Primavera da SNBA,
propondo duas obras, sendo apenas aceite uma: Rapariga. Mais tarde volta a expor na 62

Exposicdo Geral das Artes Plasticas da SNBA, com Sobreiros, acabando por se tornar
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um artista assiduo nestas exposicdes. Viaja até Paris, permanecendo por quase um mes,
iniciando uma série de desenhos com a tematica do nu (LAPA, 2000: 439 e 440).

Em 1952 volta a fazer uma nova viagem. Além de Franca, viaja até aos paises
nordicos e também a Alemanha, reconhecendo uma arte contemporanea diferente da que
havia visto em Paris. Este ano fica ainda marcado pelo encontro entre Joaquim Rodrigo
e José-Augusto Franca na Galeria de Mago (LAPA, 2000: 440).

No ano seguinte, com os livros adquiridos em Paris, experiencia o abstracionismo e
interessa-se pela arte ndo figurativa ndo objetiva de Alberto Magnelli. José-Augusto
Franca publicou o artigo Pinturas Murais de Luanda que, mais tarde iria influenciar o
percurso artistico de Joaquim Rodrigo (LAPA, 2000: 441).

A pintura de Joaquim Rodrigo volta a ser marcada por um rigoroso geometrismo.
\olta a expor na Exposicdo de Pintura Moderna Portuguesa da Faculdade de Ciéncias
e na 9% Exposicdo Geral de Artes Plasticas da SNBA. Num periodo marcado pelo Neo-
realismo, ele apresenta obras onde figura o abstracionismo. Entretanto, o seu grupo de
convivio da Pastelaria Paraiso é alargado pela presenca de José Julio, Vespeira, Nuno
Ponte e José-Augusto Franca. De regresso a Paris vé obras dos artistas de momento
como Richard Mortensen, Franz Kupka e também de artistas classicos homenageados
no 10 éme Salon des Realités Nouvelles (1955), como Kandinsky, Delaunay, Theo Van
Doesburg, entre outros (LAPA, 2000: 441).

Entre 1956-60, participa em outras exposicdes, ndo s6 em Portugal mas também no
Brasil e em Espanha, ao lado de artistas como Carlos Botelho, Fernando Azevedo, Jodo
Hogan, Julio Resende, Fernando Lanhas... Ndo se dedicando apenas a pintura, € ainda
nomeado para executar 0s arranjos paisagisticos e de jardinagem do Pavilhdo de
Portugal, na Exposicdo Universal e Internacional de Bruxelas. Neste periodo, interessa-
se por Piet Mondrian, estudando profundamente o livro com o0 mesmo nome, de Michel
Seuphor. Comeca a sua busca para o equilibrio cromatico levando-o a pintar e a pintar
inimeras vezes 0 mesmo quadro (LAPA, 2000: 442). No fim dos anos 60, Joaquim
Rodrigo quebra o geometrismo das suas pinturas e introduz um pouco a figuracao,
comegando também a ter como inspiracéo para as suas obras, acontecimentos politicos.
Um ano mais tarde ao ler o livro de José Redinha, Paredes Pintadas de Luanda, a
figuracéo e inscricdo de signos sdao completamente aceites pelo artista, surgindo assim
um novo estilo que, a critica apelida de “Neo-figurativismo” (LAPA, 2000: 443).

De 62 a 64, faz parte do Conselho Técnico da SNBA. Faz nova viagem a Paris onde

adquire o livro Un Art a I’Etat Brut de Karel Kupka. O fascinio pelo livro e pela arte
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aborigene vdo marcar as pinturas de 1963. E também neste ano que, as reunies na
Pastelaria Paraiso terminam. Em 1965, em conversa com 0S amigos comega a expor a
sua teoria sobre a pintura que, Ihe viria a servir para ensaios futuros. Por quase dois anos
nédo pinta devido ao seu trabalho de engenheiro silvicultor e ao seu cargo de responsavel
pelo Parque Florestal de Monsanto que, lhe ocupam muito tempo. Em 1966 recebe o
Grande Prémio da Cidade do Funchal. No ano seguinte, viaja por Espanha e ainda
conhece Sofia Agrela que viria a ser sua assistente e companheira até ao final da vida.

Faz também parte de varias exposicOes internacionais (LAPA, 2000: 444).

Figura 13 - Aspeto parcial da Exposicdo Retrospetiva de Joaquim Rodrigo, na SNBA em
Marco de 1972,

Em 1968 faz uma grande viagem, visitando inUmeras cidades portuguesas e
espanholas que, juntamente com outras, viriam a marcar muitas das suas pinturas até
1974, revelando as suas memorias. As pinturas do ano seguinte sdo marcadas pelos
fundos ocre e a reducdo de signos, com uma tematica exclusiva das suas viagens
(LAPA, 2000: 445). O ano de 1972 ¢ marcado por uma grande retrospetiva da sua obra
realizada na SNBA (Fig. 13). Joaquim Rodrigo expde 91 quadros sem grande
expectativa de venda. Contudo mais de 45 quadros sdo vendidos para galerias e
colecdes particulares. Os anos seguintes sdo marcados por mais viagens e exposicoes.
Continua a tentar influenciar os seus colegas a experimentar o seu método de pintura
(LAPA, 2000: 445).
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Figura 14 - 1979, jantar com os alunos do curso de pintura que lecionou na SNBA e
seus dois amigos, Helena e Nuno San-Payo.

Em 1976 escreve a primeira parte de O Complementarismo em Pintura e apresenta-
0 a José-Augusto Franca. Redige mais tarde os Aditamento I e Il referentes a sua teoria
pictérica. De Outubro de 1977 a Junho de 1979 dirige um curso de pintura na SNBA
(Fig.14). Neste periodo fica sem tempo para pintar mas da-lhe a oportunidade de
divulgar a sua teoria pictérica. Organiza uma exposi¢cdo com as obras dos alunos que
parcialmente refletem as suas teorias. O curso acaba por ser suspenso, sem muitas
explicagdes por parte do Conselho Técnico e Direcdo da SNBA. Escreve ainda o
Aditamento I1l. No ano seguinte retoma a pintura e a tematica construtiva de signos. Em
1981 escreve o Aditamento IV e somente no ano seguinte é que publica o seu livro,
intitulado O Complementarismo em Pintura — Contribui¢do para a Ciéncia e a Arte.
Aqui o artista consolida toda a sua teoria sobre como pintar e apresenta quase em forma
inventariada, as suas obras. Ainda no fim deste ano descobre o “pintar certo”, o que
resultou na redacdo do Aditamento V, manualmente no seu livro. Dois anos depois volta
a escrever um novo aditamento, Aditamento VI (LAPA, 2000: 447).

O ano 1988, ¢ marcado pela publicacdo de José-Augusto Franca sobre o seu amigo
Joaquim Rodrigo, com o titulo Joaquim Rodrigo ou o “pintar certo”. Esta incluido no
livro o Aditamento VII.

Entre 1989-91 faz parte de vérias exposicOes e € ainda publicada uma monografia

sobre ele na ArtRandom da autoria de Hector Olbak. Em 94 realiza uma exposigéo
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individual na Galeria Valentim de Carvalho, designada
“Uma Viagem”. NoO ano seguinte volta a publicar um
livro, Pintar Certo, no qual inclui o Aditamento VI e a
reproducdo das obras realizadas a partir de 1982, que
segundo ele sdo as unicas “certas” (LAPA, 2000: 448).

A 11 de Janeiro de 1997, o artista morre (Fig.15).

Figura 15 - Joaquim Rodrigo,
Janeiro 1987.

1.5.1. Percurso Artistico

O percurso artistico de Joaquim Rodrigo comega relativamente tarde, em relacdo a
muitos pintores. A sua formacédo de base ndo é na area das artes mas sim na das ciéncias.
Os primeiros contatos mais intimos com a arte e todo um novo universo literario
ocorrem por ocasido do seu casamento com Maria Henriqueta Correia de Miranda como
ja referido anteriormente. Depois de visitar varias exposicoes, fica fascinado com o0s
mestres da pintura, tanto antiga como moderna. Comecgou apenas a pintar no final da
década de 40 principio de 50 e apesar de autodidacta, em 1950 inscreve-se no curso de
pintura da SNBA, contando ja com 38 anos de idade (OLIVERAS, 2004: 187).

Ao longo do seu percurso artistico, fez da sua arte um projeto cognitivo, com uma
pratica pictorica bastante complexa. Contactou com a pintura modernista das
vanguardas histéricas, cuja linguagem foi desenvolvida segundo um sistema
semiolodgico, ou seja, de uma linguagem ligada a ciéncia dos modos de producdo, de
funcionamento e de rececdo dos diferentes sistemas de sinais de comunicacdo entre
individuos ou coletividades. Deste modo aliou as suas obras duas grandes areas: a
ciéncia e a arte (LAPA, 2004: 43).

Os Primeiros Anos
Na sua primeira fase, ainda amadora, a obra pictdrica de Joaquim Rodrigo sofre
muitas influéncias das pinturas vanguardistas histéricas que, marcam profundamente os
seus primeiros trabalhos (GONCALVES, 1986: 65). Apresentam um cariz figurativo e
uma paleta cromética variada. A tematica é essencialmente abrangida por paisagens,

pintura de ar-livre, quer do Vau, quer de vistas de Alcantara.
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A proximidade que tem com Avelino Cunhal, pintor do neo-realimo, desperta-o
para uma nova realidade da pintura: a realidade social. Joaquim Rodrigo continuard com
as representacbes de Alcantara mas, inclui a vertente social. Nesta fase a paleta
cromatica é reduzida sendo essencialmente marcada pelos ocres, azuis verdes e cinzas.
As figuras sao marcadas por um contorno a negro que, elimina o efeito de profundidade
da pintura. Este cerrado cloisonné, aliado a paleta cromatica utilizada conferem a
pintura um certo dramatismo (LAPA, 2000:122). Exemplo disso séo das primeiras obras
Sem Titulo e As Meninas de Lisboa, 1950, (Fig. 16 e 17, respetivamente) que
representam bairros pobres e profissdes ditas “pesadas”. Estes quadros e outros
semelhantes a estes sdo alvo de discusséo entre o artista e o seu professor do curso na
SNBA. Apesar de a partir de 1951 se tornar um assiduo participante nas exposi¢des da

SNBA, esta primeiras obras nunca foram mostradas.

Figura 16 - Sem Titulo, Figura 17 - As Meninas de Lisboa, 1950, Joaquim
1950, Joaquim Rodrigo. Rodrigo.

O inicio do seu percurso artistico é também marcado pela pintura de Van Gogh,
Cézanne e Matisse (FRANCA, 1988: 6). Uma das primeiras obras de Joaquim Rodrigo
a ser exposta é Sobreiros. Esta obra é claramente diferente das anteriores. E marcada por
manchas de cor harmoniosamente distribuidas no espaco preenchidas com cores
vibrantes que, refletem influéncias de Van Gogh e Cézanne. Por outro lado, a partir de
1951, ano no qual assiste a exposicdo retrospetiva do Fauvismo em Paris, descobre o
Fauvismo e as obras de Matisse que, irdo ter repercussdes nas suas obras futuras. Tudo
isto € evidenciado na série das Banhistas bem como nas obras A Casa Vermelha (Fig.
18), Interior e em inimeros desenhos e estudos. Nestas obras, a perspetiva é perdida,
dando lugar a manchas de cor planificadas, evidenciando a bidimensionalidade das
pinturas.
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Figura 18 - A Casa Vermelha, 1951, Joaquim Rodrigo.

Enquanto ainda esta em Paris, visita também galerias, que o pdem em contato com
as obras de Hans Arp, Alberto Magnelli, Victor Vasarely, entre outros. O abstracionismo
das obras destes artistas ira provocar uma transformacao na técnica artistica de Joaquim
Rodrigo. Esta transformacao sera refletida no seu trabalho pictorico, particularmente em
O Violinista e O Circo (FRANCA, 1988: 6). O espirito cientifico e experimentalista de
Rodrigo comeca a ser revelado. Aqui, comega a combinar o cromatismo fauvista com o
cubismo de Picasso. Os fundos confundem-se com o desenho, e no caso de O Circo,
este € apenas relevado pelo denso traco a negro que contorna as formas.

Levando o geometrismo um pouco mais além, da viagem a Paris resultam ainda
uma série de “composi¢des”: C3, C4, C5, C7, C9 e C19, realizadas entre 1952 -55
(FRANGCA, 1988: 6). Apesar de ndo ter formagdo artistica, Joaquim Rodrigo teve a
oportunidade de realizar indmeras viagens que, foram importantes para a sua
consolidacdo enquanto artista. Estas permitiram-lhe conhecer o mundo artistico no
ambito internacional, tomando conhecimento em primeira méo do que se realizava na
europa. Na Unica exposicdo de Arte Abstrata portuguesa (Galeria de Marco, Lisboa,
1954), segundo José-Augusto Franga, “...a presenga de Rodrigo foi a mais madura, sem
duvida, junto dos pintores mais novos em idade que SO procuravam, ou podiam
procurar, em Portugal, a pratica abstrata como moda a seguir, fora de toda uma
experiéncia estética nacional. Rodrigo foi entdo o Gnico capaz de assumir tal pratica,
de modo europeu, por um empenho radical, facilmente separado, também por isso, da
breve experiéncia pictural que tinha” (FRANCA, 1988: 6). Nesta exposi¢do Joaquim
Rodrigo expds C7, C9 e C10.
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Nestas “composi¢des”, as manchas de cor
e o cloisonné, dao lugar a formas curvas e
angulosas extremamente bem articuladas entre
si, criando composicdes essencialmente
bidimensionais, evitando a qualquer custo a
aparéncia de tridimensionalidade. Como ja foi
referido, exemplo disso sdo as composicOes
C3 (Fig. 19) e C4 (Fig. 20) de 1952. Nestas
duas obras faz as primeiras experiéncias
abstratas, usando esquemas de cores simples
mas, criando em simultdneo contrastes
cromaticos.

As composicdes C10, Cl11 e CI11A, de
1954, exibem uma expressdo plastica um
pouco diferente das anteriores. As obras sé&o
um prendncio da ortogonalidade que vira a
marcar algumas das suas obras em 1958-60.
Estas caracteristicas sdo heranca das viagens
que fez em 1952 pelo Norte da Europa

(Alemanha, Holanda, Bélgica, Noruega...),

Relatorio de Estagio 2012-2013

Figura 19 - C3, 1952, Joaquim Rodrigo.

Figura 20 - C4, 1952, Joaquim Rodrigo.

aproximando-se das obras de Mondrian. A partir da composi¢do C18, em particular as

obras C21 e C22 (1955), as pinturas apresentam um caracter muito mais ortogonal,

surgindo assim uma nova metamorfose artistica, que pode ainda ser vista na série

Diretrizes (1 e 2). Estas duas composicdes da série C, juntamente com a C20, fizeram

parte da exposi¢do no Primeiro Saldo dos Artistas de Hoje, na SNBA, recebendo uma

boa critica. Artur Manciel diz: “ /[...] Rodrigo amplia a rede de constru¢do, com o

predominio da vertical e horizontal de Mondrian, a todo o espago plastico. O quadro

resulta-lhe assim como um bloco cromatico em que se insinua a beleza de uma

geometria matematicamente resolvida, intelectual, especulativa e geométrica, ha na sua

pintura comocdo da ciéncia dedutiva que se transforma em arte, e numa arte que é

pratica religiosa” (Diario de Noticias, 1956).
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O Racionalismo e 0 Geometrismo Mondrianescos

O expoente maximo desta transformacéo B

plastica sdo as obras da série Vermelho x
Azul, de 1958, encontrando-se numeradas de
1 a 6 embora, existam apenas cinco (Fig. 21).
Supdem-se que a n° tenha sido destruida,
pois ndo faz sentido o artista saltar um
namero na série (FRANCA; 1988: 7). Esta

série enuncia claramente os preceitos do  Figura 21 - Vermelho x Azul 3, Joaquim

neoplasticismo  holandés, fundado por

Rodrigo, 1958.

Mondrien (Fig. 22), caracterizado por um campo plastico muito clean, as linhas sdo

reduzidas as suas formas mais puras e sdo usadas apenas as cores primarias, além do

branco e do preto. A influéncia é tanta que, levou José-Augusto Francga a afirmar que:

“O jogo rigoroso de Mondrian encontra-se aqui continuando o seu espirito, e como que

levado a ultima expressao” (FRANCA; 1988: 8).

Esta série permitiu ainda a Joaquim Rodrigo
participar em duas grandes exposicdes em 1958:
Rectrospetiva da Pintura Nao-Figurativa em Portugal e
no | Saldo de Arte Moderna. Esta segunda, valeu-lhe uma
critica, do seu amigo José-Augusto Franga: “ Rodrigo é
uma dos mais conscientes pintores portugueses, e, Nno
caminho da sua criacdo ele abandonou certas facilidades

gratuitas do abstracionismo francés para, num movimento

dialéctico, reencontrar os limites mondrianescos,
rompendo-os por dentro” (FRANCA, 1960). Em
entrevista, realizada por Jodo Pinharanda e por José Sousa

Figura 22 - Composi¢édo n® Il —
Piet Mondrien. Composicao
com Azul e Vermelho, 1929

Machado (1994), quando interrogado sobre se existia alguma proximidade entre 0 seu

trabalho e o de Torres Garcia, Joaquim Rodrigo respondeu: “N&o. Como também néo

existe em relacdo a Mondrian, que afirmaram ter-me influenciado. O meu percurso

cruzou-se naturalmente com o de Mondrian [...] E a necessidade de resolver

determinados problemas da divisdo do espaco, no caso de Mondrian, e que ele néo

conseguiu solucionar”.
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Em 1959, rompe com o cromatismo mondrianesco, ao introduzir o vermelho e o
amarelo na obra Vau 1 (Fig.23), como cor base, nascendo na sua pintura uma nova
teoria de cor (FRANCA,; 1988: 10). Nao ¢ apenas o cromatismo que altera, o desenho
deixa de ser rigoroso e passa a ser de “mao levantada”, além disso, os nomes das obras
passam a ser mais subjetivados. Exemplo disso sdo as obras Alfarrobeira 1 e 2,
Helidpolis, 1960 (Fig.24), Baile, Cisterna, ou Noturno de 1960 (LAPA, 2000:34 e 37).

Figura 23 - Vau 1, Joaquim Rodrigo, 1959. Figura 24 - 1960, Joaquim Rodrigo,
1960.

Os Anos 60 e a Nova Figuragéo

A década de 60 rompe com a anterior, ao introduzir na obra pictorica uma
componente figurativa, ndo deixando de parte a clareza metodologica adquirida no
abstracionismo geométrico. E um periodo de transicdo para o artista. Inicialmente opta
pela valorizagdo da cor na composi¢do do quadro, e depois pela criagdo de uma
linguagem simbdlica definidora de uma pintura que relata uma consciéncia politica e
social, que escapam a censura de Salazar, encobertos sob titulos sintetizados em
enigmaticas iniciais e motivos formais igualmente enigmaticas, misturando-se com
memorias pessoais, signos figurativos e verbais, convidando a reflexdo (AVILA, 2004:
187). Esta Nova Figuragéo partiu da experiéncia abstracionista de Joaquim Rodrigo, que
agora refletem a sua experiéncia, como a morte de Patrice Lumumba, lider do
movimento anti-colonial, recordagfes e notas pessoais, de cariz pop e naif inspirada na
arte dos aborigenes da Australia, traduzindo-se numa linguagem simbdlica, por vezes
critica de imagens aparentemente dispersas sobre um fundo neutro (FRANCA, 1991:
431)

Exemplo disso é a sua afamada obra Santa Maria, de 1961 (Fig. 25). Até 1974, era
apenas designada por S. M., para escapar a censura, uma vez que represente, 0 momento

em gue um grupo da oposicdo a Salazar, comandado por Henrique Galvao, em 1961,
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tomou de assalto o paquete Santa Maria, dando-lhe o nome de Santa Liberdade, e
declarando o espago, como sendo independente do governo portugués. Esta acdo
chamou a atencdo da comunidade internacional para a situacdo politica portuguesa
(LAPA, 2004: 47). Contudo, dado que o governo filtrava as noticias das redacbes dos
jornais, a populacgéo juntava pequenas palavras de um e outro jornal e criavam hipoteses
interpretativas. Uma delas era que Henrique Galvao desceria de para-quedas, algures no
Algarve ou Alentejo, e também que tinha armas (GONCALVES, 1986: 96).

Figura 25 - Santa Maria, 1960, Joaquim Rodrigo.

Com factos veridicos e rumores populares, Joaquim Rodrigo pinta S. A.. Neste
quadro ao centro, esta representado, esquematicamente, 0 paquete, no canto superior
esquerdo, um para-quedas, e o resto do quadro € preenchido por espingardas e caras
com orelhas grandes. Estas figuras sdo simbolo do assalto, dos boatos e dos

informantes.

Do periodo de 1961, igualmente codificadas, sdo as obras: 19 S. de Pesadelos, G.
N. de Guarda Noturno (Fig. 26), M. L. de Morte de Lumumba (FRANCA; 1988: 11) A
partir de 1968, a tematica das suas obras constitui um registo de momentos que surgem
nas suas jornadas. Descrevem acontecimentos, desde Londres a Tras-os-Montes (Fig.
27). Estabelecem, uma verdadeira cartografia das viagens. Quando interrogado a
respeito dos seus quadros exprimirem memorias das suas viagens, Joaquim Rodrigo
responde: “Das viagens, se eu assim quiser. Eu nunca pintei um quadro para fazer o que
compete aos sociélogos da arte, que é a sociologia da arte, ou para fazer politica ou
para fazer qualquer outra coisa que ndo fosse compreender como é que um quadro deve
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ser feito, como obter um quadro certo”. Quando inquirido sobre o tema: “E um pretexto

Figura 26 - G. N. - Guarda Noturno, 1961, Joaquim Rodrigo.

para se fazer pintura” (Joaquim Rodrigo: “Uma Viagem”, 1994).

Figura 27 - Tras-os-Montes, 1968, Joaquim Rodrigo.
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Em 1969, comeca a consolidar conclusdes obtidas a partir do seu trabalho de
investigacdo, terminando-as apenas em 1975. O seu método pictorico era centrado na
memoria e na inscricdo da temporalidade, que origina uma composicdo ordenada de

signos esquematicamente ortogonais (AVILA, 2004: 188).
O Pintar Certo

A medida que se foi aproximando o fim da década de 60, as obras de Joaquim
Rodrigo vao-se sintetizando passando a existir cada vez mais signos, multiplicando-se
também as viagens e os quadros-memdria que delas resultam (FRANCA, 1988: 14). Os
quadros véo cada vez mais adquirindo cores terrosas em que o fundo liso destaca os
pictogramas, criando uma narracao figurativa (PINHARANDA, 1993: 65).

Figura 28 - Lisboa-Oropeza, 1969, Joaquim Rodrigo.

Lisboa-Oropeza (Fig. 28), constitui o primeiro quadro da série [Sevilha-
Cartaia], fazendo parte de uma das séries mais invulgares do seu trabalho. O artista
comega a reunir aqui na sua obra caracteristicas caligraficas e pintura primitiva, que se
organizam num rigor estrutural, com figuras simplificadas. O artista consegue relacionar
a sua pintura, com a pintura de outras culturas, revelando um profundo conhecimento da
pintura dos povos de Lunda, Angola, a arte pré-colombiana e a aborigene.

Em 1972, realizou a primeira grande retrospetiva do seu percurso artistico, na
SNBA, sendo um grande sucesso junto do publico, na qual ganhou o Prémio Soquil da
Critica de Arte (LAPA, 2000: 445).

Em 1976, comeca a escrever o seu livro, expondo a sua teoria sobre como pintar,
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que culminara na publicacao do livro.

Em entrevista com Hans-Ulrich Obrist, em 1996, quando interrogado sobre se a sua
pintura era cientifica, Joaquim Rodrigo diz que sim, mas s a partir de 1982, pois até 1&
era sensivel, somente depois é que consegue fazer o complementarismo na pintura
(Podemos Dizer Dos Quadros Que Sdo Como Que Vestigios da Memdria das Viagens,
1996).

Ao fim de mais de 30 anos, a trilhar o caminho das artes, Joaquim Rodrigo,

explica a sua teoria, no Aditamento Final, da entrevista, Joagquim Rodrigo: “Uma
Viagem”, de 1994
“O Unico quadro correto (a que chamei certo para a pintura que hoje considero
planimétrica) e que retoma o conhecimento grego, é feito do seguinte modo:
1.° - Fundo franco (B+A+E+P)** claro (o grau de claro-escuro da mistura ndo podera
ser mais escuro do que o do encarnado corrigido, Ec)***. As tonalidades da cor
resultante sdo varidveis, mas as predominantemente amareladas sdo as mais
convenientes (chamemos-lhe amarelo para facilitar a exposi¢éo).
2.° - Desenho inteiramente livre, a carvado, sobre o fundo ja pintado e firmado na
memoria.
3.2 Para diferenciar cromaticamente cada uma das formas isoladamente definidas
importa seguir a ordem da prioridade das areas decrescentes (incluidos os conjuntos).
Ser respeitada também a ordem de prioridades de contrastes decrescentes das cores
com o fundo e bem assim consideradas as suas respetivas corre¢cdes como a seguir se
descreve:

1. - Amarelo (fundo);

2.° - Preto (puro);

3.° - Encarnado (claro-escuro equidistante entre a cor do fundo e o preto, por
mistura deste com o encarnado corrigido);

4.° - Branco (claro-escuro equidistante entre a cor do fundo e o branco puro,
por mistura deste com o amarelo de fundo);

5.2 - Cinzento (claro-escuro entre o branco ja corrigido e o preto, por mistura
entre estas duas cores).

Deste modo o preto ira anular a contiguidade dos amarelos seguindo-se-lhe o
vermelho, para idéntico efeito, quando estiver presente o amarelo e o preto; depois com
idéntica finalidade o branco quando j& estiverem presentes o amarelo, o preto e o

vermelho, e, por fim, o cinzento ainda com o mesmo objetivo quando ja ndo tenha
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cabimento qualquer das cores anteriores”.
Exemplo da sua teoria é a obra seguinte, Lisbhoa — Biarritz — Osma, 1985
(Fig.29).

Figura 29 - Lisboa — Biarritz — Osma, 1985, Joaquim Rodrigo

A partir de 1982, as obras sdo a conclusao da sua teorizacdo da pintura, como ja
foi referido, incrementando o primitivo na tematica. As obras sdo entdo marcadas pela
reducdo cromatica, pelos fundos claros, amarelos, de onde se destacam a figuras em
tons de vermelho, preto e pontualmente a branco.

Joaquim Rodrigo faleceu em 1997, em Lisboa. E o Gnico artista portugués que
desenvolveu e fundamentou uma teoria sobre técnica pictérica expondo-a no livro: O

tornando-se o inventor da “pintura certa”.

1.5.2. C4, Vau 2, 6H e Quintais — Contexto Artistico
As obras em estudo pertencem a uma fase intermédia do percurso artistico de
Joaquim Rodrigo.
Comecando pela mais antiga, a obra C4, de 1952, pertence a fase do abstracionismo,
e integra uma série de “composi¢des”, do periodo 1952-55 (FRANCA, 1988: 6), o qual
ainda corresponde a fase do despertar de Joaquim Rodrigo para a arte. Apesar de toda a
sua carreira artistica ser experimentalista, esta fase € a de descoberta, pois ele tenta

decidir onde se encaixa melhor. A nivel da camada pictérica, o contorno da forma define
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0 conjunto que, é intercetado por linhas diagonais que conferem ritmo a obra mas, sem a
desequilibrar. Cromaticamente, a pintura é marcada essencialmente por castanhos,
amarelos e pretos que, sdo harmoniosamente unidos pelos verdes (LAPA, 1999: 55).

A obra seguinte, Vau 2 de 1960 é das primeiras a surgir com influéncias africanas o
que sugere, ser uma transicao para obras como a A ou Africa de 1961, M. L. também do
mesmo ano, entre outras que, fazem invisivelmente, uma critica situacdo colonial e ao
inicio da guerra em Africa (MIRANDA, 2007: 92). Supde-se que Vau também seja o
titulo de um lugar, talvez o local onde passou a infancia (MIRANDA, 2007: 25). A obra
€ marcada por uma rigorosa organizacdo geometrica que, segundo Joaquim Rodrigo foi
utilizado um mddulo tdo pequeno que, o olho humano ndo distingue qualquer desvio
matematico-geométrico, quer das abcissas, quer das ordenadas. Esta situacdo é
semelhante a uma rede modular tdo pequena que, visualmente ndo é percetivel
(RODRIGO, 1982: 34).

6H ou também designada de 6 Horas, de 1963, é uma obra do periodo da
perseguicdo aos artistas no Estado Novo. E das obras com um cariz politico subjacente
que, partilha solucdes formais com S. M.. A obra apresenta uma paleta colorida, com
azul, vermelho, amarelo e branco, sendo constituida por elementos que, o dividem em
duas metades, uma com uma figura montada armada e outra com trés cabecas cobertas
com barretes de pala. Na area inferior e no canto superior esquerdo surgem as inscri¢oes
6 Horas, SENH e S. JORGE. Abaixo de S. Jorge 1é-se verticalmente 1918 e, logo depois
jaz, sob o fundo vermelho, uma figura branca. A diagonal oposta exibe um automovel,
sobre a inscricdo OUO e duas méos que, agarram uma espingarda.

A semelhanca de S. M., este quadro é uma narrativa com analogias reais. A obra
conta a historia da repressdo da Guarda Republicana nas comemoragdes de um 5 de
Outubro, data que havia-se tornado pretexto para protestos contra o regime implantado a
28 de Maio. A histdria é identificada por elementos da forca policial, como o chapéu
cilindrico, o cavaleiro, a arma, 0 nimero do regimento e até mesmo o palco principal
dos acontecimentos, o cinema S. Jorge (MIRANDA, 2007: 114). Segundo Pedro Lapa
esta obra foi alvo de sucessivas versdes, tendo inicio em 1961 (LAPA, 1999: 230).

Por ultimo, na obra Quintais de 1964, as influéncias sdo claramente africanas.
Joaquim Rodrigo retorna a existéncia dos fundos planos sobre o qual dispde as figuras,
0s signos. O artista cria uma composicao ortogonal, a partir da memoria em que, 0s
pictogramas se desenrolam em torno do elemento central. Esta esquematica sera adotada

em outros quadros. Dentro do cromatismo amarelo, preto e vermelho, destaca-se o lilas
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vivo que, demarca a estrutura da composicdo no fundo. A semelhanca da anterior,
também esta teve varias versdes. Os primeiros Quintais surgem em 1962 ainda que, até

1964 ndo se encontre uma composic¢éo definitiva (LAPA, 1999: 239).

1.5.3. Vau 2, 6H e Quintais - Condicdes Expositivas®

As obras ndo se encontram expostas no mesmo cémodo da casa.

Vau Il encontra-se na sala e a 6H estd exposta no quarto. A sala possui duas
janelas grandes e o quarto possui uma, contudo o sol ndo incide diretamente sobre a
obra. Ambos os espagos possuem uma boa iluminagdo elétrica. Quanto a Quintais esta
situada no corredor e a unica iluminagdo que possui € um foco. De acordo com a
proprietaria, a temperatura no verdo, varia entre 0s 25-35°C e, no inverno entre 12-18°C.
A humidade relativa no verdo pode atingir os 60 % e no inverno varia entre 0s 80-90%.

No que diz respeito a iluminacédo, a degradacdo causada pela luz tem um efeito
cumulativo e irreversivel (AA VYV, 2007: 56). A iluminacdo ndo deve exceder os 50 a
100 lux®. Esta pode provocar a alteracdo de materiais, como reacfes de oxidacao
(PASCUAL e PATINO, 2002: 17).

De um modo geral, a iluminacdo natural pode ser uma boa fonte de luz, nas
medidas certas, o fato de ela ndo incidir diretamente nas obras é uma boa medida. Para
melhor controlo da iluminacdo, as janelas, devem ter sempre umas cortinas de um
tecido tipo pano-cru. A iluminacdo artificial deve emitir o minimo calor e radiacédo
ultravioleta e infravermelha como por exemplo, as lampadas fluorescentes
(FERNANDEZ; FERNANDEZ, 1999: 83).

Quanto a temperatura, o ideal seria manté-la entre os 20 a 25°C. Esta situacdo
pode ser controlada com o auxilio de ventilacdo artificial. Ndo é necessario um ar-
condicionado sofisticado, apenas um ventilador que de inverno projete ar quente e no
verdo ar frio. A humidade deve variar entre 0s 45 e 60-65%. No controlo da humidade, o
sistema é semelhante (PASCUAL e PATINO, 2002: 15). No inverno, o uso de um

desumidificador, ajudara a extrair parte da humidade excedente e, no verao a utilizagéo

% Todos os dados referentes ao espaco e as condi¢Bes ambientais, foram providos pela proprietaria da
obra, D. Maria Eugénia Garcia.

® Lux — E a unidade do Sistema Internacional que mede a intensidade de luz emitida por uma fonte
luminosa. N&o confundir com o fluxo luminoso que é a quantidade de luz emitida por um foco de luz de
uma fonte luminosa, em todas as direcdes, sendo medida em limenes, In (FERNANDEZ; FERNANDEZ,
1999: 83).
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de um humidificador ira evitar que o ar fiqgue muito seco.
O essencial é que as obras estejam num ambiente estavel, sem mudangas bruscas

de humidade e temperatura.
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2. Exames e Analises — Um Complemento Para o Estudo
de Obras

Para se executar uma intervencdo de conservacdo e restauro € necessario a
realizacdo de exames e andlises. Estes sdo uma forma de sustentar e comprovar teorias e
conclus@es obtidas a partir de uma observacéo direta preliminar bem como, também nos
fornecem informacGes que, ndo visiveis ao olho humano. Sdo ainda um meio de
documentar a obra e, além disso desempenham um papel fundamental na identificacdo
das técnicas e materiais de execugcdo bem como, no levantamento do estado de
conservacao e, por vezes sdo uma ferramenta auxiliar no decorrer da intervengéo. Estes
exames possibilitam também o conhecimento da extensdo dos danos na obra bem como
na identificacdo de alguns outros (CALVO, 2002:60).

Toda a informagdo obtida atraveés dos exames e andlises e essencial para a
realizacdo da proposta de tratamento, da metodologia de intervengdo a ser aplicada e
consequentemente na intervencdo de conservacdo e/ou restauro, propriamente dita.
Possibilita a escolha de materiais, produtos e procedimentos que sejam compativeis com
0s materiais originais e, que ndo causem mais danos a obra e sempre que possivel deve-
se optar por materiais 0 mais reversiveis possivel (CALVO, 2002: 60) pois e segundo,
André Varela Remigio “é impossivel tratar o que ndo se conhece” (REMIGIO, 2011: 5).

Por agora ndo se ira fazer uma interpretacdo imediata dos resultados dos exames
e analises. Pretende-se apenas descrever os métodos escolhidos e, dar a conhecer 0
porqué da sua realizacdo e a sua importancia para a conservacdo e restauro bem como
para o estudo das obras de arte.

No ambito desta tematica, podemos dividi-la em duas vertentes: a area da
fotografia e a laboratorial.

Uma das fases mais importantes do estudo e intervengdo de uma obra sdo as
observacBes primarias, diretas. Eventualmente para auxiliar esta etapa, sdo usados
alguns equipamentos, como lupas, que podem ajudar na decisdo de quais séo 0s exames
a realizar-se.

Neste caso em concreto, lupa binocular, revelou ser uma importante ferramenta
de trabalho, na observacdo pormenorizada das obras. Uma vez que, a recolha de
qualquer tipo de amostras da camada pictdrica, revelava-se ser praticamente impossivel,
a lupa permitiu observar com maior detalhe as camadas superficiais, inclusive nas zonas

de fissura, com uma ampliagdo maior, foi possivel vislumbrar-se um pouco da
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estratigrafia das obras.

Quanto aos processos fotograficos, estes constituem uma ferramenta importante
para se conhecer a superficie das obras, com a vantagem de se tratar de métodos nédo
destrutivos/invasivos, pois ndo € necessario a recolha de amostras. Dependendo do tipo
de radiacdo que se utilize, estes exames podem facultar dados sobre as areas visiveis ou
entdo sobre 0s estratos subjacentes, ndo visiveis a vista desarmada.

Fotografia de Luz Normal é realizada com iluminagdo normal, constitui o
registo mais fiel da obra podendo até mesmo ser utilizada como seu substituto, um
documento de consulta. Regista o que é visivel a olho nu, caracteristicas técnicas
inerentes & pintura, tal como pinceladas e marcas ou incisdes, ou o seu estado de
conservacao, danos e alteracdes (CHEN, 2001: 4).

Este processo fotografico pode ser aplicado previamente, antes de qualquer
tratamento, permitindo registar-se o estado atual da obra bem como, no decurso da
intervencao, historiando todo o processo (CALVO, 2002: 59).

Ainda no campo das fotografias obtidas com iluminacdo normal, pode-se
destacar dois tipos: as gerais e as macrofotografias.

As fotografias gerais, como foi referido anteriormente, pretendem fazer um
registo fiel e geral da obra, da observacdo da frente e do verso da pintura. As
macrofotografias produzem um registo pormenorizado da obra. Ambas constituem uma
importante ferramenta na documentacéo visual da obra ao longo de todo o processo de
identificacdo, diagnostico e tratamento das pinturas em estudo.

A Fotografia de Luz Rasante consiste na iluminacdo da obra tangencialmente,
ou seja, o foco de luz incide na pintura num angulo que pode variar entre os 0° e os 30°.
O objetivo desta fotografia é evidenciar irregularidades da superficie, quer sejam
caracteristicas das pecas ou deformacGes posteriores (CALVO, 2002: 62 e 63).

A Fotografia de Infravermelho (V) é um processo fotografico que tem como
base, a radiacdo de IV. Esta radiacdo, ndo pertence ao espectro visivel e, tem um
comprimento de onda entre os 780 e os 3000 nm (MAIRINGER, 2004: 16). E um
processo ndo invasivo que permite conhecer a obra em profundidade uma vez que, a
radiacdo IV penetra nas camadas opacas do espectro visivel, revelando os estratos
subjacentes (MARINGER, 2004: 50). Caso exista, podera visualizar-se o desenho
subjacente ou entdo outros pormenores da técnica do artista (IANNA, 2001).

A Fotografia de Fluorescéncia de Ultravioleta (UV) é um método fotografico

que regista a fluorescéncia dos materiais de uma superficie, quando expostos a radiagao
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de UV. Esta é uma radiacdo eletromagnética que, pertence ao espectro invisivel cujo
comprimento de onda varia entre os 10 e 0s 400 nm.

E um processo fotografico que tem como principio basico, a fluorescéncia dos
materiais. A fluorescéncia € um tipo de luminescéncia que, se traduz na capacidade que
0s materiais ttm de emitirem luz (STUART, 2007: 75). Os materiais reagem de modo
desigual na presenca da radiacdo UV, absorvendo e refletindo a radiagéo, variavelmente,
exibindo diferentes tipos de fluorescéncia (CALVO, 1997: 101).

A fotografia de fluorescéncia de UV permite conhecer com maior profundidade
a superficie das obras e o seu estado de conservacdo. Permite constatar a existéncia de
repintes, retoques, vernizes envelhecidos, ataques fangicos e eventuais alteragdes na
camada pictorica (IANNA, 2001).

Por ultimo a Fotografia Monocromatica de Sodio é obtida com recurso a luz
monocromatica de sodio. E uma luz de cor amarelada (vapor de sodio) que ao iluminar
uma obra, permite observa-la com maior nitidez. Tem como principio base, uma
radiacdo do campo do visivel, com comprimento de onda aproximadamente de 589 nm
(CHEN, 2001: 10). Esta iluminacdo revela detalhes impercetiveis a luz normal e, no
caso de pinturas, salienta pormenores da técnica pictorica, como marcas de pincelada e
empastamentos (CALVO, 2002: 64 e 65).

Dos exames por processos fotogréaficos realizados, foram poucos os que
realmente contribuiram para o estudo da obra. No caso de Vau 2, a fotografia de
fluorescéncias de UV revelou a presenca de fungos. Ja para a 6H a fotografia de 1V,
evidenciou o desenho figurativo do quadro. Para Quintais aquile que se revelou mais
informativo foi o de luz rasante pois mostrou que a pintura se encontrava um pouco
concava.

A semelhanca do que acontece com o0s exames laboratoriais, também na
fotografia, ndo existe um processo que seja mais Gtil do que outro, pois se para uma
obra um processo foi muito informativo para a outra pode nédo o ser.

A Fotografia de Luz Transmitida consiste na colocacdo de uma fonte de luz,
por detras da pintura de modo a que, a sua distribuicdo seja homogenea por toda a area
do verso. Esta fotografia permite observar-se detalhes de alteragdo da pintura, como
rasgoes e lacunas, e outras debilidades do suporte téxtil (CALVO, 2002).

A radiografia € um exame de area, ndo destrutivo e tem como principio base a
utilizacdo de raios-x. Na pratica, faz-se incidir na obra um feixe de raios-x cujo

comprimento de onda pode variar entre 0,01 e 10 nm (radiagdo ndo visivel) que, tem a
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capacidade de penetrar a obra (STUART, 2007: 77). Os fotdes do raio-x interagem com
0 material e uma parte deles pode atravessar e outra parte pode ser absorvida pela obra,
dependendo da composicdo dos materiais que a constituem. E entdo registrado o
numero de fotbes que atingem a pelicula radiogréafica ou o detetor, criando areas de
maior ou menor densidade radiografica ou seja, zonas de maior ou menor
enegrecimento da pelicula. Assim sendo, a areas mais claras correspondem areas de
menor densidade radiografica menor nimero de fotdes, e a &reas mais escuras, de maior
densidade radiografica maior numero de fotdes (JANSSENS, 2004: 131 e 132).

Em pintura este exame é extremamente Gtil pois pode fornecer dados ndo so6
quanto & estrutura interna da obra mas também sobre os materiais usados (de superficie
e de suporte), particularidades especificas do artista, acrescentos, arrependimentos,
retoques, auséncias de material, restauros (MAIRINGER, 2004: 63). Também pode ser
atil na detecdo de falsos, de pintura subjacente bem como, no caso de pintura sobre
tabua, perceber a extensdo de danos causados por insetos xil6fagos (IANNA, 2001).

As radiografias mostraram-se extremamente importantes para o estudo das
pinturas uma vez que, foi um dos exames onde se obteve mais informacdo. Com
excecao da Vau 2, as outras duas revelaram a presenca de pintura subjacente. Descobriu-
se umas novas pinturas, além daquelas que nos chegam atualmente ao olhar. Na tabela
seguinte estdo representados pormenores das pinturas, sob iluminacdo normal, e o

respetivo pormenor radiografico (Tabela 1).
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Tabela 1 - Tabela representativa de um pormenor das pinturas visto a luz normal e, do promenor
radiografico correspondente.

lHluminacéo Normal Radiografia Correspondente

Vau 2

Quintais

Além dos exames por processos fotograficos, foram também realizados alguns
exames e andlises laboratoriais.

Comecando pela analise estratigrafica esta € uma das formas mais recorrentes
em conservacao e restauro para se conhecer os estratos que compdem uma pintura. Esta
analise consiste na recolha de uma amostra microscopica, de corte transversal que atinja

todas as camadas presentes na obra. Depois, a amostra é englobada em resina (ou outro
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polimero sintético incolor) e polida, ao ser observada ao microscépio consegue-se
determinar o niumero de camadas que a pintura possui bem como, caraterizar cada um
desses estratos (CALVO, 1997: 95). A amostra recolhida deve ser de um local cujos
resultados possam ser significativos para o estudo e intervencdo da obra e,
preferencialmente de uma area com lacunas pré-existentes na camada pictérica. Assim
minimiza-se o efeito invasivo deste procedimento, respeitando ao méaximo a integridade
fisica do bem (Directrizes Profissionais da E.C.C.O. artigo 5; Directrizes para o
Exercicio do AIC, alinea 17). Pode-se obter resultados quanto a cor, espessura das
camadas, granulometria do pigmento, heterogeneidade dos estratos, identificacdo da
sobreposicao das camadas pictoricas e/ou repintes.

No caso em concreto das obras de Joaquim Rodrigo a estratigrafia revelou a
presenca de inUmeras camadas cromaticas, comprovando assim o0 espirito insatisfeito do
artista na procura do equilibrio pictérico bem como o caracter experimentalista das suas
obras

No que respeita a obras executadas em suporte téxtil, o processo de anélise
habitual a realizar € a identificacdo das fibras. Este exame tem o objetivo de identificar
o tipo de téxtil utilizado. Ao identifica-lo em simultaneo, fica-se a saber também as suas
caracteristicas: resisténcia, processo de degradacdo ou de deformacdo. Estas
informacdes sdo Uteis, aquando a escolha dos tratamentos e materiais da intervencao
porque se sabemos 0 que temos presente, saber-se-a qual sera a seu comportamento em
relacdo aos materiais e procedimentos (SCICOLONE,

2002: 66).

Uma vez que, a fotografia de fluorescéncia de
UV de Vau 2 revelou a presenca de fungos, decidiu-se
partir para a sua identificacdo. A ldentificacdo de '

Fungos. O procedimento é semelhante ao realizado na
area das ciéncias.

Foram recolhidas duas amostras para a
identificacdo: uma da frente e outra do verso da
pintura. Ela foi realizada, fazendo-se passar um

cotonete esterilizado nas areas afetadas e que se

pretendem testar. Sdo colocados em tubos de ensaio  Figura 30 - Amostra de fungo no

previamente preparados com uma soluco de soro tUPC deensaio.
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fisiolégico (Fig. 30). Ja se encontram disponiveis no
laboratério caixas de petri preparadas com agar®, e
um agente antibacteriano de modo a que, sO se
desenvolva atividade bioldgica de natureza fungica
(GAVA, 2002: 12). Em laboratorio, os tubos de ensaio
sdo agitados e é recolhido uma amostra do soro que é
colocado na caixa de petri. A caixa ¢é entdo selada e

colocada em incubacdo na estufa que, recria as
condicdes ambientais propicias para O  Figura 31 - Caixa de petri com a

: i tra de f t
desenvolvimento de fungos (GAVA, 2002: 17) (Fig. mostra de ‘i’f,?fjrgf"” aparad
31).

* Agar — é obtida de certas algas vermelhas. Tem o aspeto de uma cultura microbioldgicas poeira
translicida, muito hidrofilica, que na presenca de agua incha e forma um gel, que é frequentemente usado
para (CALVO, 1997: 16). A Agar, é preparada de acordo com as recomendac6es do fabricante.
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3. Materiais e Técnicas de Execucao

Conhecer os materiais e técnicas de execucdo, € um dos processos mais
importantes que antecedem o estabelecimento da metodologia a adotar e a intervencao
de uma obra. Identificar o seu processo de execucdo bem como, a sua materialidade é
vital ndo sO para a caracterizacdo e estudo de um artista ou mesmo de um periodo de
tempo mas, representa tambeém um excelente método de detecdo de obras falsas. Com
recurso aos exames e analises disponiveis foi possivel obter-se um conhecimento um
pouco mais profundo das obras e deste modo tragar-se o perfil construtivo e material das

obras em estudo.

3.1. Vau?

Para a identificacdo de técnicas e materiais de execucdo, 0S exames por
processos fotograficos ndo foram relevantes. Talvez com a excecdo da fotografia de luz
rasante que, revela uma certa textura da
camada pictorica (ver anexo 1). A radiografia
também ndo revelou pormenores de interesse
(ver anexo 2). A pintura apresenta um suporte
derivado de madeira, mais propriamente um

platéx, também designado de cartdo prensado.

Este é facilmente reconhecido a olho nu pela
sua cor castanha escura e por ter uma face que Figura 32 - Canto inferior direito
observado & lupa binocular, com ampliagéo
é lisa e a outra texturada. De um modo geral de 40 x.
uma placa de platéx possui uma face polida e outra ndo polida, sendo esta a visivel no
verso da pintura (TORRES, 2010: 26). O platéx ¢ uma das ditas “madeiras recentes”,
produzidas industrialmente® e segundo Joaquim Rodrigo “Prefiro [...] o aglomerado de
madeira, que € muito mais resistente, ou menos vulneravel que a tela” (RODRIGO,
1982: 57). Com recurso a lupa binocular foi possivel observar com maior pormenor o
efeito folheado muitas vezes observado nos derivados de madeira (Fig. 32). Apesar de
possuir 0 que, parece ser a marca do fabricante, Made in NORDEX Sweden, nada mais
se conseguiu apurar sobre o suporte. O platéx é um material resistente e estavel contudo
é flexivel, dai a existéncia de uma estrutura em madeira de formato retangular com duas

tdbuas que cruzam no centro, dividindo-a em quatro quadrantes. Assim o artista

® Platex — E considerado um derivado de madeira, adquirido sob a forma de placas resultantes da
compressdo a altas temperaturas e elevadas pressdes de fibras de madeira resinosa (TORRES, 2012:26).
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minimizou a flexibilidade do suporte e mantém-no planificado (GAC, 2000: 93).

Quanto a camada pictorica, apesar de estar identificada como sendo um 6leo, a
vista desarmada nada indica que se trata de uma obra executada com esta técnica. De
um modo geral, 0 dleo apresenta uma superficie brilhante e resistente a 4gua. Contudo
macroscopicamente, a obra apresenta caracteristicas antagonicas. E mate, aspera, quase
rugosa, assemelhando-se muito mais a uma témpera, guache ou pastel do que a técnica a
6leo (PEDROLA, 1998: 112, 119, 129). A semelhanca de muitos artistas, Joaquim
Rodrigo privilegiou a técnica a 0leo, pelo menos até 1960. Neste periodo executou
inimeras experiéncias com o 0Oleo, nomeadamente em 1951 quando executa Nus e
Banhistas. Tendo como base a técnica a 6leo, o artista removeu a oleosidade da técnica,
diluindo em terebentina® as cores dos tubos de tinta, permitindo a criacdo de camadas
magras e uma melhor sobreposicdo dos estratos de cor. Esta experiéncia resulta numa
técnica aquosa, semelhante a aguarela (GAC, 2000: 97).

Como auxilio para a intervencdo, foi um teste de resisténcia dos pigmentos a
4gua desionizada’ e ao white spirit®. O teste revelou que todas a cores tinham fraca
resisténcia a ambos os solventes (ver anexo 3, Tabela 1). Apesar de ndo ser um teste
especifico para se identificar técnicas pictoricas e, na inexisténcia da disponibilidade de
outro meio de averiguagdo, 0 mesmo permitiu que possamos afirmar que estamos
perante de uma técnica pictérica aquosa.

Para um melhor entendimento da execucdo da camada pictdrica, foi essencial a
observacao a lupa binocular, que permitiu, de um modo geral, perceber a sucessdo de
sobreposicao das camadas. Primeiramente foi pintado o fundo de vermelho mais claro e
de seguida foram desenhadas a negro as linhas bases do desenho figurativo da obra (Fig.
33). Através da lupa consegue-se perceber que a cor negra sobrepde a vermelha mais
clara. Quanto aos outros dois tons de vermelho, foram posteriormente pintados,
preenchendo as formas deixadas pelo desenho a negro, acontecendo 0 mesmo com 0
rosa, 0s cinzentos e o branco (Fig. 34, 35 e 36).

® Este procedimento n&o tem como propésito identificar uma técnica pictérica, mas no caso destas obras,
em particular de Vau 2, funcionou como um despiste. Este procedimento visa apenas testar a resisténcia
dos pigmentos & agua desionizada e ao white spirit, comecando das cores mais claras para as mais
escuras. Desta forma pretende-se conseguir estabelecer quais 0os melhores métodos e materiais a se
utilizar no decurso da intervencdo. O teste consiste apenas em humedecer um cotonete no solvente e
aplicar cuidadosamente na cor que se pretende testar e verificar se remove ou altera o pigmento.

” Agua desionizada: Solvente polar, de pH 7 (neutro), isenta de sais (CALVO, 1997: 17).

8 White Spirit - E um solvente incolor, de grande mobilidade; constituido essencialmente por
hidrocarbonetos saturados e aromaticos, é considerado um hidrocarboneto saturado. E miscivel em
acetona, alcool, éter, entre outros. N&o é solivel em agua (CALVO, 1997: 217).
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Figura 33 - Vau 2 - lupa binocular,
ampliacéo 10 x. Figura 34 - Vau 2 — lupa binocular,

ampliagdo 10 x.

e U
Figura 36 - Vau 2 - lupa binocular, Figura 35 - Vau 2 — lupa binocular, ampliacao
ampliacdo 10 x. 25 x,

3.2. 6H

Em 6H, dos exames fotograficos realizados, somente fotografia de 1V° e a de luz
rasante € que proporcionaram alguns dados (ver anexo 4). A primeira realcou, todo o
traco do desenho figurativo, e segunda mostra uma superficie pictorica texturada.

A semelhanca da obra anterior, esta possui também como suporte, um derivado
de madeira, que se encontra colado a uma grade de madeira. Como ja foi referido, a
obra esta identificada como sendo uma témpera, todavia ndo é possivel provar-se que é
efetivamente uma témpera e/ou identificar-se o seu tipo

No que diz respeito a esta técnica pictdrica, dependendo da sua composicdo
quimica, elas podem ou ndo ser sollUveis em agua. No caso da témpera de caseina
comercial por vezes sdo adicionados produtos, como a glicerina, que alteram a
insolubilidade da caseina em agua (GETTENS e STOUT, 1966: 9). Quanto a témpera

® As fotografias de 1V, possuem uma coloracéo lilés, contudo ndo consegui descobir a sua causa.
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de ovo, a sua solubilidade em agua é também afetada, consoante a quantidade de gema
ou clara de ovo que é utilizada, especialmente a clara de ovo que, possui na sua
constituicdo uma proteina solivel em &gua, designada de albumina, logo quanto mais
clara a témpera tiver, mais soltvel serd (GETTENS e STOUT, 1966: 19).

As témperas de base mais aquosas permitem fazer-se sobreposicdo de finas
camadas brancas de base para adquirirem maior saturacdo e luminosidade e as menos
aquosas ndo permitem muitas sobreposicdes pois tendem ao empastamento
(VILLARQUIDE, 2004: 149). Em 6H consegue-se perceber que as areas a vermelho e a
branco sdo um pouco mais pastosas e espessas.

Tal como na obra anterior, o teste de resisténcia de pigmentos foi também
realizado. O teste apontou como tendo boa resisténcia a dgua, o branco e o vermelho e
como fraca resisténcia, 0s azuis e o amarelo (ver anexo 3, Tabela 2). O teste ndo provou
se era uma témpera ou ndo, demonstrou apenas a existéncia de cores com mais
resisténcia que outras, podendo ou néo tratar-se de tipos de témpera diferentes.

Ao contrério da obra anterior, nesta foi possivel recolher-se uma amostra para
analise estratigrafica no canto inferior direito (Fig.37). Nao foram recolhidas mais pois
ndo existiam outros locais com fissuras / lacunas ao nivel da camada pictérica que
permitissem a recolha, uma vez que esta deve ser feita em zonas nas quais o dano seja
menor (PASCUAL e PATINO, 2002: 69).

Figura 37 - Local de recolha da amostra Al para analise estratigrafica.
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Na realizacdo de analises, 0 numero de amostras deve ser representativo, para
que se consiga obter resultados parciais e conclusdes gerais (PASCUAL e PATINO,
2002: 69). Nesta obra a representatividade da amostragem ndo é possivel, a menos que
se sacrifique areas da obra que possuem a camada pictorica intacta. Porém somente esta
amostra, ja revela caracteristicas inerentes a técnica de Joaquim Rodrigo. Na obra C4,
anteriormente intervencionada e estudada, foi possivel recolher-se um maior nimero de
amostras para analise estratigrafica, mais representativo, e apesar do corte transversal
ndo atingir todas as camadas, 0 numero de estratos ja é significativo (Fig. 5 e 6) e

semelhante a amostra de 6H.

] Figura 38 - Representacdo
Figura 39 - Amostra A6, Corte esquematica da estratigrafia
estratigrafico de C4. de A6 de C4.

A estratigrafia da amostra Al de 6H é composta por 57 estratos heterogéneos de
cores diversas (ver anexo 5). Uma vez que, a amostra foi recolhida de uma zona de
limite da tela, consegue-se ver o inicio das
pinceladas das camadas, como é o caso do estrato
19 e 29, e ainda se observam varias camadas
muito finas que ndo se percebem se depois
continuam ou se extinguem, por exemplo o
namero 13 e 27.

Esta vasta quantidade de estratos deve-se
ao espirito cientifico e experimentalista de
Joaquim Rodrigo e o seu propdsito de encontrar o

“quadro certo”. Ele mesmo admite que “/...J ja

tinha sentido o sofrimento de fazer cem tentativas

para conseguir aproveitar um quadro /...] Dizia

Figura 40 - Observacédo da estratigrafia &
lupa binocular, ampliacéo 40 x.
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Vespeira que eu nao fazia “pintura a 6leo”, mas sim “tortura a 6leo”... E recomec¢ava.
[...] e ja ndo sei ao fim de quanto tempo e quantas tentativas [...]” (RODRIGO, 1982:
20).

No seu livro, Joaquim Rodrigo explica como comecar uma pintura. Assim e
segundo ele, deve-se pintar o suporte com uma camada de branco puro, vulgarmente
designada de subcapa, aplicando-se depois o fundo propriamente dito, e assim
sucessivamente (RODRIGO, 1982: 57). A Fig. 40, mostra um registo do corte
estratigrafico, junto ao local de recolha da amostra, observado a lupa binocular. Sdo
visiveis uns estratos claros, quase brancos, antes da identificada camada 1 no
microscopio que, com certeza correspondem a subcapas. Estas camadas provavelmente

perderam-se no processo de polimento da amostra.

No que diz respeito a cor base nesta obra, 0 artista optou por um fundo branco,
que é visivel ndo sé através da estratigrafia, na camada 56 (ver anexo 5), mas também
através da observacdo com a lupa binocular, que permite observar as transparéncias das
pinceladas em alguns pigmentos. Exemplo disso é a Fig. 41, na qual se consegue divisar
o fundo branco sob a fina espessura da pincelada do pigmento amarelo. Porém antes de
comecar a aplicar as manchas cromaticas, executou a azul escuro todo o desenho da

composigao depois coloriu os espagos (Fig.41).

Figura 41 - Observacdo da Figura 42 - Observacdo da
espessura da camada de tinta a sobreposicéo das manchas
lupa binocular, ampliacdo 40 x. crométicas ao desenho, & lupa

binocular, ampliacéo 40 x.

Aliado a esta estratigrafia de inimeras camadas, tem-se a radiografia da obra,
que revela uma outra pintura subjacente (ver anexo 6). A pintura descoberta sob a que
se observa faz parte do nucleo de experiéncias do artista. Do repintar os quadros em
busca da pintura certa. Deve-se ter sempre presente que 0s quadros visiveis sdo sempre

o resultado de uma pintura realizada sobre uma outra anterior (GAC, 2000: 99). Os seus
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quadros surgem de uma necessidade de descobrir uma espécie de relacdo matematica
entre 0 espago onde se pretende fazer integragdo de uma forma e a referida forma,
ensaiando varias hipdteses que Ihe parecessem equilibradas, ou seja, menos suscetiveis
a correcdes (RODRIGO, 1982: 20).

Na radiografia pode-se observar uma maior densidade nas zonas centrais, onde
surgem novos motivos, podendo ser uma consequéncia dos materiais utilizados
nomeadamente pigmentos com elevado nimero atémico (STUART, 2007: 79), mas o
mais provavel é a sobreposicao de camadas, ser maior nestas areas. Sem outro exame ou

analise é dificil ter certezas.

3.3. Quintais

E semelhanca do que ocorreu com as outras duas outras, também qui 0s exames
por processos ndo conduziram a resultados relevantes para o estudo técnico da obra,
com excecdo da fotografia de luz rasante, que revelou que a pintura possui uma
superficie irregular (ver anexo 7).

Quintais é uma obra diferente das anteriores, uma vez que, das trés obras em
estudo e intervencdo, é a Unica que possui um suporte é téxtil. Este encontra-se
tensionado numa grade retangular, com duas travessas de reforco que se cruzam ao
centro em cruz. Toda ela é extensivel, com excecdo no centro, que é fixa com um
elemento metalico.

O suporte téxtil é formado por um

. - - -, 4. M -
conjunto de fios com uma espessura irregulares, , ot

entrelacados, neste caso cruzando-se de forma | > = -
ortogonal, designados de teia e trama (Fig. 43). g A
o . : ‘ 3. W BE s
A teia é constituida por fios paralelos ao :ﬁ ‘[ o
- g 3

comprimento do tecido aquando a sua producao

e a trama sdo os fios que cruzam com a teiae ' mh,‘ aa 5 |
. A ,
sdo paralelos & largura do tecido (ARAUJO e M"*wﬁ *4 L T
, ) N w <

MELO, 1986: 283). Todavia por vezes Ndo Se Figura 43 - As setas azuis assinalam os fios

mais finos e a vermelho os fios mais

distingue os fios da teia, dos fios da trama. Uma e5pessos.

das caracteristicas da tela é a sua densidade que
corresponde ao nimero de fios de teia e de trama que existem num 1lcm?

(VILLARQUIDE, 2004: 129). Com recurso a uma lupa conta-fios, pode-se concluir que
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a tela tem uma densidade de 21 fios por 30 (Fig. 44), embora nédo se consiga distinguir
qual é a trama e qual é a teia, uma vez ndo se percebe se o artista utilizou o
comprimento ou a largura do tela pra conseguir a forma rectangular da pintura.

E considerada uma trama cerrada pois os fios estdo muito juntos ndo havendo
espaco entre eles. Os fios seguem em entrelacado simples denominado de tafeta
(Fig.11), no qual um fio de trama passa por cima e logo de seguida por baixo de um fio
de teia, e assim sucessivamente (VILLARQUIDE, 2004: 121).

SA010000T _,L.L_!

1]

Figura 44 - Observacio da densidade da Figura 45 - Esquema do tafeta.
tela na lupa conta-fios.

Uma vez que se trata de um suporte téxtil procedeu-se & sua identificacdo. Foi
recolhida uma amostra, que foi hidratada, desfibrada e desidratada. Por fim a amostra
foi corada com Herzberg (Fig. 46), e quando observada ao microscopio pode ser
rapidamente identificada (ESTEVES, 2010: 22). Uma vez que, ao microscépio, a fibra
mostra uma coloragdo acastanhada e umas pequenas estrias ao longo da fibra
semelhantes a um bambu, logo trata-se de um suporte de linho (SCICOLONE, 2002:
68).

Figura 46 - Observacdo ao microscopio
Optico da fibra téxtil corada.
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A obra encontra-se identificada como sendo uma pintura a vinilico. Os
aglutinantes de vinilo sdo dispersdes brancas e leitosas, sollveis em &gua e ndo muito
resistentes (PEDROLA, 1998: 138). Contudo aquando a realizacdo do teste de
resisténcia dos pigmentos, estes mostram ter uma boa resisténcia aos solventes testados
(ver anexo 3, Tabela 3). Face a estes resultados talvez ndo se trate de um aglutinante
vinilico mas sim acrilico. O aglutinante acrilico ¢ uma emulsdo de acrilato e é
igualmente de cor branca e leitosa mas, possui uma maior dureza e resisténcia. Muitas
vezes sao adicionados aditivos para alterar a viscosidade da tinta e criar-se efeitos de
velaturas, empastamentos, tornando a
superficie obra brilhante ou mate. Tudo isto
faz do acrilico uma substancia resistente e
elastica (PEDROLA, 1998: 139).

Quintais, pelo menos a Vvista
desarmada, parece possuir carateristicas

mais semelhantes a dos aglutinantes

acrilicos do que dos vinilicos.

Como é comum na obra de Joaquim Figyra 47 - Observagio da sobreposicao da
Rodrigo, também aqui ele aplicou (1:2n>1(ada de tinta a lupa binocular, ampliacio

primeiramente um fundo, sendo desta vez foi

amarelo e sobre este acrescentou 0s motivos

figurativos (Fig. 47).

Também nesta pintura foi possivel
recolner uma amostra para anélise

estratigrafica’®. A semelhanca da anterior,

observa-se um total de 67 estratos

heterogéneos e multicoloridos (Fig.48). Esta __,. ' —
/

amostra, Q1, possui as mesmas dificuldades _

da anterior uma vez que, tambeém foi Eigyra 48 - Observagio da mostra Q1 no
_ o : R G 0 40 X,

recolhida de uma zona de limite da tela, M'"O%OP! Optico, ampliagdo 40

originando camadas de espessura extremamente finas, por vezes quase impercetiveis.

Nesta amostra j& € possivel identificar-se a subcapa que corresponde & camada

19 Nesta obra volta-se a ter 0 problema da representatividade da amostragem, mas o muito bem estado de
conservacao da camada pictérica tornaram impossivel a recolhe de mais amostras.
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numero 1 (ver anexo 8) e que tem a funcao de uma camada de preparacao.

Tal como em 6H, a radiografia correspondente a Quintais revelou a presenga de
mais uma pintura subjacente, o que nas obras de Joaquim Rodrigo é comum como ja
referimos. O que a destaca da anterior é facto de existir uma semelhanca notavel com
C23-Jardim, uma outra obra da sua autoria, podemos observar uma reproducao a preto e
branco no seu livro O Complemetarismo em Pintura. C23 é uma obra de 1956 e até as
suas dimens@es correspondem as de Quintais, pertencendo a mesma a colecdo do autor
e mais tarde da sua esposa Maria Henriqueta Rodrigo. Em 2000, Maria Henriqueta,
doou a obra ao Museu do Chiado. Onde atualmente se encontra em depdsito (ver anexo
9). O seu avancado estado de degradacgdo revela que foi alvo de inimeras repinturas.
Podemos inclusive perceber algumas alteragdes entre a reproducéo a preto e branco de
1956 e da que se encontra em deposito, datada de 1959 devido a uma inscri¢do no canto
inferior direito (ver anexo 10).

A pintura subjacente em Quintais, poderd ser um dos seus inimeros estudos.
Joaquim Rodrigo diz:

“ E bem dificil concluir a que situagdo corresponde a realidade, uma vez que o
resultado pratico das investigacfes efetuadas — muitas —, isto €, os quadros obtidos,
raramente revelam indicadores seguros sobre o acerto ou desacerto da hipotese
formulada. Note-se que esta fase da procura é final, decisiva, e que até ela muitas sdo
as ideias, as hipoéteses, as permutacdes ensaiadas. E as causas do mutismo dos ensaios
sdo multiplas também, e necessariamente distintas, por muito distanciadas dos
propositos tidos como analiticamente significantes. O resultado final é quase sempre
desoladoramente perturbador, confuso. E toda esta dificuldade se verifica também
porgue é praticamente impossivel, na inquietacdo, na davida e na esperanca de fazer
um novo quadro, repetir, reproduzindo com rigor, o quadro que tentamos
anteriormente” (RODRIGO, 1982: 67).

Face a esta citagdo do artista, por muito dificil que seja, ndo ha nada que o tenha
impedido de usar o mesmo desenho base em duas ou mais pinturas, com o objetivo de

concretizar uma das muitas de suas experiéncias.
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4. Levantamento do Estado de Conservacgao

Os exames e analises realizados permitiram um conhecimento mais profundo
sobre as obras em estudo ndo sé a nivel de materiais e técnicas de execugdo mas
também sobre o comportamento dos materiais construtivos. Toda esta informacéao
permite identificar e conhecer os fendmenos de degradacédo associados a cada obra.

No caso da pintura a preservacdo da camada pictorica € particularmente
importante, uma vez que todo o seu valor, artistico, historico e econémico, assenta nesta
fina camada de cor.

De um modo geral todas as obras apresentam um bom estado de conservacgédo. A
camada pictorica encontra-se praticamente intacta, bem como o suporte.

Para uma melhor compreensdo do estado de conservacdo, todos os danos e
patologias de cada uma das obras foram registados em mapeamentos, facilitando a
percepcao da sua extensdo (ver anexo 11).

A pintura Vau 2, de um modo
geral encontra-se em muito bom estado
de conservacdo. A sua grade esta em bom
estado, bem como o suporte lenhoso.
Ambos possuem uma camada de poeiras
superficiais, mas que ndo pbde em risco a
obra. O seu problema mais grave foi
registado na fotografia de fluorescéncia
de UV, surgiu uma fluorescéncia, que a

partida ndo haveria de existir (ver anexo

1). A fluorescéncia corresponde a Figura 49 - Mancha dos fungos no verso da

existéncia de fungos. Estjo Pintura.
essencialmente localizados nas margens do verso da pintura e na trave vertical. A
presenca dos fungos no verso e visivel ao olho humano, sob a forma de pequenas
manchas com um tom de castanho rosado (Fig. 49). O suporte possui ainda um pequeno
desgaste nos quatro cantos da pintura, mostrando um pouco o aspeto folheado do
derivado de madeira.

Quanto a camada pictorica, esta também se encontra afetada pelo ataque

fangico. Na frente da pintura o ataque é mais generalizado, atingindo sobretudo as areas
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de cor cinzenta, preto, branco, rosa e pontualmente no vermelho claro.

Além dos fungos, o canto superior esquerdo possui um desgaste por abrasdo em
forma de risco e uma mancha circular que escurece a area. O lado esquerdo da pintura,
na zona inferior e a central, é igualmente marcado por alguns desgastes por abrasdo em
forma de riscos, bem como algumas manchas de formato circular (Fig. 2 e 3). A area
central inferior € igualmente demarcada por uma mancha, muito semelhante a um

desgaste em forma de risco, por abraséo, vertical mas de maiores dimensdes.

Figura 51 - Desgaste por abrasdo em Figura 50 - Manchas na camada
forma de risco pictdrica.

Quanto a obra 6H, a semelhanca da anterior
esta ndo apresenta muitos problemas (anexo 12). A

grade ndo apresenta qualquer problema que possa

afetar a integridade fisica da obra, bem como o

suporte lenhoso. Embora este Gltimo possua uma fina F_Lq

camada de poeira superficial generalizada e ndao @ 5em

agregada. O canto superior esquerdo possui uma _

marca enegrecida, de forma retangular. Tratando-se, Figura 52 - Orificio no suporte
lenhoso.

possivelmente de vestigios de adesivo de um
eventual autocolante.

Ainda no verso, ao centro da pintura, ao longo de uma “linha” vertical,
encontram-se quatro pequenas lacunas no suporte, que parecem resultar da remocéo de
elementos de fixacdo, embora ndo exista indicacdo disso  ter acontecido (Fig. 52).
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A camada pictorica apresentava €scassos
desgastes por incisdo em forma de riscos (Fig. 53) e
desgastes por abrasdes, de pequenas dimensdes e
pouco profundos, ndo perturbando a leitura da obra.

O canto inferior esquerdo, até ao meio da
pintura, estava marcado por vestigios de tinta com

uma coloragdo violeta, com uma forma circular, de

pequenas dimensdes ndo opacas, salpicadas por toda

esta area (Fig. 54). Figura 53 - Desgastes por incis&o em

. . .. forma de riscos.
A obra possul no canto superior direito uma

fissura a nivel da camada pictorica, resultante de um elemento metalico existente nesta
area, que foi também responsavel também pela fragilizacdo da camada pictdrica neste
local. Numa tentativa de consolidar as debilidades locais foi aplicado anteriormente um
adesivo que formou uma pelicula brilhante.

O canto inferior direito apresentou uma situagdo semelhante a descrita
anteriormente. Contudo neste local ndo foi feito qualquer tipo de intervencdo. O que
seria apenas uma fissura a nivel da camada pictdrica, neste momento corre o risco de ser

um fratura (Fig. 55).

F_igura 54 - Manchas de tinta na camada Figura 55 - Fissura da camada pictdrica.
pictérica.

Por dltimo, em Quintais (anexo 13) o suporte téxtil encontra-se muito
desidratado e rigido, talvez devido as inumeras camadas de cor bem como
eventualmente das subcapas, que foram aplicados sobre ele. A grade ndo se encontra a
cumprir a sua fungdo, causando o mau tensionamento do suporte uma vez que, se

encontra pressionada pela moldura. Todo o verso apresenta uma camada de poeiras
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superficiais, ndo agregadas.

A nivel da superficie, a pintura apresenta apenas duas fissuras a nivel da camada
pictérica. Uma estava localizada no canto inferior esquerdo e a outra no canto superior
direito, porém a fissura do canto inferior esquerdo provocou o destacamento da camada
pictorica originando uma pequena lacuna e a fissura no canto superior direito debilitou
esta area, colocando a camada pictérica em risco de destacamento (Fig. 56). A
desidratacdo e rigidez do suporte podem ser a causa desta fragilizacdo da camada
pictorica que, além das fissuras, pode eventualmente originar o aparecimento de
estalados (VILLARQUIDE, 2005: 61 e 63).

A pintura possui ainda pontualmente uns desgastes por incisdo, em forma de
risco, uma camada de poeira superficial e ainda inimeros vestigios de dejetos de

MOscCas.

-

Figura 57 - Fissura na camada pictérica. Figura 56 - Desgaste por incisdo, em
forma de risco, na camada pictorica.

Nenhum dos problemas apresentados perturba a leitura da obra, porém num
futuro préximo, estes representam fatores de aceleracdo de degradacdo da obra, em
especial, os problemas de desidratacio associados ao suporte. A medida que o suporte
vai ficando mais desidratado, as fibras véo-se contraindo e tornando-se menos
resistentes, podendo quebrar-se. Esta fragilidade do suporte pode causar fragilidades, e

até mesmo perda da camada pictorica, que ndo acompanha 0s movimentos do suporte.
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5. Proposta de Intervencao

Precedendo a elaboracdo da metodologia de intervencdo a seguir para o
tratamento das obras h& que, salientar algo que ja Cesare Brandi reconhecia: “/...] a
fronteira entre a arte antiga e a contemporéanea desloca-se gradualmente assim como se
deslocagdo horizonte para quem caminha [...]” (BRANDI, 2006: 147). Com esta
afirmacdo Brandi pretendia alertar para o facto de que, uma nova forma de realizar arte
estava a emergir e a conservagdo e restauro e os respetivos profissionais precisariam se
adaptar a ela.

A arte contemporanea diverge da arte antiga imediatamente pela variedade de
materiais que emprega. Muitos dos ditos materiais ditos classicos sdo postos de parte,
dando lugar, literalmente, a todas as outras coisas. Digo “coisas” porque efetivamente,
tudo é valido, como prova Marcel Duchamp ao usar um urinol de porcelana para a
execucdo da obra escultorica, “A Fonte” de 1917 (AA VV, 2005: 458), ou entdo a artista
Joana Vasconcelos que utilizou tampdes higiénico femininos para criar um lustre de 5
metros de altura e o chamou de “A Noiva” (LUSA, 2012).

Esta diversidade materialista e técnica de hoje é o primeiro entrave para a
aplicacdo dos tratamentos genéricos preestabelecidos dos critérios de intervencéo para a
obra de arte tradicional uma vez que, seria impossivel prever os efeitos que iriam
provocar sobre peca tratada (UBIETA, 2011: 145).

Quando se trata de arte contemporanea, muitas vezes o artista ainda é vivo e
pode tornar-se uma importante fonte de informacdo. Pode ajudar a clarificar duvidas
sobre 0s materiais e técnicas utilizadas. Desta forma, o conservador restaurador pode
aprofundar sobre o uso dos materiais que o artista emprega, as suas caracteristicas
fisico-quimicas, as marcas comerciais, 0 processo de deterioracdo, as técnicas de
aplicacdo, problemas que possam ter surgido ao longo do processo de criacdo, entre
muitas outras (UBIETA, 2011: 178).

Contudo a verdadeira crise na conservacao e restauro comeca quando a atitude
dos artistas muda e passam a olhar para as questbes técnicas sem o desejo de
perpetuidade para a qual a arte tradicional estava direcionada. Implantam-se os
principios do conceptualismo e da desmaterializacdo e os artistas propdem uma arte
assente na efemeridade, uma arte que nasce mas que tem igualmente um fim (AVILA,
2007: 2). Além das obras criadas naturalmente efémeras, acrescenta-se a inexistente

preocupagao com a “esperanca de vida” dos seus trabalhos, em prol da necessidade de
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experimentar técnicas e materiais alternativos, dos quais nada se sabe sobre o seu
comportamento ou as medidas necessarias para a sua boa conservacao e preservacao,
originado problemas graves e prematuros de degradacio (AVILA, 2007: 4).

Esta ideia de efemeridade na arte levanta uma nova diferenca entre a
conservacao e restauro da arte tradicional e a contemporanea. Este novo conceito,
derruba a ideia de Brandi, seguida por muitos profissionais da &rea, sobre o conceito
restauro ser entendido, como sendo “o momento metodologico do reconhecimento da
obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua dupla polaridade estética e histérica,
com vista a sua transmissdo para o futuro” (Brandi, 2006: 4).

A efemeridade procurada pelos artistas para as artes pode ter uma causa natural,
devido a deterioracdo inata e progressiva das caracteristicas fisicas e estéticas de um ou
mais bens através do tempo. Tendo em conta que este processo pode ou ndo ser
acelerado por agentes externos como a humidade, a temperatura, a luz, ou por agentes
internos, devido a incompatibilidade de materiais, diferentes tipos de envelhecimento.
Ou pode ainda ser o resultado de uma degradagdo drastica que altera a estética e a
materialidade uma obra. Sendo que este processo ndo € natural mas sim provocado e
previsto, numa situacdo controlada. Por vezes estes dois conceitos associam-se quando
0 artista utiliza materiais com diferentes processos de envelhecimento que provocam
reacOes quimicas que alteram drasticamente a estética da obra (UBIETA, 2011: 145).

Segundo Mikel Ubieta, muitos foram o0s erros que se cometeram em
intervencdes de obras de arte contemporanea, em parte porque a conservacado e restauro
é tida como uma profissdo independente da arte e da sua historia. Quando na verdade
encontram-se intimamente ligadas. “... a preservacdo do patriménio ... ndo se pode
fazer sem os contributos cientificos dos historiadores de arte“(DIAS, 2011: 3). O
discurso do artista, a sua intencdo de criar a obra, 0 momento da sua execucdo, sdo
ignorados e, a intensdo original do artista, cai no esquecimento. A profissdo deveria
entdo assumir que atualmente existem obras que ndo devem sobreviver, como a arte
tradicional, criada com propositos muito claros e vinculados a sua materialidade
(UBIETA, 2011: 272).

O caso de Joaquim Rodrigo, apesar de ndo ser um artista materialmente
excéntrico, como os dois anteriormente referidos, 0 seu caracter experimentalista e
cientifico, fazem dele acidentalmente, um artista com obras de caracter efémero. Muitas
das suas obras sofrem do que previamente foi supracitado, como sendo uma

deterioracdo natural com um pouco degradagdo & mistura.
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Os seus quadros sdo caracterizados pela sobreposicdo de camadas de tintas que,
em contato, reagem negativamente entre si (AVILA, 2007: 4). Contudo acredito que a
deterioracdo e/ou degradacdo das suas obras, seja algo que ele fizesse voluntariamente.
Em seu livro ele escreve o seguinte: “O prefiro, para tal, o aglomerado de madeira, que
é muito mais resistente ou menos vulneravel do que a tela” (RODRIGO, 1982: 57).
Desta pequena frase penso que alguém que se preocupa com o uso de um material mais
estavel e resistente provoque intencionalmente a acelera¢do do processo de deterioracéo
de uma obra, ou que ndo seja a favor de das intervencdes de conservacao e restauro.

Na elaboracgéo desta proposta de tratamento, deve-se ter em conta que quando se
trabalha com obras contemporaneas deve-se procurar limitar o grau de deterioragéo e
proteger as obras de danos, reduzindo ao maximo a necessidade de restauros no futuro.
Dado que uma obra restaurada ndo tem o mesmo valor cultural que uma obra bem
conservada (PERRY, 2006: 61).

5.1. Caracter de Intervencao

Os procedimentos realizados permitiram identificar e conhecer as técnicas e
materiais de execucdo e tracar o diagndéstico das obras. Assim sendo podemos delinear a
proposta de intervencdo especifica para cada obra, tendo em conta os principios éticos
inerentes a conservacao e restauro.

Uma vez que, as obras pertencem a uma colecdo particular, sdo todas do mesmo
autor e possuem, de um modo geral, danos e patologias semelhantes, a escolha dos
procedimentos foi idéntica para as trés. Optou-se por se realizar uma intervencao
essencialmente conservativa, contudo em alguns casos sera necessario ir um pouco além
do campo da conservacdo e operar-se no campo do restauro. A simbiose destes dois
tipos de intervengdo visa a conservacdo da integridade fisica, historica e estética das
obras. Afinal, segundo Paul Coremans, o tratamento de pinturas deve ser tido como
“uma operacao de natureza técnica que tem como finalidade assegurar a conservacao
das obras de arte com o0 minimo de restauros (é necessario decidir entre intervengdes
cirlrgicas em contraposicdo a preservagao, que se centra na prevencdo em torno da
obra), com 0 mais estrito respeito da sua integridade historica e estética” (CALVO,
2002: 187). Sempre que possivel a intervengdo deve restabelecer a unidade potencial da
obra de arte, sem cometer uma falso artistico e/ou histérico, e sem apagar o sinal da

passagem do tempo na obra de arte (BRANDI, 2006: 6) e os materiais adotados, devem
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ser 0 mais reversiveis possiveis e também compativeis com os originais, de modo a ndo

provocar danos nem acelerar o seu processo de degradagé&o.

5.2. Metodologia de Intervencgéo

A metodologia de intervencdo consiste na elaboracdo de uma série de
procedimentos especificos para a intervencdo de um bem, com o objetivo de preservar o
seu valor e de modo a que ele sofra 0 menor numero de alteracdes pelo maior periodo
de tempo possivel (VINAS, 2003: 19 e 20).

Tendo isso em conta, o desemolduramento das trés obras, o desengradamento de
Quintas, e a remocao da estrutura de madeira, em forma de grade de Vau 2 e 6H, serdo
evitados uma vez que, os problemas que as obras apresentam ndo justificam
procedimentos muito invasivos. Além disso segundo o cddigo deontoldgico da
conservacao e restauro, a intervencdo deve ser minima. Em Quintais, talvez seja
necessario fazer-se uma excegdo, por se tratar de uma pintura sobre tela, o
desemolduramento provavelmente tera que ser feito, para se poder avaliar o estado de
conservacao da grade e verificar se efetivamente esta ainda cumpre a sua funcéo.

As obras necessitam de uma limpeza mecanica superficial geral (frente e verso)
para se remover a sujidade ndo agregada. Esta é incompativel com procedimentos
posteriores, podendo migrar para a micro estrutura dos suportes e/ou camada pictorica.

Cada uma das obras possui particularidades que implicam um procedimento
especifico para cada uma. No caso de Quintais, a obra possui, pontualmente,
fragilidades a nivel da camada pictérica uma vez que, existe risco de destacamento da
mesma, no canto inferior esquerdo e no superior direito assim, nestes locais sera
realizada uma fixacdo de forma a evitar a perda de material e a consequente
amplificagdo dos destacamentos.

Em Vau 2, devido a presenca de fungos na frente e no verso da pintura, foi
necessario proceder-se a uma desinfecdo, com o objetivo de impedir o desenvolvimento
destes microrganismos.

O elemento metalico em 6H no canto inferior direito provocou uma fragilidade
na camada pictorica nesta area, quase ao ponto de fratura da mesma, logo necessitava de
uma fixacdo a nivel da camada pictorica.

O procedimento seguinte serd comum para a trés obras. Trata-se da limpeza da

camada pictorica com recurso a solventes. Este procedimento sera realizado a nivel
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geral em Vau 2 e Quintais, para eliminar matéria estranha a obra e pontual em 6H, para
se eliminar as manchas de tinta no canto inferior esquerdo e o adesivo antigo no canto
superior direito. Este processo € irreversivel, no sentido em que ndo se podera voltar a
colocar no lugar algo que foi removido na limpeza. Contudo antes de se proceder a
limpeza, deve conhecer-se a natureza e o tipo de sujidade a remover, 0s produtos
adequados a cada tipo de sujidade, bem como, os efeitos que os produtos utilizados na
limpeza terdo sobre a superficie original. Uma vez que e, de um modo geral as obras
ndo possuem uma sujidade profunda, a limpeza deve ser muito superficial.

Por fim, apesar de se tratar mais de uma acao de restauro do que de conservacéo,
pois neste caso € um procedimento estético, a reintegracdo cromatica serd realizada
muito pontualmente, nas areas de desgaste por abrasdo sejam mais notérias, bem como
nas fissuras de Quintais. O método escolhido é o sub-tom, dado que as reeintegracdes
seriam em pequenos pontos, onde nao seria possivel fazer-se um reintegracdo
diferenciad, a nivel do grafismo.

Né&o foi aplicado qualquer tipo de camada de protecdo, uma vez que, as obras
originalmente ndo possuiam. Além disso o proprio artista nunca achou necessario
aplicar qualquer camada final sobre as suas obras. Trata-se de respeitar a sua técnica
artistica (GAC, 2000: 106).
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6. Tratamento

6.1. Vau?2
O tratamento da obra foi iniciado F

com uma limpeza mecanica superficial da
frente e do verso da pintura, com recurso a
trinchas  (Fig. 58). Esta etapa é
particularmente importante para 0 Verso,

pois as bolsas de cotdo e pé que existiam,

séo eliminadas. Eventualmente, elas podiam

Figura 58 - Limpeza mecénica superficial do
originar a erosdo superficial do material ou Verso.

até mesmo o aparecimento de tensfes internas (NICOLAUS, 1999: 92). Além disso,
segundo Eva Pascual e Mireia Patifio, este tipo de sujidade tem origens diversas e a sua
deposicdo pode fazer com que a humidade aumente, e consequentemente também o
risco de desenvolvimento de agentes biologicos, que favorecem a degradacdo do bem
(PASCUAL e Mireia, 2003: 31).

Apos a limpeza superficial, foi realizada a
desinfecédo. Pelo teste de resisténcia de pigmentos
realizado e referido anteriormente, na presenca de
agua, o pigmento da obra é removido, contudo o
desinfetante disponivel em laboratério era uma
solucdo de 4cido bérico™ e borato de sédio™ na
proporgdo de 1:1, a 5% em agua desionizada, ou

seja contém agua na sua composicdo que podia

alterar a camada pictorica aquando da sua Figuras9 - Aplicagio do desinfetante.
utilizag&o.

Optou-se entdo por fazer um pequeno teste, aplicando a solucéo no canto inferior
esquerdo, esperando depois 24 horas para ver se ocorria alguma alteracdo. De um modo

geral, quando em solucdo, o desinfetante pode ser aplicado por injecdo, em spray, ou

1 0 4cido bérico é um composto incolor, inodoro e ¢ estéavel ao ar. E soltvel em &gua, alcool e glicerina.
Quando em solc¢éo aquosa pode ser usado como fungicida. (CALVO, 1997: 12).

2.0 borato de sédio, também designado de bérax, é um tetraborato de sédio hidratado, que se encontra
naturalmente sob a forma de mineral, sendo mais tarde preparado artificialmente. E um desacidificdor
com poder fungicida (CALVO, 1997: 43).
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por impregnacdo da superficie (AGRAWAL, [et. al.], 1989: 32). Porém, neste caso,
dada a sensibilidade da camada pictérica a &gua, testou-se embeber um cotonete na
solucéo e, aplicar delicadamente na zona de teste, evitando a acumulacao de excesso de
desinfetante e de certa forma controlar melhor a aplicacdo (Fig. 59). Passadas as 24
horas, do periodo de teste, verificou-se que a solucdo ndo alterou o pigmento e néo
causou nenhuma outra reacdo danosa para a obra. Mesmo assim, por seguranga, O
procedimento n&o foi realizado de uma s6 vez. Decidiu-se fazer gradualmente, pequenas
areas diarias, e somente quando se verificava que ndo haviam ocorrido alteracdes, é que
se passava para a area seguinte. O processo pode entdo ser aplicado na restante
superficie e também no verso.

Feita a desinfecdo, a etapa seguinte foi a limpeza com solventes da camada
pictorica. Esta € uma etapa da intervencdo, que neste caso é meramente estética que,
teve como objetivo devolver ou melhorar a leitura formal da obra. E considerado um
dos procedimentos mais perigosos e delicados numa intervencdo, em parte por ser
irreversivel. Para isso foi necessario realizar o teste de solubilidade de sujidade (Calvo,
2002: 256).

Para esta operacdo ser realizada com maior seguranca, € necessario saber o que
se pretende remover (PASCUAL e PATINO, 2002: 110). Neste caso, devido ao ataque
fangico de que foi alvo, a camada pictérica da obra ficou manchada, o que geralmente é
uma situacao irreversivel. Contudo, aquando do teste de resisténcia dos pigmentos, além
do pigmento ser removido, 0 cotonete também adquiria um tom verde. O mesmo
aconteceu na recolha dos fungos. Assim sendo com a limpeza eliminar-se-ia ou atenuar-
se-ia se o0 efeito manchado da pintura. Para isso primeiro foi necessario saber o que se
pretendia remover, qual a sua natureza e a sua origem bem como, qual sera o efeito dos
produtos de limpeza na obra (Calvo, 2002: 256). Assim sendo realizou-se um teste de
solubilidade de sujidade ou seja, pretende-se testar os solventes e mistura de solventes
para se selecionar qual o que remove a sujidade sem causar danos ou alteracdes a obra.
Para este teste, segue-se uma tabela de solventes utilizada no laboratério e que, tem
como base uma outra pré-estabelecida pela Liliane Masschelein-Kleiner (KLEINER,
2004: 128). A tabela segue uma ordem ldgica, comecando com solventes com menor
capacidade de penetracédo e retencéo, para os solventes com uma maior capacidade de
penetracao e retencdo. (KLEINER, 2004: 123).

No decurso do teste de solubilidade (ver anexo 14, Tabela 4) verificou-se que,

seria impossivel remover as manchas sem remover material pictérico. Assim surgiu a
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questdo, 0 que serd mais importante, remover as manchas ou preservar a camada
pictérica?

A decisdo foi de parar com o teste e ndo realizar a limpeza com solventes. Como
ja foi referido, ha situacdes em que o Conservador-restaurador deve saber dizer ndo a
uma intervencdo (UBIETA, 2011: 272). Naquele caso era referente a efemeridade das
obras mas, na verdade, deve-se ponderar e refletir se a limpeza iria valorizar realmente a
pintura. Além disso o principio do respeito pela obra deve de prevalecer.

A Ultima etapa da intervencao foi a reintegracdo cromatica. O procedimento foi
realizado apenas em dois locais, onde existia um desgaste por abrasdo, em forma de
risco na camada pictdrica, devolvendo a obra uma unidade estético-formal
(VILLARQUIDE, 2005: 360). A técnica de sub-tom, foi a escolhida para a reintegracéo,
ou seja, as areas reintegradas ficaram um tom mais
claro que o original. Inicialmente optou-se pela
utilizacdo de aguarelas, contudo ela solubilizava o
pigmento original. As témperas de ovo foram a
alternativa. Apesar de permitir a reintegracdo, nao se
podia insistir muito num ponto, em especial nos
vermelhos, pois acabava por remover pigmento. Dada

esta sensibilidade, optou-se por realizar a intervencao,

apenas nas zonas que nao se revelaram tdo sensiveis. rigyra 60 - Area apés a
Neste caso foi no desgaste por abrasdo em forma de éintegracao do desgaste.
risco no lado direito. A fotografia de antes e apds a intervencao pode ser vista no anexo

15.

6.2. 6H

Numa tentativa de facilitar o inicio da “

intervencdo na obra, comegou por se remover a

moldura da obra. Contudo, percebeu-se que o
suporte da pintura encontrava-se demasiado colado
a sua estrutura de madeira e que o lado direito da
pintura estava preso, nos cantos, por dois
elementos metalicos. Ao desunir o platéx da » . a
estrutura, formava-se uma grande tensdo na Ffigura 61 - Fissura da camada

pictdrica, provocada pelo elemento
metalico.
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camada pictorica colocando-a em risco de destacamento. Com esta situacdo, o canto
inferior direito que, ja se encontrava fragilizado, ficou ainda mais, soltando-se um
pouco do suporte (Fig. 61).

Face a esta situacao, ponderou-se a remocao ou ndo da moldura. Tendo em conta
0s principios da intervencdo minima e dado que esta acao iria provocar mais danos na
obra, optou-se por manter a moldura e remover o elemento metalico.

Todavia, a tentativa de remogédo da moldura fez com que, o canto se soltasse um
pouco. Decidiu-se remover esta fracdo que rapidamente se dissociou do suporte (Fig. 62
e 63). O fragmento, de apenas camadas pictdricas, estava intacto e se houve perda de
material, foi infima. Esta area em vez de precisar de uma fixacdo necessitou de uma
colagem. O elemento metalico pode ter agido como catalisador das reacdes dos
poluentes atmosféricos na formacao de acidos que provocaram a oxidacao superficial do
material.

Quando isto a acontece, os 6xidos aumentam de volume e criam tensdes a partir
do interior, do local onde estdo inseridos podendo causar fissuras (PASCUAL e
PATINO, 2002: 32).

Figura 62 - Fragmento pictérico. Figura 63 - Elemento metélico visivel, apos a
remocao do fragmento pictorico.

Dada a fragilidade da area, optou-se por terminar este procedimento, antes de se
realizar a limpeza mecanica superficial. Principiou-se a remocao do elemento metélico
com recurso a um saca-tachas. Contudo era necessaria muito forca, o que provocava
muitas vibracBes na camada pictérica, colocando em risco a sua integridade. Em
alternativa, utilizou-se um mini-berbequim com uma mo abrasiva (Fig. 64). Assim, era

possivel desbastar-se o maximo possivel do elemento metalico com o minimo de

61



Intervencéo e Estudo das Obras de Joquim Rodrigo — C4, Vau 2, Quintais e 6H
Relatoério de Estagio 2012-2013

vibracbes, de modo, a mais tarde, colar-se o
fragmento das camadas pictoricas. Este
processo foi moroso, pois 0 minimo erro
implicava um dano para a camada pictorica.
O elemento metalico foi desbastado até ao
suporte bem como, na area de contacto com

a camada pictorica. Parte desta area ja se

encontrava com uma coloragdo acastanhada,
resultante da oxidacdo do elemento metalico. Figura 64 - Desbaste do elemento metalico com
) . o0 auxili do mini-berbequim.

Infelizmente, ndo foi possivel remover, parte

0 elemento que penetrava no suporte. Dado que antes de o desbastar, para o extrair iria
ser necessario exercer-se muito forca, e corria-se o risco de danificar a camada pictérica
que ainda o circundava, e apés desbas|té-lo, para o eliminar completamente teria que se
continuar o procedimento com o mini-berbequim, danificando suporte.

O que restava do elemento metélico foi protegido com Paraloid B72" a 10% em
xileno'. Esta protecdo cria um filme que impede que a eventual oxidac&o do elemento,
atinja as camadas superficiais que, lhe estdo
adjacentes embora, 0 suporte esteja exposto a
este dano.

Estabilizando a area do elemento
metalico, foi possivel fazer-se a colagem do
fragmento (Fig.65). Para tal é necessario

utilizar-se um adesivo que, tenha a capacidade

de manter unidas as partes que se pretendem
colar (CALVO, 1997: 14). Uma vez que, ja se

havia usado Paraloid nesta mesma area,

Figura 65 - Colagem do fragmento
pictérico.

optou-se novamente por este material para se realizar a colagem. Por se precisar de um

3 Paraloid B72 — E uma resina acrilica, polimero sintético, copolimero de metacrilato de etilo e acrilato
de metilo. E sollvel em etanol, tolueno e acetona. Em conservagdo e restauro pode ser usado como
adesivo, verniz, consolidante e aglutinante. Possui uma boa estabilidade, dificilmente é atacado por
microrganismos e é reversivel (CALVO, 1997: 166).

4 Xileno — Hidrocarboneto Aromatico, solGvel em alcool e em éter e insol(vel em 4gua (CALVO, 1997:
237).
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adesivo, a sua viscosidade devera ser maior, para impedir a penetracdo do adesivo na
superficie em que foi aplicado (KLEINER, 2004: 9). Foi empregue, Paraloid B72 a
50% em xileno. Este adesivo garantiu uma adesdo plena entre o fragmento e o local de
encaixe.

Findado o processo de colagem do fragmento, executou-se entdo limpeza
mecanica superficial com o auxilio de trinchas, para a remocgéo a sujidade ndo agregada
da frente e verso da pintura. Além da trincha, no verso foi ainda utilizado o aspirador

com baixa succ¢éo (Fig.66).

Figura 66 - Uso do aspirador na limpeza mecénica
do verso.

Nesta obra a limpeza com solventes € um procedimento pontual, cingindo-se ao
canto inferior esquerdo, para se remover as manchas de tinta e ao canto superior
esquerdo, para se eliminar o adesivo (ver anexo 14, Tabela 5). A restante camada
pictérica ndo apresenta uma sujidade tdo impregnada para que, necessite de um
procedimento irreversivel como é a limpeza. A semelhanca do que aconteceu com a
obra anterior, prosseguiu-se com o teste de solventes. O teste mostrou estarmos perante
uma obra com uma camada pictérica muito sensivel, uma vez que, o solvente ndo
removeu somente a mancha de tinta, mas também o pigmento. Na remocéo do adesivo o
resultado foi idéntico ou seja, o pigmento também foi removido. Decidiu-se eliminar as
manchas por via mecanica, com o auxilio do bisturi e da lupa binocular. O bisturi
permite um melhor controlo na limpeza e com uma maior ampliagdo da area com o
auxilio da lupa, esta combinacdo de instrumentos permite-nos minimizar ao maximo os
danos e abrasdes na superficie pictorica (Fig.67). Este foi um procedimento muito
delicado (VILLARQUIDE, 2005: 168). Nesta altura procedeu-se também a limpeza dos
dejetos de moscas, (com o bisturi) que se encontravam impregnados na pintura uma vez

que, ndo tinha sido possivel remové-los aquando a limpeza mecanica inicial (Fig. 68)
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Figura 67 - Remocéo mecanica das Figura 68 - Remog&o mecanica dos dejeto das
manchas de tinta. moscas.

Terminada a limpeza, iniciou-se 0 preenchimento da lacuna a nivel da camada
pictdrica deixada pelo elemento metalico removido. Este preenchimento foi realizado
com modustuc™®. A pasta foi aplicada aos poucos com o auxilio de uma espétula que,
além exercer pressdo para gque, a pasta perfizesse todo o espaco em falta, em simultaneo
auxiliava no nivelamento da superficie (Fig.69). A superficie preenchida ndo precisou
ficar inteiramente lisa, uma vez que superficie original também néo é. O nivelamento
foi entdo realizado no sentido de imitar a superficie. O passo seguinte foi a reintegracao
cromatica dessa area. Dado a pequena dimensdo da lacuna, ndo permitiu uma
reintegracdo diferenciada graficamente, optou-se por uma reintegracdo com um sub-tom
(VILLARQUIDE, 2005: 360). O material utilizado foram as aguarelas'® uma vez que,

sdo reversiveis e compativeis com original.

e 4

Figura 70 - PreenchimeniFigura 69 - Reintegragdo cromatica a
nivel da camada pictoricaaguarelas.

* Modustuc® - pasta branca para preenchimento; é composto por carbonato de calcio com pequenas
quantidades de sulfato de bario, tem como ligante acetato de polivinilo (copolimero).

16 Aguarelas - material pictorico, em que o0s pigmentos estdo aglutinados em goma arabica, e diluidos
em agua. Sdo também um material reversivel (CALVO, 1997: 14).
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A moldura da obra ndo necessitava de uma intervencdo profunda, o Unico
procedimento realizado, foi uma limpeza superficial com solventes. Neste caso foi
utilizado o white spirit. A fotografia de antes e ap0s a intervencdo pode ser vista no

anexo 15.

Figura 71 - Limpeza da moldura com white
spirit.

6.3. Quintais

A semelhanca das obras anteriores, o tratamento em Quintais, foi iniciado com a
limpeza mecanica superficial, da frente e do verso, com o auxilio da trincha.

No verso o suporte téxtil necessitou de uma limpeza mecénica mais profunda.
Entdo com o auxilio de uma borracha, a sujidade foi-se desfazendo a medida que, se
friccionava (VILLARQUIDE, 2005: 168). No decorrer desta acdo, houve o cuidado de
ndo passar a borracha sobre as inscricdes existentes. Em zonas proximas ou nos seus
limites, foram usadas apenas as aparas da borracha. Desta forma houve um maior

controlo na acéo de limpeza.

Figura 72 - Limpeza do verso com auxilio de Figura 73 - Limpeza do verso utilizando as
uma borracha. aparas da borracha.
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Os tratamentos do suporte foram terminados, dando entdo inicio aos tratamentos
da superficie, comegando com a fixacdo das fissuras da camada pictérica existentes no
canto inferior esquerdo e no superior direito. Para esse efeito, foi realizado um teste de
adesividade, para se definir qual o adesivo que melhor resulta na obra, aguele com o
poder adesivo suficiente para fixar a camada pictérica em destacamento e a progressao
das fissuras (VILLARQUIDE, 2005: 141). No teste foram experimentados dois
adesivos: klucel G'" a 7% em é4gua desionizada e o klucel G a 5% em etanol*®. Aquele
com que se obteve melhor resultado foi o klucel G a 5% em etanol, mais volatil e com

um poder de adesividade maior. O adesivo foi aplicado a pincel na fissura e de seguida,

colocou-se melinex'® por cima e exerceu-se pressdo com uma espétula certificando-se
que as camadas ficavam ligadas (VILLARQUIDE, 2005: 143 e 144).

Figura 75 - Aplicacdo do adesivo na fissura. Figura 74 - Aplicacao de pressdo na fissura, apds
a utilizacdo do adesivo.

A fixacdo foi terminada e iniciou-se limpeza com solventes da camada pictorica.
Tal como foi feito nas obras anteriores, procedeu-se ao teste de solventes (ver anexo 14,
Tabela 6). Nesta obra apesar de ser necessario uma limpeza com solventes, a sujidade
existente ndo era muito profunda mas, também ndo foi removida com a trincha na

limpeza inicial.

7 Klucel G® - Designacio comercial de um adesivo & base de hidroxilpropilcelulose. E solGvel em 4gua
abaixo do 38°C, e na maioria dos solventes orgéanicos (CALVO, 1997: 127).

8 Etanol — E também chamado de élcool etilico. ¢ um liquido incolor, volatil, miscivel com &gua,
metanol, éter e acetona (CALVO, 1997: 96).

9 Melinex® - Consiste nums lamina, que pode ter diferentes espessuras, resistente ao calor, & base de
resinas de poliéster de tereftalato de polietileno. E resistente ao ar, & humidade e a altas temperaturas. E
usado como elemento isolador para inimeros adesivos termoplastico, como auxiliador em tratamentos e
acondicionamento (CALVO, 1997: 142).
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Pelo teste feito concluiu-se que a sujidade era facilmente removida com recurso
da saliva®®. As cores mais sensiveis eram o0s
vermelhos. Nestas cores ndo foi possivel insistir
muito na limpeza, pois caso contrario removia-se
pigmento.
A semelhanca do que aconteceu com as
anteriores, a reintegracdo cromatica nesta obra foi
muito pontual. Neste caso cingiu-se apenas as areas
de fixacdo. Foram utilizadas aguarelas, uma V J

material reversivel e compativel como original. A Figura 76 - Limpeza da superficie de

Quintais. A &rea superior a linha, ndo

reintegracdo foi usda, segundo 0 metodo do sub- ¢ |impa, e abaixo esté.

tom, criando assim um diferenciado cromatico.

A fotografia de antes e ap0s a intervencao pode ser vista no anexo 15.

20 Saliva — E muito utilizada no restauro para se efetuar limpezas superficiais, devido aos tensioativos e
enzimas que possui (CALVO, 1997: 201).
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7. Consideracoes Finais

Desde o seu inicio de estudo e intervencdo destas obras que este estagio se
tornou um desafio. A oportunidade de trabalhar com arte contemporanea, incita
qualquer conservador restaurador a questionar os procedimentos comuns de uma
intervencdo. Em arte contemporanea, nada € linear e tudo pode acontecer. No
estabelecimento da metodologia de intervencédo, por vezes € necessario colocar de parte
os “academismos” metodoldgicos da conservagao e restauro e pensar numa nova forma
de se intervir, isto é, quando podemos intervir. Uma vez que, o artista contemporaneo
tem voz, que deve ser ouvida, além disso por vezes podemos ser colocados perante uma
obra de arte efémera e nessa situacdo, ndo devemos intervir.

Outro desafio na arte contemporanea é a multiplicidade de materiais disponiveis.
No caso especifico de pintura, a tela e a madeira deixam de ser 0s Unicos suportes
disponiveis, bem como os 6leos, as témperas, as técnicas mistas, 0s guaches, os lapis de
cor, o pastel, entre outros, deixam de ser os materiais pictoricos privilegiados. A pintura
de cavalete, é invadida por novos materiais de suporte, como 0s aglomerados de
madeira, placas de acrilico, telas coladas em madeira, etc. e por novos materiais de
superficie, como é o caso do acrilico, vinilico, colagem de outros materiais, entre outros.
A maior parte destes materiais, ndo sao tdo resistentes como os tradicionais, bem como
parte deles, ndo se conhece 0 seu comportamento com outros materiais.

Felizmente, que o caso de Joaquim Rodrigo, ndo é o de anti restauro. O
problema com este artista esta relacionado com a incompatibilidade dos materiais e com
0 seu espirito experimentalista. Apesar de ndo ser, de momento, o caso das obras aqui
estudadas, contudo existem algumas obras de Joaquim Rodrigo que estdo quase em
estado de ruina, uma vez que ele na procura da pintura certa repintava as obras inimeras
vezes e na maior parte dos casos, sobrepunha camadas de tinta de materiais diferentes,
incompativeis entre si.

Um dos problemas que surgiu logo de inicio foi o de como identificar/comprovar
a técnica pictorica. O teste de resisténcia de pigmentos a dgua desionizada e ao white
spirit, apesar de ndo ser usado na sua identificacdo, neste caso foi Util para despistagens.
No caso de Vau 2, identificada como 6leo, demonstrou-se que na realidade seria uma
técnica aquosa, ou mista. Em 6H, identificada como uma témpera, comprovou-se que
seria uma técnica aquosa, mas nao se efetivamente era uma témpera. Quanto a Quintais,

identificado como um vinilico, do decurso do teste, revelou que se tratava de um
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material resistente aos solventes teste, caracteristica coincidente com as propriedades do
vinilico, contudo ndo podemaos ter certezas.

No processo de investigacdo das obras, os exames e anélises que foram possiveis
realizar-se, revelaram resultados por um lado esperados, mas por outro foram uma
surpresa. Foram de grande proveito, ndo tanto para a identificacdo da natureza dos
materiais envolvidos na execucdo das obras, mas sim para a caraterizagdo da técnica de
execucgéo das pinturas.

O uso da lupa binocular, foi um grande auxilio ndo s6 para se percebe como foi
pintada a superficie, mas também para se compreender o e seu estado de conservacao.

No caso da analise estratigrafica, das amostras recolhidas em 6H e Quintais,
apesarem de ndo serem representativas, demonstram, pelo menos pontualmente a
aplicacdo de inUmeras camadas de tinta, o que esta de acordo com o facto de o artista
repintar os seus quadros. Facto este comprovado pela radiografia das duas obras, pois
ambas revelam pintura subjacente. E de admirar, Vau 2 n&o possuir pintura ndo visivel,
pois das quatros obras é unica que ndo tem. Isto pode acontecer de o feixe de raio-x, for
insuficiente para atravessar a pintura.

A radiografia de Quintais foi uma surpresa, ndo pela presenca de uma pintura
subjacente, mas sim pelo facto de ela coincidir com uma outra ja existente, o que indica
que o artista tentava refazer os mesmos esquemas formais, varias vezes. Talvez um dia,
se todas as suas obras forem radiografadas, poder-se-a eventualmente fazer um estudo
das pinturas ndo visiveis nas obras de Joaquim Rodrigo.

Quanto ao tratamento das obras propriamente dito, ndo foi possivel proceder-se &
execucdo de alguns tratamentos, uma vez que se lhes dessemos continuidade, poderia
significar, perda de material original, como foi o caso da limpeza em Vau 2, o
desemolduramento e a remocéo da estrutura em madeira que ladeia o verso das 6H, para
uma maior facilidade na execugdo dos tratamentos, e o0 desemolduramento e
desengradamento de Quintais. No caso de Quintais, a realizacdo destes dois
procedimentos ter-nos-ia dado a oportunidade de executar um melhor tensionamento do
suporte, contudo o seu estado de conservagdo, ndo justificava o risco de neste caso,
estes procedimentos invasivos, que poriam em risco a integridade fisica da obra.
Possivelmente uma futura intervencdo justifique estas duas acoes.

Teria sido importante ter sido realizado um levantamento do material utilizado
pelo artista ao longo de toda a sua carreira para percebermos a sua evolugéo enquanto

pintor.
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Ao longo do estagio tive também a oportunidade de intervir com outras obras de
arte (e que nao foram referidas neste relatério) nomeadamente, Santa Ana ensinando
Nossa Senhora a ler e Sdo Jodo evangelista. Na primeira foi concluida a reintegracéo e
na segunda foi continuada uma reintegracdo ja iniciada contudo nao foi concluida.

O estagio deu-me a oportunidade de trabalhar com arte contemporanea e tudo o
que ela carrega. Mas sobretudo deu-me a oportunidade de trabalhar com obras de um
artista que, é considerado o melhor da nova-figuragdo bem como, o artista mais bem
cotado do mercado de arte. O preco estimado das suas obras pode atingir os setenta mil
euros (GRACA; 2011). Este elevado custo do mercado origina a cobica de muitas
pessoas, especialmente dos falsarios, que veem aqui uma boa oportunidade de ganhar
dinheiro, falsificando uma de Joaquim Rodrigo. Em 2011, a Policia Judiciaria da
Brigada de Obras de Arte da Diretoria de Lisboa e Vale do Tejo havia apreendido cerca
de oitenta quadros falsificados de Joaquim Rodrigo (GRACA; 2011).

Este inimero de obras de arte identificadas como falsas, sdo de certa forma um
alerta para os conservadores restauradores, estarem atentos, pois melhor do que
ninguém, conseguimos ter uma maior proximidade com as obras de arte, para

ajudarmos na diminuicdo deste crime.
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Anexo 1

Exames Fotografico de Vau 2
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Vau 2 Exames por processos fotograficos

Vau 2 Frente, Fotografia Infravermelho Vau 2 Verso, Fotografia Infravermelho Vau 2 Frente, Fotografia Ultravioleta

Vau 2 Verso, Fotografia Monocromatica de sddio Vau 2 Verso, Fotografia Ultravioleta

Vau 2 Fotografia de luz rasante
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Radiografia de Vau 2
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Teste de Resisténcia dos Pigmentos
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Tabela 1 - Teste de resisténcia dos pigmentos a dgua desionizada e ao white spirit em Vau2 (Legenda: *- Fraca;
**- Média; ***- Boa).

Pigmento Cinza Cinza Vermelho | Vermelho
Branco Rosa Preto
Solvente Claro Escuro Claro Escuro
Agua
* *%* * * * * *
Desionizada
White Spirit * * ** ** * * *

Tabela 2 - Teste de resisténcia dos pigmentos a 4gua desionizada e ao white spirit em 6H (Legenda: *- Fraca;
**. Média; ***- Boa).

Pigmento
Branco Amarelo Azul Claro | Azul Escuro Vermelho
Solvente
Agua Desionizada *kk * * * —
White Splrlt *kx *k*k *kk * kK

Tabela 3 - Teste de resisténcia dos pigmentos a 4gua desionizada e ao white spirit em Quintais (Legenda: *-
Fraca; **- Média; ***- Boa).

Pigmento . Vermelho Vermelho
Lilas Amarelo Preto
Solvente Escuro Claro
Agua Desionizada Hokk Fokk . — ek
White Spirit *kk Fkk Hkx Hkk Fkok
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Exames Fotograficos 6H.
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6H Exames por processos fotograficos

6H Frente, Fotografia Infravermelho 6H Verso, Fotografia Infravermelho

6H Verso, Fotografia Ultravioleta

6H Fotografia de luz rasante
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Anexo - 6H, Esquema reppresentativo da estratigrafia
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Observacdo da estratigrafia a lupa binocular,
ampliacdo 40 x.

Observagdo da amostra estratigrafica ao microscopio otico,
ampliacdo 40 x.

Z

Esquema Estratigrafico
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Radiografia da de 6H.
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Relacio entre o visivel e 0 nao visivel da obra 6H

o (
b (
G

a) Fotografia com ilumina¢do normal b) Radiografia

v
no

c¢) Desenho figurativo da obra com iluminag@o normal d) Desenho figurativo da Radiografia
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Exames Fotograficos Quintais
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Quintais Exames por processos fotograficos

- / -

Quintais Frente, Fotografia Infravermelho Quintais Verso, Fotografia Infravermelho Quintais Frente, Fotografia Ultravioleta

TRUINT ks
2,454 |

Quintais Verso, Fotografia Monocromatica de sddio Quintais Verso, Fotografia Ultravioleta

- . ‘ - mx s A / E 3
Quintais Fotografia de luz rasante Quintais Verso, Fotografia de luz transmitida
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Esquema Estratigrafico

Anexo - Analise da estatigrafia de Quintais

Local de recolha da amostra Q1 para
analise estratigrafica
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Ficha de Inventario de C 23 - Jardim
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]
INSTITUTO
DOS MUSELS
E DA CONSERVACAO

Patrimoénio Movel

Inv. : 2538

Denominacao: C 23 (Jardim)
nstituicao / Propnstanae: Museu do Chiado - Museu
Nacional de Arte Contemporanea

Super-Categona: Arte
Catsgona: Pintura
Publicado na internet

Composigao da fase abstracta do artista nos anos 50, combinando rectangulos de diferentes escalas
e formas semi-esféricas, em vermelho, amarelo e preto.

Marcas e Inscrigoes

Inscricao
13.8.57/ C 23/ 25/ 14.10.58; no verso

Matriz 3.0 - Inventario, gestao e divulgagao de patrimonio cultural >1



» Patrimonio Movel

Autoria

Nome Oficio
Rodrigo, Joaquim OFICIO AUTOR
(Lisboa, 1912 - idem,

1997)

Ana(s) 1959 dC

Justificagdo da data
59; canto inferior esquerdo

Informacao técnica

——————————————————————— ——————————— ————— —

Matéria Témpera
Suporte Tela
Tecnica Pintura a témpera

Dimensoes

Altura 71,5 cm
Largura 89,5 cm

Matriz 3.0 - Inventario, gestao e divulgacéo de patriménio cultural

»2



» Patrimonio Movel

Estado de Conservagao

Estado Especificagoes Data
Mau Falhas na camada cromatica. 2001-6-30

Localizagao
Tipo Localizagdo Data

Reserva Museu do Chiado - Museu Nacional de Arte 1999
Contemporanea

Bibliografia

Bibliografia Paginas

LAPA, Pedro; AVILA, Maria Jesus - Joaquim Rodrigo: Catalogo Raisonne. 183 cor
Lisboa: Museu do Chiado, 1999

Incorporagao

Data de incorporagao 2000

Modo de incorporagao Doacao

Especificaces Maria Henriqueta Rodrigo, viuva do artista

Matriz 3.0 - Inventario, gestdo e divulgagdo de patrimonio cultural >3



Observacgoes

INFORMACAO MULTIMEDIA sem ficheiros associados:

Numero de inventario:
Autor:

Localizacio: DDF-IPM
Tipo de registo: Imagem

Tipo de imagem: Transparéncia a cores 9x12 cm

» Patrimonio Movel

Matriz 3.0 - Inventario, gestédo e divulgagao de patrimonio cultural

-4
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Desenho Comparativo de Quintais e C 23 - Jardim
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Comparacio do desenho figurativo entre a radiografia de Quintais e os desenhos
figurativos de C23 - Jardim de 1956 ¢ 1959

a) Radiografia de Quintais

Legenda

-—= [inhas existentes apenas
na versao de 1956.

¢) Desenho figurativo de C23 - Jardim, de 1956 d) Desenho figurativo de C23 - Jardim, de 1959
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Mapeamento do Estado de Conservacao

Vau 2

Frente

Legenda

TN
e

.+ -Fungos

- Sujidade superficial

. - Manchas na camada pictdrica

. - Desgaste do suporte

- Desgaste por abrasdo
em forma de risco




Mapeamento do Estado de Conservacao

Vau 2

Verso
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- Sujidade superficial

. - Manchas na camada pictdrica
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Mapeamento do Estado de Conservacao
6H

Verso

Legenda

- Orificios no suporte

- Marca de adesivo autocolante
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Mapeamentos de Quintais
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Mapeamento do Estado de Conservacao

Quintais
eeeeee




Mapeamento do Estado de Conservacao

Quintais
Verso
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Teste de Solubilidade de Sujidade
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Tabela 4 - Teste de Solubilidade da Sujidade de Vau 2 (Legenda: *- Fraca; **-
Media; ***- Boa).

Pigmento

Solvente

Branco

Rosa

Cinza
Claro

Cinza
Escuro

Preto

Vermelho
Claro

Vermelho
Escuro

White
Spirit

**

**

**

Agua
desionizada
(H20)

**

H,O +
Teepol

**

**

**

White
Spirit +
Teepol

**

**

**

**

**

Isoctano +
Isopropanol

**

Tolueno +
Isopropanol

Tolueno

**

Tolueno +
Isopropanol
+ H,0O

0 +
Alcool

H,O +
Alcool +
Acetona +
Amoniaco

H,O +
Amoniaco




Tabela 5 - Teste de Solubilidade da Sujidade de 6H (Legenda: *- Fraca; **- Média;
***. Boa).

Pigmento Adesivo
Branco | Amarelo | A2l Azul |\ rmelho (canto
Claro | Escuro superior

Solvente direito)
*

White Spirit * * * * *

Agua
desionizada * * * * * *
(H20)

HZO + * * * * * *
Teepol

White Spirit * N . . . N
+ Teepol

Saliva <

Isoctano + « . N . N N
Isopropanol

Tolueno + * N . ) . N
Isopropanol

Tolueno * * * * * -

Tolueno +
Isopropanol
+ H,0

H0 +
Alcool

Hzo +
Alcool +
Acetona +
Amoniaco

Hzo +
Amoniaco




Tabela 6 - Teste de Solubilidade da Sujidade de Quintais (Legenda: *- Fraca; **-

Media; ***- Boa).

Pigmento

Solvente

Lilas

Amarelo

Preto

Vermelho
Claro

Vermelho
Escuro

White Spirit

*

*

Agua
desionizada
(H20)

**

H,O +
Teepol

**

**

**

**

White Spirit
+ Teepol

**

Saliva

*kk

*kk

*k*k

**

**

Isoctano +
Isopropanol

Tolueno +
Isopropanol
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Obra Antes e Ap0s 0 Tratamento




6H Antes e ap0s o Tratamento

6H Antes do Tratamento, frente

i
y KB 4
|
8 AR

6H Antes do Tratamento, frente



6H Antes e ap0s o Tratamento
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6H Antes do Tratamento, verso



Quintais Antes € apOs o Tratamento

Quintais Antes do Tratamento, frente



Quintais Antes e apOs o Tratamento

Quintais Antes do Tratamento, verso

Quintais Antes do Tratamento, verso




Vau 2 Antes e apos o Tratamento

Vau 2 Antes do Tratamento, frente



Vau 2 Antes e apos o Tratamento

Vau 2 Antes do Tratamento, verso



