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RESUMO

Este trabalho pretende levar as canges tradicionais portuguesas e 0s seus
instrumentos mais relevantes que o professor da turma intervencionada
do primeiro ciclo do ensino basico possui e executa. Tentando por isso
enriquecer o valor musical no &mbito de uma turma das Atividades de

Enriquecimento Curricular (AEC) no Concelho da Mealhada.

Nesse sentido foi usada para o estudo experimental uma turma do
terceiro ano do 1° CEB, do Centro Escolar da Pampilhosa. Dada a
existéncia de dois Grupos Folcloricos e como o professor de musica da
turma foi membro em um desses grupos folcloricos, o Grupo Regional
da Pampilhosa do Botéo Cantares do Cértima, exatamente quando tinha

a mesma idade, é também feita uma revisitacdo ao passado presente.

A pretensdo do trabalho néo € realizar uma recriacdo fiel da tocata com a
formacdo original, mas sim dar a conhecer 0s Vvarios instrumentos
tradicionais utilizados e tangidos, bem como das cangfes mais

emblematicas do repertério do grupo referido.

Do instrumentarium salientamos: Cavaquinho, Guitarra de Coimbra,
Bandolim, Concertina, Acordedo, Gaita de Foles, Sanfona. O “teclado”

foi também utilizado pelas suas potencialidades harmdnicas.

Palavras-chave: Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo, Musica

Tradicional da Pampilhosa.



ABSTRACT

This work aims to bring traditional Portuguese songs and their most
relevant tools that the class teacher intervened the first cycle of basic
education and has run. Trying so enrich the musical value within a class
of Curriculum Enrichment Activities (AEC) in the municipality of
Mealhada.

In this sense it was used for the experimental study a class of the third
year of the 1st CEB, the Pampilhosa School Center. Given the existence
of two Folk Groups and as the music teacher was a member of the class
in one of these folk groups, the Regional Group of the Pampilhosa Song
Button Cértima, exactly when was the same age, is also taken revisiting
the past to the present.

The intention of this work is not to perform a faithful recreation of the
“tocata” with the original lineup, but publicizing the various traditional
instruments used and herded as well as the most iconic songs from the
repertoire of the group said.

Instrumentarium's show: Portuguese Ukulele, Coimbra Guitar, Mandolin,
Concertina, Accordion, Bagpipes, Accordion, Hurdy Gurdy. The

"keyboard" was also used for its harmonic potential.

Keywords: Pampilhosa Button, Traditional Music of Pampilhosa.
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SIGLAS E ACRONIMOS

e AEC - Atividades de enriquecimento curricular

e CEP - Centro Escolar da Pampilhosa

e DEB - Departamento de Ensino Basico

e ESEC - Escola Superior de Educacgédo de Coimbra

e FPF - Federacdo Portuguesa de Folclore

e GEDEPA - Grupo Etnogréfico de Defesa do Patrimdnio e Ambiente
da Regido da Pampilhosa

e GRPB - Grupo Regional da Pampilhosa do Botéo

e AEM - Agrupamento de Escolas da Mealhada

e CMM - Camara Municipal da Mealhada
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PREAMBULO

O presente trabalho resulta de uma intervencdo educativa com turma do
3.2 ano de escolaridade, turma A, do Centro Educativo da Pampilhosa. As
sess0es de trabalho realizadas foram em contexto das AEC e da
responsabilidade da Camara Municipal da Mealhada. Foram realizadas
dez sessOes de trabalho com a referida turma, num total de 20 criancas
com idades compreendidas entre 0s 7 e 0s 8 anos, isto é, a mesma idade
que o autor do presente trabalho tinha quando integrou o grupo de
Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Boté&o.

As criangas da turma acima indicada sdo descendentes de familias que ja
ndo sdo naturais da vila da Pampilhosa e concelho da Mealhada. Todavia
foi considerado importante pelo conhecimento de préaticas tradicionais
existentes da regido, como incentivo e mesmo ensino das cangoes
(cantadas e/ou tocadas) que constituiram o repertério do grupo referido e
frequentado pelo Professor Jota, como é conhecido e também pelos
instrumentos musicais utilizados.

E de realcar também que as atividades essenciais das AEC no 1° CEB
tém como finalidades o desenvolvimento de discriminagdo auditiva,
desenvolvimento de competéncias vocais e instrumentais diversificadas,
tendo em conta as diferentes épocas, estilos e culturas musicais do
passado e do presente, bem como o desenvolvimento de competéncias
criativas e de experimentacao. A estas ainda se indica o desenvolvimento
de competéncias transversais no @mbito da interligacdo da masica com as
outras artes e areas do saber. Com efeito, pode dizer-se que o respeito e a
valorizacdo do patrimdnio artistico e musical integram os principios
orientadores das préaticas musicais do 1° CEB e, de acordo com o
Curriculo Nacional do Ensino Basico, as aprendizagens e as

competéncias que os alunos vao adquirindo e desenvolvendo apresentam-

X1



se em torno de quatro vertentes: a percepc¢ao sonora, a interpretacao e
comunicacdo, a experimentacao e, por ultimo, o organizador denominado
culturas musicais nos contextos.

A forma como as atividades devem ser operacionalizadas devem
obedecer a pressupostos, conceitos, vocabularios e praticas especificas.
As tematicas devem ter em conta o desenvolvimento cognitivo, fisico-
motor e musical dos contextos onde as criancas/alunos se inserem de
acordo com os seus desenvolvimentos e preparagao.

A apresentacdo publica do trabalho realizado embora seja um
procedimento natural e normal da aprendizagem de uma arte
performativa como é a masica, é e faz parte do contetdo funcional do
professor das AEC, sendo apresentado ao longo do ano letivo por
exemplo nas festividades como Natal, Janeiras, Carnaval, Dia do Pai, Dia
da Mée, festas final de ano letivo, entre outras.

A interdisciplinaridade é mais evidente neste projeto, através dos
desenhos dos instrumentos musicais que nas varias sessdes levadas a
cabo com os alunos, estes elaboraram e serviram de indicador sobre a sua
memoria visual e auditiva, por exemplo, bem como no relacionamento
dos sons as imagens e aos instrumentos musicais, no caso em apreco.

E um projeto que pretendeu através de alguns dos temas do repertério do
GRPB, também tentou dar a conhecer instrumentos tradicionais e alguns
bastantes raros, tendo estes alunos assistido ao vivo a sua execucao, e
tendo mais tarde feito uma apresentacdo ao vivo para 0s pais e

comunidade, no auditorio da instituicdo escolar.

XV
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Mestrado em Ensino de Educacéo Musical no Ensino Basico

Introducéo

A educacdo é reconhecida como um direito fundamental de todas as
pessoas e um fator crucial para o desenvolvimento pessoal e social
(UNESCO, 2004). A musica é uma forma de conduta humana e uma
atividade que as pessoas desenvolvem ao longo de toda a vida. A
investigacdo em multiplas areas do saber, entre as quais, nas neuro-
ciéncias, na educacdo musical, musicologia, psicologia da musica,
etnomusicologia, musicoterapia, etc, apresentam evidéncias que
fundamentam em diferentes perspetivas, a utilidade da pratica musical e
da educacdo musical para o desenvolvimento integral do individuo
(Blood e Zatorre, 2001, Costa-Giomi, 2005, Hargreaves e North, 1999,
Juslim e Sloboda, 2001, Kratus, 1993, Schlaug et al., 2005, Schellenberg,
2005, Taylor, 1997).

A masica desempenha, pois, um duplo papel muito importante na
vertente expressiva e receptiva contribuindo para o desenvolvimento de
capacidades e destrezas especificamente musicais (audicdo, interpretacdo
vocal e instrumental, improvisacédo, criacdo) e de desenvolvimento de
capacidades e destrezas ndo musicais (como a coordenagédo, atencao,
memoria, concentracdo, auto-estima, criatividade, relacdes espaciais e
temporais, entre outras), devendo, pois, ser olhada com especial atencao
e fazer parte dos programas educativos no ensino pré-escolar e no
primeiro Ciclo do Ensino Bésico (CEB).

No presente trabalho é feita uma breve exposi¢do do que é entendido por
folclore, cancdo, cantares e qual o seu enquadramento na panoramica
geral, pois o tema versa sobre os Cantares do Grupo Regional da
Pampilhosa do Bot&o no 1.° Ciclo do Ensino Basico.

Assim e para melhor compreenséo da importancia atribuida a educacéo e

ao ensino da arte musical a criangas do 1° CEB, apresenta-se uma breve
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incursdo historica, sendo feita também uma exposic¢ao ainda que sumaria
de alguns dos pedagogos e suas metodologias, com um objetivo comum,
a renovagdo da Educacdo Musical.

Como ja foi dito, foi necessario proceder ao estudo da arte e neste
também a recolha do repertorio do Grupo Regional da Pampilhosa do
Bot&o, bem como da sua andlise em termos melddicos e harménicos, para

selecdo das cancdes a serem trabalhadas.

Para a aprendizagem do repertdrio escolhido recorremos a fonogramas —
duas cassetes editadas pelo grupo, uma pela Discoteca Eselindo, no ano
de 1985 e a outra cassete, pela editora Oris da Figueira da Foz, em 1992 e
ao inquérito por questionario e amostragem, no qual se incorporaram

quer perguntas fechadas, quer perguntas abertas.

O nosso interesse pela tematica deveu-se ao facto de ndo sé ter
pertencido ao Grupo Folclérico da Pampilhosa do Botdo Cantares do
Cértima, como também a AEC ser uma das nossas areas de trabalho.
Com uma experiéncia ja de alguns anos a leccionar ndo s Expressao
Musical e Educacdo Musical mas também ensinar a tocar varios
instrumentos, entre 0s quais, cavaquinho, guitarra portuguesa, piano,
entre outros, foi com alguma expectativa e gosto que nos entregamos a

este projeto de investigacao.

Desde 0 ano em que as AEC (2006) foram implementadas no pais que

muitos licenciados e ndo diplomados na &rea da Musica ou da Educacéo

! O autor deste estudo é oriundo de uma familia de msicos constituida por 11 filhos em
que j& o seu avd tocava e tinha um conjunto musical constituido pelos seus irmaos,
sendo conhecido por “Os Irmdos Caria”. Também a sua mae e tios animavam nas
vindimas do Douro, nomeadamente na Quinta do Ramos Pinto, com 0s seus acordedos
em rusgas e cantares populares daquela regido quando as pessoas se deslocavam para
aquele trabalho sazonal.
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Musical integraram e fazem parte do corpo de “técnicos” que se

encontram a leccionar esta atividade.

O trabalho estad dividido em duas partes. A primeira trata de toda a
caraterizagdo do meio envolvente onde se localiza o GRPB e na segunda
parte todo o plano de trabalho desenvolvido com os alunos e a

problematica aderente ao tema.

Por fim, encerramos com as consideracbes gerais, a bibliografia e

webgrafia e 0s anexos.
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Caracterizacao do meio envolvente

Nota introdutoria

No contexto em que este trabalho ¢é elaborado, aos fins a que se destina e
tendo em conta a vida musical portuguesa na regido Centro — mais
especificamente na Pampilhosa do Botdo com os seus dois grupos de
cantares e a transmissdo ou nao destas manifestacdes culturais e praticas
performativas —, entendemos indagar do que na realidade existiu e ainda
se mantém e até onde se poderia dar a conhecer e mesmo ensinar aos
alunos do 1° CEB desta localidade.

Assim, enquanto docente ja h& alguns anos, conhecendo a escola e 0s
seus agentes e sendo natural da regido Centro e, outrora membro de um
dos grupos de cantares da regido, foi determinante para decidir poder
partilhar de uma série de experiéncias caracterizadas por varias inflexdes
e levar ao conhecimento e vivéncia dos alunos da turma escolhida, para
esta pratica educativa, proporcionando-lhe também viver momentos de
interdisciplinaridade.

Serd, pois, nesta sequéncia gque abordaremos o ensino de educagdo
musical do ensino basico e o &mbito das AEC.

Este projecto teve a colaboragéo preciosa da professora titular da referida
turma participante, Felismina Seco, a qual foi ndo s6 incansavel na sua
reacdo entusiastica como contribuiu para o intercAmbio de vivéncias
artisticas, por exemplo, através da elaboracdo dos desenhos realizados
pelas criangas participantes, bem como do sucesso das praticas
performativas apresentadas, no final do ano letivo em concerto dedicado
aos pais e orgaos diretivos da instituicdo e da realizacdo de um DVD com

a apresentacdo ao vivo dos temas tratados.
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1. Vila da Pampilhosa
1.1. Historia

A Freguesia da Pampilhosa é hoje a mais populosa do Concelho de
Mealhada e uma das vilas mais promissoras da regido da Bairrada. Tendo
a Serra do Bugaco como pano de fundo, a Pampilhosa desenvolve-se em
duas éareas distintas que espelham também distintas épocas de evolucao
da sua comunidade.

A origem do toponimo, data de 28 de Junho de 1117, cuja raiz latina
pampilium significa flor amarela viva; ou de pampano, rebento de
videira, ou de pampilho, vara comprida que termina em agulhao.

A "noticia" mais antiga que se conhece é a da doacdo feita por Gongalo
Randulfe e seu filho Telo Gongalves, senhores da "vila ristica" da
Pampilhosa, ao abade Eusébio, do Mosteiro de Lorvao, no ano de 1117.?
A ligacdo da Pampilhosa em relacdo as religiosas do Lorvdo vai manter-
se por longos séculos até a extincdo das ordens Religiosas (1834).°

A integracdo da Freguesia da Pampilhosa no Concelho de Mealhada vai
acontecer em 1853, de acordo com o Decreto de 31 de Dezembro, que
impoOs alteracbes nas areas administrativas até entdo definidas. Esta
localidade era uma das menos povoadas da regido. O desenvolvimento
desta Freguesia que se orgulha do estatuto de "Vila Urbana", desde o ano
de 1985, tem duas causas: o estabelecimento do "no ferroviario™ com o
inicio da construcdo da Linha da Beira Alta em 1879 e o dinamismo

empreendedor das suas gentes. Os habitantes da Pampilhosa ouviram o

A reforcar esta "noticia" podemos observar ainda, hoje, o edificio conhecido por
"Casa Rural Quinhentista" e os celeiros, propriedade do Mosteiro de Lorvéo.

3 para os habitantes da Pampilhosa, 0 ano de 1557 é uma data de grande importante, por
ter sido aquele em que o Bispo de Coimbra, D. Jodo Soares, entregou a Igreja
Paroquial, que se encontrava como anexa da Igreja da Vacarica, ao Colégio da Graca
da cidade de Coimbra.

10
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silvo do primeiro comboio que fazia o percurso Lisboa-Porto, decorria o
més de Abril do ano de 1864, embora a construcao da estacdo ferroviaria
date de 1879. Neste mesmo ano, tiveram inicio os trabalhos de
construgéo da Linha da Beira Alta, que ligaria a Pampilhosa a Vilar
Formoso. Em Abril de 1880, sdo rasgados os primeiros terrenos por onde
ird ser tracado o ramal de ligacao ferroviaria a Figueira da Foz.

Desta forma, completar-se-4 a via de comunicacdo desde o oceano
Atlantico, que banha as douradas areais da Figueira da Foz, até a
fronteira com a vizinha Espanha, tendo a Pampilhosa "saido em sorte™ de
ser papel o elo de ligacdo, de espaco de encontro entre os que chegam e
0s que partem. As facilidades de transporte permitidas pelo comboio
tornam a Pampilhosa um verdadeiro pélo de atragdo para os investidores,
empresarios e todos aqueles que procuram melhores condicdes de vida,
que almejam a libertacdo dos campos de cultivo.

E ainda na centdria de oitocentos, mais precisamente no ano de 1886, que
se instala a primeira de varias industrias cerdmicas, de reconhecida
qualidade, que aqui se vao sediar.

O crescimento demogréafico, econémico conduziu ao enriquecimento
cultural desta freguesia, durante a primeira metade do nosso século XX.
Curiosa é a forma desse crescimento, na medida em que 0s operarios e
empresarios ligados as Ceramicas, ao Caminho-de-ferro ou as empresas
de madeiras, ndo se misturaram com o0s habitantes da zona mais antiga "a
Pampilhosa Alta", tendo edificando as suas habitagdes nos terrenos mais
baixos, que ladeavam os trilhos do comboio.

Os elementos inventariados de interesse patrimonial da freguesia
reflectem este percurso historico, através das fontes situadas em profundo
ambiente agricola ou ja em ambiente mais urbanizado como é exemplo a

Fonte do Garoto, carinhosamente trabalhada pelo Mestre Teixeira Lopes.

11
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H& uma caracteristica que identifica a grande maioria dos habitantes da
Pampilhosa: o profundo amor a sua terra natal perceptivel no imenso
orgulho como a ela se referem.

Este sentimento explica o surgimento de Grupos, de Associagoes
culturais locais que tém como bandeira a defesa intransigente de tudo
aquilo que é tradicdo, cultura, patrimonio da Vila da Pampilhosa, como é
0 caso do Grupo Regional de Cantares da Pampilhosa (GRGP) que é o
nosso tema de trabalho.

Estas associacfes pretendem perpetuar uma memdria colectiva e
identitaria a esta freguesia do Concelho de Mealhada.

Pampilhosa foi elevada a categoria de Vila a 09 de Julho de 1985,
estando geminada com a Comuna de Courcoury (Franca) desde o dia 14
de Junho de 1991. O “ex-libris" da Pampilhosa e também do seu
patrimonio € uma palmeira considerada a segunda maior da Europa,

localizada na Rua da Republica.

1.2. A Heraldica da Freguesia da Pampilhosa

Damos inicio a uma explicacdo, ainda que
sumaria, sobre os elementos constitutivos do
braséo da freguesia da Pampilhosa.

Brasdo: Escudo de prata, locomotiva de negro
guarnecida de prata e com rodado de vermelho,

acompanhada em chefe de um moringue de barro,

de sua cor entre dois cachos de uvas de purpura

folhados de verde e em ponta de dois baculos de

12
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ouro filetados de negro e passados em aspa. Coroa mural de quatro torres
de prata. Listel branco, com a legenda a negro, em maiuascula: “VILA de
PAMPILHOSA”.

Locomotiva — A preto, representa o Caminho-de-ferro, que trouxe o
progresso a Vila, passando esta de comunidade agraria para centro
industrial. E a reproducdo de uma maquina, de 1925, que se encontrou,
durante anos exposta na estacdo dos Caminhos-de-ferro de Pampilhosa.
Cerdmica (Moringue) — Referencia & importancia da inddstria cerdmica
da Vila no inicio do século XX. A peca em barro é a cépia fiel de um
moringue em grés, existente no museu etnografico de Pampilhosa,
fabricado na primeira fabrica de cerdmica existente na Vila, conhecida
por Fabrica Velha.

Cachos de uvas — relacdo com o Concelho — representam a Bairrada,
regido onde a Pampilhosa esta inserida.

Béculos do episcopado - Béaculos, a ouro, do Abade e da Abadessa do
Mosteiro de Lorvao, feita doacdo no século XII (1117). O mosteiro era
de frades da ordem de S. Bento e no 1200 tornou-se de freiras da ordem
de S. Bernardo, continuando os habitantes da Pampilhosa a pagar o foro
a0 mosteiro até & extinco” dos conventos, no século X1X (1834).
Bandeira: Esquartelada de verde e branco. Corddo e borlas de prata e
verde. Haste e langa de ouro.

Selo branco: Circular, com as pecas do escudo sem a indicagéo de cores e
metais, tudo envolvido por dois circulos concéntricos, onde corre a

legenda “Junta de Freguesia de Pampilhosa”.

4 Segundo Amparo Carvas Monteiro (2012: 64, nota 47) «a reintrodugéo discreta das
ordens regulares comegou nos anos 60, sendo o seu crescimento téo significativo que,
nas vésperas da Republica, existiam em Portugal 31 congregacOes ou associagdes
religiosas distribuidas por 164 casas».
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1.3. As transformacgdes do século X1X com a industrializacao

As mutagdes econdémicas do século XIX tiveram grande impacto nesta
terra. O progresso das vias de comunicacdo e a industrializacdo foram
factores decisivos para o desenvolvimento do lugar. A Pampilhosa
beneficiou sobretudo pelo tracado da linha-férrea Lisboa — Porto passar
nas suas terras. No entanto, durante alguns anos a populacéo nédo usufruiu
deste meio de transporte pois ndo existia aqui um apeadeiro sequer.

A verdadeira influéncia deste progresso do século XIX, vem a sentir-se
em 1879 com a construcdo da linha da Beira-Alta e, em 1880, o comeco
da linha Pampilhosa - Figueira da Foz. Deste modo se langaram as bases
do que viria a ser o grande entroncamento ferroviario de Pampilhosa.
Com a entrada em funcionamento das vias referidas, a Pampilhosa
passou a ser ponto de escala dos comboios da linha do norte e ponto
obrigatdrio de paragem e estadia de todos quantos, do norte ou do sul,
demandavam as terras da Beira (ou vice versa). Com o inicio das ligacfes
ferrovidrias a Espanha, em 1895, Pampilhosa passa igualmente a ser
ponto de passagem e paragem obrigatoria.

A partir daqui esta localidade, comecou a atrair as industrias, pois
oferecia boa perspectiva de escoamento para os produtos. O periddico “O
Conimbricence”, de 27 de Marco de 1886 dizia que «a estacdo de
Pampilhosa e o grande movimento que ai existe estdo para ali a chamar a
atencdo de varios industriais» e, efetivamente, assim foi.

Em 1865, o portuense Anténio Almeida da Costa, instala a primeira
unidade fabril de barro vermelho, chamada Companhia Ceramica das
Devezas e, em 1886, mecaniza-a com instalacdo de maquina a vapor.

A industrializacdo prossegue pelas primeiras décadas do século XX. O
sector ceramico em expansdo estd na vanguarda com a instalagdo da

"Mourdo Teixeira Lopes e C? Lda" (1901), "Ceramica Excelsior da
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Pampilhosa” (1903) e logo depois com "Bonifacio Magalhdes e C?"
(1920) e "Nova Ceramica da Pampilhosa (1921)"

Ao lado destas industrias é de salientar também a producéo de ceramica
artesanal. No principio do século houve aqui trés oficinas de olaria, cujos
produtos eram encaminhados para as feiras e mercados da regiao.

Outra das riquezas da terra era a madeira, que atraia igualmente o0s
empresérios. Em 1907, foi fundada a ""Tomés da Cruz & Filhos",
serracdo mecanica de madeira que também se encontra na vanguarda
deste sector na regido de Coimbra.

Também neste ramo de inddstria outras se seguirdo no local como por
exemplo: "Unido Industrial e Comercial™ (1921), "Ferreira Santiago &
C?" (1922) e pouco depois a "Vitorino Bastos, Irmédos Lda". Igualmente a
exploracdo de pedreiras e o fabrico de cal eram actividades importantes:
em 1911 havia trés fornos de cal em laboracdo, vindo o seu nimero a
aumentar até doze.

O progresso material de toda esta atividade fazia irradiar, a atraccdo do
caminho-de-ferro como a grande via de transporte de gentes e
mercadorias que terdo feito surgir outras industrias. Assim, a "Bergamim,
L.da", registada como empresa de construgdo civil mas que se deveria
dedicar "mais a transaccdo de imdveis que a construcdo civil" a "J.
Pedrosa e Costa, L.da", de metalurgia e metalomecanica.

E de salientar também por exemplo a firma "Destilarias e Industrias
Florestais", mais vulgarmente conhecida como “Fabrica dos Quimicos”,
de que hoje restam apenas ruinas.

Com a atracc¢do dos comboios e das industrias e armazéns implantados na
sua proximidade e com o crescimento demografico, verifica-se o
alargamento do nucleo populacional primitivo, originando a descida das

gentes da Pampilhosa Alta a parte baixa a zona que simbolizava o futuro.
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Outros pontos vao ser também escolhidos para local de habitacdo: a

Lagarteira ou o Alto de Santo Anténio.

1.4. Impactos sociais, economicos, culturais, urbanisticos e
arquitectdnicos da industrializacao

A accéo filantropica dos industriais da Pampilhosa, fez-se sentir com a
construcéo de infra-estruturas para a populacdo. E o caso do "Chafariz do
Garoto", escultura do mestre Teixeira Lopes inaugurada, em 1916, a
construcdo de Bairros Operérios e a doacdo de matéria prima para a
construcdo das suas habitagoes.

Os espacos de lazer contribuiram para o desenvolvimento da localidade,
sendo disso um exemplo, Germano Godinho - um dos fundadores da
Filarmdnica Pampilhosense, criada em 1920 — que doou ao Clube de
Pampilhosa o terreno para a construgdo do campo de futebol e
delimitacGes gerais.

Estas mudancas na regido levaram a aparicdo de uma nova dinamica
social e cultural na Pampilhosa. Também surgiram varios jornais locais,
sendo os principais, a Madrugada (1911/1914), A Defesa (1923/1926),
Caminho (1966/1969) e o Jornal do Centro (1969/1976).

Estas transformacBes tiveram grande impacto cultural, sendo um
exemplo a construcdo do Teatro Grémio de Instrucdo e Recreio de
Pampilhosa (TGIRP).® A escritura de construcéo desta associacéo data de

5 de Abril de 1906.° Para a sua construcdo foram lancados titulos de

O notéario veio da Mealhada a pé até a Pampilhosa e a escritura foi realizada no
escritério do chefe da estagdo de Caminho de Ferro da Pampilhosa. O terreno foi
doado pelo dono do "Chalet Suico”, Paul Bergamin, ao senhor Lucio Oliveira,
primeiro responsavel pelo Grémio.
6 - - x s

O GIR, associagdo cultural centenéria, para a comemoragdo do seu centésimo
aniversario contou com a professora coordenadora da Escola Superior de Educagdo de
Coimbra, Amparo Carvas Monteiro, como convidada para abrir a sessdo de
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accBes.” As actividades no teatro iniciaram-se com representacdes de
teatro e nele representaram grandes actores e passaram grandes
companhias da época. Era um local de passagem e de paragem
obrigatoria devido a existencia da linha de caminho de ferro, bem como
pelo facto da familia real (e/ou membros da mesma) o frequentar.

O Grémio de Instrucdo e Recreio (GIR) foi também bastante utilizado
pelos politicos de entdo, desde Norton de Matos, para fazer campanhas
eleitorais, bem como para a realizacao de festas de Natal e de Ano Novo.
Este espaco era frequentado, naturalmente, pela populacdo do concelho
da Mealhada e das zonas envolventes.

A nivel local, constituiu-se logo de inicio o Grupo Dramatico de
Beneficiencia e Recreio da Pampilhosa. Seguidamente, veio o cinema,
que retirou algum do vigor ao teatro, embora em 1960 ganhe novo folgo
com o Grupo Cénico dos Amigos da Pampilhosa que representou
inimeras pecas e operetas. Este espaco serviu de palco a varios grupos de
teatro, provenientes por exemplo de Tavarede, Mortdgua e Coimbra
(Bonifrates), entre outros.

O cinema teve a sua estreia em 1924, embora seja considerada sesséo
inaugural a do dia 25 de Junho de 1925, aquando da apresentacdo do
filme "Aviso na Porta", ainda cinema mudo. O cinema sonoro iniciou-se
em 1929. A Pampilhosa foi das primeiras povoaces do distrito a possuir
uma sala de cinema.

Em 1990, o teatro foi encerrado na sequéncia de uma informacdo do
delegado da Direccdo Geral de Espetaculos, que ndo reconhecia

condig@es para continuar em funcionamento. Apesar da informagéo para

homenagem com a conferéncia intitulada “Teatro, Educacdo e Artes. Sumula
Historica”.

e primeiro capital foi de 3 mil reis, divididos por mil e duzentos sdcios. Também
neste caso, é de salientar a accdo mecenatica dos industriais que contribuiram para a
sua construgdo.
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que fechassem o teatro, este ainda levou a cena uma representacdo de
teatro em Marco de 1990, a favor do Centro de Assisténcia Paroquial,
pelo que Ihe foi instaurado um processo pela DGAE, que foi arquivado.
Desde a data de encerramento do teatro que se comegou a pensar na
recuperacdo do edificio, estando previsto o inicio das obras para breve.

O espolio existente inclui, cartazes, documentos escritos, mobiliario,
folhetos, fotografias, desenhos, bobines, maquina de projecc¢do de filmes.
O movimento que o caminho de ferro e a consequente industrializacéo
trouxeram para a Pampilhosa fez com que surgissem infraestruturas até
entdo inexistentes.

A nivel de equipamentos, ha ainda a salientar a criagdo de escolas como é
0 caso da Escola Priméria Tomés da Cruz, obra do industrial Joaquim da

Cruz, inaugurada em 1923 e hoje desativadas, mas de que apresentamos

duas imagens,

Fig. 1. Escola Priméaria Tomaz da Cruz

Fig. 2. Escola EB n.° 2 da Pampilhosa
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2. Musica Popular e Folclorica
Nota introdutoria

Através de um mergulho na penumbra do tempo, a descoberta das nossas
verdadeiras raizes musicais, identitarias de nds enquanto povo,
resultaram da fusdo cultural dos povos autdctones ibéricos, com as

culturas dos povos invasores da Peninsula Ibérica, ao longo dos tempos.

2.1. A problemética do folklore e a musica popular

Com efeito e para o fim pretendido, vamos debrugar-nos sobre o que é
entendido por musica tradicional e também qual a definicdo de folclore
para alguns autores.

Temos de comegar por dizer existirem, a partida, duas posi¢oes firmadas:
a dos defensores de que a mausica tradicional apenas se encontra nos
campos, hum ambiente rastico, distante da corrupcéo e do mau gosto do
meio citadino; e a dos defensores ou seguidores da definicdao “folk”, que
consideram a musica popular e folclérica como um produto artistico
produzido pelo povo. Ora, € sabido e conhecido por todos que este
género musical coexiste nos dois meios, o urbano e o rural.

A Diciopédia (2005), editada pela Porto Editora informa-nos de que a
definicdo de folklore deve ser entendida como «[...] o conjunto das
tradicGes populares proprias de uma regido ou pais. O folclore é
composto pelo conjunto de crencas, tradi¢cbes populares, rituais, cancoes,
lendas, poesias [...] praticas, mitos, superstigdes, proprias do passado de
uma regido ou comunidade [....]».

Salwa Castelo-Branco e Maria Rosario Pesatana (2010: 507-508) dizem-
nos que a expressdo «folk-lore musical» foi utilizada no ano de 1892 por

Manuel Ramos «como sindénimo de uma esséncia da musica portuguesa
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que o autor julgava sobrviver a tradicdo popular e que poderia vir a
inspirar a musica erudita. Acrescentam que, o conceito pode assumir trés
acepcOes genéricas interligadas, sendo a primeira a que «remete para 0
patriménio cultural transmitido oralmente, associados a meios rurais e
aos ideais de autenticidade», enquanto que numa segunda acep¢do é
conotado como o «conjunto de praticas de investigacdo incidindo sobre
esse patrimonio, constituidas pela recolha e pesquisa documental» e, por
fim, numa terceira acepcdo, «refere-se a um campo social no sentido
proposto por Pierre Bourdieu (1989), construido em torno de
representacdes da cultura de matriz rural, que se estabeleceu em Portugal
no final da década de 30, dotado de mecanismos de producdo e de
instrumentos de regulacdo orientados para fabricar exibi¢des publicas de
mausica, danca, traje, e tendo os ranchos folcléricos (RF) como principais
veiculos».

Uma preciosa fonte de informacdo para esta matéria teriam sido também
0s inventarios, que permitem saber quantos e que instrumentos foram
reunidos, utilizados e em wuso, todavia tal ndo existe, dai a
impossibilidade de extracdo de informacéo adicional por esta via.

Pelo facto da musica popular neste estudo se destinar ao Ensino Bésico
como material pedagdgico — uma vez realizadas as recolhas através dos
cancioneiros, bem como dos dois ranchos folcloricos locais e também
pelos dados obtidos através ndo sO6 dos inquéritos, mas também por
testemunho oral da ensaiadora do GRPB —, vamos proceder a sua
classificacdo em cancdes tradicionais, destinadas ao Ensino Basico, no
caso 1° CEB. Com efeito, encontramos melodias bem diversas em
conformidade com os contextos que as geraram: a musica de diversao, de
romeiros, de romaria (caso da romaria da Ascensdo do Bucaco), dos

Santos Populares, o Fado, entre outras.
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As cancges tradicionais portuguesas ja ha muito tém vindo a ser
recolhidas por varios musicologos, etnomusicologos, investigadores,
etnografos, apreciadores e entusiastas da cultura popular.

Este tipo de cancdes tém sido transmitidas por via oral, de geragdo em
geracdo, e somente em alguns casos, varios muasicos e eruditos se tém
dedicado ao estudo aprofundado desde a sua recolha, quer audio quer
video e também da sua transcricdo musical e organizacéo.

Como nos refere Moisés Bento (2012: 30), apoiando-se nas palavras de
Sérgio Azevedo quando este caracteriza e nos apresenta as principais
caracteristicas de Fernando Lopes-Graca, relativamente ao universo das

cancOes para criangas e jovens, COmo paassamos a transcrever:
1. Alta qualidade de escrita, a todos os niveis, inclusive nos textos escolhidos,
e no tratamento destes (prosddia impecavel); 2. Manutencdo das
caracteristicas técnicas e estilisticas da lingiagem “normal” de Lopes-Graga,;
3. Nivel de dificuldade (técnica e formal) adaptadao as fungdes em causa,
porém sem nunca descer a facilitismos. “Desafio” serd a palavra chave para
esta opgdo; 4. Ao ndo tratar as criangas como débeis mentais ou
“coitadinhos”, Lopes-Graga recusa qualquer complacéncia e consegue
penetrar no universo infantil a0 mesmo nivel, criando uma dialéctica

interessantissima entre a sua musica e os jovens a quem ela se destina.

Efetivamente, Lopes-Graca nunca abdicou da sua viséo estética e da sua
linguagem musical quer na composi¢doo quer em arranjos de obras para
as criangas e o0s jovens. No mesmo sentido tem seguido Sérgio Azevedo
que nos refre mesmo terem as obras de Fernando Lopes-Graca destinadas
quer a infancia quer a juventude, constituirem «um corpus importante»,
embora ndo se deixe de estranhar «o facto de, até ao momento, pouco ou
nada ter sido feito para o estudar e analisar em pormenor» (Azevedo,
2006: 5).
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Este autor adianta-nos mesmo que, Lopes-Gracga pretendeu combater as
lacunas no que se refere ndo s6 a falta de qualidade das cancdes
utilizadas pelo sistema de ensino nacional, o “esteticamente duvidoso”
Canto Coral. Nao esquecamos que Lopes-Graca, fortemente influenciado
por Kodaly, foi um fervoroso adepto do solfejo entoado, contrariando a
utilizacdo do designado solfejo rezado, préaticas das filarmonicas e muitas
escolas de mdsica. Este autor, para além de cangdes e melodias
tradicionais, legou-nos pecas inteiramente originais de que destacamos,
“As cangdezinhas da Tila” e “Aquela Nuvem e outras”, com textos de
Matilde Rosa Araujo e de Eugénio de Castro, respetivamente.

Ora muito haveria para acrescentar, todavia ndo podemos desviar-nos do
nosso propoésito e, sem a pretensdo do purismo, pretendemos que as
criancas aprendam as cancdes tradicionais sem dogmas, isto € no sentido
purista da palavra do que deve ser ou ndo o folclore, este sujeito a regras

impostas pela Federagdo Portuguesa de Folclore (FPF).

FEDERACAO DL _FOLCLORE PORTUGUES

SEDE PRC

Avenida Jorge Correia, 348 « Telel, 762419 05 ARCOZELO « V. N. BE GAla

RECOMENDACAO s
TESTE DE RUTEHTICI_E_H‘D_E_ ‘
Se o seu Rancho representa uma época passada, responda ao presente
questiondrio com “SIM" ou “NAO",
I

Fig. 3. Foto do Regulamento da FPF na sede do GRPB

Vamos, pois, dar inicio a todo o trabalho de pesquisa histérica do GRPB,
levantamento de repertério do GRPB e sua adaptacdo para os alunos,
escolha dos instrumentos tradicionais a serem executados nas sessoes
aplicacdo em forma de ensaio com os alunos para a o concerto

final/audicdo e gravacdo em DVD que ira em anexo.

22



Mestrado em Ensino de Educacéo Musical no Ensino Basico

2.2. O Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo (GRPB)

Ao contrario de outros grupos, 0 GRPB
ndo possui um acervo documental, um
inventario ou fundo fotografico e menos
ainda uma singela monografia que fosse.
Nada disso nos foi legado até ao presente.
Muitos dos registos estdo dispersos pelos
PAMPILHOSA multiplos membros que ja entregaram este

Unia Terra ¢ Um Povo

grupo, sendo mesmo perdidos.

Fig.4 Revista do GEDEPA

Os grandes centros como cidades e vilas, principalmente, sobretudo
aqueles que constituiam polos econdémicos do pais, como foi o caso da
Pampilhosa, nos seus tempos aureos, oferecia uma gama de programas
culturais, desde o teatro ao cinema, como a revista GEDEPA o revela.

Na Vila da Pampilhosa existe um outro Grupo Folclérico o GEDEPA,
que publica, anualmente uma revista denominada “Pampilhosa uma Terra
e um Povo”, h& mais de 30 anos.

Em termos locais a Vila da Pampihosa, gracas ao GEDEPA, periodico
que quase serve de anuario ao que de mais importante na localidade é
realizado, publica também artigos sobre histéria local, cultural, sobre a

industria, o artesanato e demais temas.

O GRPB gentilmente cedeu dois fonogramas (cassetes audio) que
permitiram a recolha e transcricdo dos temas para a aprendizagem na sala
de aula, com a turma participante, que foram fundamentais para a

realizacéo do presente trabalho.
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A tematica do presente investigacdo exigia apoio em fontes fidedignas e,
como tal, impunha-se naturalmente “Os Instrumentos Tradicionais
Populares Portugueses”, de Ernestro Veiga de Oliveira, ainda hoje
considerada a “Biblia” dos instrumentos tradicionals portugueses, mas
também o “Cancioneiro Popular Portugués”, de Michel Giacometti e
Fernando Lopes-Graca, edicdo esgotada hd muitos anos, entre outras

referéncias.

2.2.1 Entrevista a Professora Margarida Branco

Devido & falta de fontes escritas sobre 0 GRPB com j& foi referido foi
realizada uma entrevista a Professora Margarida Branco, que € a
ensaiadora do grupo e que estd desde o inicio na fundacdo do GRPB

ineterruptamente desde a sua génese a sua atualidade.

Essa entrevista segue no capitulo de anexos do qual enviamos, mas agora

fazemos uma breve sumula histérica dessa mesma entrevista.

Fundado em 1980, o Grupo Regional de Pampilhosa do Botéo foi, desde
logo, reconhecido pela Federagdo do Folclore Portugués como um fiel
intérprete do povo da regido que se estende de Penacova a Bairrada.

Toda esta regido foi bem rica em festas e romarias, 0 seu povo trabalhava
laboriosamente quer nos campos, quer nos barreiros (uma das principais
actividades do povo da Pampilhosa), quer ainda nas famosas vindimas
bairradinas. Reviver tudo isto é, sem davida, um dos grandes objectivos
deste grupo.

Para além de ser membro da Federacdo do Folclore Portugués e de estar
inscrito no Inatel, foi considerado Instituicdo de Utilidade Publica (Diario
da Republica 232 Il Série de 09 - 10 - 85).
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Fig. 5. Foto do Cartaz antido do GRPB

Desde 1980 que o Grupo Regional tenta divulgar, o melhor possivel,
todos as recolhas e reconstituicdes que tem feito, através da participacao
em festivais nacionais e internacionais de folclore, da animacéo de festas,
romarias, reunides, congressos e ainda da reconstituicdo de outros usos e
costumes como as vindimas, as descamisadas, 0 cantar das Janeiras e 0
cantar as Almas (na Quaresma).

Como representante de Portugal e da regido bairradina, actuou ja varias
vezes em paises como a Espanha, Franca, Bélgica, Holanda e Itélia.
Organiza, anualmente, a sua festa de folclore na vila de Pampilhosa que
tem tido a participacdo de grupos bem representativos das diferentes
regides do nosso pais e também de alguns grupos vindos de diversas
regides de Espanha, de Franga, da Moldavia e de Chipre. Em 2002
organizou o 1° Encontro de Cantadores de Janeiras do concelho da
Mealhada.

O Grupo Regional de Pampilhosa do Botéo apresenta-se com diversos
trajes de trabalho, de vendedores ou feirantes, domingueiros, de romaria,
de Ver a Deus, de Lavradores Ricos e noivos.

Todos estes trajes fizeram 0 seu uso na regido anteriormente referida,
sobretudo durante a segunda metade do séc. XIX; no entanto, alguns
perduram ainda nos primeiros anos do séc.XX.
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3. Do repertorio do GRPB a selecéo para o presente estudo

As cancgOes e a musica tradicional pode ser perfeitamente utilizada com
outros instrumentos ndo originarios do nosso pais, alids muitos dos
nossos instrumentos vulgarmente denominados portugueses tém origens

europeias, como por exemplo a guitarra portuguesa, o bandolim, etc.

Também os professores de educacdo musical das AEC tendem a ir pelo
“caminho mais facil” usando temas ja pré-fabricados com playbacks
instrumentais para acompanhamento, muitas das vezes sem grande rigor,
visando meramente o entretenimento e também usando os temas da
atualidade, das can¢bes do momento que estdo nas tabelas de vendas dos
TOP que séo impingidas massivamente pelos media, TV, Radio, Internet,
etc., com a facilidade que atualmente existe no download de masicas em

qualquer dispositivo, mp3, telemoveis, tabletes, ipod, ipad, e outros.

Tendo acesso so fonogramas um 1985 e outro de 1992, ja a uma distancia
de 30 anos e 0s mesmos fonogramas ja ndo possuem a qualidade devido
ao seu estado de conservacdo e os leitores de cassetes serem ja um

equipamento obsoleto.

Como qualquer grupo de folclore o seu repertério tem sido o mesmo
desde a sua fundacéo, processo de recolha efetuado nos finais dos anos
70 e 80 do século XX.
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A cassete de 1985 editada pela Discoteca Eselindo de Coimbra tém como

temas gravados
Lado A

O tim O Trim-Tim-Tim
N&o te encostes a barreira
Verde Gaio

Vira Valseado

a b 0w N oE

Fui-me despedir ao rio

Lado B

Fado Mandado
Vira Roubado

Eu ndo vou |4 cima a sala

Al se ouvires assobiar

Vira Bairrés

© g k~ w N oE

Olinda olha o papagaio

A Cassete de 1992 editada pela Oris da Figueira da Foz tém como temas:
Lado A

Aqui se Canta, Aqui se Danca

L4 vai, 14 vai, la fica

O Caracol é Vadio

Salto em Bico

Encadeia

© a0k~ 0w N oE

Larilolé
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Lado B

D&-me uma rosa

Um abracinho

O que lindo par eu levo
O Pedereiro

Carrasquinha

© ok~ w N oE

APomba caiu ao Mar

Na implementacdo do projeto esta a justificacdo dos temas selecionados,
mas podemos para ja adiantar que os temas a sublinhado foram os

selecionados.

O repertorio do GRPB, trata-se de temas tradicionais, claramente sdo
comuns a muitas regides do pais, tendo pequenas alteracbes na melodia e
claro na letra, ja que é frequente em todo o pais a mesma musica ter letra

ou poema diferente.

Na Pampilhosa talvez seja justificavel pela implementacdo da linha de
Caminho de Ferro como foi explicado na caraterizacdo e historia da
Pampilhosa, muito destes temas terdo sido trazidos por pessoas que

vieram para esta localidade trabalhar.

Sdo temas com letras e melodias muito simples, tocados com
harmonizag¢Oes igualmente muito simples, sobretudo com destaque no
acordedo o instrumento mais mal amado e simultaneamente mais amado
da problematica dos grupos folcloricos, mas que para o nosso estudo nao

nos interessou essa problematica.
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3.1. A Mdsica no Curriculo do Ensino Bésico/1° CEB

O ensino da musica foi sucessivamente regulamentado. Se na Republica
os valores que lhe deram origem eram essencialmente de ordem ética,
estética e politico-social, no inicio do Estado Novo passaram a ser de
ordem estética, fisiologica e recreativa (Artiaga, 2010: 403). Foi também
no Estado Novo que despontaram os primeiros estagios para os docentes
de musica, cuja disciplina se denominava Canto Coral.

No ano de 1957, a Direcdo Geral dos Servicos Musicais de Canto Coral
da Mocidade Portuguesa passou a cooperar com a Fundacdo Calouste
Gulbenkian na «realizacdoo de Cursos de Pedagogia e Didatica musical,
dirigidos por Edgar Willems, para os professores de Canto Coral,
Willems passou a realizar cursos anuais em Portugal, os quais tiveram
um forte impacto junto dos professores» (Vasconcelos e Artiaga, 2010:
404). Este pedagogo colaborou na elaboracdoo de novos programas para
0 esino primario.

Com a institucionalizacdo do Ensino Preparatério, regulamentado pelo
DL n° 47480/1967, de 2 de janeiro, 0 sistema de ensino sofreu uma
profunda modificacdo. A escolaridade obrigatoria passou de quatro para
seis anos e estimulou-se a reforma de mentalidades, apesar de se
manterem inalterados os objectivos da politica relativamente a Educacéo.
Surgiram novos programas pra a disciplina de Canto Coral, pela primeira
vez denominada Educacdo Musical. Os programas baseavam-se nas
ideias de Willems. A Educacdo Musical passou a ser obrigatoria e a
integrar a formagdo geral dos alunos, implicando a formagdo auditiva,

psicomotora, intelectual, socio afetiva e estética.

Na Constituicdo da Republica, no ponto 1 e 2 do artigo 73°, que visa a

educacdo e a cultura, encontramos estipulado o direito a cultura, bem
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como do direito a uma educacdo, proporcionada pelo Estado, que

desenvolva a personalidade dos individuos:
Todos tém direito a educagdo e a cultura.

O Estado promove a democratizacdo da educacdo e as demais condi¢des para
que a educacdo, realizada através da escola e de outros meios formativos,
contribua para a igualdade de oportunidades, a superacdo das desigualdades
econodmicas, sociais e culturais, o desenvolvimento da personalidade e do
espirito de tolerdncia, de compreensdo mdatua, de solidariedade e de
responsabilidade, para o progresso social e para a participacdo democratica na
vida colectiva (CR, at. 73).

Ja na Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986 também encontramos,

nos artigos 2° e 3°, a referéncia a que

0 sistema educativo responde as neccessidades resultantes da realidade social,
contribuindo para o desenvolvimento pleno e harmonioso da personalidade dos
individuos, incentivando a formagao de cidaddos livres, responsaveis, autnomos
e solidarios e valorizando a dimensdo humana do trabalho» bem como
«contribuir para a realizacdo do educando atraves do pleno desenvolvimento da
personalidade, da formacdo do carater e da cidadania preparando-o para uma
reflexdo consciente dos valores espirituais, estéticos, morais e civicos e

proporcionando-lhe um equilibrado desenvolvimento fisico.

Porém, as ideias expostas remontam a esséncia da educacdo. Contudo, e
ja especificamente sobre as expressdes artisticas encontramos a
referéncia, no mesmo diploma (LBSE), no artigo 7° que corresponde aos

objetivos do Ensino Basico:

proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as atividades manuais e
promover a educacdo artistica de modo a sensibilizar para as diversas formas de

expressdo estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios

Desde 1989, no plano curricular do 1° CEB, a Expressdo Muscal e

Educacdo Musical pertence a Area de Expressdo e Educacdo (Fisico-
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Motora, Musical, Dramatica e Plastica), designada Expressfes. As linhas
orientadoras do Programa (DEB, 1990) baseadas sobretudo em
estratégias de ensino, carecem de um quadro conceptual consistente,
como nos refere Mota (2001). A lei de Bases do Sistema Educativo
publicada em 1986,% embora reconhecendo a dificuldade de leccionacdo
de éareas artisticas pelos professores generalistas do 1° ciclo, propunha a
co-adjuvacdo destes em &reas especializadas de ensino artistico, o caso da
musica. Esta proposta inovadora ndo foi posta em pratica nas escolas
publicas nacionais, apesar do ensino da musica ter vindo a ser
implementado por todo o pais, ao longo destas Ultimas décadas, através
de projectos desenvolvidos e financiados por diversas entidades tais
como autarquias, escolas privadas, associacbes de pais, associacOes
culturais e musicais.

Com o DL n° 6/2001, a area curricular Expressdes artisticas e fisico-
motoras ndo apresenta uma referéncia especifica a musica. As
orientacbes curriculares para a musica contendo um conjunto de
competéncias musicais essenciais e estruturantes, bem como o tipo de
experiéncias educativas que devem ser proporcionadas aos discentes sao,
pela primeira vez, articuladas nos trés ciclos do EB, permitindo uma
perspetiva longitudinal da educacdo musical no ensino genérico.

E, pois, com a LBSE que se sistematizam ideias no sentido da abertura da
escola ao meio, a participacdoo de todos os agentes educativos, a uma
maior autonomia como refere Alice Mendonga:

O novo modelo de escola, advindo desta Reforma, ndo a limitava ao edificio,
antes a entendia como uma comunidade educativa inserida num sistema de
relagBes com os pais, 0s encarregados de educacdoo, os érgdos de poder local e a

comunidade esducativa envolvente, a partir de um projecto educativo auténomo

8 A LBSE aprovada pela Lei n° 46/1986, de 14 de outubro, e alterada pelas Leis n°
115/1997, de 19 de setembro, n® 49/2005, de 30 de agosto, n® 85/2009, de 27 de
agosto e pelo Decreto-Lei n° 176/2012, de 2 de agosto.
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e partilhado pelos diferentes intervenientes no processo educativo. Neste ambito,
foram promulgados decretos, que conferiam as escolas competéncias proprias,

numa perspectiva descentralizada e regionalizadora (Mendonga, 2006: 81).

Enquanto que a década de 80 do século XX foi «marcada por uma
referenciagdo ao mundo empresarial e a definicdo econdmica da
educacdo», na decada de 90 com os reajustamentos realizados, a
definicdo organizacional da educagdo acentuou a vulnerabilidade dos
profissionais de educacdo e desresponsabilizou os sistemas educativos
pelos fracassos da escolarizacdo (Mendonca, 2006: 81). Acrescenta esta
autora que este novo posicionamento «politico-educativo, ndo conseguira
eliminar as problematicas da reproducédo e da hierarquizacdo social [...],
interpretadas como uma consequéncia do excessivo protagonismo do
Estado no campo educativo, cuja excessiva burocratizacdo ndo lhe
permitia flexibilizar uma oferta de formacdo, capaz de assegurar uma
distribuicdo eficiente dos alunos, em conformidade com o0s seus
interesses, motivacdes e disposicdes (Mendonca: 78).

Cabe referir que foi em 1990, a Educacdo Musical adquiriu maior
importancia, pois fora através do Decreto-Lei n°® 344/90, de 2 de
novembro que a educacdo artistica genérica fora destinada «aos cidad&os,
independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma
area, sendo considerada parte integrante indispensavel da formacdo
geral» (art. 7°). Logo no artigo 2° sdo discriminados quais 0s objetivos da

educacdo artistica e que transcrevemos:
a) estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacéo e expressao
artistica, bem como a imaginagdo criativa, integrando-as de forma a
assegurar um desenvolvimento sensorial, motor e afetivo equilibrado;
b) Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas e
proporcionar um conjunto variado de experiéncias nestas areas, de modo

a estender o &mbito da formacéo global;
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c) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;

d) Fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a
compreensdo das suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o
apoio a ocupacdio criativa de tempos livres com atividades de natureza

artistica.

O mesmo diploma estabelece também as bases gerais da organizacdo da
educacdo artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar (art. 11°). Com
efeito, a disciplina de Educacdo Musical no EB torna-se obrigatoria até
ao 6° ano, bem como a Mdsica integrada no catalogo de disciplinas até ao

12° ano, como op¢ao.

Ja, em meados do séc. XX, Herbert Read (1958), fazia apelo a
importancia da educacdo estética pelo desenvolvimento que esta permitia
ao nivel da preservacdo, coordenacdo entre os diversos modos de
percecdo sensitiva e meio ambiente, bem como da capacidade de
expressao obtida. Este autor faz uma abordagem esquematizada de como
cada arte (pintura, escultura, musica, danca, poesia, literatura, teatro,
entre outras) se associa a cada um dos sentidos, bem como a sensacao,
intuicdo, sentimento e pensamento.

A Lei-Quadro da Educacdo Pré-Escolar (Lei n° 5/97, de 10 de fevereiro)
consagrou este nivel de educacdo como a primeira etapa no processo de
educacdo ao longo da vida, com carater universal mas de frequéncia
facultativa. Foi também consignado o papel participativo das familias,
bem como o papel estratégico do Estado, das autarquias e da iniciativa
particular, cooperativa e social.

No ano 2006, o ME através do projeto designado Escola a Tempo
Inteiro, o ensino da musica vé reforcada a sua importancia no Curriculo
Nacional do Ensino Béasico — Competéncias Essencias, de acordo com as

orientagdes programaticas entdo emanadas.
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Como nos diz Moises Bento (2012: 44), «em 2007, é lancado um vasto
programa de modernizacdo das escolas publicas [...]» e, em 2008,
«assiste-se a um grande movimento de contestacdo por parte dos
professores contra 0 novo modelo de avaliagdo, contra a divisdo dos
professores em duas categorias e a introducdo dos Diretores no novo
modelo de gestdo das escolas».

Em 2009, é estabelecido o regime de escolaridade obrigatoria para as
criangas e jovens que se encontam em idade escolar e consagra a
universalidade da educacdo pré-escolar para as criangas a partir dos cinco
anos de idade (Lei 85/2009, de 27 de agosto).

No ano de 2010, foi criado o Ensino Pré-Escolar com carater de
obrigatoriedade, a partir dos cinco anos de idade, bem como o
prolongamento da escolaridade obrigatoria e, ja em 2011, ¢ feita a nova
reorganizacdo curricular do ensino basico.’

Com o Decreto-Lei n® 139/2012, de 5 de julho (reorganizagédo curricular
que reduziu um tempo semanal a disciplina de Educagdo Musical no 7° e
8° anos e deixou de ser opc¢do para os alunos do 9° ano de escolaridade,
sendo admitida apenas em contexto de oferta de escola, o que implicou
um retrocesso no ensino da musica na escola publica), é revogado o DL
6/2001, de 18 de janeiro; o DL 74/2004, de 26 de margo, alterado pelos
DL 24/2006, de 6 de fevereiro; 272/2007, de 26 de julho; 4/2008, de 7 de
janeiro; 50/2011, de 8 de abril e 4/2012, de 22 de fevereiro e altera as
matrizes curriculares dos Ensino Bésico e Secundario.

Em sintese, perante novos desafios colocados, a dicotomia entre teoria e
pratica docente € mais discutida na tentativa de compreender o
desenvolvimento profissional do educador musical. Hoje, exige-se ao

professor de educacdo musical um profundo exercicio de reflexdo, para

o Para mais esclarecimentos, vide Decreto-Lei n® 18/2011, de 2 de fevereiro.

34



Mestrado em Ensino de Educacéo Musical no Ensino Basico

que possa angariar novas perspectivas para 0 ensino da mdasica,
demosntrar e provar que a educagdo musical continuara a ser um marco

indelével na formac&o das criangas.

3.2. A MUsica como atividade extra-curricular no 1° CEB

Em 2006, o Ministério da Educacao instituiu uma diretiva para as escolas
publicas do 1° CEB, através do Despacho n° 12591/2006. O conceito de
“Escola a Tempo Inteiro” pressupde a permanéncia dos alunos na escola
por periodos mais dilatados (cerca de 7, em vez de 5 horas dirias), a fim
de promover o sucesso escolar e apoiar as familias. Neste contexto foram
publicadas OrientacGes Programaticas para o Ensino da Musica, devendo
ser lecionadas por professores especialistas. Porém, ¢é sabido que tal nao
tem sido concretizado exatamente como o legislador escreveu,
independentemente de também terem sido indicados quais os perfis
destes profissionais. Também a responsabilidade pela organizacdo das
AEC ¢é das entidades promotoras, as quais devem colaborar com as
entidades parceiras, no caso da Musica, com “estabelecimentos de ensino
vocacional ou profissional da musica em contrato com o Estado” ou
“outras instituicdes vocacionadas para o ensino da musica”’, que
asseguram a lecionacdo e a coordenacdo pedagdgica das atividades, bem
como a utilizagdo de equipamentos (Desp. 12591/2006, de 16/6).

Porque o presente estudo foi experienciado numa turma do 1° CEB, a
qual também se enquadrou no ambito das AEC, pelo que consideramos
relevante focar ainda que de forma menos densa esta particularidade do

sistema educativo nacional.
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CAPITULO 1l

FUNDAMENTACAO DA METODOLOGIA
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1. Fundamentacéo da Metodologia

A elaboracdo de uma dissertacdo ou um trabalho de investigacdo tem por
objetivo expandir as fronteiras do conhecimento existente. Uma vez
definido, delimitado o problema eleito como questdo central e tendo por
base a ideia que nortearda a correspondente investigacdo, ha que
selecionar a estratégia de trabalho a adoptar, isto é, a metodologia.
Entendendo metodologia como o conjunto de principios e regras
subjacentes a uma estrutura do pensamento (Oliveira, 2012).

A selecdo da metodologia e dos métodos pode ser determinada ou
condicionada pela revisao da bibliografia conducente a caracterizacdo do
estado de arte. E essencial conhecer o que ja se sabe sobre a questdo
escolhida como parte central do tema de trabalho, por forma a dar-se um
contributo de originalidade.

Nesse sentido, ha que consultar as fontes de informacédo a que se recorre
nesta fase, isto é, artigos, publicados em revistas da especialidade, atas de
congressos, livros, dissertacbes de mestrado e teses de doutoramento,
relatérios de atividades, trabalhos de divulgacdo publicados, pois uma
boa caracterizacdo do estado de arte pode permitir localizar as questdes
gue ainda estdo em aberto e também viabilizar a garantia de que a
investigacdo a desenvolver ndo corre o risco de ndo ser inédita o que

poderia causar grave prejuizo para o investigador.

2. Desenho do Estudo

A presente investigacdo adoptou a metodologia de Investigagdo-Acao, a
qual tendo em conta as suas caracteristicas participativa e colaborativa,

pratica, critica e auto-avaliativa (Coutinho, 2009: 362), apresentou-se
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como a mais adequada, atendendo aos pressupostos e objetivos do
trabalho.

2.1.  Motivos para a escolha do tema de estudo

Como referimos na introdugdo, o nosso interesse pela temética deveu-se
ao facto de néo so ter pertencido ao Grupo Folclérico da Pampilhosa do
Botdo Cantares do Cértima, como também a AEC ser uma das nossas
areas de trabalho. Por outro lado, possuindo ja uma experiéncia docente
de varios anos a ensinar ndo apenas Expressdo Musical e Educacdo
Musical — sendo um professor diplomado e profissionalizado em
Educacao Musical nos 1°, 2° e 3° ciclos do Ensino Basico, mas também
ser instrumentista-intérprete de varios instrumentos musicais, de que
destacamos 0 cavaquinho, guitarra portuguesa, piano, acordedo,
concertina, entre outros —, foi com alguma expectativa e gosto que nos

entregamos a este projeto de investigacéao.

2.2. Intervenientes no estudo

Os intervenientes no estudo sdo: os alunos da turma A do 3° ano do EB,
do Centro Escolar da Pampilhosa.

2.3. Instrumentos de recolha de dados
2.3.1. Observacéao direta

O projeto artistico-formativo conduziu a que fosse realizada uma
observacao direta participante, mais propriamente no Centro Escolar da
Pampilhosa.
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2.3.2. O inguérito por questionario

Um dos instrumentos utilizados na recolha de informacéo foi o inquérito
por questionario e amostragem, o qual foi de grande utilidade por
constituir um complemento de sistematizacdo de dados, pois foi através
dele que obtivemos respostas a questdes para as quais ndo teria sido
possivel pela técnica de observacdo direta, por exemplo, embora as
observacBes conduzam o investigador a uma maior compreensao do caso.
Esta opcdo pelo inquérito foi utilizada por possibilitar a recolha de mais
informacdo e também a obtencdo de informacdo personalizada por parte

de um grupo particular de informantes.

Como refere Ferreira (2003: 167) «o inquérito é, de facto, a técnica de
construcdo de dados que mais se compatibiliza com a racionalidade
instrumental e técnica que tem predominado nas ciéncias e na sociedade

em geral».

Também nos foram cedidas as letras de cangbes cifradas do
cancioneiro/repertorio atual do GRPB, tendo posteriormente sido alterada
a tonalidade em algumas cancdes, tendo em conta a faixa etaria dos

alunos e a sua tessitura vocal, por exemplo.

2.3.3. Entrevista semi-estruturada

A técnica da entrevista semi-estruturada foi particularmente relevante
para a obtencdo de certos dados e também para o conhecimento mais
seguro das praticas performativas reais do grupo Regional de Pampilhosa

do Botéo.
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2.3.4. Registos audio e video

Os registos audio foram extremamente importantes neste trabalho, pois
foi através de dois fonogramas nomeadamente duas cassetes que foram
recolhidos os temas usados para este trabalho, através da audigcdo dos
temas. Da posterior transcricao para partitura, foi possivel retirar algumas
das cangdes mais emblematicas do GRPB.

Este trabalho ndo teve como objetivo a recriacdo fiel dos temas quer em
termos do seu instrumentario ou “tocata” do grupo, quer do som existente
nos dois fonogramas e com fraca qualidade. Pretendeu-se e teve de se
fazer uma adaptacdo o mais fiel possivel, daquilo que o grupo cantava
canta, pelo que também houve que ter em linha de conta a tessitura vocal

das criangas.

3. Analise de dados

Apbs a recolha de todo o tipo de dados selecionados para a presente
investigacdo, procedemos a organizacdo dos mesmos para posteriormente
ser realizado o cruzamento das informacdes e dai podermos concluir dos

resultados finais que estas analises nos suscitam.

42



Mestrado em Ensino de Educacéo Musical no Ensino Basico

CAPITULO 11l

IMPLEMENTACAO DO PROJETO
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1. Caracterizacao do Centro Escolar da Pampilhosa

O Centro Escolar da Pampilhosa, foi inaugurado a 5 de Outubro de 2010,
a quando da restruturacdo educativa do parque escolar liderada pelo
entdo Primeiro Ministro José Socrates.

Para isso foram encerradas varias escolas mais pequenas no concelho da
Mealhada como a EB1 do Canedo, Carqueijo, Mala, Lendiosa e as duas
antigas Escolas Primarias da Pampilhosa, a Escola Tomaz da Cruz e a

Escola da Alta da Pampilhosa.

O atual Centro Educativo da Pampilhosa est4 equipado com 10 (dez)
salas de aula, Sala de Expressdes Visuais e Sala de Musica, Auditorio,
Refeitorio, pavilhdo desportivo, trata-se de uma escola da ultima geracéo,

onde estes alunos do 3.° A frequentaram e ainda frequentam.

Fig. 7. — Edifico do Centro Educativo da Pampilhosa
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2. Caracterizacdo da Turma

A turma A do 3° ano de escolaridade € constituida por vinte
alunos, nove do sexo feminino e os restantes do sexo masculino, com um
nivel etario situado entre os oito e 0s nove anos. Relativamente ao ano
letivo anterior registou-se uma ligeira alteracdo no numero de alunos,
devido a transferéncia do sujeito A por forca da alteracdo do local de

trabalho dos pais.

E um grupo caraterizado por uma grande heterogeneidade, tanto
ao nivel socioeconémico como cultural, facilitador portanto de uma
grande entreajuda entre os seus membros e responsavel pela criacdo de

um notavel espirito de camaradagem entre todos.

Genericamente, os alunos evidenciam um relacionamento
interpessoal bastante satisfatorio e manifestam interesse na participacédo
das atividades ao nivel da sala de aula conseguindo um bom
desempenho. Um pequeno grupo de alunos demonstra, ainda assim,
alguma irrequietude, alguma conversa fora do contexto e com alguns
periodos de desconcentracdo pelo que, para os cativar e captar a atencao,

se torna necessario recorrer a atividades/estratégias diversificadas.

Deste grupo/turma fazem parte dois alunos abrangidos pelo
Decreto-Lei n° 3/2008, sendo que o discente Sujeito B é uma criangca com
atraso global de desenvolvimento e diagnostico de Trissomia 21.
Beneficia de Curriculo Especifico Individual ao abrigo do artigo 21° do
Decreto-Lei n°3/2008, de 7 de janeiro e usufrui de oito tempos semanais
de apoio pedagdgico personalizado, no ambito da Educacdo Especial,
para reforco de competéncias especificas e de dois tempos de Terapia de

Fala no Centro de Intervencdo Multidisciplinar para Criangas e
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Adolescentes Lda., na Pampilhosa. Ira também disfrutar, a partir do
inicio do 2° periodo, de aulas de adaptacdo ao meio aquatico-natacdo. As
suas dificuldades mais gravosas residem ao nivel cognitivo, psicomotor,
de fala, linguagem, comunicacdo e de atencdo. Todos esses
comprometimentos se encontram fundamentados pelo défice ao nivel das

Funcbes Mentais Globais.

O segundo Sujeito C - é um aluno com Necessidades Educativas
Especiais. As suas dificuldades residem nas categorias: fungdes
intelectuais,fungdes mentais da linguagem, fungdes de articulacdo e

funcBes psicomotoras.

Beneficia de Reforgo e Desenvolvimento de Competéncias
Especificas (Artigo 17° alinea d) e Curriculo Especifico Individual,
Artigo 21° do Decreto-Lei n°3/2008, de 7 de Janeiro. Constam do seu
semanario-horario oito tempos de apoio pedagdgico personalizado, no
ambito da Educacdo Especial, visando o reforco de competéncias
especificas e dois tempos de Terapia de Fala no Centro de Intervencdo
Multidisciplinar para Criancas e Adolescentes Lda., na Pampilhosa.
Beneficia também, desde meados do 1° periodo, de uma hora semanal de
Terapia Ocupacional e, a partir do inicio do 2° periodo, de aulas de

adaptacdo ao meio aquatico-natacao.

Atendendo aos seus perfis de funcionalidade foi considerado de
crucial importancia que o item Desenvolvimento de Competéncias
Especificas, da responsabilidade da docente de Educacdo Especial, fosse
desenvolvido de forma individualizada, tornando assim possivel otimizar
a intervencdo pedagogica, nos termos do estipulado no respetivo

Programa Educativo Individual.
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Os supracitados alunos tomam parte em todas as atividades que o
grupo/turma, ou o Agrupamento levam a cabo, sempre que 0s seus perfis

de funcionalidade o permitam.

A aluna Sujeito D passou a beneficiar, a partir do inicio do 2°
periodo do ano letivo anterior, de um Plano de Recuperacdo nas areas
curriculares de Portugués e Matematica. Foi contemplada, embora de
forma irregular (devido as frequentes substituicGes levadas a cabo pela
docente responsavel), com apoio educativo. Ainda assim, conseguiu fazer
progressos significativos nas areas referidas tendo transitado ao 3° ano de
escolaridade, embora com o registo em ata de avaliacdo final de que, no
presente ano letivo, deveria continuar a usufruir de apoio educativo para
reforco e consolidacdo das competéncias adquiridas. Por tal facto a
referida aluna passou a ser acompanhada pela docente de apoio educativo

durante 3 tempos semanais.

A adicionar ao cenario atras descrito surge ainda a aluna Sujeito
E, portadora de Purpura Trombocitopénica Imune. Tal distdrbio é
caraterizado por uma maior tendéncia hemorragica ap0s pequenos
traumatismos e, por vezes, de forma espontanea, o que obriga os agentes
da Escola a supervisionar sempre as atividades e brincadeiras/jogos em

gue intervém, com redobrada atencdo. Refira-se,

no entretanto que, até ao momento, tudo tem decorrido dentro da
normalidade e sem sobressaltos de maior ndo sendo, no entanto,
aconselhdvel que seja descurada a vigilancia, tdo permanente quanto

possivel, de tal crianca.
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3. A implementacao do projecto

Para a implementacdo do projeto, como ja referimos anteriormente,
procedemos a recolha das cangBes que, agora, vamos identificar e
enumerar neste capitulo, principalmente, com base em dois fonogramas.
Estas cancOes parecem terem sido as mais representativas do grupo, bem
como as mais adquadas as idades das criancas, ap0s a sua andlise e
transcri¢do para partitura.

Foi também feita a selecdo dos 7 (sete) instrumentos musicais, para que
os alunos ndo s6 os conhecessem, identificassem através de imagens mas
também pelos seus diferentes timbres e a percep¢do sonora e, ainda, para
que através de uma proximidade real os ouvissem, asistissem a sua
execucdo pelo professor (uma vez ser executante de diversos
instrumentos, para além do instrumento que outrora tocara no grupo de
Cantares da Pampilhosa), isto é, através da musica enquanto um meio de
expressdo identitaria, poderem conhecer, respeitar e compreender as
diferentes formas de expressdo artistico-musical e as sensibilidades
associadas, bem como virem a poder também através destas vivéncias
pedagogicas, desenvolver, aperfeicoar e respeitar os gostos diferenciados
existentes na sociedade, em particular, na comunidade em que estdo
inseridos.

Aos alunos foi dada a possibilidade de uma vivénvia e um contato
préximo com aqueles instrumentos musicos, partindo do principio de que
a mausica devera ser também feita ao vivo e com instrumentos reais que
os alunos possam ver/conhecer/reconhecer e ouvir/usufruir e fruir.

E de frisar que, para garantir que as aprendizagens conducentes a
construcdo de qualquer competéncia se devem basear em accles
provenientes de dominios da pratica musical - composi¢do, audicdo e

interpretagdo, como consta nas Orientagdes Curriculares ja referidas.
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Relativamente ao desenvolvimento da pratica vocal, s6 pode ser
considerada efectiva se assentar em principios solidos, como 0 mesmo
documento explana claramente.

Como nos diz Barata Moura (2003: 70), «do um ponto de vista
ontoldgico, a educacao € o processo relacional [...]», acrescentando que,

no processo educativo
guem se educa sdo 0s sujeitos da educagdo; mas os sujeitos da educacdo educam-
se num quadro multiplo de relagcBes. Dai a relevancia forte do ambiente
educativo, dos conteidos educativos e de toda a mediagcdo prpoporcionada e
desencadeada pelos diferentes agentes educativos (formais e informais). Educar
é eduzir, é fazer sair a luz algo de novo — que nédo apenas esta contido numa
suposta reserva ndo trabalhada, mas que no e pelo exercicio em que consiste
produz algo de diferente. E nesta construgio e descoberta da identidade através
das diferencas que, na verdade, a educacéo se desenha e ganha estagdo. O que
decisivo se opera na educacdo é, porém, o conferir de forma & conducdo do
nosso viver. [...] Por isso, a educagdo é um processo de trabalho do (nosso) ser,
continuado e aberto. Continuado, porque é co-extensivo ao percurso vital;
aberto, porque é uma constante lida com o leque de possiveis que cada
existéncia adiante de si projecta. Do ponto de vista politico, a educagdo é uma
tarefa da colectividade — assimetricamente estruturada nas suas componentes:
ndo é apenas o todo (abstracto) que educa, mas, de algum modo, todos somos
educadores, educados e educandos. Sob este angulo, dentro de um sistema em
devir de condigBes materiais que a transcendem, a educacdo é o conjunto
interactivo de processos informativos que reflectem, moldam, perspectivam e (no
limite) transformam a reproducdo do nosso viver [...] Neste quadro, a educacéo,
no seu sentido mais amplo, é um potenciador de liberdade. Quer porque «treina»
0 sujeito no seu exercicio de auto-determinacdo quer porque lhe alarga os

horizontes de possibilidades para a conduta a que se entrega.

Efetivamente e fazendo jus ao que este autor nos diz, contribuindo para a
“construcdo e descoberta” de um grupo musical da localidade da

Pampilhosa do Botdo, das suas praticas performativas de outrora e de
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hoje, das suas diferencas e num ambiente educativo, foi possivel realizar
através de um “processo de trabalho” continuado, nosso, dar e
acrescentar algo de novo, a turma participante, no presente projecto.
Com efeito e neste sentido, e sendo a educagdo um “conjunto interactivo
de processos informativos”, foi-nos permitido informar, dar a conhecer,
moldar e perspetivar vivéncias reais de cantares do grupo folclérico que
ainda, hoje, mantém no seu repertorio.
Vamos entdo, seguidamente, referir-nos ao que foram as atividades
preparadas para as sessoes de trabalho a realizar com a turma participante
neste projeto.
Comecamos por identificar as cangdes que foram trabalhadas e que
integraram e integram o repert6rio do grupo:

1. Um abracinho
N&o te enconstes a barreira
Caracol
La vai
Encadeia meu encadeado
Mangericdo verde
Verde Gaio
Fui-me despedir ao rio

© o0 N o g b~ DN

Eu ndo vou la cima a sala

Presta-se também a informacéo de quais foram os instrumentos musicais
selecionados e apresentados a turma, com execugao ao Vvivo, por parte do
professor, com as informacGes indispensaveis e possiveis para esta faixa
etaria, isto &, criancas entre os 7/8 anos de idade:

1. Guitarra de Coimbra

2. Concertina
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Acordeon
Cavaquinho
Bandolim
Gaita de Foles

N o a &~ w

Piano, melhor dizendo, um “teclado” (se bem que este ultimo ¢

usado com regularidade pelo professor nas aulas).

Foram propostas e realizadas 10 (dez) sessdes de 90 (noventa)
minutos, para que fosse possivel uma aprendizagem de um tema por
sessdo, bem como a introducao de um novo instrumento diferente.

Estas aulas/sessdes foram realizadas em horario curricular da
professora titular da turma, isto é, fora do horario das AEC, se bem que

os alunos destas, eram 0S mesmos.

Classificagéo dos Instrumentos Musicais

Chegada a esta parte, considerou-se importante proceder a
classificacdo organoldgica do instrumentarium utilizado neste trabalho.

Na organologia cientifica moderna e que se desenvolveu nos
meados do século XIX, a classificacdo sistematica dos instrumentos
musicais foi sempre uma componente essencial da ciéncia. O pioneiro
neste dominio foi o belga Francois Auguste Geveart (1828-1908), com a
seu “Traité general d’instrumentation” (1863), no qual propunha uma
tipologia classificativa, cujo critério era o material ressoante.

Posteriormente, em Victor Charles Mahillon, seu compatriota,
publicou um catalogo relativo ao acervo existente o Conservatorio de
Bruxelas, uma classificacdo que parece ter sido mais completa e
sistematica, a qual era baseada nas propriedades acuUsticas dos

instrumentos.
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A partir do sistema de Mahillon foi um salto para o sistema
inventado pelos ethomusicdlogos alemdes Erich von Hornbostel (1877-
1935) e Curt Sachs (1881-1959), tendo em 1914 publicado na Europa, a
obra intitulada “Systematick der Musikisntrumente”, a Unica
classificacdo que ainda hoje é muito utilizada, embora com algumas
revisdes modernas.

Além do sistema de classificagdo de Hornbostel e Sachs, existe o
sistema do francés André Schaeffner (1895-1973), cuja classificagdo €
baseada no tipo de material vibratério de que eram feitos o0s
instrumentos.

A opcdo recaiu na classificacdo mais comumente aceite pela
comunidade cientifica: a classificacdo de Hornebostel e Sachs. Esta
assenta nas divisdes seguintes: aerofones, cordofones, membranofones e
idiofones.

Os instrumentos trabalhados nas sessGes ja referidas sdo os que
seguem: acordedo, concertina, gaita de foles, bandolim, cavaquinho,
guitarra de Coimbra e sanfona.

Vamos, entdo, fazer uma pequena resenha sobre cada um dos
instrumentos musicais referidos.

O Acordeon é um aerofone de origem alema, composto por um
fole, um diapasdo e duas caixas harmonicas de madeira. O acordedo tem
teclas e/ou botdes.

A Concertina ¢ o nome pelo qual é conhecido acordeon diaténico,
trata-se de um instrumento de palhetas livres, com fole, semelhante a um
acordedo, com dois teclados dispostos de maneira a favorecer a formacao
de acordes pelo executante. A mais vulgar possui 128 notas, 36 botdes

soprano e 28 botdes baixo. Cada botdo produz duas notas.
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A Gaita de fole (também gaita de foles, cornamusa, museta,
musette ou simplesmente gaita) € um instrumento da familia dos
aerofones, composto de pelo menos um tubo melddico (chamado
ponteiro ou cantadeira, pelo qual se digita a masica) e dum insuflador
mediado por uma valvula (chamado soprete ou assoprador), ambos
ligados a um reservatorio de ar (chamado fole ou bolsa); na maioria dos
casos, ha pelo menos mais um tubo melddico, pelo qual se emite uma
nota pedal constante em harmonia com o tubo melddico (chamado
bordao ou ronco).

O bandolim é um instrumento musical da familia dos cordofones.
O bandolim possui cordoamento duplo, possuindo assim quatro pares de
cordas, afinadas da mesma forma que o violino, Sol- Ré-La-Mi. Este
instrument é parecido com a guitarra, na forma do braco, nas cravelhas e
nos tratos. O instrumento continua a ser popular, no caso italiano, devido
a sua facilidade de execucao.

O Cavaquinho (também chamado braguinha, braga, machete,
machetinho ou machete-de-braga) ¢ um instrumento da familia dos
cordofones originario do Minho do Norte de Portugal que mais tarde foi
amplamente introduzido na cultura popular de Braga pelos nobres
Biscainhos e de onde foi depois levado para outras paragens como Brasil,
Cabo Verde, Mocambique, Hawai, Madeira.

Com 12 trastos na forma original o cavaquinho tem uma afinagéo
propria da cidade de Braga que é ré-la-si-mi. No entanto, as suas quatro
cordas de tripa ou de metal, sdo também afinadas em ré-si-sol-sol, mi-
do#-1a-1a, mi-ré-si-sol, ré-si-sol-ré ou, mais raramente, em mi-si-sol-ré
conforme o pais onde é utilizado e de acordo com 0s costumes

etnograficos de cada regido portuguesa.
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A Guitarra de Coimbra, trata-se de um cordofone, com origens
na guitarra inglesa e provavelmente na citara medieval, neste caso usa-se
a Guitarra de Coimbra que teve como grande impulsionador na sua
construgdo do modelo atual o guitarrista Artur Paredes, juntamente com
Jodo Pedro Gracio, conforme pode ver-se mais desenvolvido na entrada
“guitarra” na Enciclopédia de Musica em Portugal no século XX (2010).

A sanfona, também chamada de viola de roda, é um cordofone de
corda friccionada. O que a torna caracteristica, do ponto de vista sonoro,
é o fato de se parecer com um violino com bord@es e por ser capaz de
produzir um zumbido usado ritmicamente por médio de uma corda
apoiada numa ponte movel (a mosca), e fisicamente, pelas cordas serem
friccionadas por uma roda com resina, por intermédio de uma manivela, e
pela melodia ser criada através de um teclado.

O som produzido por este instrumento assemelha-se a um cruzamento
entre um violino, por ser de corda friccionada e possibilitar melodia, e
uma gaita-de-fole, por ter borddes, por intermédio de outras cordas que
apenas reproduzem uma nota continua, nota pedal. E um instrumento que

se relaciona bastante com a musica tradicional.

Feita esta breve aprrsentacdo dos doferentes instrumentos musicais,

passamos diretamente para o plano de atividades.
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4. Plano de atividades

Apos o levantamento do repertorio, chegou 0 momento de levar a prética
0 ensino das cangoes, depois de escolhido o repertorio e 0s instrumentos
a mostrar em cada sessdo foram realizadas 10 sessdes, entre 05 de Abril
de 2013 até 06 de Junho de 2013 culminando com o concerto final com a
apresentacdo dos temas a comunidade, encarregados de educacéo,
familiares amigos, etc.

Cada sessdo o docente levava sempre um instrumento diferente dos 7
(sete) ja citados e um tema diferente, a planificacdoo das atividades foi
pensada no sentido de proporcionar oportunidades ndo s6 do
conhecimento mas também de aprendizagem por parte dos alunos sobre o
repertorio do GRPB no sentido de as motivar a aprender e a gostar do
tipo de musica da sua regiao.

Selecionadas as musicas como referimos e tendo em conta as orientacbes
curriculares do 1.CEB, a musica é valorizada e também dada a
preferencia uma oportunidade de musicas diversas no caso em particular
na musica tradicional portuguesa.

Tivemos em conta a masica enquanto atividade de lazer de criancas,
adolescentes, jovens, em contexto varios, informais ou formais sdo uma
mais valia para sua formacao geral.

Como referimos as aulas tinham inicio com a apresentacdo de um novo
tema que era tocado pelo professor e que posteriormente era solicitado as
criangas a sua reproducdo por imitacdo. Todavia também além de ser
mostrado permitido tocar o instrumento musical que se apresentava na
sessdo (sessdes), era feita uma pequena historia pelo professor sobre o

instrumento, suas carateristicas e funcionamento e sé apds isto é que era
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tocados fragmentos de musicas relacionadas com esses instrumentos e no
final a peca que ia ser cantada era também tocada no mesmo instrumento.
Em sintese havia uma audicdo musical em cada atividade formal, as
criangas viam percebiam as diferencgas que ocorriam ndo apenas entre 0s
temas mas de uns instrumentos para 0S outros, assim como a
aprendizagem musical que muitos alunos adquiriam fora da escola estava
agora a ser ensinada e por isso adquirida em contexto educativo na sua
sala de aula, desta forma a musica popular integra o curriculo e pratica do
seu ensino no CEP.

Como sabemos a musica tem mdaltiplas fungdes e ocorrem em multipos
contextos pode ser trabalhada de multiplas formas mas podemos executar
duas tarefas complexas simultaneamente (visual e auditivo). As criangas
sabiam no inicio de cada sessdo que iam ter uma atividade de audicao
intencionalmente preparada. Geralmente elas ndo estavam conscientes do
que iam ouviam mas rapidamente prestavam atencdo a musica e a letra
pois passavam a fazer o acompanhamento emamtiam-se concetradas
assim, tornou-se evidente para nds que as criangas ouviam musica
intencionalmente, como atividade principal. Ouvir com atencdo focada
também faz parte das fungbes emocionais e cognitivas. Mas as criangas
também ouviam e interpretavam pois elas respondiam de forma
entusiastica cantando com prazer e ate identificando-se com o que
ouviam. Mas como dissemos também decorriam nas sessdes o “ouvir”
acompanhado atividades extracurriculares, isto €, as criangas ouviram e
no final realizavam uma atividade interdisciplinar evidenciada através

dos desenhos que reproduziam trabalhado na sessédo do X ou Y.
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As sessdes consistiam, como pode ser visto em cada plano de sessdo que
constam em anexo no final deste trabalho, em levar um tema do GRPB e
um instrumento musical tradicional em média por sesséo.

O contexto educativo foi particularmente relevante, pois 0s resultados
mostraram também que embora as idade fossem proximas a atitude a
motivacao para aprender era sempre muito particular em cada um.

Os alunos corresponderam as expectativas pois ja era uma turma que
trabalhava com regularidade em contexto AEC o que nos permitiu ter as
aulas mais dindmicas com maior riqueza e facilidade nas abordagens

metodoldgicas usadas.

58



Mestrado em Ensino de Educacéo Musical no Ensino Basico

CAPITULO IV

APRESENTACAO E INTERPRETACAO DE DADOS
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Resultados do questionario que teve como amostragem cerca do 50

individuos.

Grafico 1.

Distribuicao por género

® Masculino
[ ]

™ Feminino

Grafico 2.

Distribuicao por fung¢ao
desempenhada no Grupo
H Dirigente
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m Dangarino

H Outro
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Grafico 3.

Durac¢ao do periodo em que
frequentou o Grupo
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Grafico 4.

Considera importante o ensino
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Grafico 5.

Considera importante a pratica
de instrumentos tradicionais
no 1.2 CEB?

mSIM
B N3o

NR

Esta andlise permitiu concluir que os individuos em estudo claramente
defende a utilizacdo de mdsica tradicional e de instrumentos tradicionais
no 1.° Ciclo, é claro que o questionario foi realizado a pessoas ligados a
este género musical.

Em termos das razbes pelas quais frequentam este grupo os resultados
sdo claros, ao Lazer o convivio o aspeto ludico associado a danga sdo 0s
principais motivos.

Concluimos principalmente que existem poucos tocadores, insto é
instrumentistas que possam ajudar a que estes grupos sobrevivam dai o
reforgco na educacdo de instrumentos tradicionais portugueses pois € a

nossa cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Este trabalho podera ser visto como fruto de uma experiéncia pessoal e
académica, motivada pela necessidade de contribuir para a melhoria de
praticas letivas a nivel do Ensino Basico, no &mbito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, no Centro Escolar da Pampilhosa.

Demos inicio ao nosso trabalho, comecando por fazer um breve
engquadramento tedrico com uma revisdo da literatura, incidindo em
quatro campos essenciais: caracterizagdo do meio envolvente,
conhecimento da musica popular e folclérica, do Grupo Grupo Regional
da Pampilhosa do Boté&o, da perspetiva normativo-legal e curricular ndo
s0 do Ensino Béasico em Portugal, como da implementacdo do Programa
das Atividades de Enriquecimento Currticular (AEC) nas escolas no geral
e na instituicdo onde realizdmos a parte pratica empirica do projecto que
ora apresentamos. O conhecimento da sua evolugdo, permitiu-nos fazer
uma breve reconstituicdo historica, da musica no curriculo do ensino
bésico no 1° CEB, da musica como atividade nas AEC e dos cantares do
GRP.

Da andlise das politicas educativas, especificamente do referente a
Educacdo Musical, permite-nos ja ndo apenas a supor mas afirmar que o
recuo a que fomos sujeitos nos ultimos anos, através de medidas
governamentais no sentido da reducdo da carga letiva para a disciplina,
veio prejudicar os direitos dos alunos a uma educacao que Ihes ofereca
formacdo artistica adequada, completa e dada de forma séria.

No capitulo segundo deste trabalho, apresentamos os procedimentos
metodologicos subjacentes a elaboracdo deste trabalho e que foi
integralmente cumprido.

Atraveés dos diversos instrumentos utilizados para a presente investigacdo

agora ja moldada num documento que se apresenta como produto final,
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podemos retirar como principais conclusdes que, foi possivel dar
cumprimento aos objectivos a que nos haviamos proposto.

Atendendo aos diferentes tipos de contextos sociais e culturais, bem
como aos niveis de desenvolvimento individual e transitorio do aluno, a
aquisicdo de competéncias artistico-musicais deve advir através de
processos diversificados de apropriagdo de sentidos, de técnicas, de
experiéncias de reproducdo, criacdo e de reflexdo, como esta exarado nas
Orientagfes Curriculares e no trabalho realizado com a turma
intervencionada tal foi tido em linha de conta e concretizado.

Os registos video sdo importantes para a fundamentagédo, pelo facto de
também fornecerem a prova, da maneira como 0s temas poderdo ou ndo
ter sido aprendidos e apreendidos pelos alunos.

Foram realizados varios registos audiovisuais, de que destacamos, por
exemplo, a Audicdo Final com as “Cancdes do Grupo Regional da
Pampilhosa do Botao”, para um publico especifico: comunidade
educativa, encarregados de educacdo, familiares, amigos, e aberto a
comunidade da Pampilhosa.

No entanto € de salientar que neste grupo onde comecei a tocar
cavaquinho em 2012 vengo um passatempo da RTP denominado “O as
do Cavaquinho”, longe de imaginar que quando comecei a tocar
cavaquinho com a minha mae iria ter tal exposicdo mediatica e ficar para
ser ligado a histéria de um instruemnto musical, pois, quando toquei este
instruemento tinha a idade destes mesmo alunos a quando da realizagédo

deste estudo.
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Anexo 1: PlanificacGes das sessoes

1) Plano de Sessédo do dia: 05/04/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botio no 1.° CEB
20122013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO Escola Cooperante: Centro Escolar da Pampilhosa Data: 05/04/2013
3. A° ANO DE ESCOLARIDADE Estagirios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.” |
COMPREENSAO
3 e _ DESTREZAS INFORMACAO
'§ 5 (manipulagio vocal e instrumental) (voc. téenico, contexto hist-social)
£ Guitarra de Coimbra Aprendizagem do tema: “Um abracinho™ Ouvir ¢ ver a Guitarra de Coimbra,
2 g 2 a0 logo da explicagio que o
238 professor di sobre a sua origem,
2 através da interpretagio de temas de
B i Carlos Paredes.
oi ]
£
£
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
« Elaboragio de um « Capacidade de Entoar = Piano = Cangdes: “Abracinho * do Grupo
disenko = Guitarra de Coimbra Regional da Pampilhosa do
Botdo
ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES

TEMAS /TOPICOS

Guitarra de Coimbra 1. Demonstragdo ¢ interpretagdo ao vivo por parte do Professor de Guitarra de Coimbra

1I. Aprendizagem da letra através da imitagio

Cangdo “Abracinho™ *  Acompanhamento da melodia através do Piano
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1)) Plano de Sessdo do dia: 12/04/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
2012/2013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO R T T S D LR L L Data: 12/042012
3. A° ANO DE ESCOLARIDADE Estagibrios: Jodo'Luis Caria Vils Plano de Sessio n.°2
COMPREENSAO
g (..da estrutura e do caricter . DESTREZAS INFORMACAO
g 5 ivo (manipulagio vocal ¢ instrumental) (voc. técnico, contexto hist-social)
§ Gaita de Foles Aprendizagem do tema: Nio te encostes a barreira Ouvir ¢ ver a Gaita de foles,
2z g 7] execugioo por parte do docente de
i g temas tradicionais portugueses neste
8 instrumento
Bes
23
(=) g 8
&
AVALIACAO PRE- UISITOS RECURSOS
« Elaboragdo de um = Capacidade de Entoar * Piano * Cangdo: Nio te encostes @
desenho * Gaita de Foles barreira
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Gaita de Foles 1. Demonstragdo e interpretagdo ao vivo por parte do Professor de uma Gaita de Foles

1I. Aprendizagem da letra através da imitagio
Cangio “Nao te =  Acompanhamento da melodia através do Piano
Encostes a Barreira”
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1)  Plano de Sessao do dia: 19/04/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
20122013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO sl Croperanter . ien Excolr Ak EAmpil osk Data: 19/04/2013

3. A® ANO DE ESCOLARIDADE Estagiérios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.* 3

DESTREZAS
g (manipulagio vocal ¢ instrumental)
Concertina Nio te encostes @ barreira Ouvir e conhecer a Concertina,
2 g = através da execug@oo 20 Vivo de
s a8 temaas tradicionais portugueses ¢
= curopeus.
22
a
a8
Opk
=
g
=
&
AVALIACAO PRE:] UISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
= Elaboragio de um = Capacidade de Entoar * Piano * Cangdo: Caracol
desenho * Concertina
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Concertina 1. Demonstragdo e interpretagio ao vivo por parte do Professor de uma concertina

II. Aprendizagem da letra através da imitagdo

Cangao: “Caracol” *  Acompanhamento da melodia através do Piano
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IV)  Plano de Sessdo do dia: 26/04/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
20122013

PLANO DE ATIVIDADE
1 CICLO DO ENSINO BASICO Escola Cooperante: Centro Escolar da Pampilhosa

3. A° ANO DE ESCOLARIDADE Estagidrios: Jodo Luis Caria Vila
DESTREZAS

COMPREENSAO
.da estrutura ¢ do caricter ¢: i (manipulagdo vocal e instrumental)

.. capacidade de memorizar ¢ entoar os tema

... memorizar as cangdes

Dar a conhecer a

... Conhecer o acordeon

OBJECTIVOS
(no fim desta aula os alunos deverio
ser capazes de...)

AVALIACAO PRE:] UISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
= Elaboragio de um * Capacidade de Entoar * Piano * Cango: La Vai 1a fica
desenho * Concertina
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Acordeon 1. Demonstragdo e interpretagio ao vivo por parte do Professor de uma concertina

II. Aprendizagem da letra através da imitagao

*  Acompanhamento da melodia através do Piano

vai, la fica™
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V) Plano de Sessédo do dia: 03/05/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
201222013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO Escola Cooperante: Centro Escolar da Pampilhosa

Data: 03/05/2012
3. A® ANO DE ESCOLARIDADE U e Plano de Sessdo n.” §
COMPREENSAO DESTREZAS

'g ..da estrutura e do cardcter ex) i manij vocal e instrumental,

2 Sanfona L vai, li vai ld fica
@ E = Conhecer a Sanfona através da
S cl execugdoo do professor neste

£ instrumento de repertorio medieval

.g ¢ tradicional
g 25

é %

5

AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
« Elaboragio de um = Capacidade de Entoar * Piano = Cangdo: L4 Vai, lav
desenho = Encadeira
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Sanfona 1. Demonstragdo e interpretagdo ao vivo por parte do Professor de uma Sanfona
1. Aprendizagem da letra através da imitagio

Cangao: “Encadeia” *  Acompanhamento da melodia através do Piano
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VI)  Plano de Sessdo do dia: 10/05/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
201212013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO Escola Cooperante; Centro Escolar da Pampilhioss Data: 10/05/2013
3. A° ANO DE ESCOLARIDADE Estagidrios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.* 6
DESTREZAS INFORMAGAO

COMPREENSAO

(voc. técnico, contexto hist-social

... capacidade de memorizar ¢ entoar os tema

Dar a conhecer o Cavaquinho exemplificado
... memorizar as cangoes

... Conhecer o Cavaquinho

OBJECTIVOS
(no fim desta aula os alunos deverdo
ser capazes de...)

AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
« Elaboragdo de um * Capacidade de Entoar = Piano * Cang angericio Verde
Jdesenbo « Cavaquinho
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES

Cavaquinho 1. Demonstragio e interpretagdo ao vivo por parte do Professor de um Cavaquinho
11. Aprendizagem da letra através da imitagao

do: “manjericio *  Acompanhamento da melodia através do Piano
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VII) Plano de Sessdo do dia: 24/05/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
2012/2013

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO sl Croperanter . ien Excolr Ak EAmpil osk Data; 24/05/2013
3. A® ANO DE ESCOLARIDADE Estagiérios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.° 7
DESTREZAS
(manij d0 vocal e instrumental)

.. capacidade de memorizar ¢ entoar os tema

... memorizar as cangdes

Dar a conhecer o Cavaqui

... Conhecer o Bandolim

OBJECTIVOS
(no fim desta aula os alunos deverdo
ser capazes de...)

AVALIACAO PRE:] UISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
= Elaboragio de um * Capacidade de Entoar * Piano * Cango: Verde Gaio
desenho = Cavaquinho
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Cavaquinho 1. Demonstragdo e interpretagio ao vivo por parte do Professor de um Bandolim

II. Aprendizagem da letra através da imitagdo

Cangao: “Verde *  Acompanhamento da melodia através do Piano

Gaio”
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VIII) Plano de Sessdo do dia: 03/06/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1. CEB
20122013
PRATICA PEDAGOGICA 11l

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO sl Chopernto Sy HicoME (R Pampliass Data; 03/06/2013
3. A® ANO DE ESCOLARIDADE Estagiérios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.° 8

DESTREZAS

(manipulagdo vocal ¢ instrumental)

.. capacidade de memorizar ¢ entoar os tema

Dar a conhecer 0 Cavaquinho exemplificado
... Memorizar as cancﬁcs

... Conhecer o Piano

OBJECTIVOS
(no fim desta aula os alunos deverdo
ser capazes de...)

AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
= Elaboragdo de um * Capacidade de Entoar * Piano * Cangdo: Fui me Despedir ao Rio
desenho
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
Piano 1. Demonstragdo e interpretagdo ao vivo por parte do Professor de um piano

1. Aprendizagem da letra através da imitagdo

Cangao: “Fui me *  Acompanhamento da melodia através do Piano

despedir ao Rio™

20122013

87



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

IX)  Plano de Sessdo do dia: 06/06/13

Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo no 1.° CEB
20122013
PRATICA PEDAGOGICA Il

PLANO DE ATIVIDADE

1 CICLO DO ENSINO BASICO i S s e S T Data: 06/06/2013
3. A° ANO DE ESCOLARIDADE Estagidrios: Jodo Luis Caria Vila Plano de Sessio n.” 10
DESTREZAS
(manij 40 vocal e instrumental)
...Ensaio de todos os temas aprendidos para a Audicio
Aprender o tema, ndo vou ld cima & Final
8 g " sala ... memorizar as cangoes
Ss3
88
22
2
a8
25 8
-
g
=
£
AVALIACAO PRE:] UISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
= Elaboragio de um = Capacidade de Entoar * Piano * Cangdo: Fui me Despedir ao Rio
desenho = Gravagdes Audio
TEMAS /TOPICOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES
1. Ensaio geral de todos os temas para a Audi¢ao Final
Abracinho
Nio te encostes a
barreira
Caracol

Lé Vai, l4 vai, 14 vai,
Encadeia
Mangericao Verde
Verde Gaio

Fui me despedir ao
Rio

Nio Vou la cima a
sala

20122013
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Anexo 2: Partituras/Transcri¢cdes do GRPB

1) Um abracinho

Um Abracinho

Misica Tradicional Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo

Trancrigdo: Jodo Vila

J=120 %
P

MEA%:J##&:&L&M# t;%

d'a gua Sal guei ro a bor da da gua da - Ihc ven

H

%’pg === St =——
ba lan cei am— da-lhes ven to ba lan Quem tem seus

ci nho bem a per tado pa ra quem a ma ndo ¢ pe cado Nao ¢ pe

ca do nao ¢ ndo ndo um a bra cinho do__co ra ¢do mas umsod dois ¢ con ta

%Q[ 'EEP.F: [ETE;-E FEET% [ fE'1

cer ta tom a la mais o tro____ o raaperta per ta____mas um pou co dois é con ta

po co

to ma la mais ou tro__ o rapertaper ta um a bra cinho bem a per

e e e e e e e e e e m T
D7 i =0 S i

ta do para quem a ma ndo ¢ peca do nao ¢ pe ca do ndao ¢ ndo ndo um a bra

S — = T 1
¢ cl nho do co ra ¢io
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1)

Nao te encostes a barreira

Musica: Tradicional

Nao te encostes a barreira

Grupo Regional da Pampilhosa do Botao

Cantares do Certoma

Transcrigao: Jodo Vila

Niao te encos te @ ba rrei ra que ba rrei ra dei ta

0
Ay | =i T

beira sou sol tei ra e vi vo

so6  Nio

e STe==r T,

te encos te a ba rrei ra que

ba rrei ra dei ta  po 0 en

cos ta a min nha beira sou sol

tei ra e vi vo s6 Al a

nei ¢ que me re

Nio te encostes a barreira
Que barreira deita po
Encosta-te a minha beira
Sou solteira e vivo s6

Refrao

Ai! agora ¢ que m’eu maneio
E que m’eu maneio

E que m’eu rebolo

Nos bragos do meu amor

Ai agora ¢ que m’eu consolo

nos bra ¢os do meu a mor ai a

O que pinheiro tao alto
Que tem pinhas tdo coradas
Sdo como as raparigas
Enquanto ndo sio casadas

Refrao

Ai! agora é que m’eu maneio
E que m’eu maneio

E que m’eu rebolo

Nos bragos do meu amor

Ai agora é que m’eu consolo

Mestrado em Ensino de Educagao Musical do Ensino Basico

ra que me con solo

Tenho uma laranja azeda
No fundo do meu bau
Para dar a0 meu amor
Oxala que sejas tu

Refrao

Ai! agora é que m’eu maneio
E que m’eu maneio

E que m’eu rebolo

Nos bragos do meu amor

Ai agora ¢ que m’eu consolo
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1)  Caracol

O caracol é vadio

Grupo Regional da Pampilhosa do Botao
Transcrigdo: Jodo Vila
Musica: Tradicional

| NEN

T T T T T T T T ]
T I ] - 1 1 T 1 I—1 1 I 1 I T —
—1 1 I 1 I I 1 ] | = ! —T I 1 I I —
1 1 I & 1 | B 1 1 1 & | |~ 1 1 | P ! r | ]
U i L L4 i L L4 o L A L4 L4
7 ~ o)
[ I !
g T—T I 1T 1 T 1 1T 1 I 1 T | T 1 —
7 I 1 17 I 11 I 1 1 > 11 1 1 —1 1 o 1 1 o I I —
[ £ Y 1 1 1 = O 0 1 I i 1 1 1 =1 ) || | 1 2 I 1
ANV 4 | =y r | 4 ] . 1 Il 1 | i | = Il | 54 I 1 r A 1
o LA = {4 | bl I I
O Ca ra col ¢ va dio o Ai! ¢ va di

J e g ga I * 9 1 I

o quan do que Tr——=—=" ¢ co mo ra paz sol teiro 6 @ Ai En quan to

ndo tem mu lher ¢r tum tum ca ra  col tum tum a 1 ol can ta pi ta
30 4
He n %
P ) 1 T T T T 1] T X " |
y o0 | I T I T 1 I I I 1 I 2 I " |
B
.) L d e L4
ssil go dan ca 0 rou xi nol
O caracol ¢ vadio, o ai Tanto mato tanta lenha, o Ai! Foste dizer ao meu pai, 6 ai
E vadio quando quer Tanta silva tanta amora que eu namorava dois
E como o rapaz solteiro, 6 Ai! Tanta menina bonita, o ai Pois se 0 meu pai ja em tempos, 0 Ai!
Enquanto ndo tem mulher Meu pai sem ter uma nora Namorava aos quarteirdes
Refrdo: Refrio: Refrdo:
Tum tum ariol Tum tum ariol Tum tum ariol
Tum tum caracol Tum tum caracol Tum tum caracol
Canta o pintassilgo Canta o pintassilgo Canta o pintassilgo
Danga o Rouxinol Danga o Rouxinol Danga o Rouxinol
M do em Ensino de Ed 40 Musical do Ensino Basico
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IV)  Eundovou lacimaasala

Eu ndo vou 14 cima a sala

Grupo Regional da Pampilhosa do Botao
Musica: Tradicional

Transcrigao: Jodo Vila

Esta roda esté parada Os olhos de algum brejeiro

Falta.lhe o mandador (bis) (E): g;‘;"jﬁ: l‘;'i‘l':’:‘:iz;‘: (bis)

Arida rotlasiga'a roda Sem ir comigo meu mano (bis)

Quem a manda ¢ meu amor (bis)

Eu ndo vou la cima a sala Sem ir comigo meu mano

Acender o candeeiro (bis) Mais o outro camarada (bis)
Tenho medo que me prendam Abanar uma roseira

Os olhos de algum brejeiro (bis) Que nunca foi abanada (bis)

Mestrado em Ensino de Educagao Musical
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V) L& vai, la vai, la vai

14 b r b f
La vai, 14 vai, 14 fica
Grupo Regional da Pampilhosa do Botao
Musica: Tradicional

Transcrigdo: Joao Vila

vai la vaila vai__la valavaila fica__la vailavaila vai a mu lher da fa va rica

isso ndo se diz 6carasa fa da aportado Ilu cioapa nhas tea trau li tada
La vai, la vai 14 vai Anda la para diante
La vai, la vai, 14 fica O retira do caminho
La vai, la vai, 14 vai Quem vai para amar a outro
Amulher da fava rica (bis) Nao vai tao devagarinho

Refrao

Isso ndo se diz

O cara safada

a porta do Lucio
Apanaste a traulitada (bis)

93



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

94

VI)  Mangericdo Verde

Mangericao Verde

Grupo Regional da Pampilhsoa do Botao
Mausica: Tradicional
Transcrigdo: Jodo Vila

A
d ‘ pe =- o o ° 'l ,t ‘l 1 .I. 'l. 11 .J ’ I é 1 1 1]

R

Omeu man ge ri cio ver de__ estasa bei ra do ca min nho___

~ ” ——
Quan tos pa ssam ¢ ndo pa ssam__ to dos querem o seu ra minho

Refrdo:
O meu mangericio verde
Estés a beira do caminho (bis) Ora estas ¢ que sdo as saias
Ora estas ¢ que as calsas sao (bis)
Quantos passam e ndo passam
Todos tiram o seu raminho (bis) Sao cantadas, sao bailadas
Da raiz do Coragao (bis)

Mestrado em Ensino de Educagido Musical do Ensino Basico
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VII)  Verde Gaio

Verde-gaio

Grupo Regional da Pampilhosa do Botao
Musica: Tradicional
Transcrigdo: Jodo Vila

KT xl—g — N
el N l)

As pe nas do ver de gaio sdo ver des e ama re las as pe nas do ver de

gai 0 sdo ver des ¢ a ma re las ndo me em purres que ndo cai 0 nio me te nho nas cane

las ndo me empu rres que ndo cai o ndo me te nho nas cane las O ver de gaio ver de gai

6 verde gaio ¢éso meu ra paz 4 ver de gaio ver de gaio traz traz 6 verde gaio

T i |
T — j——— " |
6 *, . . . = T
) o > o pe
vedre gaio és o meu ra paz
-gai Refrao: .
A-s penas do Verde-gaio ) Refrao ) o O Verde-gaio é meu
Sio verdes e amarelas (bis) O verde-gaio, verde-gaio trés, tris

G E meu custou-me dinheiro (bis)
O verde-gaio és o meu rapaz

Nio me empurres se ndo caio

2 % Custou-me quatro vinténs
Nao me tenho ans canelas (bis)

Na Rua Nova de Aveiro

M do em Ensino de Ed a0 Musical do Ensino Basico
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VIII) Fui me despedir ao Rio

Fui-me despedir ao rio
Grupo Regional da Pampilhosa do Botao
Musica: Tradicional
Transcrigao: Jodo Vila

= Lo 4

Fui me des pe dir ao ri o das pe dri nas de la var Fui me des pe dirao ri o das pe

7
9 u| e e oo HE— i S DY e
n o ro— | e 1) ]I 1T —T 1
1
T

' ———— I o — t —1—
| £ on WP r & 1 3 ¢ 1 1 1 = | § = | 1 1 1 e S5 1 | & | 1 1 1]
L7 B o - o T @ 4 Il T . Il & g T 1 e Il T o 4 1l 11
) o * e 4 o o o o L
dei nhas de la var s6 de ti a mor ndo po sso des pe dir me sem cho rar s6 de ti a mor ndo
7]
e | I
I 1 [ I I I i
1 —_T 1 i ¢ Il I :’ Il \' i |
po S0 des pe dir me sem cho rar
Fui-me despedir ao rio Batam palmas, batam palmas
Das pedrinhas de lavar O amor da ca a mio
S6 de ti amor ndo posso Olha que hei-de ser tua
Despedir-me sem chorar Mas por hora ainda nio

Ja o rio ndo leva agua

S6 leva a areia e o lodo

Eu néo falo de ninguém
De mim fala o mundo todo

Vio as madames ao meio
Também vio os figurdes

Ja ndo ha quem queira amar
Nossos leais coragdes

Mestrado em Ensino de Educagio Musical
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Anexo 3: Inquéritos aos membros do GRPB

Mestrado em Ensino de Educagéo Musical do Ensino Basico
Cantares do Grupo Regional da Pampilhosa do Botéo no 1.° Ciclo do Ensino Bésico

Questiondrio a ex e acuais elementos do Grupo Regional da Pampilhosa do Bot&o Cantares do Cértoma

Idade Género

— mO  FO

Que fungao tinha no Grupo Regional da Pampilhosa do Botéo, Cantares do Cértoma

Dirigente (O Musico (O Dangarino  (Doutro (O Qual

Quanto tempo frequentou ou frequenta Grupo Regional da Pampilhosa do Botdo, Cantares do
Cértoma

1a5anos O 5a 10 anos O 10a 15 anos O

15 a 20 anos O 20 a 30 anos O mais de 30 O

Enqg (isico que instr to tocava ou toca?
Qual?
Considera importante o ino de goes tradici is no 1.° Ciclo do Ensino Basico?

sm( Nao ()

Considera importante a pratica de instr tos tradicionais no 1.° Ciclo do Ensino Basico?

Sim O Néo O

Quais as razées que o (a) levou a ingressar este grupo (pode assinalar mais do que uma)

Musica Tradicional O

Danga Tradicional O

Convlvio, Lazer O

Sugestao de Amigos do Grupo O

Sugestao de Familiares ()

Participar em Festivais e Encontros de Folcloreo
Outra

Bem Haja!
Jo2o Vila
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Anexo 4: Entrevista

Entrevista (transcricdo)
Entrevistada: Ensaiadora do GRP

Data: Agosto de 2013

Agora, a conversa com Margarida Branco, para sabermos mais sobre a
historia do Grupo Regional da Pampilhosa do Botéo Cantares do Cértima
até aos nosso dias. Margarida Branco, professora de Portugués no ensino
secundario no Agrupamento de Escolas da Mealhada, acedeu a dar-nos
uma entrevista que tem como objetivo complementar a minha
investigacdo sobre Grupo Regional da Pampilhosa do Botéo Cantares do

Cértima, pois € membro desde a sua fundacéo.

JV: Comeco por agradecer o ter acedido ao convite que lhe enderecei.
Pergunto se poderia dar-nos uma breve apresentacdo sua?

M: Chamo-me Margarida Branco, ndo sou natural Pampilhosa, mas de
Coimbra embora 0s meus pais sejam naturais de Almalagués,
Miranda do Corvo. O meu pai era ferroviario e veio trabalhar para a
Pampilhosa. Eu vim muito pequenina. Integrei o Grupo desde a sua

fundacdo. Profissionalmente sou docente de Portugués.

JV: Estamos no dia 13 de Agosto, aqui, na sede do GRPB Cantares do
Cértima. Ja agora, qual a designacdo correta? Cértoma ou Cértima?

M: Cértoma, é assim que consta nos documentos mais antigos. Os mais

recentes ja tém Cértima.

JV: Tinha alguma ligacdo a Rainha D. Amélia?
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M: Néo! Com a Rainha Santa Isabel, segundo se diz, mas isso € uma

lenda...

JV: Este grupo foi onde eu toquei com a minha mée. Penso que tinha uns
5 anos de idade, provavelmente, entre 1985 e 1990. Toquei no grupo
designado “O Grupo de Cavaquinhos de Barcou¢o”, que entretanto
acabou. Foi também uma das minhas fontes para este estudo, donde
retirei os temas do repertorio.

A primeira pergunta que vou fazer é quando surgiu o Grupo?

M: Ora este grupo surgiu em 1980. Durante um ano o Unico trabalho que
fez foram e recolhas e reconstituicdes e sé depois disso € que se
apresentou ao publico. A primeira apresentacdo ao publico foi em 1981.
E evidente que ndo se ia apresentar ao plblico de qualquer maneira, por
isso, teve de se trabalhar. Foi um ano de intensas recolhas quer de dangas
quer de cantares, trajes, usos e costumes. ApoOs a apresentacdo publica

ndo parou esse trabalho, apenas ndo foi tdo intenso.

JV: Como é que essas recolhas foram procedidas ou realizadas?

M: Para ja, foram todas feitas com a supervisdo com a Federacdo de
Folclore na altura. Para ja, havia aqui um grupo que ndo tinha nada que
ver com folclore. As musicas eram encomendadas a um maestro e as
dancas foram encomendadas a um ensaiador. Foi a partir desse grupo,
que no fundo se fez uma reciclagem, reciclagem essa feita com o apoio
da federagdo e, portanto, constituiram-se equipas de trabalho, dessas
equipas de trabalha s6 estamos duas pessoas, 0 Presidente e eu. De resto,

ja todos sairam do grupo. Essas equipas andaram pelas diversas
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povoacdes ndo so no concelho da Mealhada, pois nds estabelecemos uma
area de Penacova até & Bairrada, fomos até Oliveira do Bairro, embora
tivéssemos dado mais atengdo logicamente ao nosso concelho e, portanto,
anddmos nos fins de semana durante um ano foram praticamente
dedicados a recolha, as vezes também durante a semana entrevistamos
imensas pessoas sobretudo as pessoas mais idosas das aldeias recolhemos
imensa informac&o e depois era preciso confirma-la, teriamos que outras
pessoas confirma-se a veracidade daquela informagdo que tinhamos,
apresentamo-la a federacdo e essa equipa que nos foi acompanhando e s

depois é que partimos para a reconstituicéo.

JV: Quando é que vocés foram Federados?

M: Em1981. Como o trabalho foi todo acompanhado pela Federacéo,
antes de nos apresentarmos em public, tivemos, aqui, o coselho técnico
da Federacdo, que viu as modinhas que ja tinhamos recolhido, os trajes,
colocado as questdes todas e feito alguns reparos de que ndo estaria tudo
muito bem e disseram o que era preciso corrigir e sé depois disso é que o

grupo surgiu publicamente. Antes disso néo.

JV: De que forma é que foram feitas as recolhas, recurso a fonogramas?

M: Sim. Gravamos sempre cassetes, recolhiamos a melodia e depois
tivemos que a passar para musica, porque as pessoas ndo tocavam.
Cantavam! Depois, outra coisa interessante, & que foram as pessoas mais

idosas que nos ensinaram a dancar.

JV: Com que instrumentos é que comegaram a tocar?
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M: Os instrumentos que n6s comecamos a usar foram os instrumentos
que agora também temos, portanto cordas, o acérdeon, o bombo, o reco e

tinhamos uma flauta.

JV: Que tipo de flauta? Travessa? Transversal? Flauta de bisel?

M: Flauta de Bisel.

JV: Teriam o bombo, o reco reco, ferrinhos, a flauta, a viola, os
cavaquinhos e o acordeon e, durante um certo tempo, um harmoénium,
gue 0 meu pai ainda hoje toca, as vezes, porque nds temos duas pessoas a

tocar, pois quando vem outro acordeonista 0 meu pai pega no acordeon.

JV: O Harménium ndo tem as tonalidades todas....
M: E certo!...

JV: Nos anos 80 houve um boom de festivais! Com o p6s 25 de Abril
surgem 0s grupos de mdsica tradicional portuguesa e ligados a
intervencdo. Aparece a Brigada Victor Jara, Ronda dos 4 Caminhos, o
incontornavel Zeca Afonso, o Jalio Pereira, 0 José Mario Branco também
faz uns trabalhos e o Fausto, embora em alguns casos ndo tenha sido um
trabalho de recolhas com arranjos diferentes e com os originais, ndo €

propriamente um trabalho de folclore

Aqui, no concelho da Mealhada, que tenhamos conhecimento, a fonte é
maternal. Estou a falar no Concelho da Mealhada. Houve o grupo
Folclorico de Sargento Mor, no Barcouco. Houve um grupo no Piséo que
acabou ha pouco tempo e também existiu um grupo folclérico em Mala,

houve e hd em Casal Comba mas a mée do autor do entrevistador ndo
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tocou la. Existiu e ainda existe na Vimieira um grupo e o do Luso ja

acabou. Restam dois grupos folcloricos na vila da Pampilhosa.

JV: Quantas pessoas existem no Grupo Folclérico, atualmente?
M: Cerca de 40.

JV: Calculem que existem no GEDEPA outras 40 pessoas a dangar e a
tocar. Estamos a falar de 80 pessoas. Quase 100 pessoas se formos a
juntar dirigentes, familiares, sécios. Isto do ponto de vista socioldgico era

muito interessante trabalhar, bem como na musica tradicional.

JV: Nos anos 80 do século XX, em que festivais é que participaram?

M: Imensos. N6s apresentamo-nos em Abril e logo, em Espanha, fomos
convidados a participar no Festival do Mediterraneo. O festival durou
uma semana e foi realizado em dois pontos diferentes: na zona de Méalaga
e depois em Mdrcia. Interessantissimo! Estavam imensos grupos também
de outros paises e, depois disso, participdmos no Festival Internacional e
Nacional do Algarve dois anos. Um Festival que era transmitido pela
RTP. Mas para |4 disso, andavdmos 4 dias a dancar em varias zonas do
Algarve, participAvamos em Franca num Festival Internacional, onde
estavam 13 paises representados e isto na zona da Bretanha. VVoltamos a
Franca duas vezes, sendo uma delas no ambito da geminacdo da
Pampilhosa com Courcury e na outra fomos a zona de Limoges, também
participando numa festa de folclore.

Paria além disso, fomos duas vezes a Holanda, a um Festival
Internacional em Odorn, onde estiveram presentes muitos grupos de

outros paises. Voltdmos 14, em 1985 e 1989 e, normalmente, 0s grupos
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desocavam-se ao mesmo local de cinco em cinco anos e 0 NOSSO grupo
teve nova participacdo naquele pais, ao fim de quarto anos.

Numa dessas deslocagBes, no regresso estivemos também na Bélgica,
onde participamos numa festa de folklore. Mais tarde, em 2002, fomos a
Italia a participar no Festival Internacional do Mediterraneo. Tambem
nos deslocdmos imensas vezes a Espanha, a regido de Mdrcia e também

ja fomos varias vezes a Galiza. Em 2011, estivemos em Tenerife.

JV: Em relacdo a Odorn, decorreu a primeira edicdo ou uma espécie de
concurso?

M: Né&o! Né&o foi em Odorn mas na Bretanha, onde vencemos o Primeiro
Prémio das Artes Tradicionais, em 1988, num Festival Internacional no
chamado Chateux Nuffe. Era um festival onde estavam 13 paises
participantes. NOs conquistamos o primeiro prémio, porque fomos
considerado o grupo que melhor traduzia a arte popular. Alias, o prémio
encontra-se ai na Sede do grupo cultural.

Para além disso a nivel tradicional temos andado por tudo o quanto é sitio

a participar também em Festivais internacionais

JV: A Margarida foi a televisdo e foi entrevistada. Eu vi!
M: Fui, sim, em 1983. Creio ter sido, talvez, por Setembro/Outubro.

Nessa altura, fui entrevistada num programa da manha na RTP, Porto.

JV: Em termos da tocata, quais 0s instrumentos interventores? O grupo ja
tem 32 anos e muita gente entrou, tal como muita outra saiu. Mas
pergunto: tem tido uma formacg&o mais ou menos fixa?

M: Néo, com algumas dificuldades, neste momento o Unico elemento da

tocada que esta cd desde o inicio € um dos acordeonista, 0 que toca
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harmonium e que esta ca desde o inicio. De resto, tem havido alguma
renovacdo, embora alguns dos elementos que estdo na tocata integrem o
grupo ha 8/10 anos. Mas da para compreender que em 32 anos ... Ha

dificuldades em todo o tipo de instrumentos.

JV: Tiveram mais colaborac6es com a federacédo?

M: Sim, nos primeiros anos. Até ao ano 2000, a Federacdo era muito
mais interventora. Sempre que nés precisdvamos de alguma coisa
estavam sempre disponiveis para colaborar, fosse a nivel da participacao
do grupo ou a nivel de participacdo nos festivais nacionais ou dos
festivais internacionais.

Nas viagens de idas ao estrangeiro a federacdo colaborava sempre. Por
exemplo, na primeira vez que fomos ao estrangeiro, em 1981, foi a
federacdo que nos propdés participar neste festival e até nos informou que
estava a ser pedida disponibilidade de um grupo e que tinham
considerado perguntar se nos estariamos ou ndo em condicBes para
irmos. Até perguntaram diretamente se queriamos ir.

De 2000 para cé, acho que a Federacao tem feito muito pouco, embora
nos transmitam conselhos técnicos. Se estdo a acompanhar neste
momento grupos, ou ... a Federagdo neste momento tem muito pouco de
pedagdgico. Funciona mas é quase no sentido da penalizacdo, da critica:
isto estd mal, aquilo esta mal. S6 aponta os erros sem dizer ou apresentar

alternativas, logo tem muito pouco de pedagogico.

JV: A ideia que eu tenho da federacédo e do que tive acesso no site é de
que todos os grupos sao federados!
M: Mas isso também ndo tem a ver com esta direcdo da federagdo. O

problema n&o é actual, o problema é que quando se constituiu a federacéo
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- e eu penso que ela tera sido constituida na década de 70/80 do século
passado, ndo tenho a certeza. Sei que em 80, ela estava a funcionar, tendo
sido constituida mais cedo. Nem me lembrava desse pormenor.

Tanto quanto eu sei, na altura da constituicdo da Federagdo que se
permitiu fazer tudo sem fazer grande seleccdo. Foi preciso convidar as
pessoas para se formar um movimento nacional. Acho que se permitiu de
tudo, o que era efectivamente do folclore e o que nédo era e, portanto, o
grande problema neste momento é saber que aquilo que ndo é folklore,
digamos assim, se recicle ou entdo que saia. Eu até aceito e entendo que
0 papel das dltimas direc¢bes tem sido um bocado dificil. Mas agora o
que eu também acho é que se calhar a abordagem que tem sido feita aos
grupos ndo é efectivamente a melhor.

Dou um exemplo: aqui, ha cerca de 8/9 anos, nds tivemos aqui a presenca
do conselho técnico da federacdo da altura, porque eles queriam rever 0s
grupos que estavam federados.

Fizeram algumas anotagdes, apontaram algumas coisas que acho que,
efectivamente, estavam erradas, ndo em termos de recolha, pois a recolha
estava feita, mas em termos de reconstituicdo. Por exemplo, pois as
blusas estragaram-se, foi preciso fazer umas novas etc., e o tecido era se
calhar de cores mais garridas. Foi criticado. Eu achei que estavam bem
feitas aquelas anota¢6es, mas por outro lado vieram criticar.

Outras coisas que estavam feitas desde inicio e que a propria federacdo
aceitou, avaliou e aceitou, e agora algumas das criticas que foram feitas
ndo sdo fundamentadas. Isso € que eu ndo posso aceitar. Quando se
fundamenta, pode estar certo e tudo bem. E s6 dito que no meu grupo ou
na minha regido ndo é assim!!!! Mas nds ja estdvamos na Pampilhosa e,
algumas das criticas que se fizeram, eu vejo que em outros grupos aqui

da zona e estdo exactamente na mesma.
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Eu acho, penso que a recolha ndo esta mal feita. O que me parece € que
se esta a entrar, digamos € a opinido pessoal de um elemento do conselho
técnico, a sua visdo pessoal e ndo o que na realidade é. A abordagem se
calhar ndo é a melhor, mas entendo que eles tenham alguma dificuldade e

como tu disseste a federacdo tem tudo o que quer.

JV: Vocés assumem-se como um grupo da Bairrada ou como um grupo
da Regido Centro (Coimbra)?

M: NOs assumimo-nos como um grupo que representa efetivamente uma
parte da bairrada, porque a bairrada vai até Agueda. Porém, ha quem

defenda que comeca em Coimbra e ha quem néo entnda assim.

JV: O Grupo de Souselas esta federado?
M: Esta.

JV: Porque pergunto isto? E que eu vou ao mapa e nio vejo bairrada. A
Unica ligacdo que vejo com a bairrada é o vinho. Mas isto interessa
porque voceés tém temas que os grupos de Coimbra também cantam ...

M: Repara que ha algumas diferencas: n6s ndo fomos para Coimbra,
porque Coimbra tem algumas especificidades, como é a Festa dos
Estudantes. Souselas nem sequer faz parte da bairrada, logo existem

muitas discordancias sobre isto.

JV: Em termos de instrumentos musicais, eu utilizei instrumentos que
nem sequer sao daqui, tais como, a sanfona, a guitarra de Coimbra, ou 0
cavaquinho que até veio do Minho e, neste momento, € do mundo inteiro,
a gaita de foles que era muito usada na regido mas que ndo foi tipificada

nos grupos folcldricos.
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Pergunto: que instrumentos é que a federagfo na altura permitia usar? E

que repara que ndo se conhece um cordofone que seja da bairrada.

M: A Unica coisa que a federacdo imp6s foi que ndo se tocassem
instrumentos tipo clarinete, saxofone, o que é logico. O povo ndo 0s
tocava. O que a Federacdo nos impOs € que tocassemos aqueles
instrumentos que efectivamente existiam na época que nos

representavamos e que fossem acessiveis ao povo.

JV: No intuito da federacdo, mesmo que houvesse aqui a residir um
alentejano, tocarem uma campani¢a ou uma beiroa ...

M: N&o, porque em termos de folclore, o facto de haver aqui um
alentejano ou haver alguém da zona serrana, para aqui, ha tradicGes,
interculturalidade, mas ndo é vir um ou virem dois que justificava a

absorcédo do instrumento.

JV: Em alguns casos, as afinacGes até sdo parecidas. Ndo é assim tdo
complicado uma pessoa tocar viola, uma braguesa, ou até mesmo uma
toeira. E mais uma questio de os possuir e de haver alguém que os toque
com a técnica correta. O que normalmente acontece é que nestes grupos
sobretudo desta zona, 0s instrumentos estdo ao servico do
acompanhamento. Normalmente ao acompanhamento da voz para a
danca, temos violas regionais e as unicas violas regionais que eu estou
aqui a ver que pudessem “usar” seria a Toeira.

Todavia, € vulgar em Coimbra a guitarra de Coimbra, sim, mas este
instrument centralizou-se sobretudo no fado. Mas adapta-se bem, poderia
ser a braguesa, mas a braguesa ja é Minho e a melhor afinagdo é a mesma

da guitarra de Coimbra.
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O que poderia haver seriam as violas de arame, os bandolins, na minha
opinido, muitas flautas sem ser de chaves, o clarinete popular que era
feito em cana com duas palhetas e com uma escala semelhante & flauta da
aquele som. Se fosse um bom flautista até fazia varias flautas, mas isto,

estou a perguntar, aqui, houve pastoricia? foi terra de pastoricia?

M: Na serra do Bussaco, sim, mas com grande dimensdo existiu muito

pouco, pois era um papel que compertia normalmente a mulher.

JV: Por falar em Bussaco, havia alguma ligacdo com a Romaria da

Ascensao?

M: Por falar na Romaria da Ascenséo, o facto de termos centrado a nossa
pesquisa no concelho da Mealhada, permitiu-nos encontrar muitas coisas
semelhantes a Agueda. Porqué? Exatamente, a conta das romarias. Alias
ali em Aguada fazia-se uma romaria que era a das Almas Santas da
Areosa e a essa romaria ia gente de todas as partes.

H& um tema que € um Vira Roubado ou o Vira Bairrés que tu ouves nos
grupos de Agueda e nds fomos recolhé-lo exactamente a Anadia. E se
tivermos atengdo a letra, a letra fala exatamente dos locais por onde se
passava, de Anadia a Arcos até chegarmos a Sangalhos.

Falava-se de todas as povoacgdes até chegar a romaria. As romarias eram
de facto um local muito importante de troca e havia a Romaria da
Ascensao do Bussaco, a qual acorria imensa gente, ndo s6 do concelho da

Mealhada mas também do concelho de Mortagua.

JV: O que neste momento é quase um encontro de folklore, nem que seja

por questdes turistica. Concordas?
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M: E. Alias ela comegou por ser reconstituida ha uns anos a pedido da
Camara Municipal até porque ela se realiza atualmente em dois locais
completamente diferentes. Um local é as Portas de Coimbra e serviu para
que os grupos folcléricos fizessem a reconstituicdo dessa romaria.

Hoje, acho que esta um pouco deturpada essa situacdo, embora 0s grupos

continuem a participar.

JV: Duas perguntas ainda, pode ser? Qual a relagdo com o Inatel?

M: A relacdo com o Inatel tem sido boa. Nés realizamos todos os anos
um festival de folklore. Trazemos grupos de diversas zonas do pais e, as
vezes, até grupos vindos de outros paises, como do Chipre, de Espanha,
Franca, Moldavia e o Inatel sempre colaborou, quer trazendo um grupo
ca quer ajudando monetariamente. Por outro lado, também tem ajudado
temos feito alguns trabalhos para o Hotel, quer para o turismo sénior quer
para o termalismo. O Inatel tem apoiado de diversas formas: através de
instrumentos, de projectos para o calgcado e determinado vestuario e, em
termos de instrumentos musicais, temos instrumentos que nos foram

cedidos pelo Inatel.

JV: Que apoios tém da Camara ou outras entidades governamentais?

M: E assim: de outras entidades governamentais ndo temos. A Camara
atribui um subsidio as associac¢@es do concelho, sejam elas desportivas ou
culturais. O que quer que seja, anualmente, esse apoio é-nos dado, esse
apoio é-nos dado em funcdo de um relatério de atividades que nos
fazemos e quem estabeleceu as regras foram as associacOes. Estas
juntaram-se e a prépria Camara pediu que se definissem as regras para a

atribuicdo do dito subsidio.
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Mas é preciso ter em conta uma outra coisa. Eu sei que ndo é muito
agradavel ouvir isto, mas € verdade. Efetivamente, a Camara da esse
subsidio as associagbes, mas é preciso ter em conta que 0S grupos
folcléricos depois oferecem actuagfes ndo sdo pagas a Camara. Por vezes
temos de fazer e ja fizemos 3 e 4 e seria diferente se a Camara pagasse.

Quanto a Junta de Freguesia que também nos tem apoiado,
evidentemente em muito menor nimero, mas também nos tem apoiado
financeiramente. Olha, ainda este ano para o festival! Fez a sua
contribuicdo. Mas também quando a Junta precisa, 0 grupo esta atuar
neste momento, e € extremamente dificil, e mesmo assim a um dos
acordeonistas nés é quem estamos a pagar. Ora, oferecer um servico a
Junta ou um servico a Camara, parece pouco, mas também estamos a

pagar a um dos elementos que ali estd e somos “nds” a pagar.

JV: Porque é que o grupo ndo aposta mais nos cordofones?

M: Primeiro, ndo temos ha alguns anos quem toque. N@s tentamos até
com uma escola de musica ligada com os instrumentos tradicionais e que
queriamos que os instrumentos fossem usados no grupo. Mas a adesao
das pessoas foi muito pouca, por isso nao apostamos mais. Eu,
pessoalmente, gosto muito de ouvir. Onde, por exemplo, s6 estdo cordas
que ndo tem por exemplo os acordeons, fica uma melodia muito bonita e

0 grupo danca na mesma.

JV: Em relagédo ao acordedo, o grupo nao tocava sem ele. Mais vale ter
do que ndo ter, € iss0?

M: Exacto, é esse mesmo 0 caso. N6s com o acordeon fazemos uma
actuacdo, mas quem toca cordas neste momento é dificil. NOs precisamos

mesmo do acordeon.
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JV: Quando fazem essas actuacdes no Hotel do Inatel do Luso? Essas
actuacdes sdo remuneradas?

Se ndo fosse a carolice dos diretores e elementos do grupo néo
conseguiamos e 0 grupo ja tinha acabado. Enquanto, ha aqui uns anos, o
grupo ia a umas festas e o grupo era remunerado. Agora nao. NOs
trabalhamos por permutes. Vamos a esses festivais e eles vém ao nossos
e, muitas vezes, pedem ao grupo que ajude em festas de solidariedade.
Isto por vezes até é caricato. Participamos mas no fundo ajudamos, mas
estamos a despender dinheiro nosso, temos de pagar a despesa, as

viagens, estamos a levar 0s nossos carros, etc.

JV: Quando fazem um festival, na minha opinido, € muito grupo ao
mesmo tempo em atuacgdes. Que achas?

M: Temos reduzido. S6 tém sido 4 ou 5 no méximo, por ai.

JV: Projectos para o futuro?

M: Neste momento, dizemos que SO pensamos no presente, isto porqué as
dificuldades financeiras comecam a ser grandes e nds quando assumimos
compromissos ndo sabemos se 0s vamos cumprir ou ndo. Posso dizer que
temos alguns convites do estrangeiro, nomeadamente, do Chipre, mas
ndo vamos porque nao temos apoio. A Federacdo ndo ajuda

financeiramente e s6 ha o dinheiro das quotas.
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