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RESUMO

Este relatorio descreve o trabalho realizado na unidade curricular Estagio inserida no Mestrado
em Conservacdo e Restauro. Assim, e de acordo com o plano de trabalho definido
inicialmente, o estagio desenvolveu-se entre o0 palacio da quinta da Cardiga e o Laboratorio de

Materiais Pétreos do Instituto Politécnico de Tomar.

Deste estéagio resultou o estudo e a intervencdo de conservacdo e restauro da fonte ornamental
do patio pequeno do referido paléacio. Pela escassa informacdo acerca deste bem cultural,
depreendemos que este nunca tenha sido alvo de estudos que relacionassem uma possivel
proveniéncia e datacdo. Durante a desmontagem da fonte foi encontrado um fragmento
epigrafado que, de acordo com o estudo efetuado, tratar-se-4 de uma epigrafe datavel da
primeira metade do século | d.C.. Embora consideremos néo ser suficiente para atribuir uma
possivel proveniéncia da fonte, consideramos um bom comeco para futuros desenvolvimentos.
No que concerne a intervencao, julgamos pertinente informar que a metodologia definida para
o tratamento do bojo, um dos vérios elementos integrantes da fonte, ndo foi concluida, em

virtude das duvidas que suscita, pelo que a fonte ndo foi, ainda, remontada no palécio.

Em simultdneo, desenvolveu-se o estudo da capela e respetivo retdbulo do mesmo palacio,
tendo sido definida uma metodologia de conservacgdo e restauro, para efeitos de apreciacdo de
pedido para autorizacdo de uma futura intervencdo, requisito necessario a instru¢do do

processo junto da Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural.

Palavras-chave: Fonte; marmore; limpeza; sugaring; patrimonio integrado.






ABSTRACT

This report describes the work done during the traineeship in the Master of Conservation and
Restoration course. Thus, according to the defined work, the traineeship was developed
between the Quinta da Cardiga Palace and the Laboratory of Stone Materials of the

Polytechnic Institute of Tomar.

From this traineeship resulted the study and intervention of conservation and restoration of the
ornamental fountain of the small courtyard of the said palace. For the scarce information’s
about this cultural asset, we infer that fountain had never been studied in order to relate a
possible provenance and dating. During the disassembly of this cultural asset, was found an
epigrapher fragment which, according to the study carried out, would be part of an epigraph
that can be dated from the first half of the first century AD. This is not sufficient to attribute a
possible provenance from the fountain, but we consider it a good start for future developments.
As for the intervention, the methodology defined for the treatment of the fountain's bulge, one
of many elements of this cultural asset, has not yet been completed, by the doubts it raises, so

that the fountain has not yet been reassembled in the palace.

At the same time the study of the chapel and its altarpiece of the same palace was developed.
A conservation and restoration methodology were proposed, for a future appreciation and
authorization request for a possible intervention, a necessary requirement for the process to
will be appreciate by the Direcdo-Geral Geral do Patriménio Cultural (legal instance for the

cultural heritage in Portugal).

Keywords: Fountain; marble; cleaning; sugaring; integrated heritage.
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INTRODUCAO

O documento que agora se apresenta tem por objetivo fazer o relato do estudo e intervencao
desenvolvidos no ambito do Estagio integrado no Mestrado em Conservagdo e Restauro do
Instituto Politécnico de Tomar e realizado entre o palacio da Cardiga e o Laboratério de

Materiais Pétreos do mesmo instituto.

O plano de estagio compreendia o estudo da capela e retdbulo nela integrado, bem como o
estudo e intervencdo de uma fonte ornamental, ambos afetos ao palacio da Quinta da
Cardiga. Os objetivos definidos previam a elaboracdo de uma metodologia de intervencao
na primeira fase do estagio, que concluimos tratar-se dos pressupostos para a conservagao e
restauro, que permitisse apresentar o documento dai resultante a apreciacao, em sede prépria,
para uma futura intervencao de conservacédo e/ou restauro. Da segunda fase do projeto fazia
parte o estudo inicial e a intervencdo de conservacdo e restauro sobre a ja referida fonte

decorativa.

A Quinta da Cardiga goza de um estatuto juridico de protecao por ser considerada um Imével
de Interesse Publico desde 1952. Em consequéncia, foi elaborado um relatério prévio em
conformidade com o disposto nos artigos 4.° e 5.° e nos artigos 13.°a 15.° do Decreto-Lei n.°
140/2009, de 15 de junho, para dar prossecucdo ao pedido de autorizacdo para a intervencao
de conservacdo e restauro na fonte decorativa integrada no patio pequeno do palacio da
quinta da Cardiga. O documento foi redigido em coautoria juntamente com Nuno Pereira,
por ser objeto de estdgio na mesma instituicdo a fonte ornamental em apreco, tendo sido
entregue e avaliado na Direcdo-Geral do Patriménio Cultural (DGPC). No que respeita a
obrigatoriedades impostas pela administracdo do patrimoénio cultural destaca-se a
necessidade da redacao de um relatério final onde constem os elementos do relatorio prévio,

de um eventual relatdrio intermédio e, naturalmente o relato das fases de intervencéo.

Desta forma, com o objetivo de fazer cumprir os pressupostos indicados académica e
legalmente o presente documento compde-se de sete capitulos. No primeiro capitulo serdo
apresentados os critérios esséncias ao desenvolvimento de boas praticas em conservacao e

restauro.
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O segundo capitulo compreender4 um enquadramento tedrico das causas e consequéncias
associadas a alteracdo das rochas ornamentais e dos revestimentos historicos. Pretende-se,
nesse ponto, relacionar os processos que desencadeiam a deterioracdo dos bens culturais com

valore histérico e artistico.

No terceiro capitulo apresentar-se-a o palacio da Cardiga no seu sentido historico, artistico

e documental.

No quarto capitulo definir-se-a uma metodologia de intervencéo, no sentido que possa vir a
constituir parte integrante de um relatorio préevio a uma futura intervencao a desenvolver
tanto na capela como no retabulo do ja mencionado palécio. Naturalmente, para esse estudo,
serdo considerados os valores materiais, historicos, artisticos e, sobretudo os critérios a
ponderar para uma intervencdo de conservacao e restauro, sempre considerando o grau, e

imposicdes dai resultantes, de classificacao.

No quinto capitulo apresentar-se-a o relatorio prévio submetido a apreciagdo por parte da
DGPC e o relato da intervencdo de acordo com o preconizado no DL 140/2009 de 15 de

junho.

No sexto capitulo far-se-a4, de modo sucinto, uma abordagem ao achado arqueoldgico

resultante da desmontagem da fonte decorativa.

Por fim, no sétimo capitulo apresentar-se-do breves consideracGes sobre uma eventual

solucdo a adotar para a realizacdo de uma réplica da fonte.

Durante a intervencdo de conservacao e restauro, sem que fosse espectavel, concluimos que
0 estado de conservacdo do bojo devera motivar um estudo mais aprofundado no que
concerne a sua consolidacdo. Reconhecemos, deste modo, que a falta de coesdo representa
um desafio para a sua salvaguarda. Os trabalhos em curso tomados pela comunidade
cientifica ndo apresentam, ainda, resultados que se considerem satisfatério e ao mesmo
tempo in6cuos para 0 substrato pétreo. Nesse sentido, optou-se pela ndo aplicacdo da
proposta metodologica definida inicialmente para o tratamento da fonte. Em primeira analise
porgue a consideramos desajustada as reais necessidades do bojo; em segundo plano por ndo
ser consensual a utilizagdo de produtos consolidantes, pelo que a fonte ainda se encontra no

Laboratdrio de Materiais pétreos desta institui¢do de ensino.
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Além dos trabalhos respeitantes ao plano de estagio foram ainda desenvolvidas outras
atividades curriculares, das quais se dardo conta no capitulo oitavo deste trabalho. Pretende-
se, nesse ponto, uma leitura sumaria do trabalho desenvolvido em prole e em paralelo com

a fonte ornamental da Cardiga, o principal elemento de estudo deste trabalho.
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1. CRITERIOS DE INTERVENCAO NO PATRIMONIO
EDIFICADO E NO PATRIMONIO NELE INTEGRADO

A nocdo de patrimdnio abarca multiplos significados e dentro dela cabe o conceito
qualificativo “historico”. A utilizagdo da expressdo “patriménio histérico” surge ja na
segunda metade do século XX, periodo em que as expressdes “monumento” ¢ “monumento

historico” foram tendencialmente substituidas (Choay, 2011, p. 15).

Choay (2011, pp. 16-18), partindo da perspetiva de Riegl®, apresenta duas leituras distintas
para “monumento” e “monumento historico”. Para a historiadora, a principal diferenca
reside na intencionalidade. Se o “monumento” ¢ intencional o contrario aplicar-se-a ao
“monumento historico”. O primeiro é revelador das capacidades de uma determina
sociedade, sejam elas econdmicas ou religiosas e, por isso, considera-se deliberada a sua
execucao — simbdlica. Por sua vez, o segundo, ndo constitui uma intencionalidade, mas sim
um ideal. A sua valorizacao da-se pelo passado que lhes é proprio, sendo escolhido para o
fazer representar os valores e significados de determinada cultura no momento em que se

“l&” o patrimoénio.

No entanto, os conceitos de patriménio sofrem alteracbes constantes. As defini¢oes
apresentadas em cada momento estdo sujeitas, evidentemente, a interpretacfes subjetivas e
sdo motivadas pelas mudancas operadas ao nivel dos conhecimentos do sujeito, pelo que ndo
se tratam de uma categorizacdo estanque. E a partir destas leituras e motivacdes que se

conserva o patrimonio (Jokilehto, 2016).

A conservacdo do patriménio edificado, integrado e/ou mdvel deve-se a sua interpretacdo
enquanto portador de uma ou varias mensagens que, ao funcionarem como elementos
tangiveis da memdria individual e/ou coletiva (seja ela historica ou técnica), tendo por isso
valor. Este valor rememorativo, segundo Jokilehto (2016, p. 14) varia de acordo com as
pretensdes de determinados grupos, dada a subjetividade inerente a significacdo do

patrimonio.

1 Veja-se, a proposito do historiador, Alves, A. N. (2014). Os Valores dos Monumentos: a Importancia de Riegl
no Passado e no Presente. Encontro Patrimonializacdo e Sustentabilidade do Patrimonio: Reflexdo e
Prospectiva. Instituto de Histéria Contemporanea realizada entre os dias 27 e 29 de novembro de 2014 na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. doi:10.13140/RG.2.1.2620.7442
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Valorizar o patrimonio traduz-se também na sua conservacdo e salvaguarda. As intervengdes
de conservacao e restauro no patrimonio edificado associado, ou ndo, a um regime juridico
de protecéo (classificado, em vias de classificacdo ou sem classificacdo), devem modelar-se
aos principios éticos que evolutivamente tém vindo a ser transmitidos nas diferentes
convencdes, cartas, teorias do restauro e no cédigo deontolégico da profissdo; definidores

dos principios atuais da conservagao e restauro.

O regime juridico de protecdo e de intervengdo no patriménio cultural em Portugal encontra-
se descrito na Lei 107/2001 (8 de setembro de 2001) e no Decreto-Lei 140/2009 (15 de junho
de 2009). O primeiro diploma (Assembleia da Republica) estabelece o regime de protecdo
do patrimonio cultural; o segundo (Ministério da Cultura) institui o regimento juridico
aplicado aos estudos, projetos, relatorios, obras ou intervencdes sobre bens culturais

classificados, ou em vias de classificacdo, nas diferentes classificacdes.

No Decreto-Lei 140/2009 estdo previstos 0os modelos e requisitos necessarios para a pratica
de intervencdes no patrimonio. Neste sentido, em conformidade com o disposto nos artigos
4.°e 5.° e nos artigos 13.° a 15.° do referido decreto redigiu-se um parecer prévio para dar
prossecucao ao pedido de autorizacdo para a intervencao de conservacao e restauro na fonte
decorativa integrada no patio pequeno do palédcio da Cardiga, para o qual se obteve uma
apreciacao favoravel a intervencdo. A instrucdo dos procedimentos consignados no presente
decreto visa orientar as especificidades requeridas para a instrucdo de um pedido de
intervencdo no patrimonio classificado, avaliando os riscos e beneficios das intervencdes
propostas, a fim de valorizar e salvaguardar o patriménio cultural. No mesmo diploma sao
também definidas as habilitagdes necessarias a instru¢cdo do processo e consequente
intervencdo. A obrigatoriedade de registos documentais como os relatdrios prévios,
intercalares e finais das intervencbes pressupde colmatar as necessidades de arquivo,
documentacao e pesquisa inerentes a pratica da conservacao e restauro, além de constarem

como elementos de avaliagdo as boas préaticas da profissao.

Os critérios orientadores para a pratica da conservacdo e restauro tém vindo a ser
apresentados desde 1931, ano em que se publicou a Carta de Atenas. Assim, nas primeiras
décadas do século XX foram definidas recomendagdes orientadoradas para as acOes de
conservagdo e restauro de monumentos e patrimonio neles integrado, que recolheram

aceitacdo internacional. Um desses conselhos, estritamente essencial, recomenda que as
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propriedades histdricas e artisticas, naturalmente singulares, associadas a cada manifestagao
arquiteténica, jamais deverdo ser silenciadas. Constata-se, assim, que as diretrizes
orientadoras consagradas em Atenas, procuram fazer respeitar o patrimonio construido ao
realcar a pertinéncia do estudo nos diferentes periodos que medeiam a intervencédo (antes,
durante e depois). S&o, aqui, consideradas intervencgdes criteriosas aquelas que recorrem a
colaboragéo interdisciplinar e internacional (sempre que necessario). E igualmente
importante o reconhecimento da formacdo patrimonial como medida preventiva na
salvaguarda do patrimonio, ao procurar através do empenhamento dos povos medidas de

conservacao eficazes.

Em 1963, Cesare Brandi (Teoria do Restauro, 2006, pp. 1-6) considerava que o patriménio
cultural é um entendimento histérico que vive de periodos e leituras distintas pelo que se
constitui autentico. Em consequéncia disso os conceitos relacionados com a autenticidade e
dupla historicidade do patriménio artistico ndo deverdao, em momento algum da intervencao,
ser suprimidos ou alterados, sob pena de se criar um falso historico. Para o autor, o principal
objetivo da conservacdo e restauro passard por restituir unidade potencial, demonstrando

uma atitude critica e de sensibilidade antes e durante a intervencao.

Em 1964 a Carta de Veneza consagrava 0s pressupostos apresentados na congénere anterior
e alargava as medidas de salvaguarda ao enquadramento dos monumentos. Além das
mudancas operadas no sentido de enquadrar o monumento no espaco fisico, também ele alvo
de conservacdo, defende que os principios historicos, artisticos e culturais cabem na leitura
do patrimonio e que se constituem essenciais na parte e no todo, ndo devendo ser omitidos
ou alterados. Assim, para uma melhor defesa e salvaguarda, apresenta linhas orientadoras
para a conservacao e o restauro, dando enfase a distin¢do e compatibilidade das técnicas e
materiais a adotar que, por se tratar de um interacdo direta sobre a memdria material e
historica, deve impreterivelmente surgir documentada durante todas as fases, a fim de se

mostrar disponivel no futuro.

As diretrizes consignadas nestas duas cartas viriam a preconizar um sucessivo sentimento
de valorizacdo e protegdo do patrimdnio nos anos e décadas seguintes. As multiplas revisdes
dos parametros orientadores da atividade de conservacao e restauro procuraram adaptar-se
as necessidades associadas a cada periodo vivido na particularidade ou generalidade de uma
sociedade. Surge, nesta medida a Convencao para a Protec¢do do Patrimonio Mundial,
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Cultural e Natural (1972) momento em que Sse comeca a pensar a protecdo e a
implementacdo de medidas universais no sentido de proteger o patriménio a uma escala
mundial, uma vez que o patrimonio transporta ideias e valores entendidos além fronteiras.
Portugal viria a adotar as medidas desta convencdo em 1979, por Decreto n° 49/79, de 6 de

junho.

A mudanca de paradigmas politicos e socioculturais conduziram a unido dos povos e a
aceitacdo da diversidade cultural que Ihes é inerente, embora nem sempre facil podendo
originar conflitos, tal como se Ié na Carta de CracOvia. Essas mutagdes ndo terminaram na
unido dos povos; o advento tecnoldgico proporcionou novas maneiras de avaliar e
compreender os processos de degradacdo (Paula, 2003, p. 149) que, inevitavelmente,

permitiram novos modelos de atuacdo, os quais devem figurar no projeto de restauro.

Por recomendacéo expressa na Carta de Cracdvia, o projeto de restauro devera adequar as
técnicas em concordancia com as necessidades especificas do edifico. No fundo, trata-se de
um projeto previo de intervencdo, onde deverdo constar todos os elementos necessarios para
se fazer entender o edificio nos dominios histdricos, artisticos, materiais e técnicos, com o
intuito de promover boas praticas de conservacdo 0 que, naturalmente, obrigard a
interdisciplinaridade do estudo (tal como se viria a adotar, mais tarde em Portugal, no DL
140/2009). O reconhecimento prévio do edificio permitira agir em concordancia com 0s
principios de autenticidade e integridade numa amplitude que deveréa ser extensivel a todos
os elementos que constituam o patrimonio, ndo devendo ser excluidas partes ou adicdes
(Lourenco & Oliveira, 2004, p. 7). Assim, sempre que se virem integrados no edificio
elementos de decoracdo, devera ser executado um projeto que seja capaz de minimizar os
danos e alteracdes que forem reconhecidos, a submeter juntamente com o projeto de

restauro.

Em suma, a filosofia da conservacao e restauro defende o principio de intervencdo minima,
a utilizacdo de materiais compativeis e reversiveis que possam ser diferenciados e
reconhecidos, sem com isso alterar ou suprimir os valores de autenticidade e historicidade
do patrimonio. Para se atingir estes objetivos, qualquer intervencdo que se proponha a
respeitar as verdades associadas ao patrimonio artistico devera ser estudada de forma
individualizada e ndo corresponder a um receituario genérico. Nesse sentido, as intervengdes

devem resultar da pericia e experiéncia das varias disciplinas que atualmente se associam a
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conservagdo e restauro, essenciais a fundamentacdo dos beneficios e riscos inerentes a
intervencdo propondo ou excluindo agdes que possam resultar em danos ou perda da parte

ou do todo.

O patrimonio estard sempre em constante mudanca, pelo que intervir sem descaraterizar mais

de que um objetivo é uma obrigagéo.






Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

2. ALTERACAO DAS ROCHA ORNAMENTAIS E DOS
REVESTIMENTOS ANTIGOS

As formas de alteracdo a enumerar neste capitulo ilustram, de forma genérica, os danos
observados principalmente na fonte decorativa do palécio da Cardiga. Na sequéncia, sdo
também descritas situacGes analogas visiveis no retabulo presente na capela do referido
palacio. Pretende-se, desse modo, enquadrar as opcles a adotar nas metodologias de
intervencéo para a fonte, capela e retbulo ao relacionar as causas e os efeitos da degradagao
associados aos revestimentos antigos presentes na capela e as rochas ornamentais que

constituem a fonte e o retabulo.
2.1. ROCHAS ORNAMENTAIS

A alteragdo das rochas ocorre em momentos diferentes, a alteracdo primaria e secundaria.
Cabe neste ponto analisar a alteracao secundaria das rochas, embora as alteracGes de origem
primaria também possam contribuir para danos futuros, nomeadamente devido aos critérios
de extracdo e as técnicas de producdo artistica usadas na transformacdo de um bem material
numa manifestacéo artistica e ou técnica (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, p. 41).
Segundo Aires-Barros (1991, pp. 17-35) a alteracdo secundaria, ou metedrica, depende
maioritariamente de causas fisicas, quimicas e bioldgicas que, conjugadas com a presenca
de 4gua e com os componentes atmosféricos promovem alteracGes graves no substrato.
Juntam-se, a estas causas de alteracdo das rochas, as acdes antropogénicas que, muitas vezes

levam a destruicdo total do patrimonio.

A presenca de agua — “o mais importante agente de deterioracdo” (Krdner, Barbera,
Cortina, & Ferré, 2015, p. 42) — , indireta ou diretamente, nos seus diferentes estados,
promove ac¢des altamente prejudiciais nos substratos pétreos e argamassados, a uma escala
temporal bastante reduzida. A dgua desencadeia e acelera processos de alteracdo. Se por um
lado, funciona como agente de deterioragdo isolado, por outro opera como veiculo a outras
formas de agressdo, nomeadamente sais e particulas atmosféricas. Os danos produzidos pela
sua presenga promovem alteracdes de natureza fisica (acdes de gelo-degelo e erosdo de
superficie), quimica (a superficie da rocha como os processos de dissolucdo) e bioldgica,

visto ser fundamental ao desenvolvimento de agentes biol6gicos como os liquenes e a plantas
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superiores. Estdo identificados varios fendmenos que conduzem a presenga de agua nos
materiais pétreos: absorcao direta de &gua em estado liquido; trocas em estado gasoso, entre
a rocha e o meio, e por capilaridade (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 43-44;
Aires-Barros L. , 1991, pp. 17-35).

O decaimento fisico das rochas da-se pela quebra das ligagdes entre cristais, levando a perda
de coesdo da rocha. Este fendmeno é consequéncia das variagdes térmicas que ocorrem em
ciclos repetidos (dia-noite, sol-chuva) que, por sua vez, se traduzem em reacgdes fisicas como
a dilatacdo e a contracdo, bem como a proliferacdo de fissuras e fraturas, tanto a nivel
superficial como a nivel interno. Os fendmenos gelo-degelo devem-se a presenga de 4gua na
matriz rochosa. Em resultado da variacdo térmica, quando registadas temperaturas proximas
dos 0 °C ou negativas, a transi¢do da agua para estado solido € acompanhada de um aumento
de volume (estima-se que a expansdo seja na ordem dos 3 %) que, ao produzir tensdes
internas, produz microfissuras e podendo desencadear ruturas quando o limite de expanséo
do material pétreo é ultrapassado, alteracGes que se manifestam posteriormente a superficie.
O vento (acdo mecanica de erosdo e veiculo para outras formas de agressdo), os fenémenos
de evaporacdo, 0 Homem, os animais, entre outras possibilidades, também conduzem a
danos fisicos nas rochas ornamentais (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 40-45;
Aires-Barros L. , 1991, p. 35).

A colonizagdo bioldgica de um substrato pétreo inicia-se com a fixacdo de bactérias,
seguindo-se as algas. A presenca destes dois microrganismos traduz-se na producdo de
matéria organica, fundamental para o surgimento de fungos que, por simbiose com uma alga,
ddo origem a um liquen, a que se sucede a colonizacdo por musgos. Seguem-se,
naturalmente, as plantas superiores, que beneficiam de condi¢cdes de humidade e matéria
organica essenciais ao seu desenvolvimento (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, p.
54).

A alteracdo pétrea via ataque biologico é inevitavel, independentemente da localizacéo e das
carateristicas do suporte, embora a sua proliferacdo seja de maior intensidade em areas onde
o clima se caraterize quente e himido, visto alguns parametros ambientais (luz, temperatura,
agua, oxigénio e dioxido de carbono) influenciarem diretamente o desenvolvimento
bioldgico. Essa alteracdo € consequéncia direta da acdo de microrganismos (bacteérias,

liquenes, fungos, algas e musgos), plantas (superiores e inferiores) e animais (mamiferos e

12
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aves). Estes agentes de deterioracdo? utilizam, geralmente, interfaces rugosas e fissuradas
para se alojarem & superficie das rochas. Da sua fixa¢éo resultam danos de ordem fisica,
quimica e estética. A biodeterioracdo surge associada a microrganismos autotroficos e
alguns simbidticos (liquenes, bactérias, algas, musgos e alguns fungos) que, pela produgéo
de substancias acidas atuam quimicamente na dissolucéo da rocha (Aires-Barros L. , 1991,
pp. 260-286; Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 54-55). Mas também produzem
deterioracdo de ordem fisica, ainda que a origem seja quimica. Veja-se o caso das bactérias
nitrificantes que por acdo quimica dos acidos nitrificam os carbonatadas que, ao serem
lixiviados, tornam as rochas pulverulentas. Outro exemplo serd a aplicacdo de forcas a
superficie, devido a migracdo de segregacdes produzidas pelos agentes de deterioracdo para
a rede capilar do substrato que, por aumento de volume, leva a fenomenos de fratura e

fissuracdo (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 55-56).

Para a deterioragdo quimica de uma rocha concorrem variados fatores, tais como: a

contaminacéo e a cristalizacdo de sais solUveis (Aires-Barros L. , 1991, pp. 249-257).

Associados a contaminacdo atmosférica encontram-se as transformacbes quimicas do
substrato, induzidas pelos condicionalismos atmosféricos (temperatura, humidade,
exposicdo solar, vento, chuva, presenca de gases, etc.), tendo maior incidéncia sobre as
rochas carbonatadas. S&o conhecidos, neste enquadramento quimico, processos de
sulfatacdo das rochas por acdo de chuvas &cidas (presenca de &cido sulfarico [H2SO4] na
agua). Neste processo ocorre a formacdo de sulfato de célcio e gesso (soluveis, logo
lixiviados), uma consequéncia direta da combinacdo entre humidade e poluicdo ambiental.
Este processo estende-se ao carbonato de magnésio, tornando-o solvel na medida em que
se altera para sulfato de magnésio. Da poluicdo atmosférica resultam ainda interacGes entre
0 acido carbonico (dioxido de carbono hidratado) e as rochas, nomeadamente as
carbonatadas, transformando o carbonato de célcio (insoltvel) e bicarbonato de célcio
(solavel), desencadeando processos de lixiviagdo dando origem a danos de ordem fisica, que
serdo tanto maiores quanto mais diminuta for a temperatura atmosférica (Kroner, Barbera,
Cortina, & Ferré, 2015, pp. 47-51).

2 Veja-se, a proposito dos agentes de deterioracdo, Kroner, S., Barbera, X. M., Cortina, L. O., & Ferré, N. G.
(2015). Identificacion y caracterizacion de materiales pétreos en patrimonio historico-artistico. Espanha:
Editorial Universitat Politécnica de Valénciaén.

13



Quinta da Cardiga: pressupostos para a conservagao e restauro.

As crostas sdo produto da interacdo da rocha com a dgua nos diferentes ciclos de saturacdo
e evaporacgdo. A agua, ao evaporar-se da rede interna de poros, transporta compostos menos
sollveis (carbonatos e sulfatos de calcio, por exemplo) depositando-os a superficie, dando
origem a uma crosta coerente e agregada a sec¢do externa da rocha, mais ou menos espessas
de acordo com o tamanho dos poros, e podem assumir coloragdes que variam entre o
cinzento e o negro. Como causa direta destas acdes, as areas interiores sdo fragilizadas e
desagregadas, normalmente culminando na perda de material. Quando a formacdao de crostas
é consequéncia da poluicao atmosférica geralmente séo indicadas como crostas negras. Estas
resultam dos processos de sulfatagdo dos carbonatos por efeito da humidade atmosférica,
originando gesso, mais ou menos aderido a superficie e nas mais diversas morfologias, como
resultado da evaporacdo de agua. A deposicdo a superficie do gesso agrega poeiras de
naturezas varias, que Ihe confere tonalidades escuras. A evolucéo das crostas depende da sua
exposicao a fatores de lavagem. Nas areas menos expostas aos ciclos de lavagem encontram-
se, por norma, crostas de maior dimensdo e menor porosidade, logo mais nefastas para as
rochas. Na eventualidade destas virem a ser constantemente lavadas, ddo origem a filmes
brancos fruto da calcite precipitada (Aires-Barros L. , 1991, pp. 249-257; Kroner, Barbera,
Cortina, & Ferré, 2015, pp. 51-53). Pelo exposto, as crostas sdo capas inorganicas que
desencadeiam problemas de ordem quimica, fisica e estética. As fraturas, as fissuras e a
desagregacédo superficial figuram nos danos mais comuns nas rochas, como resultado da

presenca de crostas negras (Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 60-63).

Porém a acdo de sais solUveis constituira, certamente, o processo de deterioracdo mais grave
de suportes pétreos. A presenca e cristalizacdo de sais solUveis em materiais porosos
inorganicos, como as rochas e as argamassas, constitui uma das principais formas de
deterioracdo do patrimoénio edificado e pétreo. Devido a sua natureza ionica sdo capazes de
se solubilizar e cristalizar em ciclos sucessivos, numa relacédo direta de reducdo e aumento
de volume, respetivamente, resultando em danos de origem quimica que se manifestam por
acoOes fisicas (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 45-47). Sabe-se, entre outros,
que a ascensao de agua proveniente das fundagdes por capilaridade, o contato direto ou por
infiltracdo de aguas pluviais, os fendomenos de condensacgéo a superficie e a formacéo direta
de sais extrinsecos ao material constam possiveis fontes para a cristalizacdo de sais no
patrimonio. Independentemente da origem, a presenca salina em materiais porosos sera

sempre prejudicial (Rodrigues & Gongalves, 2006, pp. 1-3).
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O processo de deterioracdo via sais sollveis depende de trés premissas: porosidade e
tamanho dos poros do material, a presenca de sais sollveis e a existéncia de 4gua (Charola,
2006, p. 15). A incidéncia de danos associados a esta problematica depende da natureza e
concentracdo dos sais, sempre em relacédo a porosidade do material, e das mudancas mais ou
menos bruscas dos pardmetros ambientais. Os sais sdo admitidos na estrutura material em
solucdo. Porém, o aumento da temperatura ambiente promove a cristalizacdo dos sais pela
evaporacdo do soluto. Quanto a solubilizacdo dos sais, uma vez nos poros, depende dos
valores da humidade relativa e da capacidade higroscépica do material. Tendencialmente a
cristalizacdo ocorre a superficie (eflorescéncias), mas também pode acontecer no interior
(sub-eflorescéncias) (Charola, 2006, p. 16; Rodrigues & Gongalves, Sais sollveis nas

construcdes historicas: Introducao e relato sumario, 2006, p. 3).

A literatura indica que os sais mais frequentes sdo os sulfatos, os cloretos, os carbonatos
(sodio, potéssio, célcio e magnésio) e os nitratos (sédio, potéssio e calcio). Por apresentarem
capacidades de solubilizacdo e hidratacdo diferentes, nomeadamente pela capacidade
intrinseca que possuem na relacdo com o meio, 0s danos por eles causados sdo também eles
desiguais (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, pp. 45-47).

Os efeitos do decaimento fisico dos materiais manifestam-se pelas alteragdes da sua
superficie que, muitas vezes, resulta na perda severa de material e diminuicdo de resisténcia,

conduzindo a sua descaraterizagdo (Rodrigues & Gongalves, 2006, pp. 2-4).

As rochas aplicadas ao patriménio também sdo suscetiveis a alteracdes impostas pela sua
aplicacdo em obra, geralmente por se valorizar as propriedades decorativas em detrimento
das suas qualidades materiais. Os principais danos depreendidos da utilizacdo inapropriada
em obra devem-se, vulgarmente, a sobreposi¢cdo de volumes e massas. Quando ndo se
consideram as propriedades fisicas das rochas, como a orientacdo preferencial dos estratos
de sedimentacdo, e as rochas sdo submetidas a forcas de compressao, observam-se com
relativa frequéncia casos de esmagamento, fendilhacdo, fissuracdo preferencial e
fragmentacédo (Lanzzarini & Tabasso, 1997). A incidéncia de danos e alteragdes sera tanto
maior quanto mais diversificadas forem as propriedades fisico-quimicas dos materiais
contiguos e aplicados as rochas. Materiais que tenham especial preponderancia a alterarem-
se por razoes exogenas e enddgenas, estimulam agressdes nos substratos petreos. Um desses

materiais € o ferro, em resultado da sua corrosao, uma vez que implica o aumento de volume,
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levando a fissuragdo e a destacamentos de partes da rocha, ou pela alteracdo cromaética
devido aos Oxidos de ferro inerentes a oxidagdo (Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 33-37).

A estes fatores junta-se o envelhecimento natural das rochas colocadas em obra e a adicéo
de materiais incompativeis, sendo frequente observar-se a presenca de argamassas com base
em cimento. Este tipo de argamassa quando aplicada em revestimentos historicos e rochas
ornamentais como o calcario e 0 marmore provocam alteracfes de ordem estética em funcéo
da cor e textura diferentes. Além disso, contribuem e aceleram os processos de degradagédo
dos substratos, por apresentarem elevado teor de sais solUveis que inevitavelmente migram
para a estrutura porosa dos materiais adjacentes. A reduzida porosidade deste tipo de
argamassa condiciona as trocas gasosas entre 0s materiais porosos e 0 meio ambiente, o que
consiste noutra forma de agressédo, levando a deterioracéo de rochas e argamassas com base

em ligante inorganico (Veiga M. d., 2009, p. 77;85).
2.2. REVESTIMENTOS ANTIGOS

Tal como as rochas, também os revestimentos antigos sofrem alteracbes de natureza e
origem diversa: sejam elas externas, internas ou mistas, que promovem danos fisicos,
quimicos, bioldgicos e ambientais. Essas alteracbes sdo, por regra, muito semelhantes ou
idénticas as observadas nas rochas ornamentais, sobretudo as de matriz carbonatada, uma

vez que se encontram bastante analogias.

De acordo com Rosario Veiga (2009, p. 20) as argamassas historicas, tanto para
revestimentos exteriores como para aplicagdo interior, s&o composi¢cdes que misturam
ligante e agregado, aos quais se adiciona agua. Os ligantes mais comuns foram a terra, o
gesso e a cal, em particular a cal aérea. Porém ambos suscetiveis a acdo da agua, tendo sido

gradualmente substituidos por ligantes cimenticios (século XIX).

O ligante mais usado na Europa foi a cal aérea, muitas vezes combinado com constituintes
pozolanicos (propriedades hidraulicas) e materiais organicos, nomeadamente o azeite ou
6leo de baleia quando se pretendia uma argamassa hidrofuga. A resisténcia e durabilidade
associadas as argamassas com base em cal aérea permitiram a sua utilizagcdo corrente em
Portugal até cerca de 1950, altura em que 0 uso de argamassas com base em cimento Portland

passa a ser o ligante mais profusamente utilizado, tantas vezes associado a degradacgéo de
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revestimentos historicos e de elementos de cantaria. Quanto aos agregados, estes eram
escolhidos consoante as necessidades e tipologias de revestimento a executar, sendo normal
a presenca de areias de rio de granulometrias diversas, mas bem definidas na forma. Embora
a cal aérea tenha sido o ligante mias utilizado na formulacdo de revestimentos historicos, a
cal hidraulica também constituia uma solucéo técnica. Por norma, a sua aplicacao restringia-
se a ambientes humidos ou projetados para armazenamento de &gua (Veiga M. d., 2009, pp.
20-31).

Rosario Veiga (2009, p. 50), indica que as causas predominantes da degradacdo de
revestimentos antigos devem-se a presenca de 4gua, a poluicdo, aos sais, a reacles
expansivas, a biodeterioracdo e a deformaces estruturais.

Geralmente, como ja constatado no ponto anterior dedicado as rochas ornamentais, a
degradacdo de argamassas deve-se a conjugacdo de multiplos causas, grande parte
associadas a presenca de agua, visto os revestimentos serem porosos. A agua é fundamental
para que os mecanismos de deterioracdo surjam. Vejam-se 0s casos de dissolugéo,
acidificacdo, solubilizacdo, cristalizacdo, gelo-degelo e a fixacdo de microrganismo como
agentes de biodeterioracdo, todos dependentes da sua presenca. Como resultado da sua acéo,
as argamassas quando expostas a estas problematicas, podem apresentar-se erodidas,
pulverulentas, contaminadas por sais mais ou menos sollveis, descaraterizadas
esteticamente e fisicamente pela presenca de colonizadas biologicamente e crostas negras,

fendilhadas, empoladas e sem coesao (Veiga M. d., 2009, pp. 50-60).

Desta forma, determinar as causas de degradacdo de revestimentos histéricos, das pedras
ornamentais e dos conjuntos edificados — para além do natural envelhecimento — supde
compreender que os agentes de deterioracdo além de operarem isoladamente também podem

atuar combinados entre si, dando origem a danos mecanicos, fisicos e quimicos.
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3. PALACIO DA CARDIGA

A Ordem Militar do Templo foi agraciada, por D. Afonso Henriques, com as terras da
Cardiga, em 1169, fruto do esforco empreendido na reconquista e aculturagdo dos novos
territorios. As doacdes ocorridas nesse periodo, permitiram a construcdo dos baluartes de
Tomar, Almourol e de Cardiga (Sousa & al., 2005, p. 463). A estas edificacdes, datadas entre
0 periodo de 1169 e 1171, juntaram-se as construcdes defensivas de Dornes e Ferreira do
ZEzere, tendo como funcéo primordial a protecdo do Castelo de Tomar e o vale do Tejo, ao
estabelecer uma linha fronteirica de defesa cristd (Paraschi, 1986, pp. 36-37; Rosa, 1991, p.
21; Batista L. M., 2009, p. 25).

Os estudos produzidos no entorno do palédcio da Cardiga tendem a justificar a morfologia
atual da edificacdo naquilo que terd sido o seu precedente — o Castelo de Cardiga. Esse
castelo, de acordo com Villamariz Oliveira (2010, pp. 369-373), possuiria uma organizagdo
espacgo-arquitetdnica semelhante ao que encontramos no atual edificio. Essas caracteristicas
devem-se, possivelmente, a geografia do terreno — uma planicie, que mais tarde viria a ser
alterada pelo intento humano® — o que permitiria uma estrutura diferente do castelo dito
tradicional. Ou seja, uma organizacdo maioritariamente horizontal e menos vertical, a
imagem dos castelos romanos, bizantinos e das fortificagbes muculmanas que,
hipoteticamente, inspiraram novas edifica¢es aguando do movimento cruzadistico, ao qual
as ordens militares ndo teréo ficado indiferentes (Oliveira N. V., 2010, p. 370). O mesmo
autor, ao basear-se na organica atual do palacio da Cardiga e, ao compara-lo com varios
modelos existentes em Franca e em Espanha, sobretudo as fortificacfes templarias catalds,
pondera que o castelo de Cardiga terd sido uma construcdo muralhada regular com torres
nos angulos de intercecdo, cujo ncleo arquitetonico residiria na torre de menagem de planta
quadrangular, sendo esta possivelmente habitada. Sabe-se que essas construcbes eram
guarnecidas com patios interiores e capela e, da sua adaptacéo, deram origem a habitacdo de
nobres, como se de fortificacbes militares se tratassem, na década de 70 do século XIlI,
periodo coevo ao castelo de Cardiga. No caso de Cardiga, a muralha que se pensa ter existido
podera ter sido executada em taipa, por oposi¢cdo a construcdo em pedra da torre de

3 Referimo-nos a alteracdo do curso do rio Tejo promovida pelo Infante D. Luis, em meados do século XVI.
Veja-se, a este proposito, Batista, Luis. M. P. (2009). Cardiga: de Comenda a Quinta da Ordem de Cristo
(1529-1630). Torres Novas: Municipio de Torres Novas
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menagem, qualidade que tem vindo a associar a sua construcao ainda ao periodo de ocupacao
mugulmana (Oliveira N. V., 2010, p. 371). Esta preexisténcia, a ser confirmada, permitiria
um proficuo esclarecimento daquilo que incluiria a doacdo feita por D. Afonso Henriques a
Ordem do Templo; isto é, se o castelo da Cardiga seria obra anterior ao dominio da ordem
militar (Paraschi, 1986, pp. 36-37; Rosa, 1991, p. 21; Batista L. M., 2009, p. 25).

Naturalmente, ndo sendo o primitivo castelo da Cardiga uma construgédo estanque, foi sendo
sucessivamente adaptada as necessidades das varias épocas; se primeiramente fora erigido
com um proposito militar, possibilitando a defesa de uma area geogréfica e
consequentemente a sua povoacao, posteriormente assumiu competéncias agricolas, dando

origem a uma granja fortificada (Oliveira N. V., 2010, p. 370).

O patrimonio edificado que constituia a comenda®* da Cardiga na primeira década do século
XVI encontra-se bem identificado. Em 1504, a comenda da Cardiga desenvolvia-se em torno
da torre de menagem do Castelo, de trés andares, construida em aparelhamento de pedra e
cal, abrigando um conjunto habitacional. A muralha defensiva de estrutura vernacular em
taipa apresentava uma configuracdo quadrangular, permitindo a existéncia de um patio
interior a que se acedia através de um portal em pedra, numa paisagem marcadamente rural
(Batista L. M., 2009, pp. 41-44).

A tendéncia da comenda da Cardiga se tornar num complexo de agropecudria assume
especial predominancia no século XVI, altura em que ja era detida pela Ordem de Cristo
(1319), herdeira da extinta Ordem dos Templarios® (1312) (Capélo, 2003, p. 208; Sousa &
al., 2005, p. 495). Esta alteracdo dar-se-a com a anexacao da comenda ao Convento de Cristo,
em 1536, passando a abastecer o principal convento da Ordem, o Colégio de Coimbra e a
obra de caridade que o Convento de Cristo prestava a populacdo empobrecida de Tomar
(Batista L. M., 2009, p. 99). A concluséo deste processo resulta do parecer positivo do Rei
D. Jodo Ill, concedendo a Cardiga ao Convento, decisdo anuida um ano depois pelo Papa
Paulo 111, altura em que a comenda da Cardiga foi extinta, tornando-se num latifindio do
Convento (Batista L. M., 2009, pp. 46-48).

4 As comendas eram propriedades detidas pelas Ordens Militares. No caso em estudo, a comenda da Cardiga,
era administrada pelos freires cavaleiros, primeiro do Templo, depois de Cristo, reconhecidos como
comendadores. Esta € uma realidade que se estendera até 1536, altura em que a comenda da Cardiga passou a
ser administrada diretamente pelo Convento de Cristo (Batista L. M., 2009, pp. 76-80).

® Veja-se, a este propdsito, 0 Anexo 1 — Portugal: da Ordem do Templo a Ordem de Cristo.
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O século XVI constitui um ponto de viragem no cenario construtivo em Portugal. O plano
religioso sofreu grandes alteracGes. As reformas das Ordens Militares e Monasticas a mando
de D. Jodo I1l. No ano em que o rei se torna administrador e regedor da Ordem de Cristo,
em 1523, passou dois meses em Tomar, onde constatou que a pratica diaria e domestica dos
religiosos comprometia a aplicagdo da regra da Ordem de Cristo (baseada na norma de
Calatrava) e valores como a honestidade e religido (Dias J. C., 2017, p. 159).

Com efeito, através de uma missiva enviada ao prior do convento de Cristo a 14 de junho de
1529, D. Jodo Il apresentou a sua intencdo reformista para a Ordem de Cristo e respetiva
casa, tendo nomeado o frade jerénimo Frei Anténio Moniz de Silva®, dito Frei Antonio de
Lisboa (Lencart, 2018, pp. 53-54; Dias J. C., 2017, p. 159).

Essas acOes reformadoras, fruto do mecenato régio, permitiram fixar os valores humanistas
caracteristicos do renascimento em Portugal ao abrigo do inovador programa arquitetonico
que se desenvolvia em Tomar. A arquitetura nesse periodo tornou-se num simbolo de
mudanca e, acima de tudo, uma manifestacdo de poder, indissocidvel do plano cultural,
religioso e monarquico (Correia, 2002, p. 30), a que o patrimonio edificado associado a

Quinta’ da Cardiga ndo sera indiferente.

A confirmacdo dos valores renascentistas na projecdo da arquitetura em Portugal é
contemporanea ao reinado de D. Jodo 111 (1521-1557). Verifica-se uma substancial alteragédo
no modo de construir e decorar, promovida pela redescoberta dos modelos classicos
(Craveiro, 2009, pp. 7-8). Permeavel as influéncias classicas, a implementacdo de solares e
quintas de notavel inovacdo, na procura da génese italiana, ao romano, de villae ocorre
durante o século XVI (Pereira P., 2014, p. 533). O culto da Antiguidade Classica ndo era
exclusivo da corte; o clero como a nobreza contribuiram para esse incremento, ora por via
das sucessivas deslocacdes a Italia ora pelas novidades chegadas a Castela, uma vez que

ambos procuravam igualar-se (Markl, 1986, pp. 40-41).

6 Os frades jerénimos assumiram um papel crucial na reforma da Ordens Religiosas. A reforma de Santa Cruz
de Coimbra (1527) deu-se dois anos antes da reforma da Ordem de Cristo (1529). Também nesse caso fora
nomeado um frei jerébnimo para o efeito: Frei Bras de Braga, pois a formacdo dos frades da Ordem de Séo
Jer6nimo contemplava os valores humanistas do renascimento (Dias J. C., 2017, p. 159).

" No século XVI as antigas comendas, também definidas como agrarias, passaram a ser referidas como quintas
comendas. Segundo Batista (Batista L. M., 2009, p. 80), a tradicdo oral terd simplificado a designagao primaria,
resumindo o termo a quinta. A utilizacdo dos termos comenda e quinta é transversal a existéncia da dita
comenda.
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Vitor Serrdo (2002, p. 61) define este periodo como 0 «signo do bucolismo» caracteristico
de periodos humanistas, na procura espiritual e recreativa, focando entre outros exemplos a
Quinta da Bacalhoa, sem esquecer a Quinta da Cardiga. O autor descreve os modelos
arquitetonicos como “palacios-fortaleza”, relacionando as propriedades a locais de veraneio

das familias nobilitadas de Portugal. (Serrdo V., 2002, pp. 59-61;191-193)

Todavia, Maria de Lurdes Craveiro (A arquitectura "ao romano™, 2009, p. 110), mostra que
0 bucolismo caracteristico dessa fase do renascimento portugués ndo se manifestou so entre
a nobreza portuguesa como também no dominio das Ordens Religiosas. Como tal, a
portentosa Ordem de Cristo, oferece-nos dois exemplos dessa ostentagdo vanguardista: a
Quinta da Cardiga e Quinta da Granja.

O palacio da Cardiga, evoca um conceito misto na sua tipologia construtiva e de utilizagéo.
No preceito construtivo assume uma corrente fortificada de tempos medievais a que se junta
um gosto palaciano renascentista numa estrutura centrada, de planta regular fechada, a
imagem das construcdes fortificadas praticadas na renascenca e batizadas como palécio-
fortaleza (Craveiro, 2009, p. 45;110). Ostenta nas extremidades trés torredes circulares
rematados por clpula e um quarto hibrido nas formas (circular e regular) que constitui a torre
sineira da atual capela do edificio na intercecdo da ala Noroeste com a ala Sudoeste. Da
organizacao regular resultam dois pétios interiores, de dimens@es distintas — o grande (SE)
e o pequeno (NE) —, separados pela ala central do edificio onde se insere a torre de menagem
medieval, ja alteada em trés pisos. O corpo arquitetonico divide-se em dois andares: no piso
térreo encontram-se as dependéncias agricolas, adega, cozinha e capela; no piso superior
localiza-se o andar nobre, composto pela area residencial. A fachada principal apresenta-se
sobria e erudita dividindo-se em dois niveis: no nivel inferior exibe janelas de peitoril
retilineas; no nivel superior janelas em arco apontado rematadas por friso e cornija, ambas
as solucdes executadas em cantaria de calcario. As restantes frontarias desenvolvem a
imagem da fachada principal, possuindo grandes véos e colunatas de gosto jonico virados
ao rio, a excecao da fachada da capela, cujos véos sdo todos regulares. Na fachada principal
destacam-se dois portais: o principal e o da capela. O primeiro consiste na entrada principal
do palécio, mostra arquitrave regular encimada por frontdo interrompido ostentando a cruz
da Ordem de Cristo. O segundo, da capela apresenta formacao e decoracdo manuelina em

arco deprimido. No interior, ao nivel do piso térreo destacam-se a cozinha (antigo celeiro) e
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adega, ambas de enquadramento regular e de dupla nave de abobada cruzada e pedras de
fecho decoradas, sustentadas por colunas. No piso superior proliferam varios painéis
azulejares (padrdo, figurativos e avulsos), e as artes decorativas com a pintura mural e 0s
estuques (Nog, 2016).

O atual paléacio da Cardiga resulta de varias fases de construgdo que lhe sdo conhecidas ao
longo dos séculos XII, XVI, XVII, XVIII e XIX (No¢, 2016). Porém, consideramos
indispensavel destacar o impeto reformista e construtivo de Frei Anténio de Lisboa. Deve-
se a este frei jerdbnimo as grandes obras iniciadas na Cardiga no século XVI, justificando a
sua necessidade para melhorar a qualidade das deslocacGes recorrentes de D. Jodo 1l e D.
Catarina entre Almeirim e Tomar. Desta forma, projetou-se um conjunto habitacional que,
anos mais tarde, possibilitou fazer da Cardiga hospedaria para os freires de Cristo, aqui
instalados ora para descanso, ora por doenca (Silva R. , 2018, p. 419; Batista L. M., 2009, p.
116). Mas, ainda no século XVI, o palacio da Cardiga sofreu nova empreitada, entre 1592-
1617, desta vez ao encargo de Frei Pedro Moniz, sobrinho do anterior reformador, ao
conceder obras de beneficiacdo de varias dependéncias do edificio. Na primeira fase
promoveu obras na fachada principal, a data ainda localizada a Sudeste e atualmente a
Noroeste, e no Oratério, ao mandar ladrilhar o chdo e colocar azulejo nas paredes. Estas
acOes viriam a ser recorrentes, tendo sido alargadas as dois claustros e respetivas varandas,
ao refeitorio e ao celeiro. Posteriormente mandou edificar a adega e a casa da agua, assim

como o armazém para azeite (Batista L. M., 2009, p. 119).

Relembrando que a construcdo do Palacio da Cardiga coexiste com a reforma temporal do
Convento de Cristo, facil se especula quanto a atribui¢do autoral do projeto arquiteténico.
Os historiadores, modo geral, reconhecem em Jodo de Castilho o possivel arquiteto
responsavel pela idealizacdo do palacio (Moreira, 1991, p. 538; Serrdo V. , 2002, p. 61,
Craveiro, 2002, p. 141). Porém, Maria de Lurdes Craveiro ao dedicar-se ao tema ndo sé
reconhece a presenca do mestre «na Quinta da Cardiga (que ocuparia Jodo de Castilho
pelos anos 30, 40 de Quinhentos, ao servico dos Cavaleiros da Ordem de Cristo) [...]»,
como se torna conclusiva ao afirmar estar perante um «/.../ trabalho apenas atribuivel a
Jodo de Castilho. /.../ Os torredes angulares cupulados, (...), sdo fruto da acgdo conjunta
do arquitecto e de frei Antonio de Lisboa, tal como acontece na quinta da Granja (c. 1540),
[...]» (Craveiro, 2009, p. 45;110).

22



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

Diferentes autores tendem a convergir para datas semelhantes. Batista especula esse comego
entre 1540 e 1548, afirmacéo condizente ao pensamento de Ricardo Silva e Lurdes Craveiro,
que conjetura essa construcao entre a década de 30 ou inicio dos anos 40 de Quinhentos
(SilvaR., 2018, p. 420; Batista L. M., 2009, p. 117; Craveiro, 2009, p. 45; Craveiro, 2002,
p. 178).

As fontes documentais referentes ao arquiteto ou conjunto de arquitetos responsaveis pela
edificacdo do Palacio da Cardiga sdo praticamente inexistentes ou desconhecidas a data.
Deste modo torna-se prudente aceitar a possibilidade de Jodo de Castilho ndo ser o mestre
responsavel pelo traco do Palacio da Cardiga, ndo obstante as semelhancas entre outras obras
suas em fase coeva de construcao, tal como propde Ricardo Silva. A principal razéo apontada
pelo autor fundamenta-se numa carta datada de 1548 destinada ao Rei D. Jodo Ill, sendo
emissor Jodo de Castilho. Nessa missiva esta documentado o descontentamento do arquiteto
perante a empresa musculada que se desenvolvia na Cardiga, ao contrario do que se passava
em Tomar, no Convento de Cristo ao afirmar que «por fallta de cantos: que tres mezes ha
gue a esta obra ndo veeo carada de pedra, por que algus que ha, posto que sdo bem pougoa,

levéo pedra pera a Cardigua e cazas Dallmeirim» (Silva R. , 2018, p. 420).

Da factualidade da carta podemos relacionar o descontentamento de Jodo de Castilho para o
afastar da empreitada em estudo. Ainda assim, Ricardo Silva prossegue ao relacionar os
pedreiros e carpinteiros que trabalhavam em 1542 e 1547, respetivamente, na Cardiga.
Estudados os pedreiros, reconhece-se Gaspar Fernandes e Antonio Pires. Os carpinteiros
eram, na segunda data mencionada, Diogo Taborda, Salvador Gongalves e Anténio Vaz. Ao
investigar o percurso construtivo dos intervenientes citados, o autor reconheceu que nenhum
fez parte das obras de Tomar e que nédo se integravam no ciclo construtivo de Castilho, uma
vez que se integravam na dita escola de Coimbra, principio que podera sustentar a opinido
proposta pelo autor (Silva R. , 2018, pp. 420-421).

Consideramos que a tentativa de relacionar mestres adestrados na escola de Coimbra nas
obras do palacio da Cardiga se torna excessiva, nomeadamente no que concerne a oficina de
Jodo de Rudo, ao contrario do que propde Ricardo (Silva R. , 2018, p. 421). Tal inferéncia,
dever-se-a ao estudo de Vitor Serrdo (2002, p. 61) pois, ao documentar a decoracgao existente
na capela, teceu consideragdes sobre a autoria do retabulo e de outras obras que compunham

0 acervo decorativo do espaco religioso, informando que a «/...J] capela foi decorada, ao
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tempo, com obras de escultura e pintura das oficinas de Jodo de Rudo e de Cristovao
Figueiredo (?) [...]». Todavia, de acordo com Batista, sabemos que o retdbulo descrito fard
parte de um conjunto de bens adquiridos por Luis Sommer em 1897, um ano antes de
comprar a Quinta da Cardiga (1898) (Batista L. M., 2009, p. 129), tal facto permite-nos
dissolver, em certa escala, a dependéncia de mestre do aro de Coimbra na edificagéo do

palécio da Cardiga.

Os motivos expostos para negar a participacao de Jodo de Castilho na empreitada da Cardiga
ndo serdo suficientes, embora constituam uma premissa valida a maturacdo de um estudo
mais proficuo nesse sentido. Por outro lado, as semelhancas arquitetonicas que se detetam
no Palacio da Cardiga face ao Convento de Cristo também n&o séo, por si, suficientes para

assegurar uma presumivel autoria a Jodo de Castilho.

Ainda assim, a Quinta da Cardiga continua a ser muito mais que um Palacio. Esta assume a
cristalizacdo das sucessivas transformacdes sociais, econdmicas, culturais e artisticas que
refletem uma clara noc¢ao do progresso da sociedade onde se insere. Desta forma, constitui
um testemunho direto a interpretacdo da historia e cultura portuguesa, por se tratar de um
elemento que a identifica, estando indelevelmente conexo a formacéo de Portugal enquanto
nacdo. Interpretar o conjunto arquitetonico da Cardiga pressup8e: compreender a atividade
da Ordem do Templo; a Ordem de Cristo; o famigerado ano de 18348 que, com a extingdo
das ordens religiosas colocou a Quinta da Cardiga em hasta publica, tendo ingressado desde
essa época no dominio privado; e, por fim, ponderar a relevancia do legado familiar na
salvaguarda do patriménio em estudo, pese embora o estado de degradacdo observado na
totalidade do conjunto, apesar de estar abrangida pelo regime juridico das zonas de protecao,
estando classificada como Imdével de Interesse Publico pelo Decreto n.° 38 673, DG, | Série,
de 12 de margco de 1952 - categoria de “Arquitetura Civil” e tipologia “Quinta”-
compreendendo a Torre medieval, os claustros, a capela, o celeiro e a pequena colunata
abobadada.

A propriedade rural representa um verdadeiro exemplo daquilo que foi em tempos um
contexto de economia latifundiaria iniciada em meados do século XVI (Noé, 2016). Como

tal, é possivel observar inimeras construgdes que serviam de apoio as multiplas atividades

8 Veja-se, a este propdsito, 0 Anexo 2 — Do Liberalismo ao Regime Privado

24



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

agricolas e de pecuéria que se desenvolviam, ndo esquecendo o parque habitacional para os
trabalhadores da Cardiga, atualmente propriedade da Sociedade Agricola da Quinta da
Cardiga, Lda.
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4. PRESSUPOSTOS PARA A CONSERVACAO E
RESTAURO: RETABULO DA CAPELA

4.1. IDENTIFICACAO

Capela integrada no edificio correspondente ao palacio da Cardiga dedicada a Nossa Senhora
da Misericordia por nela conter retabulo dedicado a Virgem da Misericdrdia. Propomos o
seguinte enquadramento da capela face ao palécio: estrutura religiosa do tipo capela
introduzida em edificio residencial senhorial do género (solar) casa-fortaleza (IHRU &
IGESPAR, 2010, p. 81).

O retabulo insere-se no conjunto decorativo e patrimonial que integra a capela; concorre na
categoria de escultura, incorporando-se na subcategoria de escultura arquitetonica: retdbulo
(Carvalho, 2004, p. 31).

Entendemos por retdbulo uma estrutura trabalhada em diferentes materiais como, por
exemplo, a pedra. Este tipo de composicdo, também ela arquiteténica, surge comummente
adossada a parede fundeira da capela-mor, sobrepujando o altar principal (Silva & Calado,
2005, p. 319).

4.2. PROTECAO JURIDICA

A capela da Quinta da Cardiga, juntamente com outras dependéncias, esta classificada como
Imével de Interesse Publico pelo ato legislativo Decreto n.° 38 673, DG, | Série, de 12 de
marco de 1952 — enquadrando-se na categoria de “Arquitetura Civil” e tipologia “Quinta”
(Lopes, 1993, p. 27). O retabulo, embora ndo disponha de um regime de protecédo especifico,
encontra precedente na classificacdo afeta a Quinta da Cardiga e consecutiva Zona de
Protecdo, pelo que esté sujeito ao indicado no artigo 43.°, 45.° e 51.° da Lei n.° 107/2001, de

8 de setembro.
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4.3. DESCRICAO, MATERIAIS E TECNICAS

4.3.1. Capela

A capela (fig. 1) localiza-se na vertente
Noroeste da estrutura residencial e
acompanha longitudinalmente parte da
frontaria principal, tanto ao nivel do solo
como superior. Desenvolve-se em planta
regular composta por nave Unica e capela-
mor, separadas por arco triunfal de volta
perfeita em alvenaria rebocada e pintada
de branco. No corpo da nave observam-se
janelas de volta perfeita incorporando
vitrais policromos; silhares de azulejo de
padréo, azuis e amarelos; duas pias de
agua benta dispostas junto das respetivas
entradas; tribuna, com acesso apenas pelo
andar nobre, em madeira com pintura de
fingidos; pavimento pétreo, e cobertura

do tipo gamela em madeira (Noé, 2016).

Figura 1. Vista geral da capela a partir da nave. Foto: autoria do
aluno.

Na capela-mor abrem-se quatro vaos: dois 6culos em cantaria calcaria e dois vao de porta de

dupla folha com pintura de fingidos. Do lado da Epistola faz-se a comunica¢do com a torre

de reldgio, do lado do Evangelho o acesso para um espaco que podera ter representado

fungdes de sacristia. Ao centro encontramos o altar-mor em arco de volta perfeita sustentado

por pilastras de modelo jonico, revestidos por almofadados policromos singulares mistos

(ponta de diamante, chanfrados e ligados) que lhe confere ritmo pela variacdo de formas e

tipo de rocha (“brecha”, lioz e marmore), solucdo decorativa que se transpde para a mesa de

altar, sobrepujada pelo retabulo dedicado a Nossa Senhora da Misericordia (Noé, 2016), que

absorve todo o destaque nesta capela, atualmente atribuido a oficina de Jodo de Rudo (Serréo

V., 2002, p. 61).
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A fachada exterior da capela é ligeiramente elevada em relagdo a restante frontaria principal.
Nela destacam-se o portal manuelino de arco deprimido, profusamente decorado, o painel
de azulejos com cenas da vida de Santo Antonio e a torre angular. Esta torre, para alem de
possuir sino e relégio é ainda decorada com painel de tesselas policromo figurando a Virgem
—aimagem de um icone — e, ainda uma lapide epigrafada e relevo de Gongalo Velho (Nog,
2016).

4.3.2. Retabulo

O retdbulo de Nossa Senhora da Misericordia (fig. 2 e 3), trata-se de um trabalho escultérico
em calcério, de corpo Unico em varios relevos, outrora policromado e dourado, de modestas
dimensGes: 250 cm de altura por 157 cm de largura (medidas maximas), cujo enquadramento
arquitetonico revela moldura de entablamento direito, ao modo classico, assente sobre
pilastras e rematada por frontdo classico (ligeiramente rebaixado), “de pura feigdo
quinhentista” (Sequeira, 1949, p. 49).

—
Figura 3. Pormenor do relevo central do retabulo.

da Misericordia. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT

Figura 2. Vista geral do retabulo dedicado a Virgem

29



Quinta da Cardiga: pressupostos para a conservagao e restauro.

Ao centro, motivo pelo qual se produziu o bem artistico: representacdo da Virgem da
Misericordia e seus protegidos, numa assercdo clara ao mundo superior e mundano,
respetivamente. As figuras aqui ensaiadas tém como cenario, em plano fundeiro, um modelo
arquitetonico que podera representar uma atmosfera realista ou o imaginario da cidade
moderna, tipico dos mestres retabulares do seculo XVI — Nicolau de Chanterene e Jodo de
Ruéo —, tal como refere Pedro Flor (2003, p. 150). Nossa Senhora apresenta-se ao centro,
em pé sobre plinto decorado por trés faces de anjos individualizadas que das suas bocas
brotam duas guirlandas — elemento que sugere uma ideia contraria ao todo classico da demais
composicgdo (Desterro, 2001, p. 31). O tratamento estatico da figura opde-se a forma delicada
como lhe séo representadas as maos (em oragao), os cabelos soltos e ondulados a imagem
das suas e outras vestes executadas (soltas e pendentes) e a expressividade do rosto cujos
olhos contemplativos se projetam nas figuras que acolhe sobre o seu manto protetor; este
delicadamente trabalhado e decorado com motivos vegetalistas semelhantes aos que figuram
no interior das pilastras.

Sustentam o manto duas personificac@es de anjo de lavor escultérico apurado no tratamento
das asas e na expressividade do rosto, fazendo notar uma ideia de movimento devido a

naturalidade com que seguram o manto.

Genufletidos aos pés da Virgem, acolhidos sob a protecdo do manto, estdo ordenados dois
grupos orantes: um grupo de monges e um de monjas, a direita e a esquerda de Nossa
Senhora, respetivamente. O grupo dos frades é composto por sete personagens, seis freires
dois quais um segura uma cartela onde se leria: FAVE TVO MARTINO®; e, em primeiro
plano, um Papa uma vez que surge adornado com a tiara papal — o Trirregno’— e paramentos
distintos dos monges, nomeadamente por usar capa de asperge com apéndice de motivos
vegetalistas, anéis e luvas com cruz grega de pontas largas, motivo que se repete em

elemento!! pendente, ambas as cruzes pateas, ao contrario das simples vestes dos frades. Por

® Apresentamos esta informagao por, numa das deslocac@es, termos encontrado o fragmento correspondente a
area de lacuna da respetiva cartela.

10 A tiara papal reflete a juncéo de trés coroas rematadas em cruz — trirregnum. A leitura iconografica desse
adorno é mdaltipla, uma vez que varios significados Ihe sdo atribuidos. Com base no sitio do Vaticano cada
coroa corresponde a tiara representa, por si, um dos trés poderes associados ao Papa: pai dos reis, governador
do mundo e Vigéario de Cristo. Concomitantes aos poderes do Papa surgem associadas ao trirrenum as
qualidades da Igreja: militante, sofredora e triunfante (Holy See Press Office: Tiara, 2001).

11O tratamento figurativo adotado ndo nos permite definir com exatiddo o tipo de elemento que se faz
representar. Por um lado, podera representar a faixa (ou cingulo) que se coloca a cintura; por outro, uma estola.
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sua vez, o grupo feminino apresenta seis religiosas de habito de panejamentos largos e
longos, singelamente executadas e individualizadas. Na base, que sustenta todo o plano

central, surge uma inscri¢éo a negro, hoje de leitura ilegivel.

Ao analisar a estrutura retabular percebemos que esta se divide em trés niveis: banco ou
predela, corpo e atico. Na predela, que segue a planimetria do corpo central, encontram-se
quatro anjos, dispostos simetricamente; dos quais dois seguram um escudo para brasdo de
armas ao centro (inexistente). Nas laterais, que antecedem as pilastras do segundo nivel,
figuram duas representacdes de feicdes fisiondmicas envelhecidas; ambos possuem livros,
mas tratando-se de um atributo genérico, ndo permite avancar sobre quem versara a
representacéo, ainda que um surja acompanhado de uma caveira (S&o Bruno?) e outro aponte
para 0 céu (S. Tomas?). No corpo arquitetonico-retabular destaca-se o trabalho decorativo
de motivos grutescos aplicado as trés faces das pilastras concluidas por capiteis de figuracédo
imaginaria — cavalos-alados —, interrompidos por pequeno nicho onde figuram S. Jodo
Baptista e S&o Jerénimo sobre pequena misula e encimados por baldaquino ornamentado
com recurso a microarquiteturas renascentistas estudadas e complexas de clpula rematada
por lanternim e figura de anjo. Os baldaquinos apresentam-se ricamente decorados,
nomeadamente por galerias de arco perfeito onde figuram pequenos relevos de santos.
Compete ainda na decoracdo destes elementos a presenca de egicraneos, particularmente
abaixo da misula que apoia S. Jodo Baptista. A presenca deste recurso decorativo indica o
sacrificio animal, provavelmente relacionado com o cordeiro de Deus que figura sobre o
livro de S. Jodo Baptista. Outros elementos, como os cranios, tendem a confirmar a
representatividade da morte neste trabalho, uma alusdo admissivel & vida terrena que, quando
sacrificada abre possibilidade para a vida eterna (Desterro, 2001, pp. 34-36). Por fim, mas
ndo menos importante, o atico é composto por frontdo regular ligeiramente abatido,

rematando cornija de linhas retas, a imagem de todo o entablamento presente.

A execucdo de policromia sobre escultura de pedra manifesta-se distinta da metodologia
adotada sobre suportes lenhosos, visto serem conhecidos casos em que a preparacdo do
suporte pétreo € ignorada. Se 0s processos de policromia sobre materiais organicos iniciam-

se com a preparacdo do suporte, numa clara intencdo de o regularizar, seguindo-se as

Ainda que esta Ultima hipétese pareca menos viavel, uma vez que ndo se antevé a sua continuagdo para 0s
ombros da figura.
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diferentes camadas que constituirdo a policromia, no caso dos materiais inorganicos, como

o calcario, fazem-se muitas vezes aproveitar da superficie lisa.

4.4. ENQUADRAMENTO HISTORICO-ARTISTICO

4.4.1. Capela

Em tempos precedentes, a capela do palacio da Cardiga, entdo designada como oratdrio,
ocuparia uma area na vertente oriental do edificio, embora ndo se conhegcam descrigdes
factuais do espaco e sua decoracdo onde todos os dias se dizia missa (Batista L. M., 2009, p.
128). Atualmente, inserida na ala correspondente a fachada principal do palécio, a pequena
capela reflete ja varias alteracGes, maioritariamente quando comparadas fotos de registo
antigas (fig. 4 e 5) e respetivas descricdes, particularmente a de Gustavo Sequeira (Inventério
Artistico de Portugal: Distrito de Santaréem., 1949, pp. 46-51) que nos permite compreender

0 cenario decorativo anterior, por oposicao ao estado atual.

1 SIPA FOT0.00512201 SIPA FOTOvOOS;{ZO

\ | 4

d'. ¥

4 \ . : 1
Figura 4. Vista da nave e capela-mor. Autor e Figura 5. Vista geral da capela. Autor e datacdo
datagdo desconhecidos (Noé, 2016). desconhecidos (Noé, 2016).
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As principais alteragBes a destacar relacionam o pé direito do edificio e os elementos
arquiteténicos ja desaparecidos. O que anteriormente aparentam ser abdbadas de canhéo,
tanto na nave como na capela-mor, apresenta-se hoje como teto de gamela em madeira e
falsa abobada de aresta em alvenaria rebocada, respetivamente. Também o arco-triunfal
sofreu transformacdes; se no passado se apresentava em cantaria formando um arco regular
assente sobre pilastras, hoje ndo é mais do que simples alvenaria. A par destas alteracdes
concorre a mudanca dos oculos presentes nas laterais da capela-mor outrora circulares, hoje

de formato mais complexo.

N&o sdo conhecidas referéncias escritas para as modificacbes de que damos conta neste
documento. Porém, torna-se por demais evidente que se materializaram possivelmente ja no
periodo em que a propriedade se registava em dominio privado, uma vez que era comum
fazerem-se anotacGes referentes as condicdes do edificio e obras nele operadas enquanto o
palacio da Cardiga fora pertenca das Ordens Religiosas. Outra alteracdo significativa terd
acontecido no acesso a capela, quando se tera substituido o antigo portal pelo atual, de
caracteristicas manuelinas e que se diz ser proveniente de uma igreja de Castanheira do

Ribatejo, provavelmente nos anos 30 e 40 do século XX.

4.4.2. Retabulo

4.4.2.1. Fortuna histérica

Do retdbulo em estudo ndo se conhece a sua proveniéncia. Embora saibamos que este
consiste numa aquisi¢do por Luis Sommer, em Lisboa (Batista L. M., 2009, p. 129).
Desconhecendo-se a trajetoria da obra até ao momento da sua compra (1897) julgamos
interessante a observacdo de Ramalho Ortigdo, quando atesta que o retdbulo permaneceu
cerca de 20 anos acondicionado num gradeamento de madeira numa cocheira de Lisboa
(Saléo de Vendas, 1897).

Contudo, no mesmo documento em que Ramalho Ortigdo descreve o retabulo, também
apresenta uma hipotética proveniéncia da obra. O autor julga que o retabulo represente uma
encomenda para a igreja de S. Domingos, obra nunca concluida e que, a data do documento,
servia de oficina na Rua da Sofia, em Coimbra (Saldo de Vendas, 1897). Ao encontro dessa

afirmacéo, acrescenta que os frades da Ordem de S. Domingos receberam, em 1546,
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autorizacdo papal para procederem a sua mudanga do convento localizado no Figueiral para
aquele que seria 0 novo convento na Rua da Sofia. Tanto Ramalho Ortigédo (Sal&o de Vendas,
1897) como Lurdes Craveiro (Craveiro, 2002, pp. 231-232) informam que a construcédo da
igreja do convento dominicano, a pedido de Frei Martinho de Ledesma, consiste huma
incognita; mesmo sendo reconhecido 0 mecenato do duque de Aveiro. A conclusdo da obra
tera sido sempre adiada e, em 1574, o projeto construtivo ndo passaria da capela-mor.

Embora tenha sido redigida uma descri¢cdo do espaco arquitetonico por Frei Luis de Sousa
nada se disse sobre o retabulo, talvez por ainda ndo figurar na capela a data do relato (Saldo
de Vendas, 1897; Craveiro, 2002, p. 231).

4.4.2.2. Fortuna Critica

O retabulo de Nossa Senhora da Misericérdia, ou ainda Virgem da Misericordia, revela-se
pouco estudado quando comparado com outas obras que concorrem na mesma tematica e
possivel autoria; tanto os retabulos no aro da cidade de Coimbra e, em especifico, o retabulo
de Nossa Senhora da Misericordia da Varziela, atribuido a Jodo de Rudo (Dias P. , 1982, p.
329; Desterro, 2001, pp. 10-11; Henriques, 2016, pp. 266-268). A diminuida fortuna critica
parece ser transversal a existéncia do retdbulo. Facto comprovado por Ramalho Ortigdo
quando se refere a esta escultura como «/.../] um documento de arte, até hoje [1897]

desconhecido, e que tanto honra o trabalho e o talento portuguez» (Saldo de Vendas, 1897).

A primeira referéncia conhecida a este bem artistico diz respeito ao estudo apresentado em
Saldo de Vendas, Boletim da Empreza Liquidadora. Nimero 13, 31 de Outubro de 1897, 2°
série onde se I&: «é um retabulo de altar, em pedra branca, coberta de pintura polychroma,

e de estofamentos de ouro».

Ramalho Ortigdo nédo s6 descreve o retdbulo exaustivamente, como também informa o leitor
da situacdo em que o encontra, acondicionado num gradeamento de madeira numa cocheira
de Lisboa «h& cerca de vinte anos» que, pela sua singularidade, julga poder atribuir a obra
a escola de Coimbra, da qual fizeram parte os mestres Jodo de Rudo e Jodo de Castilho.
Durante a peritagem realizada por Ortigdo, o autor pondera que os elementos iconograficos
presentes identificam os grupos de religiosos como irméos e irmas da Ordem de S. Domingos
(Saldo de Vendas, 1897).

34



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

Em 1949, ao inventariar artisticamente o distrito de Santarém, Gustavo Matos Sequeira
referiu o retdbulo da Virgem da Misericordia:

«Retdbulo quinhentista, representando Nossa Senhora da
Misericordia, com o seu manto de abrigo. E uma bela escultura de um s6
bloco de pedra, servindo de fundo e moldura, um ediculo retabular, de pura
feicdo quinhentista. Roupagens, atitudes, expressoes, fazem suspeitar de um
artista de largos recursos, adextrado nas obras escultéricas de Tomar.»
(Sequeira, 1949, p. 49)

Vitor Serrdo (2002, p. 61), a respeito da decoracdo que figurara na Capela da Quinta da
Cardiga, teceu consideracfes sobre a autoria do retabulo e de outras obras que compunham
0 acervo decorativo do espaco religioso, concluiu que a «/ .../ capela foi decorada, ao tempo,

com obras de escultura e pintura das oficinas de Jodo de Rudo e de Cristovao Figueiredo

(?) [...]».

Em 2009, Luis Batista discorrendo na tematica de autoria e abordando o programa
iconografico prop6s uma nova leitura da obra. No plano autoral discordou de Vitor Serrao,
tendo atribuido a obra a Jodo de Rudo e ndo a sua envolvente oficinal, sugerindo que a
condic&o artificinal defendida por Serréo ndo caracteriza a qualidade do trabalho, ainda que
concorde com a sua utilizacdo, se aplicada no seguinte sentido: «/...] so alguns séculos
depois de ter saido da oficina artistica € que encontrou o seu local definitivo.» (Batista L.
M., 2009, p. 129). Na senda iconogréafica, nova interpretacdo: contestou as atribuicdes
anteriores a Senhora da Misericérdia julgando tratar-se de Nossa Senhora, Mée da Ordem
de Cristo. Como justificacdo relaciona as caracteristicas dos habitos que vestem as figuras
masculinas e femininas, indicando tratarem-se de freires e monjas da Ordem de Cristo,
fazendo referéncia ao elemento inovador que encontramos no conjunto figurativo tratado, o
grupo de figuras femininas ao abrigo do manto da Virgem, a sua esquerda, em detrimento
do ramo civil. A ideia apresentada pelo autor dever-se-4 as conhecidas intencfes de D.
Manuel e Filipe Il constituirem um ramo feminino da Ordem de Cristo, cujas evidéncias
praticas e fisicas nunca terdo sido encontradas, ainda que exista documentagdo que autorize

a construcdo de um convento para este ramo a fundar (Batista L. M., 2009, p. 129).
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Desta forma, aceitando que a documentacao que se presta a analise deste retabulo é escassa
para um proficuo estudo na oOrbita da datacéo, proveniéncia e autoria, reconhecemos que as
bases lancadas constituem pertinente premissa, uma vez que encontramos dissonancias, que

carecem de desenvolvimento no plano histérico, artistico e plastico.
4.4.2.3. Autoria e proveniéncia

Como ja referido no ponto 4.4.2.1. Fortuna historica, as datacGes avancadas para as obras
no novo convento dominicano em Coimbra parecem-nos de especial importancia para
mediar a producéo do retabulo. Desta forma, reconhecendo o espirito empreendedor de Frei
Martinho de Ledesma, consideramos que a encomenda do retabulo possa corresponder a
segunda metade do século XVI, sensivelmente. Datam deste periodo outras obras com o
mesmo fim, nomeadamente a capela do Tesoureiro —também ele patrocinador da empreitada
da nova igreja — , executada por Jodo de Ruéo (Oliveira C. , 2003; Gongalves C. A., 2018,
p. 101).

A presenca comprovada do mestre Jodo de Rudo no projeto do novo colégio podera
confirmar a atribuicdo do retdbulo ao mestre mencionado por Ramalho Ortigdo, como ja
tratado no ponto 4.4.2.1. Fortuna histérica. Contudo, Serrdo avanca com a possibilidade
deste se tratar de uma obra produzida nas oficinas de Jodo de Ru&o, por ndo revelar a
sensibilidade e o pragmatismo escultdrico presente no retdbulo da Varziela. De facto, ndo se
podem negar tais evidéncias, embora consideremos que o trabalho possa ter sido executado
a varias maos. Se o tratamento dos rostos, de plastica e envoltura individualizada, nos
remetem para o tratamento expressivo e escultérico de Jodo de Rudo, o tratamento
fisiondmico que as roupagens adquirem fruto da sua representacdo apontam para uma
execucdo menos conseguida, provavelmente devido a parceria entre 0 mestre e respetiva
oficina. O estudo da obra escultérica e arquitetdnica associada e a atribuida a Jodo de Rudo
reconhece que a extensao da sua producdo revela um enorme desafio; ndo s6 pelo facto de
ser verdadeiramente extensa, como pelo nimero de colaboradores que lhe sdo associados,
estando referenciados mais de cinquenta colaboradores no aro de Coimbra (Goncalves C.
A., 2018, p. 93).

O tratamento escultorico com base na Virgem da Misericérdia foi tema para varias obras de

Jodo de Rudo. No entanto, o melhor trabalho dentro desta tematica continua a ser o retdbulo
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da Varziela, datado de 1530 (Desterro, 2001, p. 11). Sdo-lhe conhecidas outras obras com o
mesmo enquadramento tematico: o retabulo da Igreja da Misericordia de Coimbra
(depositado no Museu Nacional Machado de Castro e com bastantes semelhancas
ornamentais, especialmente no tratamento dos baldaquinos inseridos nas pilastras do nivel
inferior); a frontaria em relevo da Igreja da Misericérdia de Montemor-o0-Velho e o retabulo
da Igreja Matriz de Cantanhede. Além destas, tambem se encontra na Igreja da Misericordia
de Tentugal um baixo relevo da Virgem, porém ja datado de 1580 e atribuido a oficina do

mestre, por ja ndo apresentar as qualidades artisticas dos anteriores (Desterro, 2001, p. 45).
4.4.2.4. Nota Iconogréafica

O esforco empreendido por Luis Batista (2009, p. 129) em justificar a producdo artistica do
retdbulo com a conhecida ambicao de se constituir um ramo feminino da Ordem de Cristo
parece-nos excessiva. Primeiro porque o autor sabe que o retabulo ndo tera sido pensado
para figurar no palécio da Cardiga, depois porque nos parece cair huma clara intensdo de
relacionar o misticismo a que a Quinta da Cardiga se encontra votada, ora pela presenca
Templaria, ora por ter sido reduto dos Cavaleiros de Cristo, motivos que terdo contribuido

para a aquisicdo desta obra por parte de Luis Sommer.

Ao contrério do primeiro autor referido, Ortigdo propde que a iconografia representada no
retdbulo seja entendida na esfera das representacdes dominicanas. Tal observacdo s terd
sido possivel devido ao bom estado de conservacdo em que este pode observar a obra—numa
altura em que esta ainda disponha da sua vasta policromia — 0 que lhe terd permitido
identificar o habito das figuras monasticas e, desse modo, elucidar a que ordem pertenceriam
(Saldo de Vendas, 1897).

O habito dominicano caracteriza-se branco e negro: tinica com capuz branca, escapulario e
capa negros e facilmente podera ser confundido com as evidentes semelhangas do habito da
Ordem de Cristo. Talvez se deva a este facto o entendimento de Luis Baptista.

Ramalho Ortigdo ndo esgota a sua leitura iconografica na analise dos habitos empregues nas
figuras orantes. Para o autor existem mais duas evidencias que relacionam a obra e a Ordem
de S. Domingos: a informacéo epigrafada na cartela que um frei segura nas suas maos € a

presenca de um prelado da Igreja.
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A mensagem gravada na cartela faz supor uma suplica dos freires dominicanos a Virgem,
pedindo que esta interceda por Frei Martinho. Para Ramalho Ortigéo, este Martinho sera Frei
Martinho de Ledesma, o grande impulsionador das obras do novo convento e igreja da
Ordem localizados na Rua da Sofia, em Coimbra. Quanto ao alto dignatario da Igreja,
identificado pela coroa pontifice, podera corresponder a Paulo Ill, uma vez que o0s
dominicanos lhe devem a autorizagdo para a sua mudanca, como ja referenciado

anteriormente (Saldo de Vendas, 1897).

Ao relacionar a envolvente histdrica que concorre para a identificagdo do retabulo, Ramalho
Ortigdo apresenta uma teoria para a presenca do escudo de armas na predela. O autor deduz
que aquele espaco se destinava a acolher o braséo dos duques de Aveiro, visto que um dos
patrocinadores da empreitada dominicana em Coimbra fora D. Jodo de Lencastre (Saldo de
Vendas, 1897). O mesmo sugere Lurdes Craveiro (2002, pp. 504-505) ao concluir que a
comunidade dominicana aceitou que as armas do duque de Aveiro figurassem na nova

construcdo, facto que se terd estendido ao patriménio nela a integrar — o caso do retabulo.

O facto de o escudo ndo apresentar armas, aos dias de hoje, pode estar relacionado com o
famigerado processo dos Tavoras (1758-1759), possibilidade alvitrada por Ramalho
Ortigdo, cuja sentenga obrigou a retirada de todos os elementos identificativos da Casa de
Aveiro (Saldo de Vendas, 1897).

Pelos motivos apresentados a leitura iconografica proposta por Ramalho Ortigao parece-nos
a mais aceitavel, uma vez que é capaz de fazer integrar na imagem escultérica factos
historicamente aceites e estudados relativos a Ordem de Sdo Domingos, sem que para iSso

recorra a exageros.
4.5. INTERVENCOES ANTERIORES

N&o sdo conhecidas fontes documentais que assegurem a realizacdo de intervencgdes de
conservacao e restauro, tanto na capela como no retdbulo. Apesar disso, como ja
documentado no ponto 4.3.1 Capela deste documento, sdo notorias as alteracfes no corpo

arquitetonico.

12 \/eja-se, a este propdsito, Santos, G., Correia, L., & Reis, R. (2017). O Processo dos Tavoras: A Revisdo —
Instauracao, depoimentos e sentencas. Caleidoscopio.
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4.6. ESTADO DE CONSERVACAO

A classificacdo do estado de conservacdo do patrimonio artistico, seja imével, mével ou
integrado, pressupde a avaliacdo das suas propriedades materiais. Nesse sentido, avaliar a
integridade material dos varios niveis de elementos constituintes (do suporte aos estratos de
acabamento), através de um exame visual, permite-nos determinar o diagndstico preliminar
do seu estado de conservacdo. Todavia, este tipo de exame visual tende a assinalar-se

subjetivo, dependendo sempre do sujeito e competéncias a ele associadas.

Assim, por forma a adotar uma avaliagdo tendencialmente padronizada do estado de
conservacao da capela recorreremos a normativa proposta em KIT01 — Patrimoénio
Arquitectonico — Geral (IHRU & IGESPAR, 2010, pp. 99-100); no que concerne ao
retdbulo, faremos uso das Normas de Inventario: Caderno de Normas Gerais (Pinho &
Freitas, 2000, pp. 54-55) e ao Caderno de Escultura (Carvalho, 2004, pp. 93-97). Para a
descricdo das formas de alteracdo e degradacdo a anotar no diagnostico do estado de
conservacao considerar-se-a4 o Glossario llustrado das Formas de Deterioracdo da Pedra
(ICOMOS ISCS, 2008).

Podemos estabelecer trés momentos caracterizadores do decaimento pétreo durante o
levantamento de danos e alteracdes, na seguinte sequéncia: destacamento de material pétreo;
perda de material pétreo e ou fissuracdo e, por fim, a descoloracéo e deposicao de sujidades
a superficie (Aires-Barros L. , As rochas dos monumentos portugueses: tipologias e
patologias, 2001, p. 252).

4.6.1. Capela

Modo geral, podemos classificar a capela num estado razoavel de conservacdo (IHRU &
IGESPAR, 2010, p. 99). As superficies parietais apresentam, pontualmente, fendas (fig. 6).
acompanhadas de destacamento do reboco, desagregacdo (fig. 7), fissuras com
desenvolvimento basico localizado, manchas do tipo escorréncia possivelmente devido a
infiltracdes de &gua, manchas de oxidagdo provenientes de alguns elementos metélicos do
tipo pregos (que deverdo ser removidos) e, na generalidade depdsito de sujidade e
destacamentos pontais de pintura. A presenca de sais solUveis surge mais evidente na parede

fundeira da capela-mor, embora de forma pontual, e no pavimento da nave (fig.1). Tal
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ocorréncia justificar-se-4, provavelmente, devido ao extenso dano do forro contiguo ao pano

em observagao, promovendo um maior contato com aguas pluviais.

Figura 6. Fendas e fissuragdo do reboco a!a capela-mor.  Figura 7. Aspeto de reboco desagregado. Foto: Gongalo
Foto: Gongalo Figueiredo, IPT. Figueiredo.

Do estado de conservacdo da estrutura arquitetonica da capela concluimos que, embora
sejam evidentes sinais de deterioracdo, ndo comprometem a estabilidade estrutural do
edificio, pelo que intervencbes pontuais de conservacdo e de restauro colmatardo as

necessidades inerentes a resolucdo das problematicas enunciadas.
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4.6.2. Retabulo

O estado de conservacgdo do retabulo policromado e dourado da Virgem da Misericordia
agravou-se significativamente nos ultimos 25 anos. Este demonstra um forte decaimento
material e artistico, ja ndo possuindo o brilhantismo que Ihe era associado em 1994 (fig. 8),
quando foi documentado num programa dedicado & Ordem de Cristo (Queiroz, 1994).

Figura 8. Retabulo e pormenores — monges e monjas, respetivamente — da Capela da Quinta da Cardiga (Queiroz, 1994)

A classificacdo do estado de conservacao do retabulo relaciona a estrutura pétrea e os estratos
de acabamento, como indicado no registo grafico®® de danos e alteragdes resultante do

diagnostico do estado de conservacao.

A nivel estrutural o retabulo apresenta um estado de conservacdo deficitario (Carvalho,
2004, p. 93; Pinho & Freitas, 2000, pp. 54-55), visto que se considera urgente a remoc¢éao dos
sais presentes na pedra. A extensdo das areas cobertas por eflorescéncias salinas é de tal
ordem significativa que € possivel observar depdsitos de sais nos diferentes relevos

escultdricos (fig. 9).

A este processo de degradacdo juntam-se formas de deterioragdo da superficie petrea,

nomeadamente lacunas volumétricas em areas onde o relevo se apresenta mais evidente

13 Veja-se, a este proposito, 0 Anexo 3. Registo grafico de danos e alteragdes - Retabulo
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como dedos, vestes. Faces (fig.10) e elementos arquitetonicos, destacamentos peliculares e
fissuras. Também se observa a presenca de elementos metélicos do tipo pregos na cornija.
Sdo ainda percetiveis alteracbes cromaticas, nomeadamente mancha ao nivel do frontéo.
Aponta-se, ainda, a utilizacdo inapropriada de uma argamassa de cimento do tipo Portland
para fixacdo de elementos destacados e preenchimentos em &reas de lacuna pétrea. A
argamassa usada no preenchimento de juntas evidencia o ataque de sais, facto que as torna
inapropriadas (Veiga M. R., 2006, p. 25).

R
o : 'w & i/\i SR R ). [

Figura 9. Dépésito salino. Pormenor de pila?tra do

J ). PO Fig(Jra 10. Pormenor de &reas de lacuna: faces
retabulo. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT. (monges e monjas) e veste da Virgem. Foto: Gongalo
Figueiredo.

O estado de conservagédo da policromia e douramento revela-se deficiente (Carvalho, 2004,
p. 93), fruto da cristalizacéo de sais na superficie que, tal como ja mencionado anteriormente,
carece de uma intervencdo urgente para estabilizacdo material. A policromia existente no
retabulo localiza-se, sobretudo nas areas de carnacdo da Virgem e num dos anjos que
sustenta 0 manto. Podem, no entanto, ser identificados vestigios policromos nas pilastras e
no manto, onde predomina o tom azul (fig. 11); assim como vestigios de douramento,

associado a estrutura arquitetonica retabular (fig. 12), que se mostra fortemente oxidado (de
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que se presume tratar-se de purpurina), formando um filme policromo em visivel

destacamento.

T

Figura 11. Policromia sobre pilastra. Tons azuis e Figura 12. Pormenor da estrutura retabular. Vestl'gids de
vestigios de douramento. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT.  douramento. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT.
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4.7. PROPOSTA METODOLOGICA PARA A INTERVENCAO DE
CONSERVACAO E RESTAURO

Face aos critérios subjacentes a classificacdo do imovel, logo juridicamente protegido, a
metodologia de conservacao propde um tratamento que reflita os principios e as obrigacfes
consignados para a pratica da profissio do Conservador-Restaurador (European

Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations, 2003).

Procura-se conservar, sempre que possivel, todos os elementos que concorrem para a sua
valorizagdo cultural, como a autenticidade e historicidade, sem promover o falso histérico,
restituindo a sua unidade potencial enquanto manifestacdo artistica, historica e cultural
(Brandi, 2006, pp. 1-6). S&o também refletidos os critérios de reversibilidade,
compatibilidade e reconhecimento, das técnicas e materiais a aplicar, que se devem adequar
a um processo de intervencdo minima, de modo a preservar a integridade fisica da obra
(Carta de Cracdvia: Principios para a conservacao e restauro do patriménio construido, 2000;
Lourengo & Oliveira, 2004), objetivos também consignados nos diplomas juridicos para a
protecdo e salvaguarda do patriménio em territério nacional, como descrito no ponto 1.

Critérios de intervencao no patrimoénio edificado e patrimonio nele integrado.

A metodologia de intervencdo a descrever nos pontos seguintes resulta da analise
macroscépica realizada in loco, pelo que néo se considera definitiva. Assim, sempre que se
verificar necessario proceder a sua alteracdo no decorrer dos trabalhos, fruto de uma nova
avaliacdo ou por obtencéo de resultados consequentes de estudos mais apurados, dever&o ser
anotadas e identificadas com conhecimento as entidades competentes, tal como previsto no
artigo 11.° do Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho.

4.7.1. Capela

4.7.1.1. Pré consolidacdo de revestimentos argamassados

Os revestimentos parietais além dos principios estéticos assumem funcdes de protecdo, de
acabamento e, outras vezes, de suporte a outras decoracoes. Os rebocos antigos apresentam
propriedades distintas dos rebocos atuais, uma vez que as paredes antigas também assumem

morfologias diferentes das construgdes contemporaneas. Na generalidade, os rebocos
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antigos séo constituidos por camadas de regularizacéo (embogo, reboco e esbogo) e protecdo
(barramento, pintura e ornamentacdo) e definem-se mais porosos que os atuais. Tanto as
camadas de regularizagdo como de protecdo eram executadas a base de materiais
inorganicos: cal (ligante) e areia (agregado), aplicadas por camadas sucessivas, partindo da
mais grosseira para a mais fina o que lhes confere niveis de porosidade bastante satisfatorios.
No que concerne aos acabamentos, essenciais a protecdo das camadas subjacentes, estes
variam entre a simples aplicacdo de pasta de cal ou a mistura de pasta de cal com po de
pedra. Por sua vez, estas camadas podem apresentar coloracédo e decora¢do como a pintura
mural (Veiga M. R., 2006, pp. 23-24).

Por estes motivos, a conservacdo de rebocos histdricos é essencial para a manutencdo das
propriedades artisticas, técnicas e histdricas associadas ao patrimoénio historico. No entanto,
a sua conservacdo nem sempre € de facil execucdo ou mesmo possivel, dado que os rebocos
em consequéncia da suas funcdes e localizagéo, se degradam com relativa facilidade numa
dimensdo consideravel. Desta forma, a substituicdo total ou parcial deste tipo de
revestimento deve ser equacionada apenas para 0s casos em gue se torna impossivel a sua

conservacao e ou restauro (Veiga M. R., 2006, p. 25).

A perda de coesdo e aderéncia de rebocos antigos indica um estado de conservacgdo
deficitario e, dependendo da escala de degradacdo, podem conduzir a perda, total ou parcial,
de material. Nessa situacdo, acdes de pré-consolidagdo deverdo ser consideradas, quando se
constate que a desagregacdo e o desprendimento do reboco face ao suporte comprometam a
estabilidade material e o normal decurso das operacdes de conservacdo necessarias ao seu
tratamento, como os procedimentos de limpeza ou remocao de sais, visto conferirem uma
estabilizacdo inicial. Os produtos de pré-consolidacdo devem respeitar 0s principios de
compatibilidade e propriedades estéticas do substrato (Castro, 1984, pp. 21-22; Tavares M.
L., 2009, pp. 189-190).

No caso dos revestimentos da capela do palacio da Cardiga, identificam-se pontualmente
areas com perda de coesdo e destacamento, pelo que serd necessario proceder a um pre-
tratamento de consolidagdo que permita a execuc¢do da proposta metodologica que se propora

nos pontos seguintes deste relatorio.

4.7.1.2. Remocdo de sais solUveis presentes em revestimentos
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A presenca e cristalizag8o de sais solUveis em materiais porosos inorganicos, como a pedra
e as argamassas, constitui uma das principais formas de deterioracdo do patrimonio edificado
e pétreo. Devido a sua natureza idnica s@o capazes de se solubilizar e cristalizar em ciclos
sucessivos, numa relacédo direta reducao e aumento de volume, respetivamente Sabe-se, entre
outros, que a ascensao de dgua proveniente das fundacdes por capilaridade, o contato direto
ou por infiltracdo de aguas pluviais, os fendmenos de condensacgéo a superficie e a formacédo
direta de sais extrinsecos ao material constam possiveis fontes para a cristalizacéo de sais no
patrimonio. Independentemente da origem, a presenca salina em materiais porosos sera

sempre prejudicial (Rodrigues & Gongalves, 2006, pp. 1-3).

O processo de deterioracdo via sais sollveis depende de trés premissas: porosidade e
tamanho dos poros do material, a presenca de sais solUveis e a existéncia de dgua (Charola,
2006, p. 15). A incidéncia de danos associados a esta problematica depende da natureza e
concentracdo dos sais, sempre em relagdo a porosidade do material, e das mudangas mais ou
menos bruscas dos pardmetros ambientais. Os sais sdo admitidos na estrutura material em
solucdo. Porém, o aumento da temperatura ambiente promove a cristalizacdo dos sais pela
evaporacdo do soluto. Quanto a solubilizacdo dos sais, uma vez nos poros, depende dos
valores da humidade relativa e da capacidade higroscépica do material. Tendencialmente a
cristalizacdo ocorre a superficie (eflorescéncias), mas também pode acontecer no interior
(sub-eflorescéncias) (Charola, 2006, p. 16; Rodrigues & Gongalves, 2006, p. 3).

Os efeitos do decaimento fisico dos materiais manifestam-se pelas alteracbes da sua
superficie que, muitas vezes, resulta na perda severa de material e diminuicéo de resisténcia,

conduzindo a sua descaraterizacdo (Rodrigues & Gongalves, 2006, pp. 2-4).

Tanto o pavimento pétreo da nave, o revestimento da parede fundeira (fachada Sudeste) e o
retdbulo da capela do palacio da Cardiga denunciam, a superficie, por meio de
eflorescéncias, a presenca de sais soldveis. E de especial importancia informar que a parede
referida, anteriormente, também serve um antigo armazém da propriedade. Segundo o
representante dos proprietarios da quinta da Cardiga, esse espaco destinar-se-ia a armazenar,
entre outros produtos, fertilizantes de uso agricola, o que poderd justificar a forte

contaminacg&o das areas indicadas (Goncgalves & Rodrigues, 2006, p. 35).
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O tratamento das referidas areas constituird um importante procedimento para a salvaguarda
dos interesses historicos e artisticos associados a capela, em particular, e ao edificio em geral.
Este devera ser precedido pela realizacdo de testes microguimicos, fundamentais para a
identificacdo de sais. Os resultados obtidos por meio destes ensaios permitirdo uma melhor
compreensdo dos fendmenos de degradacdo e definicdo do tratamento mais adequado a
executar (Carbalo, Monteiro, & Coelho, 2006, p. 223)

O caso dos revestimentos a base de ligante inorganico, devido a sua natureza, constitui uma
maior dificuldade no tratamento, revelando-se muitas vezes ineficaz. A eliminacéo de sais
soltveis nem sempre atinge niveis de exceléncia, pelo que a espectativa do tratamento devera
equacionar a possibilidade de apenas se conseguir uma reducdo dos niveis de sais e

consequente acdo danosa (Borrelli, 2006, pp. 133-135).

Entre os métodos possiveis de execu¢do mencionamos a remogdo de sais atraves do uso de
compressas de (pasta de) papel, ainda que os resultados da sua aplicacdo venham a ser
questionados cientificamente. A dgua presente nas pastas de papel atua na solubilizacdo dos
sais, permitindo a sua difusdo dos poros da argamassa para a compressa que, por evaporacao,
conduz a cristalizacdo dos sais, possibilitando a sua remocdo, através de sucessivos ciclos
de aplicacdo (Vergés-Belmin & Siedel, 2005, p. 392). Este € um processo mMoroso e
dispendioso, por necessitar varios ciclos de aplicacdo, sendo sabido que a remocao de sais
se concentra, sobretudo, a niveis muito préximos da superficie cuja aplicabilidade dependera

sempre do estado de conservacdo do suporte (Vergées-Belmin & Siedel, 2005, p. 401).

A metodologia de trabalho para este método encontra-se ja bem documentada, bem como a
sua utilizacdo, ha mais de 50 anos (Nunes & Rodrigues, 2007, p. 1). Pra que se atinja um
tratamento eficaz de remocédo de sais é necessario perceber a sua origem, colmatando-a,

assim como a presenca de humidade.

A remocao de sais através de compressas de pasta de papel é um processo fisico, que depende
de fatores como a porosidade e tensdo superficial do suporte, entre outros, dando-se a
transferéncia de iGes para a compressa de forma independente ou transportados em solugéo
aquosa. As compressas podem ser simples ou compdsitas (celulose, argila e silica) a que se
adiciona agua. Consoante as necessidades requeridas para o tratamento as compressas

podem ser humidas ou de secagem, tendo as ultimas melhores resultados comprovados. As
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primeiras sdo geralmente usadas em suportes bastante humidos e devem permanecer
molhadas durante todo o procedimento; as segundas sdo também aplicadas hdmidas,
solubilizam os sais presentes por absorcdo capilar, porém secam a superficie dos
revestimentos e materiais pétreos por evaporacdo. Os resultados obtidos nestes
procedimentos variam de acordo com as caracteristicas dos suportes, pelo que sao
conhecidas dessalinizacOes até cerca de 2 cm abaixo da superficie, em consequéncia da

capacidade de penetracdo de dgua (Nunes & Rodrigues, 2007, pp. 7-15).

Podem ser tomadas outras operacgdes, nomeadamente o controlo dos parametros ambientais,
na tentativa de mitigar oscilagdes nos niveis de humidade relativa e de temperatura nos
espacos de intervencdo, uma vez que contribuem para os ciclos de cristalizagéo,

solubilizacdo e recristalizacdo de sais (Borrelli, 2006, pp. 136-137).
4.7.1.3. Limpeza de revestimentos

Os depdsitos de sujidade podem ser constituidos pela agregacdo de po, gorduras, e sujidade
em geral na superficie dos revestimentos, tal como se observa, genericamente, nos
paramentos da capela do palécio da Cardiga. Esta tipologia de depdsitos além de interferirem
de modo estético na percegdo e leitura do patriménio, podem ainda promover danos de
natureza fisica e quimica. Por este motivo, a sua remocdo deve ser considerada com base
numa metodologia previamente estuda (Veiga M. d., 2009, p. 72; Kroner, Barbera, Cortina,
& Ferré, 2015, p. 66).

A limpeza de revestimentos prevé vérias possibilidades. Existem métodos de limpeza tanto
por via seca como por via humida (Veiga M. d., 2009). A limpeza a seco é especialmente
aconselhada para revestimentos que, pelo seu estado de conservagdo ou técnica decorativa,
apresentem baixa ou nenhuma resisténcia a agua. Tecnicamente a limpeza a seco pode
mediar 0 uso de escovas preferencialmente macias, jato de ar cuja pressdo devera ser
regulada de acordo com a resisténcia dos revestimentos, e limpeza por ablagdo laser
(procedimento altamente especializado e economicamente inviavel na generalidade dos
orcamentos). Pode, ainda, ser executada, sempre que possivel, com recurso a micro-jato
abrasivo, pelo que se deve adaptar a intensidade de projecéo e dureza do abrasivo para evitar
danos por erosdo da superficie, embora a esta técnica esteja sempre associado 0

procedimento seguinte de lavagem com agua.
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Os métodos aquosos admitem agua por nebulizagdo que ao amolecer os depositos agregados
a superficie permitem uma escovagem mais suave e eficaz, a utilizacdo de dgua quente (80°
C) essencialmente Util para remover, entre outros, graffiti, a utilizacdo de jatos de agua (fria
ou quente), devido a pressdo que exercem nas superficies podem produzir danos a escala
estrutural e superficial, pelo que a sua utilizacdo devera ser evitada. Também devido a
quantidade de &gua projetada podera, com facilidade, dar origem a saturagdo da estrutura
porosa e consequente migracao para outros materiais constituintes da alvenaria (Veiga M.
d., 2009, pp. 72-74; Barbera X. M., 2013, pp. 106-107).

O procedimento de limpeza deve ser adequado as caracteristicas do suporte e relacionar a
natureza da sujidade. Nesse sentido, 0s processos deverdo ser controlados, seletivos e
gradativos, ndo potenciar danos mecanicos, quimicos e térmicos e, ainda, ndo constituir um
potencial risco para 0 homem e 0 meio ambiente. A limpeza do suporte permitira a realizacao

de outras formas de tratamento (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 107).
4.7.1.4. Consolidacao de revestimentos

Como anteriormente mencionado no ponto dedicado a 4.7.1.1. Pré consolidacdo de
revestimentos argamassados, podem ser observadas pontualmente areas com perda de
coesdo e destacamento que, naturalmente necessitam de intervengdo, neste caso de

consolidacao e/ou fixacao.

Os procedimentos de consolidacdo e/ou fixacdo devem adequar-se a tipologia e ao estado de
conservacao dos revestimentos. Para isso devem apresentar-se compativeis material,
quimica e fisica e visualmente com as argamassas com base em cal, ndo devendo contribuir
para alteracOes significativas em seu prejuizo, boa capacidade de penetracdo e ndo deverao
alterar a porosidade do revestimento (permitindo interacbes com o meio e permeabilidade a
agua) (Tavares M. L., 2009, pp. 292-296).

Os tratamentos de consolidagdo permitem colmatar formas de degradagdo como a
pulveruléncia, a desagregacdo e a restituicdo de fissuras, fendas e lacunas (Veiga M. d., 2009,
p. 74). O principal objetivo da consolidagdo é restituir ou melhorar a coesdo de um
determinado suporte degradado, no interior ou a superficie, através da colmatacdo dos

espacos deixados vazios pela perda de ligante das argamassas que se apresentem friaveis. A
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eficacia de um consolidante depende da capacidade em penetrar em profundidade que, por
sua vez, depende de parametros como a viscosidade do consolidante, a porosidade do
material em que é aplicado e da metodologia de execucdo dos trabalhos. Quando um
consolidante ndo penetra na estrutura porosa do material e se deposita apenas a superficie,
acaba por constituir uma barreira e aumenta a capacidade de um material se degradar, visto
impedir trocas gasosas e aumentar o risco de cristalizacdo de sais nessa interface (Barbera

X. M., 2013, p. 122). A aplicacdo de um consolidante ndo devera

Os consolidantes de revestimentos podem ser organicos ou inorganicos. Figuram como
consolidantes organicos as resinas de silicone (Acrisil), resinas vinilicas (acetato de
polivinilo como PVA, PVC, Mowilith, BEVA ¢ as ditas “colas brancas”), resinas e emulsdes
acrilicas (Paraloid, Primal, Acril, Plextol, Fetacril), resinas epdxidas (EPO 121, EPO 151
Sika 32-Fix) entre outras. Embora os consolidantes organicos apresentem vantagens, como
a aplicacdo simples, a flexibilidade e resultados satisfatérios em curto periodo de tempo;
também compreendem desvantagens, com a tendéncia a sobreporem-se aos efeitos positivos
do seu uso, nomeadamente devido a baixa reversibilidade e compatibilidade. Os produtos
organicos de consolidacdo apresentam propriedades quimicas distintas dos materiais a
consolidar e, geralmente, apresentam durabilidade reduzida e propensdo para alteragdes
visuais. Neste sentido, sdo conhecidas transformacdes da estrutura porosa e das propriedades
mecanicas do material, o que pode originar alteracdes fisicas quimicas da superficie devido
ao impedimento da evaporacdo de agua (Veiga M. d., 2009, p. 75; Tavares M. L., 2009, p.
209; Barbera X. M., 2013, pp. 129-132).

Os consolidantes inorganicos quando comparados com 0s inorganicos apresentam maior
compatibilidade, durabilidade e reversibilidade, por isso mais indicados (Veiga M. d., 2009,
p. 75). A agua de cal — hidroxido de célcio (o mais compativel) —, o hidréxido de bario, 0s
silicatos de potassio e etilo, o oxalato de céalcio e bactérias (produzem célcio por
biomineralizagdo) s&o os principais consolidantes inorganicos. A principal desvantagem
deste consolidantes € a lenta atuacdo dos produtos, a pouca penetrabilidade e as quantidades
necessarias para cada tratamento. Alguns destes produtos, por apresentarem indicies de pH
elevados, podem ser prejudicais a conservagéo de revestimentos decorados, assim como pela
formagé@o de manchas brancas a superficie (Tavares M. L., 2009, p. 211; Barbera X. M.,
2013, p. 126). Segundo Rosério Veiga (Veiga M. d., 2009, p. 75) o hidroxido de célcio é o
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consolidante mais compativel com revestimentos de cal; no entanto, para se atingir um grau

satisfatorio de consolidacdo necessita de largo nimero de aplicagdes.

No que concerne ao uso de bactérias, ainda que apresentem uma afinidade estrema com 0s
revestimentos e aumentem significativamente a resisténcia mecanica, podem alterar
cromaticamente os substratos (para que isto ndo aconteca € necessario um nutriente
incolor/neutro) e introduzir sais na estrutura porosa e a superficie, pelo que a sua utilizacdo
é questionavel (Tavares M. L., 2009, pp. 211, 266, 392, 397). Todavia, conhecem-se estudos
e intervencdes (em pedra) em que 0 Seu uUso mostra-se ja bastante vantajoso, uma vez que as
desvantagens associadas a cor e aos sais foram suprimidas ou praticamente anuladas
(Rodriguez-Navarro, Jroundi, & Gonzalez-Mufioz, 2015; Rodrigues & Pinto, 2019).

A perda de aderéncia de revestimentos pode dar-se entre as varias camadas constituintes ou
em relacdo ao suporte. Por norma, esta tipologia de alteracdo manifesta-se pela formacéo de
concavidades a superficie (forma de alteracdo menos severa). A evolucgdo severa deste tipo
de deterioragéo resulta em destacamento de parte ou do todo, dando origem a perda de
material) (Tavares M. L., 2009, p. 177).

Pelo exposto, os trabalhos de consolidacdo dos revestimentos da capela do palacio da
Cardiga devem privilegiar o uso de consolidantes inorganicos por serem considerados 0s
mais compativeis e por estar documentada a sua eficécia no tratamento proposto. Os métodos
de aplicacdo, produtos, quantidades e areas a intervir devem, no futuro, ser alvo de uma

analise mais aprofundada, no sentido de assegurar a idoneidade da intervencdo.
4.7.1.5. Fissuras, fendas e lacunas

As fissuras, fendas e lacunas sdo formas de alteracdo caracteristicas dos revestimentos
historicos, tal como indicado no ponto 2.2. Revestimentos antigos. Este tipo de deterioracao
pode ser consequéncia do natural do envelhecimento dos revestimentos, das suas qualidades
inerentes (nomeadamente baixos indices de flexibilidade), resultado de esforgos mecanicos
e por acdo ambiental, corrosdo de elementos metélicos e, entre outras possibilidades, devido
a deficiente formulacdo e aplicacdo em contexto de fase de obra (Tavares M. L., 2009, p.
186; Kroner, Barbera, Cortina, & Ferre, 2015, p. 68; Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 241).
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E de conhecimento generalizado que através destes danos se desenvolvem outras formas de
agressao para os revestimentos, em especial pela entrada de dgua que, como ja referido, é “o
mais importante agente de deterioracdo” (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferré, 2015, p. 42)
permitindo o desenvolvimento de muitas formas de degradacdo e fixacdo de sujidades.
Assim, o tratamento destas irregularidades é essencial para a conservacgdo dos revestimentos
e para a sua leitura. (Tavares M. L., 2009, p. 186; Veiga M. d., 2009, pp. 75-76; Barbera X.
M., 2013, p. 155).

As argamassas de restauro ou de substituicao, por se considerarem compativeis, devem ser
usadas no preenchimento deste tipo de deformacdo. Consideram-se argamassas de
substituicdo compativeis aquelas que respeitam 0s revestimentos pré-existentes nédo
contribuindo para a sua degradacdo e descaracterizacdo visual e cuja durabilidade seja
comprovada. A colmatacdo de fissuras, fendas e lacunas exige que os constituintes das
argamassas de preenchimento sejam muito semelhantes as argamassas existentes no que

respeita ao ligante, agregados e técnica de aplicacdo (Veiga M. R., 2006, pp. 25-27).

Sempre que as fissuras, fendas e lacunas a colmatar evidenciem sinais de perda de coesao
e/ou aderéncia, deverdo ser tratadas previamente de acordo com o exposto no ponto 4.7.1.4
Consolidacdo de revestimentos e, s depois de concluido esse procedimento dever-se-a
proceder a colmatacdo por adicdo de argamassas de preenchimento. Os preenchimentos dai
resultantes deverdo ficar nivelados a cota do revestimento pré-existente, a fim de ndo

constituir um disturbio visual ou um potencial dano de degradacéo acelerada.
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4.7.2. Retabulo

4.7.2.1. Métodos de exame e analise

O estudo de escultura e relevos de pedra policromada continua a ser uma realidade reduzida,
quando comparado com os inumeros casos dedicado a escultura e pintura de suporte lenhoso,
embora se saiba que tenha sido uma pratica comum por toda a Europa até meados do século

XVI1, tendo caindo em desuso ja no final do século XV (L6pez, 2011, pp. 16-17).

Vaérios autores afirmam que a estrutura policroma sobre pedra podera seguir 0s principios de
gue se associam a policromia sobre madeira (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 146; Ldpez,
2011, p. 17), ainda que alguns manifestem aceitar monocromias realizadas diretamente sobre
0 substrato. Outros acreditam que a policromia se realizava diretamente sobre o suporte, sem
qualquer procedimento prévio (Cardoso, Machado, Candeias, Frade, & Valadas, 2018, p.
155).

Do ponto de vista tedrico, tanto para suportes pétreos como para suportes lenhosos, uma
policromia pressupde uma sucessao de estratos cujas funcgdes variam: estratos de preparagao

a que se acrescentam camadas cromaticas (Uzielli & Casazza, 1994; Lopez, 2011, p. 17).

Consta que o calcéario e 0 marmore eram 0s suportes mais vezes policromados, tal como
sucede no nosso caso. A preparacao destes suportes compreendia fases e materiais distintos,
a saber: o tapa poros exercia fungdes de impermeabilizacdo, evitando a migracdo dos
aglutinantes na estrutura porosa da rocha; camadas de preparagdo (constituidas por branco
de chumbo, carbonato de célcio ou gesso), este tipo de preparagdo quando coloreado
geralmente pressupde a aplicacdo de folhas metalicas; estrato pictorico e velaturas, em que

o0 aglutinante poderia ser 6leo de linho (Lopez, 2011, pp. 23-26).

Todavia, ainda que da consulta de documentos histéricos e técnicos se obtenham respostas
que nos permitem melhor relacionar e compreender determinado periodo e nacleos artisticos
no que reporta aos seus saberes técnicos, metodoldgicos e artisticos, contribuindo
sobremaneira para a caraterizacdo de policromias sobre materiais pétreos, os métodos de
exame analise dedicados ao seu estudo permitem, muitas vezes conclusées mais proficuas,

ainda que, naturalmente, se recorra a bibliografia especifica.
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Por estes motivos, tendo presente o valor artistico do retabulo que figura na capela do palacio
da Cardiga, sera assaz pertinente o seu estudo analitico. Os resultados que se obtém através
da identificacdo das técnicas de execucdo de policromias e dos materiais empregues nessas
tarefas permitem, muitas vezes, identificar autorias e datacGes para os bens culturais, atraves

de processos de comparacdo com resultados ja obtidos.

Assim, e por sabermos ter sido desenvolvido um projeto** em relagdo as policromias de
obras atribuiveis a Jodo de Rudo, envolvendo multidisciplinarmente instituicdes como a
Universidade de Coimbra e o Instituto Politécnico de Tomar, recomenda-se que o estudo a
desenvolver para o retdbulo em apreco siga a prescricdo metodoldgica assumida no projeto
referido. No sitio do projeto (Esculturas de Jodo de Ruédo — Classificagdo e Caracterizagao
através da Analise de Pigmentos, s.d.) consta terem sido realizadas técnicas como a
microscopia 6tica (pelo que se presume a recolha de amostras, consequente preparacédo e
observagdo dos estratos constitutivos da policromia), micro espectroscopia Raman para
identificacdo de vernizes, aglutinantes e pigmentos organicos e inorganicos, difracdo de
raios-X (XRD) para identificacdo de materiais cristalinos como alguns pigmentos e
fluorescéncia de raios-X por reflexdo total (TXRF) para identificacdo de pigmentos

inorganicos mais pesados que 0 potassio.

Da andlise de trés obras com qualidades atribuiveis a de Jodo de Ruéo e/ou oficina constatou-
se que tanto o mestre como a sua oficina usavam pigmentos como o azul ultramarino e o
vermelhdo e materiais como o ouro, matérias considerados bastante caros para o século XVI.
Além dessas conclusdes, a microscopia Otica revelou que as policromias seguiam as
tradicionais recomendacdes, pelo que se observaram diversificadas camadas sobrepostas.
Estas informagdes constituem um contributo essencial para o estudo das obras e da qualidade
de trabalho de Jodo de Rudo, mostrando tratar-se de um mestre com conhecimentos praticos

e artisticamente escrupuloso (Matias & al., 2010, p. 14).

E de salientar que este estudo estara condicionado a autorizagdo por parte da tutela do
patrimonio — DGPC — uma vez que o retabulo se encontra legalmente protegido (ponto 4.2.

Protec¢do juridica)

14 Esculturas de Jodo de Rudo — Classificacdo e Caracterizacdo através da Andlise de Pigmentos
(POCI/HEC/55536/2004).
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4.7.2.2. Pré-fixacdo e fixacdo da policromia

Nos casos em que 0s vestigios cromaticos se apresentem em destacamento e constituam,
dessa forma, um risco eminente de perda e constituam impedimento aos procedimentos de
limpeza de dep6sitos agregados a superficie, estes devem ser pré-fixados. Os trabalhos de
pré-fixacdo poderdo ser executados com recurso a Beva Gel 371%, a pincel ou por injecéo,
devendo a metodologia adaptar-se as necessidades concretas para cada evidéncia (Costa,
Cunha, Pereira, & Rocha, 2018, p. 151).

4.7.2.3. Dessalinizacao

Como ja referido neste documento, ponto 2.1. Rochas ornamentais € de aceitacdo comum,
que a presenca de sais sollveis nos materiais pétreos constitui umas das principais formas

de deterioracdo deste tipo de patrimonio.

Sdo conhecidos métodos de dessalinizacao eletroquimicos, por imerséo e por compressas (ja
descrito neste relatério, ponto 4.7.1.2. Remocao de sais sollveis presentes em revestimentos)
(Nunes & Rodrigues, 2007, p. 7). Atualmente tém-se desenvolvidos estudos no sentido de
proceder a dessalinizacdo de substratos carbonatados através do gel agar (Martins, Dionisio,
& Neves, 2017, p. 755), que oferece melhores resultados quando os suportes se apresentam
severamente deteriorados ou policromados, quando comparado com 0s métodos
tradicionais. A vantagem da utilizacdo do gel agar deve-se aos reduzidos tempos de atuacéo
e a libertacdo de a4gua de forma controlada (evitando-se 0s excessos de agua caracteristicos
dos métodos tradicionais) o que melhora a capacidade de penetracdo do liquido no substrato.
O gel, devido a sua estrutura porosa, funciona como uma esponja na absorc¢do de sais. Outros
aspetos positivos associados a sua utilizacdo é ser de facil remocao e possuir a capacidade
de se adaptar as superficies, podendo ser usado em estado rigido; e por ser transparente,
facilmente se controla a interacdo entre o gel e a superficie (Martins, Dionisio, & Neves,
2017, pp. 756-757).

Desta forma, para remogéo de sais presentes a superficie do retdbulo dever-se-a proceder a
uma limpeza mecénica prévia. Depois, de acordo com o estado de conservacgao e em funcao
do teste de solubilidade dos pigmentos, dever-se-a adequar a metodologia de extracédo de

sais, que podera equacionar a utilizacdo de gel agar.

55



Quinta da Cardiga: pressupostos para a conservagao e restauro.

4.7.2.4. Remocdo de materiais incompativeis

Em consequéncia do exposto no ponto 2.1. Rochas ornamentais todos os preenchimentos
e/ou colagens realizados com argamassas com base em cimento deverao ser removidos, bem
como os elementos metélicos (pregos). Naturalmente, devido a natureza dos materiais que

consideramos incompativeis, devem ser usadas para este procedimento técnicas mecanicas.
4.7.2.5. Limpeza superficial

Segundo Lazzarini e Tabasso (1997, p. 148) a limpeza de relevos em pedra policromada ndo
é muito diferente dos procedimentos aplicados na limpeza de escultura de madeira com
decoracdo cromatica. Os autores consideram, ainda, que a limpeza é um procedimento
delicado e irreversivel, pelo que deve ser controlada, seletiva e gradual, para evitar danos e
perdas irreparaveis na superficie a limpar (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 107).

O mais importante € assegurar a estabilidade da obra, pelo que modificacbes decorrentes de
operacdes de conservacdo e/ou restauro serdo eticamente reprovaveis. Assim, este tipo de
operacdo deve ser teorizado e experimentado em momento prévio. A teorizagdo ou estudo
permite concluir a afinidade dos produtos para com os depositos de sujidade, o substrato
litico e/ou policromo. O experimentalismo, produzira informacgdes concretas sobre essas
afinidades, avaliando-se a seguranca da operacdo por meio de testes de solubilidade
(Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 108). No teste prévio de solubilidade devem ser
considerados os seguintes principios: a afinidade e capacidade de limpeza; a volatilidade e
capacidade de penetracdo e retencdo do solvente; e toxicidade para 0 meio ambiente e para
o0 operador, sendo preferivel aqueles que se mostrarem menos tdxicos (Barbera X. M., 2013,
pp. 109-110).

As metodologias de limpeza admitem o uso de solventes e/ou solventes em gel. A escolha
deve recair sobre a opcdo que se considere menos intrusiva e danosa para o retabulo em
apreco, tendo em consideragdo que “semelhante dissolve semelhante” (Barbera X. M., 2013,

p. 110). Podem ainda ser empregues métodos mecanicos ou fotonicos.
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4.7.2.6. Consolidacgéo das areas de colagem

Durante o procedimento de diagnostico do estado de conservacdo do retabulo foram
encontrados alguns fragmentos acondicionados numa gaveta. Embora os fragmentos nao
apresentem distarbios na coesdo, as superficies a que correspondem no retabulo poderdo

apresentar-se friaveis.

No caso de se constatar tal possibilidade, estas areas devem ser consolidadas para efeitos de
colagens, sob risco de se promover nova fratura em consequéncia do mau estado de
conservacao do material pétreo (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 241). A consolidacéo visa
aumentar a coeséo e a aderéncia do material constituinte da rocha, melhorando as suas
propriedades mecanicas e constituindo uma barreira a penetracdo de dgua e sais na estrutura

porosa do material litico.

Devido a afinidade entre as rochas carbonatadas e os revestimentos com base em ligante
inorganico, para efeitos de consolidacdo, poder-se-a utilizar os métodos descritos no ponto
4.7.1.4. Consolidacdo de revestimentos, pelo que se enfatiza o uso de consolidantes

inorganicos.
4.7.2.17. Colagem de fragmentos

A separacdo de partes em relacdo a estrutura de um relevo, escultura os formas arquitetdnicas
resultam em fragmentos. Assim, e sabendo da existéncia de fragmentos do retabulo
acondicionados numa gaveta, considera-se fundamental a sua reintegracdo na estrutura

retabular, pois constitui um significativo incremento a leitura visual da obra e & sua protecéo.

A escolha de resinas epoxidicas para execucdo de colagens de fragmentos é comum,
consequéncia das excelentes qualidades mecanicas que lhes sdo reconhecidas e por se tratar
de um material inerte, pouco retratil e ndo sendo soltveis apds polimerizacdo, pense embora
a pouca reversibilidade do produto. Embora este tipo de material, quando aplicado néo
proporciona niveis de reversibilidade satisfatdrios, sendo, portanto, irreversiveis na maioria
dos casos e podem configurar alteragcBes cromaéticas indesejadas, fruto da sua coloragdo
caracteristicamente parda (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 239; Matteini & Moles, 1999, pp.
162-164; Barbera X. M., 2013, p. 135).
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4.7.2.8. Tratamento volumétrico

Os principais objetivos dos tratamentos volumétricos sdo: atenuar descontinuidades que
condicionam a leitura visual dos bens culturais e evitar a deposi¢cdo de materiais e matérias
provenientes de deslocacBes atmosféricas e a penetracdo de agua no substrato, contribuindo
para a conservagdo. Porém, a sua execucao nem sempre é viavel, ora por se tratar de uma
area muito extensa e descontinua num suporte muito deteriorado, ora pela interferéncia
estética que a sua aplicacdo promove, levando a descaracterizacdo artistica dos trabalhos
artisticos (Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 241-246; Barbera X. M., 2013, pp. 133-134).

Do ponto de vista material, as estucagens e preenchimentos devem apresentar caracteristicas
compativeis com o suporte e apresentar capacidade de resisténcia e durabilidade. Os ligantes
a usar podem ser de origem organica ou inorganica e a sua escolha definira a qualidade dos
preenchimentos, especialmente na resisténcia mecéanica, aspeto e a porosidade do
revestimento. A sua escolha deve ser ponderada em concordancia com as caracteristicas do
material pétreo. Como ja referido no ponto 4.7.1.4. Consolidacao de revestimentos, as rochas
carbonatas e os revestimentos com base em ligante inorganico apresentam uma afinidade
natural com consolidantes e ligantes também inorgénicos, pelo que a compatibilidade e
reversibilidade nestes casos esta assegurada (Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 245-246).

Assim, para o tratamento de fendas, fissuras e lacunas no retabulo poder-se-a recorrer ao uso
de argamassas com base em ligante inorganico hidraulico e agregado de p6 de pedra (que
influenciara a textura, porosidade e acabamento) escolhido em funcdo das propriedades
fisicas, quimicas e visuais das areas a tratar, ndo devendo contribuir para o decaimento

acelerado do material pétreo em que for aplicado.

Tecnicamente, os preenchimentos requerem superficies consideradas sas pelo que devem ser
tratadas previamente, sempre que necessario, suprimindo alteracdes do género de falta de
coesdo e fendmenos de coesdo. Os acabamentos devem ser executados em concordancia com
as caracteristicas da superficie das areas envolventes, preferencialmente nivelados (Barbera
X. M., 2013, pp. 135-137).

Durante este tipo de procedimento dever-se-a garantir a correta aderéncia entre material de

preenchimento e area a preencher, humidificando essas areas sempre que necessario, e

58



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

formulando as argamassas de colmatagdo com a quantidade de agua estritamente necessaria,
prevenindo-se eventuais danos por retracdo, uma vez que as técnicas de preparacao e

aplicacdo de preenchimentos sdo decisivas (Veiga M. R., 2006, p. 27).

A reintegracao cromatica de preenchimentos deve considerar a utilizacao de materiais inertes
e compativeis, a técnica deve diferenciar-se do original, permitindo o seu reconhecimento,
cingindo-se as areas de lacuna. Os materiais e as técnicas de execugdo devem ser escolhidos
em funcéo da localizacdo dos bens culturais. A coloracdo previa das argamassas e pastas de

preenchimentos € uma possibilidade (Barbera X. M., 2013, p. 91;151).
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5.ESTUDO E INTERVENCAO DE CONSERVACAO E
RESTAURO NA FONTE ORNAMENTAL

5.1. IDENTIFICACAO

O caso em andlise trata de uma fonte decorativa, provavelmente quinhentista, enquadrada

no patio pequeno do palacio da Cardiga (fig. 13).

O Guia pratico de Inventario Arquitectonico (IHRU & IGESPAR, 2010, pp. 45-46;79)
considera que uma fonte representa uma arquitetura infraestrutural. Por sua vez, no Caderno
de Escultura: Normas de inventario (Carvalho, 2004, p. 126), o léxico fonte pode referir-se
a um «conjunto arquitecténico ou composicao esculpida, provido de um sistema de adicéo
de &gua dissimulado no seu aparelho ou nos elementos esculpidos (em relevo ou em vulto),
deitando um jorro de agua recolhido numa bacia/taca inferior.». Por se destinarem a

ornamentar espacgos arquitetonicos e ajardinados surgem, recorrentemente, ornamentadas

com narrativas mitoldgicas ou reais (Silva & Calado, 2005, p. 168).
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5.2. PROTECAO JURIDICA

A fonte decorativa localizada no Patio Pequeno da Quinta da Cardiga ndo se encontra
individualmente classificada, mas encontra precedente na classificacdo afeta a Quinta da
Cardiga e consecutiva Zona de Protecdo, pelo que esta sujeita ao indicado nos artigos 43.°,
45.°¢e 51.°da Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro.

5.3. DESCRICAO, MATERIAIS E TECNICAS

Arquitetura infraestrutural, 185 cm de altura por 100 cm de didmetro, provavelmente
quinhentista, esculpida e talhada. Fonte de planta centralizada e corpo em cantaria de
marmore branco e, provavelmente “brecha”, definida por oito colunas mais uma central,
suportando bojo de perfil relevado com motivos fantasiosos que, por sua vez, sustenta o
elemento central da fonte que termina em bica. Os varios elementos encontram-se

justapostos, sendo as ligacdes promovidas com recurso a espigdes metalicos.

O conjunto escultorico apresenta configuracdo semelhante a uma taca. A base é composta
por quatro bicas zoomorficas (ledes) dispostas entre dois pratos planos de marmore. Ao
centro, apoiadas sobre prato plano, com adornos vegetais no perfil, dispdem-se nove colunas:
sobre pequena peanha centralizada a coluna de maior envergadura, fuste monolitico vazado
com decoracéo torsa de almofadado em ponta de diamante que medeia a base e o capitel de
feicdo vegetalista, rodeada por um conjunto de oito colunas de bases simétricas e capiteis
particularizados. Este conjunto divide-se de igual forma: quatro fustes lisos € monoliticos
em possivel “brecha” e outros tantos, de igual execucdo, em marmore, colocados
intervaladamente, e apresenta varias caracteristicas romanicas (um hibridismo entre o
capiteis geométrico e vegetalista), tanto nas bases (iguais) como nos capiteis. Os capiteis
apresentam-se individualizados, distinguem-se na sua decoracao, a imagem do que sucedida
no periodo romanico. Cada face é utilizada como plano decorativo, num entalhe pouco
profundo, de motivos vegetalistas (Conti, 1984, p. 46; Meyer, 1999, pp. 253-254;264-266).
No topo, suportado pelo conjunto anteriormente descrito, encontra-se o bojo e, ao centro
deste, ergue-se o plinto que termina a fonte. O perfil exterior do bojo, de configuracédo
circular, assinala elementos entalhados em baixo-relevo cuja tematica varia entre a
representacdo de figuras hibridas (animal-homem) e vegetalistas, promovendo uma fabula

que se considera uma adaptacdo fantasiada de um episodio mitologico. O plinto central
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encontra-se ornamentado com motivos animalescos (quatro bicas) e fitomorficos (nas faces),
terminado em bica. As quatro bicas zoomorficas sustentam o prato e conduzem a agua deste
para o bojo que, por sua vez, atraves de quatro carrancas alimentadas a partir do seu interior,

abduzem a agua para o tanque de planta central onde se insere a fonte.

O sistema hidraulico, funciona por gravidade. Este distribui-se a partir do centro da fonte,
percorrendo a base e o vazamento da coluna central e culmina no topo da fonte, sendo

composto por tubagem de chumbo.
5.4. LOCALIZACAO

A fonte decorativa esta4 implementada ao centro de um reservatorio que se insere no patio
pequeno do palacio da Cardiga, correspondente a ala Noroeste do edificio. Pela presenca do
brasdo de armas da familia Sommer e por todo o aparato decorativo encontrado neste patio,

considerar-se-a que este representaria um espaco nobre do palacio (Nog, 2016).
5.5. ENQUADRAMENTO

Por nosso desconhecimento, ou devido a uma inexisténcia factual, ndo sdo conhecidos
exemplares que se assemelhem a composicdo da fonte ornamental do pétio pequeno do

palacio da Cardiga.

A imagem da possivel inexisténcia de exemplares semelhantes ou iguais, a fortuna critica e
histérica que podemos imputar a fonte decorativa reveste-se, pelo nosso conhecimento, de
apenas um exemplar. Devemos a Gustavo de Matos Sequeira (1949, p. 50) o preciso relato
do auge do palécio da Cardiga, onde consta mencionada a fonte decorativa que o autor
prontamente definiu como um trabalho quinhentista italiano. Frequentemente, este autor tem
vindo a ser citado nos estudos dedicados tanto a Quinta da Cardiga, como ao palécio da

propriedade, porém sem nunca desenvolver o tema diretamente relacionado com a fonte.

No entanto, ndo se exclui a hipétese de a fonte decorativa se tratar de um reaproveitamento
artistico de partes ou do todo. Ainda assim, atentando a decoragdo marcadamente vegetalista
e de figuras hibridas, linguagem caracteristica do grotesco renascentista, julgamos pertinente

aceitar a inferéncia de Gustavo Sequeira.
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5.5.1. Autoria e proveniéncia

Na sequéncia do exposto anteriormente, ndo sdo conhecidos projetos ou investigacdes que
versem o estudo da fonte, com a devida ressalva aos trabalhos resultantes deste estagio. Para
esta caréncia podera ter contribuido o estatuto de propriedade privada de que a Quinta da
Cardiga goza desde o terceiro quartel do século XIX, tal como sucede com o resto do

edificado, salvo as devidas referéncias ao dominio arquitetonico.

A fonte decorativa constitui uma memdria familiar. Segundo informac6es prestadas pelo Dr.
Antonio Mello, os proprietarios do imovel tendem a associar a fonte decorativa a uma das
muitas viagens que Branca e Fernanda Falcdo de Sommer realizaram, aludindo a Veneza
como local de aquisi¢do. De facto, encontra-se publicado (1908), juntamente com Luiz
Sommer (ilustracao), um diario composto em dois volumes de um Grand Tour gue envolveu
paises Europeus, o Egipto e a Turquia, no qual consta terem adquirido bens, no entanto, sem
qualquer referéncia a fonte. Na sequéncia de possiveis aquisi¢cdes por parte da familia, surge
documentado na obra de Luis Batista (2009, p. 148) a aquisicdo de bens, entre 1904 e 1905
em lItalia, concretamente no Palacio Borghese, com o objetivo de decorar o palacio da

Cardiga.
5.6. INTERVENQC)ES ANTERIORES

Né&o sdo conhecidas fontes escritas que testemunhem a realizacdo de obras e ou intervencdes
de conservacéo e restauro. No entanto, a presenca de materiais inadequados e as colagens
que se observam em varios elementos tendem a confirmar um conjunto de interferéncias na

fonte, com especial incidéncia nas colunas.
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5.7. ESTADO DE CONSERVACAO

Por forma a adotar uma avaliacdo tendencialmente padronizada do estado de conservacao
serdo considerados, neste ponto, os principios metodoldgicos definidos no ponto 4.6 Estado
de conservacdo deste estudo. Os danos e alteracbes observados na fonte encontram-se
registados no Anexo 4.

A base da fonte decorativa apresenta-se fissurada e fraturada, dando origem a quatro
fragmentos. O conjunto de quatro bicas zoomorficas (ledes) além de apresentar lacunas
volumeétricas, fissuras no dorso e fraturas nas méos (fig.14), provavelmente devido as cargas
exercidas pelos volumes seguintes, evidencia sinais de erosdo junto das bicas de deposicéo
de a&gua. Os elementos precedentemente descritos amparam um disco, também ele
transversalmente fraturado (dois fragmentos), que sustenta o conjunto de nove colunas,
igualmente fraturado, fissurado e com perda material (fig. 15). Por observacéo, inferimos
que os danos, a deterioragdo e degradacdo das bases, dos fustes e dos capitéis, relacionar-se-
do a corrosdo dos varios elementos metalicos que promovem a assemblage das diferentes
partes da fonte que, pela expansdo da oxidacdo promoveram fraturas, fissuras, estalados e
divisdo das partes constituintes das colunas. Por estes motivos, sdo visiveis Varios
fragmentos junto da fonte. A coluna central apresenta problemética semelhante, os danos
observados anteriormente repetem-se de igual forma, constatando-se a presenca de
elementos metalicos. O bojo (fig. 16 e 17) apresenta pulveruléncia localizada no perfil,
lacuna volumétrica a Norte e lacuna parcial a Oeste. A presenca generalizada de depdsitos
de sujidade e colonizac¢do bioldgica (musgos, algas, liquenes e plantas) resultam na alteracdo

e percecdo cromatica da fonte, nas cores maioritariamente verde e cinzento enegrecido.
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Figura 14. Fraturas ao nivel da base e méo do ledo. Figura 15. Fraturas ao nivel do conjunto
autoria do aluno. de colunas. Foto: autoria do aluno.

Figura 16. Colonizagéo bioldgica do bojo. Foto: autoria do aluno.
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b

Figura 17. Colonizacéo biolégica do bojo e area de destacamento e desagregagao granular. Foto: autoria do aluno.

Bex e 3 e

5.8. PROPOSTA METODOLOGICA DE CONSERVACAO E RESTAURO
5.8.1. Enquadramento legal da intervencéo

A proposta que se apresenta nos pontos seguintes resultou da elaboracdo de um relatério
prévio'® em conformidade com o disposto nos artigos 4.° e 5.° e nos artigos 13.° a 15.° do
Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho, para dar prossecugdo ao pedido de autorizacao
para a intervencao de conservacao e restauro na fonte decorativa integrada no patio pequeno
do palécio da quinta da Cardiga. O documento foi entregue e avaliado na DGPC, do qual
resultou um parecer tendo sido considerado favoravel condicionado®. O condicionalismo
imposto pela tutela relacionava a omissao da metodologia a aplicar nos procedimentos de
desmontagem-montagem, bem como na reabilitacdo do sistema hidraulico. Nesse sentido,

15 Veja-se, a este proposito, 0 Anexo 5— Relatério prévio: Fonte Decorativa da Quinta da Cardiga-Golega
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em resposta aos pontos omissos referidos, foi elaborado novo relatério!” onde constam as

metodologias a aplicar nesses procedimentos.

Os documentos de que se deram conta foram elaborados por Marco Rocha e Nuno Pereira,
ambos alunos do Mestrado em Conservacdo e Restauro do IPT, sob coordenacdo do
Conservador-Restaurador Fernando Costa, docente do Mestrado em Conservacao e Restauro
do IPT e Orientador de Estagio dos alunos supramencionados, ao abrigo do artigo 40.° do
Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho de 2009.

5.8.2. Procedimentos complementares a intervencao

Consideram-se procedimentos complementares a intervencéo os trabalhos de desmontagem,
remontagem e revisdo do sistema hidraulico da fonte decorativa. Por um lado, a execucao
destas tarefas encontra-se relacionada como o mau estado de conservacdo da fonte cuja
intervencdo sO serd possivel e totalmente abrangente se 0 acesso a todos os elementos
constitutivos da fonte for uma realidade, por outro para se conseguir acesso ao sistema

hidraulico da mesma.

A metodologia definida para a desmontagem, remontagem e reabilitacdo do sistema
hidraulico apresenta-se no Anexo 6 — Metodologia para a desmontagem, remontagem da
fonte e reabilitacao do sistema hidraulico.

5.8.3. Pré-consolidacéo, pré-fixacdo e futura consolidacéo

A falta de coesdo conduz a perda de material, sendo a pulveruléncia e desagregacdo granular
as manifestacdes mais severas, seguindo-se as fissuras, as fendas e os destacamentos que
desencadeiam outros efeitos de alteracdo. Assim, a pré-consolidacao e a pré-fixacdo tém por
objetivo mitigar o processo de decaimento e a perda de material pétreo, restabelecendo, em
parte, a sua coesdo. Este procedimento deve ser executado com o maior conhecimento
possivel das caracteristicas da rocha, respeitando os principios de compatibilidade para com
o suporte original. A acdo de pre-consolidacdo (e consolidagéo) da-se por capilaridade, pelo

gue o consolidante deve apresentar boas propriedades migratérias, isto €, viscosidade

17 Veja-se, a este propdsito, o Anexo 6 — Metodologia para a desmontagem, remontagem da fonte e
reabilitacdo do sistema hidraulico
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reduzida, para que depois de aplicado a pincel, por injecdo, percolacdo ou imersao — quando
as caracteristicas do bem cultural o permitem — penetre no material sem que ocorram filmes
superficiais (Wheeler, 2005, pp. 70-71; Doehne & Price, 2010, p. 36).

No intuito de salvaguardar a integridade fisica da fonte, reduzindo o perigo de destacamento
material, deverdo ser executados processos de pré-fixacdo, sempre que se considerar
relevante, com produtos que, pela sua natureza, respeitem os principios de compatibilidade
e reversibilidade (Castro, 1984, pp. 21-22), tal como ja referenciado nos pontos 4.7.1.1 e
4.7.2.6 deste relatorio.

No que concerne a consolidacdo, deverad respeitar os principios definidos para a pré-
consolidacdo e/ou pré-fixacdo. A escolha de produtos na primeira instancia do tratamento
tende a ditar que tipo de produto se usard depois (consolidacdo). Consideramos que a
metodologia apresentada nos pontos 4.7.1.4 e 4.7.2.6 deste relatério se adequa as

necessidades previstas para efeitos de consolidacéo.

Este procedimento visa, especialmente, o elemento central da fonte. Ao contrario dos
restantes elementos — que julgamos coesos — 0 bojo apresenta, no seu perfil exterior, algumas
areas em desagregacdo e/ou em destacamento (Barbera X. M., 2013, p. 122). Nesse sentido,
deverdo ser tomadas as devidas precaucGes durante todas as fases associadas para a sua

intervencéo.
5.8.4. Desinfestacdo bioldgica

Para além da valéncia artistica, técnica, estética e histérica de uma manifestacdo artistica,
esta pode ainda ser considerada, ecologicamente, um ecossistema, na medida em que

representa o substrato onde a atividade bioldgica se desenvolve.

A colonizagdo bioldgica de um substrato pétreo inicia-se com a fixacdo de bactérias,
seguindo-se as algas. A presenca destes dois microrganismos traduz-se na producéo de
matéria organica, fundamental para o surgimento de fungos que, por simbiose com uma alga,
ddo origem a um liquen, a que se sucede a colonizagdo por musgos. Seguem-se,
naturalmente, as plantas superiores, que beneficiam de condi¢cdes de humidade e matéria
organica essenciais ao seu desenvolvimento (Kroner, Barbera, Cortina, & Ferre, 2015, p.
54).
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Os substratos inorganicos, como a pedra, sao em largo espectro biocolonizados, para isso
contribui a deposicdo a superficie de materiais organicos transportados na atmosfera
(Caneva, Nugari, & Salvadori, 1994, p. 101). A fixacdo de colonias biologicas a superficie
das rochas conduz a sua deterioracdo, fruto das modificacdes fisicas, quimicas e estética, que
promovem na rocha. A aderéncia do filme bioldgico na interface da rocha promove
alteracOes nos niveis de humidade e dificulta as interacdes gasosas, tendo efeitos negativos
na sua conservacao. Em consequéncia, desenvolvem-se fraturas, fissuras e a lixiviacdo do
substrato (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 164), culminando na sua desagregacéo, condicéo

bastante percetivel na fonte decorativa do palacio da Cardiga.

Para a desinfestacdo bioldgica da fonte propde-se o uso de produtos biocidas. Os biocidas
sdo utilizados para remocao de filmes bioldgicos, sendo usados também como agentes de
protecdo. A escolha correta de um biocida traduz-se na eficacia do método de tratamento.
Desta forma, a desinfestacdo bioldgica deve ser precedida de testes de eficacia, que
possibilitardo escolher o produto mais eficaz e definir uma metodologia de atuagdo, tendo
sempre em consideracdo as necessidades especificas do material pétreo, especialmente o
estado de conservacdo, e respetiva colonizacdo bioldgica, nomeadamente a tipologia, a

severidade e espectativas de remocdo (Barbera X. M., 2013, p. 117).

Sé devem ser usados biocidas que ndo constituam dano para os bens culturais, pelo que ndo
devem alterar as suas propriedades e reconhecimento visual, e que ndo promovam o0
desenvolvimento de depositos superficiais. Os biocidas devem, tanto quanto possivel, ser o

menos nocivos para 0 Homem e para o ambiente (Doehne & Price, 2010, p. 47).

Séo de uso comum herbicidas com base em diazina e a triazina. O composto de triazina tem
aplicacdo ampla em bens arqueoldgicos para desinfestacbes de plantas superiores e
microrganismo. Por sua vez, 0os compostos de diazina sdo frequentemente aplicados a
organismo fotossintéticos, tais como as plantas superiores e algas (Caneva, Nugari, &
Salvadori, 1994, pp. 172-173). Quanto aos biocidas, 0s mais comuns sd0 Compostos por sais
de amonio quaternario, com grande afinidade para a desinfestagdo de algas; sendo ainda
comuns os biocidas com base em composto de cobre (Aires-Barros L. , 2001, p. 301; Barbera
X. M., 2013, p. 118). A literatura recomenda a utilizacdo dos biocidas dissolvidos em agua

em concentragdes entre 1 % a 3 % (Aires-Barros L. , 2001, p. 308).
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Ao contrério das plantas superiores, a remocao de liquenes, musgos e algas pode, em certos
casos, ser antecedida de limpeza prévia por meios mecéanicos para melhor atuac&o do biocida
(Aires-Barros L. , As rochas dos monumentos portugueses: tipologias e patologias, 2001, p.
308). Os métodos mecénicos de remocao de plantas superiores devem ser evitados antes de
qualquer tratamento quimico, uma vez que a este tipo de procedimento estdo associados
danos fisicos, na medida em que se produzem tensdes aquando do arranque de raizes, uma
vez gque apods ataque quimico as raizes tendem a reduzir o diametro, facilitando a sua remocéo
(Caneva, Nugari, & Salvadori, 1994, pp. 147-150).

5.8.5. Limpeza

A limpeza é um procedimento delicado e irreversivel (Appelbaum, 1987, p. 66), pelo que
deve ser controlada, seletiva e gradual, para evitar danos e perdas irreparaveis na superficie
a limpar (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 107; Appelbaum, 1987).

A limpeza, quando realizada sob situagdes controladas e testadas, portanto, conscienciosa,
devolve dois grandes resultados: conduz a conservacao dos bens culturais por eliminacdo de
matérias e produtos extrinsecos a natureza do material litico; e recupera os valores
cromaticos, de textura e volumétricos das superficies, resultando numa aproximacéo daquilo
que fora a superficie em tempos precedentes. Percebemos, assim, que a limpeza de materiais
pétreos ndo constitui apenas uma operacao estética, se ndo conservativa (Lanzzarini &
Tabasso, 1997, pp. 105-108; Barbera X. M., 2013, p. 105; Normandin & Slaton, 2015, p.
127).

A eliminacdo de depdsitos de sujidades e agentes agressores, como os filmes bioldgicos,
reduz significativamente a probabilidade de as superficies sofrerem alteracdes (Normandin
& Slaton, 2015, p. 127). No entanto, julga-se também, que certo tipo de depositos quando
aderidos aos materiais pétreos constituem uma barreira de certo modo “protetiva”. Assim,
quando removidas expGem novamente as superficies diretamente a fatores de alteracéo
(Aires-Barros L. , 2001, p. 305).

A determinacdo dos métodos e produtos de limpeza a usar deve resultar em concordancia
com os resultados do ensaio prévio com o objetivo de aferir a compatibilidade a nocividade

e eficacia da limpeza, visto que os bens patrimoniais representardo sempre casos diferentes.
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Os ensaios prévios permitem reduzir a escala da limpeza, logo resulta mais eficiente o seu
controlo. Para a sua realizacdo, deve escolher-se uma area representativa do objetivo a
eliminar, avaliando-se a eficacia do método e do produto, assim como a sua nocividade
(Barbera X. M., 2013, pp. 105-106; Normandin & Slaton, 2015, p. 136).

Sao conhecidos e praticados varios métodos de limpeza: mecanicos, aquosos, quimicos e

Laser.

A metodologia mecanica prevé trabalhos manuais e mecanizados, com auxilio de micro-
espatula e vibro-incisor pneumatico, micro-jato-abrasivos, equipamentos de ultrassons,
bisturis e espatulas, entre outros que, pelo potencial dano que Ihes é reconhecido, devem ser
empregues de forma segura e lenta. A limpeza com base na utilizagdo de 4gua é um método
primario tradicional. Pode ser efetuada pela mecanizacdo dos processos dos quais resulta,
por exemplo, a nebulizacdo. Este tipo de método combina, grosso modo, o uso de &gua com
acOes mecanicas de escovagem. A quantidade de dgua a usar durante as operagdes de
limpeza deve ser o mias reduzida possivel, prevenindo potenciais danos pela utilizacéo
excessiva, uma vez que a dgua pode migrar para o interior das rochas através de fendas,
fissuras, juntas ou mesmo por gravidade e absorcdo (Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 108-
119; Barbera X. M., 2013, pp. 106-108; Normandin & Slaton, 2015, pp. 137-146).

A utilizacdo de produtos quimicos deve entender-se como um complemento aos métodos
tradicionais quando estes ndo sdo capazes de solucionar o problema. Por isso, considera-se
normal o uso de solventes organicos ou mistura de solventes em liquido ou em gel, sais
solveis como o carbonato e o bicarbonato de amoénio e sodio, agentes quelantes, acidos e
bases ou, ainda, substancias surfactantes (Barbera X. M., 2013, p. 108). A utilizacdo de
produtos que geram reacgdes quimicas (fortes) como os acidos e as bases deve ser evitada,
devido a capacidade em produzir reacGes, tanto com os dep6sitos a remover como com 0S
suportes pétreos, resultando muitas vezes em alteracGes da superficie por reagdes com 0s
minerais constituintes das rochas (Barbera X. M., 2013, pp. 109-110; Normandin & Slaton,
2015, pp. 150-151).

Os diferentes tipos de limpeza nem sempre devolvem resultados homogéneos. A diferenga
resulta da heterogeneidade da rocha, do seu estado de conservagdo, da natureza das matérias

extrinsecas e da metodologia adotada durante o procedimento, mesmo que se trate da mesma
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rocha. Assim, considera-se natural que algumas partes possam apresentar niveis de limpeza

mais satisfatérios por comparacdo com outras zonas do mesmo elemento.
5.8.6. Remocéo de manchas de oxidacéo

De acordo com Aires-Barros (2001, p. 306), pode entender-se a remog¢do de manchas de

como um caso especial a resolver durante as operagdes de limpeza.

As manchas podem derivar da acidificacdo de minerais presentes nas rochas (biotite, por
exemplo) que, em consequéncia desenvolvem manchas de coloracdo castanha. A formagéo
deste tipo de manchas pode resultar também da oxidacao de elementos metalicos ou de ligas
metalicas em contacto com as rochas e, por norma, manifestam-se com coloracgdo castanha
em funcéo da presenca de o0xidos de ferro e hidroxidos férricos, produtos de corrosao muitas
vezes transportados pela dgua e que se fixam na estrutura porosa das rochas. Mas também
podem apresentar cores que variam entre o vermelho e o verde, geralmente associado a ligas
metalicas de cobre (Normandin & Slaton, 2015, pp. 131-133). Estas devem ser removidas
por dois motivos: por um lado, mitigar a interferéncia visual que estas provocam; por outro,
prevenir a migracdo de 6xidos de ferro pela estrutura porosa do marmore, 0 que dara origem
a novas manchas (tanto a nivel interno como a superficie). Regra geral, para a remogéo e/ou
atenuacao de manchas de oxidacdao ferruginosa, recorre-se a substancias quelantes, (Barbera
X. M., 2013, p. 109) Para a remoc¢éao de manchas resultantes da oxidacao do ferro usam-se,
por norma, compressas ou pastas gelificadas de agentes quelantes e/ou redutores (Macchia,
Ruffolo, Rivaroli, & La Russa, 2016, p. 324).

A escolha desses produtos depende, naturalmente, do estado de conservacgédo do bem cultural,
das suas singularidades enquanto material e manifestacdo artistica, assim como das
espectativas a atingir com o procedimento de limpeza. Procurando salvaguardar a fonte de
qualquer dano que possa suceder em fase de intervencdo, esta previsto realizar-se testes
prévios com o objetivo de nos conduzirem a uma limpeza o mais indcua, compativel e eficaz

possivel sobre o0s elementos da fonte.
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5.8.7. Remocéo de materiais inadequados

As utilizacGes indiscriminadas de materiais incompativeis com os suportes revelam-se, regra
geral, prejudiciais. Em consequéncia do exposto no ponto 2.1. Rochas ornamentais e em
concordancia como o ponto 4.7.2.4. deste relatério todos os preenchimentos e/ou colagens
realizados com argamassas com base em cimento deverdo ser removidos, bem como 0s
elementos metélicos (pregos). Naturalmente, devido a natureza dos materiais que

consideramos incompativeis, devem ser usadas para este procedimento técnicas mecanicas.
5.8.8. Colagem de fragmentos

A fragmentacdo do conjunto que da corpo a fonte € uma realidade inerente a praticamente
todos os elementos constitutivos. Como identificado anteriormente, associamos a maioria
destas fraturas a oxidacdo dos elementos em ferro (espigfes) para reforco das ligagdes
(Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 239).

Para a colagem dos fragmentos dever-se-a ponderar a utilizacdo de um adesivo cujas
propriedades (quimicas, mecénicas, de reversibilidade, durabilidade, aspeto estético e
estruturais) apresentem compatibilidade com o suporte litico (Barbera X. M., 2013, p. 135).

Entre o conjunto fraturado destacam-se as duas bases da fonte que, atendendo a funcao
estrutural que desempenham, propGe-se, juntamente com procedimento de colagem, a
introducdo de elementos de reforco em aco inoxidavel; uma préatica bastante comum no
restauro sempre que se considere que os elementos a colar necessitem de um reforgo
estrutural (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 239; Proenca & Raposo, 2012, p. 107).

A escolha de resinas epoxidicas para execucdo de colagens de fragmentos € comum,
consequéncia das excelentes qualidades mecanicas que lhes sdo reconhecidas e por se tratar
de um material inerte, pouco retratil e ndo sendo solUveis apds polimerizacao, pese embora
a pouca reversibilidade do produto. Embora este tipo de material, quando aplicado néo
proporciona niveis de reversibilidade satisfatdrios, sendo, portanto, irreversiveis na maioria
dos casos e podem configurar alteragcBes cromaéticas indesejadas, fruto da sua coloragdo
caracteristicamente parda (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 239; Matteini & Moles, 1999, pp.
162-164; Barbera X. M., 2013, p. 135).
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Para a realizacdo das perfuragdes necessarias a introducdo dever-se-a recorrer a brocas
cranianas diamantadas em trabalho molhado. Os fragmentos a perfurar deverdo ser
previamente ensaiados (planeamento da orientacdo do furo face a orientacéo do espigéo) e,
depois de estabilizados, perfurados a baixa rotacdo. Os fragmentos s6 deverdo ser colados
quando se considerarem coesos e limpos. Para obtencdo de melhores resultados recomenda-
se a realizacdo de ensaios prévios de “colagem” e respetivos métodos de compressao. Estas

acOes consideram-se essenciais para garantir a qualidade do procedimento.
5.8.9. Reconstituicdes volumétricas e preenchimentos

As descontinuidades volumétricas presentes nos varios elementos da fonte decorativa séo
uma constante, ora se caracterizam por linhas de fratura ou fissuras, ora por se tratar
efetivamente da perda irreparavel de material, nomeadamente lacunas volumétricas e

pulveruléncia da superficie.

Para o tratamento destas deformacdes, que constituem um impedimento visual e um
agravamento potencial da deterioracdo da fonte, por se tratarem de areas a que facilmente
aderem matérias e organismos extrinsecos a natureza da rocha, seguiremos a metodologia

apresentada no ponto 4.7.2.8. Tratamento volumétrico deste relatério.
5.9. AVALIAQAO DE RISCOS DA INTERVENQAO PROPOSTA

A intervencdo proposta para a fonte decorativa assume como principal beneficio a
conservacao e salvaguarda de um bem cultural anexado a uma classificacdo de protecdo e
gue, no nosso entender, se mostra Gnico no nosso pais. Nesse sentido, estando conscientes
dos riscos que poderdo vir a ser associados a metodologia proposta, cremos ndo se

sobreporem a necessidade da estabilizacdo que a intervencao lhe ird conferir.

Ao longo da metodologia proposta tém vindo a ser abordadas questdes que poderédo
constituir um rico para o bem cultural, nomeadamente durante o procedimento de
desmontagem e j& durante a fase de intervengdo. A imprevisibilidade do risco é um fator
indissociavel de qualquer tarefa, seja ela de cariz pratico ou teérico. Porém, a mitigacéo
desse potencial danoso, resulta de estudos e ensaios prévios, tanto quanto possivel,

interdisciplinares, tal como preconizado na Carta de Cracovia.
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Ainda que os ensaios prévios nos oferecam resultados na ordem da compatibilidade,
efetividade e potencial dano, os imprevistos sdo imensuraveis. Nesse sentido, julgamos que
0s principais riscos se centrardo nas operacdes de desmontagem, remocdo de materiais
incompativeis, desinfestacdo e limpeza quimica, uma vez que se ira expor os elementos da
fonte a condi¢Ges anormais para 0s mesmo, nomeadamente a aplicacdo de forcas e a

introducgdo de produtos quimicos, respetivamente.
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5.10. FASES DE INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

5.10.1. Procedimentos preparatorios

A desmontagem da fonte (fig. 18 a 21) decorreu de acordo com o estipulado no ponto 5.8.2

deste documento.

paré suportar o jo

FiQura 19.

Figura 18. Estrutura montada de acordo Estrutura metélica montada
com o previsto no projeto inicial. Fotos: durante o procedimento de desmontagem. Foto: autoria do
autoria do aluno. aluno.

Figura 20. Susséofd bojo. Registo prévio a sua Figura 21. Descida do bojo. Sistema de protecéo de forgas
descida. Foto: autoria do aluno. de compressdo por efeito de lingas. Foto: autoria do aluno.

No decorrer dessa operacdo foi encontrado um elemento pétreo epigrafado, ndo estando
previsto tal acontecimento. Ser4 documentada, em ponto proprio, as condi¢des do achado, o

seu estudo e consequente tratamento (ponto 6. deste documento).
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5.10.2. Desinfestacéao biologica da fonte ornamental

Para a desinfestacao bioldgica dos elementos da fonte, salvo excecao do bojo, recorremos a
aplicacdo, por pulverizacdo, do biocida a base de sais de amoénio quatrenario, Biotin T,
comercializado pela C.T.S., numa concentracdo a 3 % em &gua desionizada. Foram
realizadas duas aplicacGes, seguindo-se a mesma metodologia, em ciclos de atuagédo de 15
dias. Da primeira aplicacdo resultou uma primeira limpeza, por via mecanica, que
possibilitou remover parte da colonizacdo bioldgica aderida ao suporte, sendo precedida de
lavagem para eliminar quaisquer vestigios de biocida (Aires-Barros L. , 2001). Embora a
primeira aplicacdo tenha devolvido resultados que se consideraram satisfatorios, porém
insuficientes na eliminacdo da totalidade do filme bioldgico, optou-se por repetir o
procedimento, dada a extensdo da colonizacdo, pelo que se seguiu nova aplicacdo, nas

condigdes referidas anteriormente.

A conclusdo deste procedimento revelou algumas é&reas fortemente pigmentadas. A
ocorréncia destas manchas, cujos tons variam entre amarelo, verde e negros, era recorrente
nos varios elementos da fonte, manifestando-se resistentes aos métodos tradicionais de
limpeza, mesmo apds varias repeticbes. Por norma, as coloracdes negras resultam da
atividade bioldgica de microrganismos como liquenes, fungos e cianobactérias. Embora o
biocida permita a sua remocdo, nao € eficaz na eliminacdo dos produtos resultantes da
atividade biolégica (Rodrigues & Valero, 2003, pp. 17-18).

5.10.3. Limpeza

A limpeza iniciou pela combinagdo dos métodos tradicionais: aquoso e mecanico (fig. 22 e
23). Nesta fase foram utilizadas escovas de cerdas sintéticas combinadas com a molhagem

pontual da superficie pétrea, a fim de diminuir a ocorréncia de potenciais danos por abraséo.
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Figura 22. Aspeto de fragmento ap6s aplicacéo de biocida.  Figura 23. Nivel de limpeza ap6s desinfestagéo. Presenca
Foto: autoria do aluno. de manchas de coloragdo. Foto: autoria do aluno.

Como ja se referiu, ap6s a conclusdo do procedimento de desinfestacdo, verificou-se a
presenca de manchas de coloracdo que variava entre o tom amarelo, verde e negro em varios
elementos da fonte, pelo que foram tomadas diligencias para a sua remoc¢éo. Para algumas
manchas, sobretudo as mais castanhas, verificou-se que o uso de equipamento ultrassons era
suficiente para a sua remocdo. Porém, também se verificou que o seu uso ndo se adequava a

todas as areas, optando-se pelo método quimico.

Com base nos preceitos associados a uma limpeza conscienciosa foram realizados testes para
aferir a compatibilidade, efetividade, modo de aplicacdo e nocividade entre os produtos
quimicos, a sujidade e o substrato pétreo como indicado na tabela 1 (vide p. seguinte). A
escolha dos produtos quimicos e métodos de aplicacdo, apresentados nas tabelas 1 e 2,
resultam da consulta bibliogréafica dedicada ao assunto da limpeza de materiais pétreos
(Lanzzarini & Tabasso, 1997, pp. 128-157; Barbera X. M., 2013, pp. 105-116).

As solucBes foram preparadas em agua desionizada e aplicadas em compressas de pasta de
papel, de carboximetilcelulose (CMC), ou de silica micronizada (SM). O uso de materiais
auxiliares absorventes (pasta de papel) e espessantes (CMC e SM) resulta em limpezas mais
controladas e eficazes, pois limitam a acdo quimica a uma area especifica, evita escorréncias
e evaporagoes bruscas. A pasta AB57 foi preparada segundo a formula do Instituto Central
de Restauro — Roma: 1 L de &gua + 30 g bicarbonato de amonio + 25 g de EDTA + 50 gr
bicarbonato de sodio + 60 g CMC (carboximetilcelulose) + 10 mL Desogen. O uso de filmes
plasticos sobre compressas reduz o potencial de evaporacao, pelo que 0 seu uso € corrente
em fase de limpeza (Barbera X. M., 2013, p. 109;115).
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Tabela 1. Testes de solubilidade sobre manchas amarelas, verdes e de tons negros.

Concentracao ) Periodo L
Produto (%) Método de contacto Eficacia
Manchas amarelas e verdes
15 min Hx
Compressa 30 mim *x
Acetona 60 carboximetilcelulose 60 min Fkk
120 min ool
Manchas de tonalidade negra
15 min *
Compressa 30 mim *
Acetona 60 carboximetilcelulose 60 min *
120 min *
15 min *
Compressa 30 mim *
Acetona Pura pasta de papel 60 min *
120 min *
) 15 min *
Agua, acetona (1:1:1) Compressa 30 mim *
e alcool etilico (3A) " pasta de papel 60 min *
120 min *
15 min *
Compressa 30 mim *
ABST A carboximetilcelulose 45 min *
60 min b
Compressa 10 min N
White Spirit Puro 20 mim *
pasta de papel 40 min -
15 min *
1 *
Bicarbonato de amoénio 15 C(_)mpr_essa 30 mim
carboximetilcelulose 45 min *
60 min *
15 min *
L (s Compressa 30 mim *
Dimetilsulfoxido Puro silica micronizada 45 min Fxx
60 min Fokkox

Nota:
*N&o remove | ** Insuficiente | *** Suficiente | **** Limpa significativamente | ***** Limpa totalmente
A Pasta AB57, formula do Instituto Central de Restauro — Roma.

Dos testes preliminares, tal como se apresentam na tabela 1, concluimos que a remocéo das
manchas com coloracdo amarela e esverdeada acontecia ao final de duas horas, alcangando-
se 0 objetivo pretendido atraves do uso de acetona a 60 % em &gua desionizada (fig.24 e 25).
O procedimento foi repetido para todas as areas que apresentavam a mesma tipologia de
alteracdo, a que se seguiu o procedimento de lavagem e escovagem controlada, verificando-

se a sua remocao na totalidade.
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Figura 24. Compressa com solucgéo de acetona apos 60 min Figura 25. Area limpa com compressa de acetona apds
de contacto. Foto: autoria do aluno. lavagem. Foto: autoria do aluno.

No que concerne as manchas de tonalidade negra, ao contrario das anteriores e como
indicado na tabela 1, a solucéo de acetona em agua desionizada (60:40 %) ndo se revelou

eficaz, bem como a utilizacdo dos restantes produtos indicados na tabela ja mencionada.

Desta forma, optou-se por testar a eficacia de dimetilsulféxido (DMSQ) na remocéo dessas
manchas. Os estudos desenvolvidos para aplicacdo deste produto revelaram resultados
bastante positivos, o produto mostrou-se eficiente na remo¢do de patinas bioldgicas e
inofensivo para o substrato, uma vez que apresenta uma composicéo ligeiramente basica (pH

8) e livre de &gua (Toreno, et al., 2017).

A aplicacdo de DMSO revelou-se positiva ao fim de 45 minutos e significativamente
satisfatoria ao fim de 60 e 120 minutos de aplicacdo. Embora ndo se tenha atingido uma
remoc&o total da patine biologica concluiu-se, ap6s lavagem e secagem das areas tratadas,
que a limpeza permitia ja uma leitura clara dos elementos. Este procedimento possibilitou a

leitura de relevos decorativos que se encontravam encobertos pelas referidas manchas.

As concrec0es calcarias foram eliminadas pela combinacdo do método quimico, previamente
testado como se indica na tabela 2, com o0 método mecanizado. Concluimos que a pasta AB
57 ndo atingiu os objetivos pretendidos para a limpeza, o bicarbonato de amonio devolvia
resultados insuficientes e o carbonato de aménio era eficaz ao fim de 60 minutos de aplicacao
em concre¢des menos espessas, ao passo que nos depositos mais espessos eram necessarios
de 120 minutos para atingir uma limpeza significativa. Em consequéncia, foram aplicadas
compressas de carbonato de amodnio sobre todos os depdsitos de concregéo calcéria. Ao fim
dos tempos determinados na tabela 2 e de acordo com a tipologia das concregdes, removia-
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se 0 produto e procedia-se a lavagem das areas afetas a limpeza, a0 mesmo tempo que se
desbastava a concrecdo. Os procedimentos foram repetidos até se remover na totalidade os

depdsitos em apreco.

Tabela 2. Testes de solubilidade sobre concreces calcarias.

Produto Concentracéo (%0) Método d Perfodo Eficacia
e contacto
15 min
AB57 A Cqmp(essa 30 mim "
carboximetilcelulose 60 min
120 min
15 min *
Bicarbonato de Compressa 30 mim *
L 15 - ! . .
amonio silica micronizada 60 min *
120 min X
15 min *
Carbonato de 16 Compressa de silica 30 mim faled
amonio micronizada 60 min Fxx
120 min kol

Nota:
*N&o remove | ** Insuficiente | *** Suficiente | **** Limpa significativamente | ***** Limpa totalmente
A Pasta AB57, férmula do Instituto Central de Restauro — Roma.

Figura 26.‘Remogéo de compressa com solugdo de Figura 27. Remogdo dos dep6sitos ja solubilizados da
carbonato de aménio 15 %. Foto: autoria do aluno. concregdo calcaria. Foto: autoria do aluno.

5.10.4. Remocdo de manchas de 6xido de ferro

Como referido anteriormente (5.8.6 Remocdo de manchas de oxidagdo), a remoc¢do de
manchas resultantes da oxidacdo de metais e ligas metalicas além dos principios estéticos
também se revela altamente positiva na mitigacdo deste fenémeno no futuro, uma vez que a
migracdo de 6xidos sollveis promove alteracfes tanto a nivel externo como interno, pelo

que gera estabilidade a rocha (Selwyn & Tse, 2008, p. 61).
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Este tipo de mancha deriva da corrosdo de elementos metalicos pela presenca de 4gua. Dessa
corrosdo resultam ides de ferro (II) sollveis, pelo que sdo facilmente transportados,
acabando por precipitar como hidroxido de ferro (I1) que adquire cor acastanhada por
oxidacdo ao ar, dando-se hidroxido de ferro (111), pouco sollvel e bastante estaveis, o que
condiciona a sua remocdo (Selwyn & Tse, 2008, pp. 61-62; Macchia, Ruffolo, Rivaroli, &
La Russa, 2016, pp. 323-325).

Para escolha dos agentes de limpeza foi ponderado o estado de conservacgdo dos elementos
da fonte, a extensdo e severidade das manchas e as consequéncias associadas ao contacto de
agentes quelantes e/ou redutores sobre as superficies pétreas. Nesse sentido, por ser
reconhecida a afinidade que este tipo de produto apresenta com os ides de célcio, optou-se
por usar os agentes considerados menos agressivos, nomeadamente o ditionito de sédio e o
citrato de amonio, ainda que danos possam surgir em resultado da sua utilizacdo (Macchia,
Ruffolo, Rivaroli, & La Russa, 2016, p. 327; Selwyn & Tse, 2008, pp. 66-68). A sua natureza
redutora permite a reducdo das manchas originadas pelo ferro (111), insoltvel, para ferro (11),

sollvel, dando-se a limpeza.

Com efeito, desenvolveu-se e aplicou-se uma metodologia para a remoc¢édo das manchas, tal
como se apresenta na tabela 3, com um nimero maximo de aplicacbes definido: 6. As
solucBes foram preparadas em &gua desionizada. Para 500 mL de solugcdo de DTS a 3,5 %
(m/v) adicionaram-se, por esta ordem, dois agentes tampao: 4,5 ml de solucéo de bicarbonato
de aménio a 15 % (m/v) e 4,5 ml de soluc&o de carbonato de aménio a 15 % (m/v). A solucio
de citrato de amonio a 5 % (m/v) foi adicionado amoniaco até se neutralizar a solucédo. As
solugdes foram aplicadas em meio espessante e cobertas com pelicula de filme, reduzindo
assim o fator de evaporacéo (Pereira, Rocha, Rosa, & Costa, volume no prelo).

Tabela 3. Testes de solubilidade sobre manchas de oxidacdo metélica.

Periodo
Agente Concentracio pH Método de Eficacia
contacto
Ditionito de Compressa Lh .
sodio 3,5 % (m/v) PH=6,6 carboximetilcelulose 12h -
Citrato de Compressa Lh X
amonio 5% (m/v) pH=7 carboximetilcelulose 12h .
(CTA) 24 h el

Nota:
*N&o remove | ** Insuficiente | *** Suficiente | **** Limpa significativamente | ***** Limpa totalmente
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Pelo exposto na tabela 3, verificou-se que apds 24 horas 0 SDT por compara¢do com 0 CTA
devolveu melhores resultados, pelo que foi tomado como solucéo para o resto dos elementos
a tratar.

Concluiu-se deste estudo, que a limpeza de manchas de oxidacdo apresenta, sobretudo,
resultados satisfatérios a superficie (fig. 28 e 29), atenuando a interferéncia estética.
Contudo, para a remogdo de 6xidos em niveis mais avangados, mostra-se insuficiente. Tais
conclusBes s6 sdo possiveis devido ao ensaio de desbaste realizado apds a conclusdo da
limpeza a superficie. Constatou-se que nas areas menos limpas a presenca de Oxidos

subjacentes a superficie eram consideraveis para profundidades de 1 mm.

Figura 28. Antes da aplicagdo de compressa de ditionito  Figura 29. Aspeto depois da remogao das manchas. Foto:
de sddio. Foto: autoria do aluno. autoria do aluno.
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5.10.5. Remocdo de materiais inapropriados

As argamassas com base em cimento do tipo Portland, por saber-se nociva a sua presenca
sobre substratos pétreos, foram removidas. Estas, ora foram empregues no preenchimento

de lacunas volumétricas, ora usadas com método de colagem.

Foram também retirados todos os espigbes em ferro. Durante a caracterizagdo do estado de
conservacao julgou-se concluir que a maioria das fraturas eram consequéncia da expansao
deste metal (Lanzzarini & Tabasso, 1997, p. 155). Além de ter contribuido para o mau estado
de conservagdo do bem cultural numa dimensdo fisica, modificou-o visualmente, pelo que
manchas resultantes da migracdo de éxidos de ferro ocupam areas diversas um pouco por

todos os elementos da fonte.

Para remocédo das argamassas cimenticias foram usadas técnicas mecanicas combinadas,
principalmente escopros, micro-espatula pneumatica e vibro incisor (fig. 30 e 31) O uso de
ultrassons deveu-se, sobretudo, a necessidade de remover pequenos filmes de cimento
localizados a superficie dos elementos decorativos, portanto, procedimentos mais delicados.
A remocao deste material foi demorada devido a forte capacidade de adeséo desse tipo de
argamassas com o substrato. Nesta fase de intervencao, optou-se por ndo descolar todos os
elementos que, em funcdo da elevada aderéncia do cimento com o substrato, ofereciam

duvidas de resisténcia as forcas a aplicar no procedimento.

Figura 30. Remogdo de espigéo metélico. Foto: autoria  Figura 31. Remogdo de argamassas do tipo cimento com
do aluno. recurso a vibro incisor. Foto: autoria do aluno.
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Para eliminacdo dos espigdes recorremos, além das técnicas mecénicas (escopros), ao uso
de equipamento mecanizado por se constatar que da corrosdo dos elementos metélicos se
deu a solda dos mesmos na rocha. Nesse sentido, procedeu-se ao seu desbaste com recurso
a brocas de aco. Nos casos em que se verificou a ineficacia do méetodo anterior, foi necessario
0 uso de brocas cranianas. Este tipo de ferramenta, ao contrario das brocas comuns, permite
obter pequenos cilindros de rocha, trazendo consigo os espigdes, resultado na sua remogéo
(Barbera & Duréndez-Hernandez, 2011, p. 118).

5.10.6. Colagem de fragmentos

A perfuracdo e colagem dos fragmentos (fig. 32 a 35) decorreu segundo os procedimentos
indicados na proposta metodologica de conservacdo e restauro (5.8.7. Colagem de

fragmentos), com recurso a resina EPO 121, comercializada pela C.T.S..

Figura 32. Ensaio prévio a colagem. Foto: autoria do Figura 33. Aplicagdo de adesivo por pontos. Foto: autoria
aluno. do aluno.

s S—— > x

Figura 34. Colagem a compresséo por gramps. Foto: Figura 35. Colage a compressao por grampos em capitel.
autoria do aluno. Foto: autoria do autor.

86



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

Os trabalhos de perfuracdo dos fragmentos respeitantes as bases decorreram sem alteracfes
ao plano prévio. Assim, depois de estabilizados, foram perfurados em fungdo das
necessidades fisicas exigidas pelos espigbes, pelo que as furacbes se apresentam
ligeiramente superiores em diametro e comprimento. Esta medida visa suprimir possiveis
danos resultantes das reacGes fisicas da liga metalica (expansdo face ao aumento de
temperatura), por um lado; por outro, resulta de uma exigéncia técnica, visto ser necessario

fixar o espigdo em aco inoxidavel no interior da perfuracdo com a introducao de resina.

Concluidos os trabalhos de perfuracéo e fixacdo dos espigdes, procedeu-se a colagem dos
fragmentos. Depois de devidamente limpos e em virtude das qualidades mecénicas do tipo
de resina utilizada, optou-se por uma colagem “por pontos” e ndo por “barramento” em toda
a superficie de contacto. Esta medida além de reduzir eventuais danos fisicos permite uma
maior reversibilidade, assim como alteragdes cromaticas indesejadas, fruto da coloragéo

caracteristicamente parda da resina, por eventuais excessos de produto.
5.10.7. Reconstitui¢cdes volumétricas e preenchimentos

Realizaram-se dois tipos de preenchimentos mediante os suportes a tratar. Os
preenchimentos de fendas e lacunas em suporte marmoreo foram efetuados com argamassas
com base em cal hidréaulica (tabela 4). Estes volumes, que apresentavam maior extensdo e
profundidade, foram suprimidos em duas camadas: primeiro aplicou-se a argamassa com
agregado de areia (enchimento); rematando-se, depois, com a argamassa formulada com p6
de pedra (fig. 36), visto permitir um acabamento fino e adequado a textura e porosidade do
marmore. Quanto as fissuras e lacunas (fig. 37), foram preenchidas com argamassa de
agregado de p6 de marmore. Embora tenha sido utilizado um agregado visualmente
semelhante a tonalidade do marmore empregue na fonte (pé de marmore branco), constatou-
se necessario regular cromaticamente os preenchimentos de acabamento. Assim, com base
em estudos prévios e aceitando a heterogeneidade cromatica dos varios elementos
constituintes da fonte, procurou-se adequar cada preenchimento a cor predominante da area
envolvente as descontinuidades de volume, pelo que foram adicionados pigmentos

inorgéanicos a composicdo da argamassa de acabamento.
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Tabela 4. Composic¢ao das argamassas de preenchimento e sua finalidade

Ligante Agregado Traco Finalidade
Cal Hidraulica P6 de marmore branco e 12 Colmatacdo de fissuras e
(Saint-Astier NHL 3,5) pigmento inorgénico ) nivelamento de preenchimentos
Cal Hidraulica Areia de rio APAS 18 (50 . Colmatacéo de fendas, lacunas e
. . %) e APAS 30 (50 %) 1:2
(Saint-Astier NHL 3,5) (Areipor) volumes

4 o s RN :“ A e B -
Figura 36. Acabamento de reconstitui¢do volumétrica. ~ Figura 37. Reconstitui¢do volumétrica com argamassa de
Argamassa de cal hidraulica com agregado de p6 de cal hidraulica e agregado de p6 de pedra. Vista a seco. Foto:
pedra. autoria do aluno..

No que concerne aos preenchimentos realizados sobre “brecha” os resultados altamente
satisfatorios obtidos no procedimento relatado anteriormente (compatibilidade, ajuste
mecanico e durabilidade) ndo suprimiram as necessidades que encontrdmos para este
material. Por um lado, registou-se uma fraca aderéncia entre a argamassa e 0 material pétreo,
por outro, as diferencas visuais entre as areas preenchidas e as areas originais eram
sobremaneira interferentes que ndo permitiam uma leitura coerente, em consequéncia do
destaque negativo das areas preenchidas. Assim, optou-se por realizar estes preenchimentos
com (Milliput); uma resina epdxida bicomponente termoendurecivel cujas propriedades
mecanicas permitem a durabilidade dos preenchimentos. Para esta decisdo foi considerado
o facto de se tratar de uma pasta e a sua aplicacao ser pontual, pelo que a polimerizag&o dar-
se-a na superficie e ndo no interior da rocha (Matteini & Moles, 1999, p. 164; Barbera X.
M., 2013, p. 130; Carta de Veneza, 1964).
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by

Apo6s conclusdo dos preenchimentos, estando estes devidamente nivelados & cota do
material, procedeu-se a sua reintegracdo usando pigmentos de natureza inorgénica
aglutinados diretamente na resina de preenchimento, insoltvel apds endurecimento (fig. 38).
Foram respeitados os principios de compatibilidade, durabilidade e diferenciacdo da
reintegracdo (Barbera X. M., 2013, p. 151). A conclusdo deste procedimento revelou-se de
suma importancia, pois permite uma leitura continuada dos elementos intervencionados,

com a devida diferenciacdo das areas intervencionadas.

Figura 38. Reintegracéo cromética com pigmentos inorganicos aglutinados em resina epoxi. Foto: autoria do aluno.
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5.10.8. Proveniéncia da fonte

Um dos objetivos definidos no plano de estagio era determinar a proveniéncia do material
constituinte da fonte. Essa espectativa € um processo que ainda se encontra em curso, tendo
sido enviadas no passado amostras para o Laboratorio Hercules no sentido de caraterizar
materialmente as rochas usadas na fonte. Porém, ndo nos foram devolvidos resultados em

tempo util a este relatorio.

Mais recentemente, optou-se por enviar amostras para um laboratério estrangeiro,
nomeadamente para realizacdo de andlise isotopica que, como tem vindo a ser estudado,
permite definir a proveniéncia de materiais. Pretende-se, no futuro, de acordo com 0s
resultados obtidos, a publicacdo dessa informacéo, no sentido de esclarecer a proveniéncia

do objeto de estudo.
5.10.9. O caso particular do bojo

O tratamento do bojo continua a merecer um estudo aprofundado, que permita definir uma

metodologia de consolidagéo eficaz.

O diagnostico do estado de conservacao do bojo, in loco, revelou algumas descontinuidades
de coesdo, nomeadamente &reas em desagregacdo granular e em destacamento
(esboroamento) percetiveis entre a severa colonizagdo biologica. Contudo, uma avaliacao
mais cuidada, ja em contexto de laboratorio, devolveu resultados distintos. O que na primeira
fase se tinha entendido pontual revelava-se, nesse procedimento, mais regular. A localizacéo
do dano acontece, maioritariamente, na parte intermédia a superior do bojo, naturalmente
mais exposta a acdes ambientais. Por sua vez, considera-se que o perfil exterior abaixo das
areas indicadas apresenta niveis de coesdo moderados a satisfatérios. Na sequéncia do
procedimento foram também identificadas fendas e fraturas no interior do bojo que o0s
depdsitos de sujidade encobriam.

A problematica associada as areas deterioradas esta identificada como Sugaring e, desde ha
uns anos, tém vindo a ser desenvolvidos estudos no sentido de encontrar uma solucéo viavel
e compativel para resolucdo deste tipo de deterioracdo (Charola, Centeno, & Normandin,
2010, p. 30). A aparéncia pulverulenta, caracteristica da desagregacéo, resulta das interacfes
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entre a rocha e 0 meio ambiente, sobretudo pelos ciclos quente-frio, com especial incidéncia
para as rochas expostas em condi¢Ges naturais. O constante aquecimento e consequente
arrefecimento (expansdo anisotrépica) provoca microfissuras e microfendas na estrutura
cristalina da rocha, associada a sua heterogeneidade cristalina, em consequéncia da expansédo
e contracdo dos cristais de calcite (Sassoni, Graziani, & Franzoni, 2015, p. 1145). Ao que
tudo indica, o marmore dito de Carrara apresenta maior propensao a ocorréncia destes danos
quando, por exemplo comprado com um marmore grego (Kenneth, 1968, p. 38). Em 2016,
a solucdo adequada para consolidacdo de marmore em estado de desagregacdo granular
estava ainda por encontrar (Sassoni E. , Graziani, Franzoni, & Scherer, 2016). Os fendbmenos
de desagregacéo granular podem ser maios ou menos severos. Sdo conhecidos casos em que
a problematica se concentra, sobretudo a superficie, ao passo que noutras situacoes, a perda
da rocha e consequente trabalho artistico é total (Siegesmund, Ullemeyer, K., Weiss, &
Tschegg, 2000, p. 181).

A alteragdo da textura do marmore é um indicador de deterioracdo (Normandin & Slaton,
2015, p. 136). Essa condicédo obriga a técnicas de limpeza menos invasivas, sob pena de se
se acelerar a deterioracdo do marmore. Por este motivo, foram identificadas as areas que se
encontravam em desagregacdao e/ou em destacamento, procedendo-se a sua pré-fixacdo
como oxalato de amonio, tal como sugere Charola et al no seu estudo sobre marmores com
a mesma problemética (The New York Public Library: Protective Treatment for Sugaring
Marble, 2010, p. 35). O oxalato de amonio foi preparado em agua desionizada numa
concentracdo de 5 % (p/v) e aplicado pontualmente gota-a-gota nas areas suscetiveis de
tratamento. Apds trés aplicacbes constatou-se que as areas identificadas apresentavam niveis
de desagregacao e destacamento menores, 0 que possibilitava a sua limpeza. A efetividade
do oxalato de amonio tinha também devolvido resultados positivos no estudo de Bracci et
al, sobre a otimizacdo da consolidacdo de marmores e calcarios (Bracci , Sacchi , Pinto, &
Rodrigues, 2008).

Como referido anteriormente ndo se procedeu a desinfestacdo do bojo, ao contrario da a
metodologia pré-definida, uma vez que a sua penetracdo no substrato dificilmente seria
removida e/ou lavada. Optou-se, neste caso, pela utilizacdo de dimetilsulfoxide (DMSO) em
gel (100 mL de DMSO + 10 mL de Ethomeen C25 + 3 g de Carbopol) para remocéao do
filme bioldgico (Toreno, et al., 2017). Previamente a aplicacdo de DMSO, foram feitas
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lavagens com agua muito residual e escovagem (fig. 39 e 40), uma vez que a superficie ja
permitia a agdo mecanizada. Posteriormente, as aplicacbes de DMSO decorreram durante
periodos de 24 horas e foram repetidas entre sete a oito vezes, aumentando ligeiramente o
numero de aplicagOes praticadas no caso de referéncia (Biological colonization on stone

monuments: A new low impact cleaning method, 2017).

Figura 39. Limpeza superficial com trincha de cerdas Figura 40. Limpeza por via mecénica. Foto: autoria do
macias. Foto: autoria do aluno. aluno.

Concluiu-se, ap6s a primeira aplicacdo, que a metodologia ndo se mostrava prejudicial a
superficie da pedra, pelo que ndo se registaram agressfes durante este procedimento,

realizado sempre em conformidade com as necessidades do bem cultural (fig. 39 e 40).

Figura 41. Niveis distintos de limpeza: entre razoavel e deficitario. Figura 42. Nivel final de limpeza. Foto:
Foto: autoria do aluno. autoria do aluno.
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Como ja documentado, a estabilidade estrutural do bojo encontra-se afetada. No sentido de
minimizar possiveis danos decorrentes das fendas presentes no interior do bojo foram
realizadas operacOes de refor¢o estrutural. Desta forma, optou-se pela utilizacao de espigdes
em aco inoxidavel (fig. 41 e 42), inseridos perpendicularmente a orientacdo das fendas. O

protocolo seguido nesta operagéo foi o considerado no ponto 5.11.6. deste documento.

Julgamos que estas decisdes permitirdo conservar melhor o bojo até que seja possivel definir
um método de consolidacdo. A operacao de limpeza, mais do que um resultado estético,
reveste-se de suma importancia na medida em que permitiu eliminar o risco e 0s danos

associados a presenca de bio agentes, tal como indicado no ponto 2.1. deste relatorio.

/s S N
Figura 43. Prefuragdo a baixa rotagio para introdugdo de Figura 44. Introdugéo de espigdo de reforgo em ago
espigdes de reforgo. Foto: autoria do aluno. inoxidavel. Foto: autoria do aluno.
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5.11. MONITORIZACAO E MEDIDAS DE PRESERVACAO

Constituem acbes de monitorizacdo as inspecdes periddicas que visem acompanhar e
compreender o estado de conservagdo do patriménio. Assim, quando a intervencdo se der
por concluida e a intencdo do proprietario se mantiver no sentido de recolocar a fonte no
patio pequeno do palacio da Cardiga, devera ser elaborado um plano de monitorizacéo onde

constem medidas de protecdo para assegurar a eficacia dos tratamentos efetuados.

Dentro dessas medidas devem constar: acGes de limpeza, com o objetivo de reduzir a
permanéncia de matéria organica em contacto com o material pétreo; aplicacGes ciclicas de
biocida para impedir a instalacdo de col6nias bioldgicas; a monitorizacdo do comportamento
dos materiais aplicados durante a fase de intervencdo pela observacdo de mudancas de cor
e, sobretudo, atentar as interacdes entre a fonte e 0 meio ambiental, nomeadamente a possivel
cristalizacdo de sais, uma vez que se encontrara exposta em ambiente “natural”. E de
salientar que os procedimentos a constar no caderno de monitorizag&o deveréo ser cumpridos

por técnicos especializados.
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6. FRAGMENTO EPIGRAFADO

Como jé referido, durante o processo de desmontagem da fonte ornamental foi achado um
elemento pétreo parcialmente inscrito. O elemento, fragmentado (fig. 45), desempenhava
funces estruturais, ndo sendo decorado na sua face exterior. Pelas caracteristicas exteriores,

nada fazia antever este acontecimento.

Figura 45. Fragmento epigrafado encontrado aquando da desmontagem da fonte. Foto: Gongalo Figueiredo, IPT

Uma vez que ndo possuimos conhecimentos sobre epigrafia a paleografia, para o estudo
deste ponto, recorremos ao auxilio de José D’Encarnagdo, fazendo valer o principio da

interdisciplinaridade, tdo valida em restauro como na peritagem de bens artisticos:

«Por vezes é necessario recorrer a especialistas — peritos — de matérias
gue ndo sendo as que mais directamente digam respeito a obra de arte
em causa, com ela possam estar relacionadas e, como tal, escaparem a

area de conhecimentos do identificador.» (Moncada, 2006, p. 12).
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O fragmento apresenta 5,54 cm de espessura e 27,5 cm de didmetro, ocupando a inscri¢cao
um espaco de 10,5 x 16,5 cm, onde se Ié:

[...] IMAX]VMII [2] /[...PJI[...] [?] * [...] AELI[...]/ [LIBERTIS LIBERT]ABVSQ(ue)
. PO[STERISQ(ue) EORVM]

Segundo o estudo desenvolvido, concluiu-se que o fragmento epigrafado podera datar da 1.2
metade do século | d. C. e que, muito provavelmente seré veneziano. Esta inferéncia baseia-

se na qualidade do tracado e tipo de letra (Encarnacgéo, Costa, Rocha, & Pereira, 2017).

Os trabalhos de conservacao e restauro ministrados no fragmento em apreco seguiram 0s
preceitos indicados na metodologia definida para a intervengdo da fonte ornamental (ponto
5.8. deste relatdrio), tendo sido executada em simultaneo, pelo que se enquadra no exposto

no ponto 5.11. dedicado as fases de intervencéo.
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7. OUTRAS PERSPETIVAS DE SALVAGUARDA

Pelo exposto ao longo deste trabalho, julgamos ter evidenciado o valor artistico que a fonte
decorativa do palécio da Cardiga representa a nivel nacional e, qui¢d, num plano mais

abrangente.

Sabendo que a permanéncia em ambiente natural expora a fonte a agentes de deterioracédo
bastante nefastos, entendemos que o seu enquadramento no patio pequeno do palécio da
Cardiga constitui um fator de risco severo.de perda. O enquadramento juridico de que dispde
a fonte imputa aos seus detentores o dever de «b) Conservar, cuidar e proteger devidamente
0 bem, de forma a assegurar a sua integridade e a evitar a sua perda, destruicdo ou
deterioracao; c) Adequar o destino, o aproveitamento e a utilizacdo do bem a garantia da
respectiva conservacao.» , ( Artigo 21.° da Lei n.° 107/2001 de 8 de setembro, Artigo 21.°
alineas b) e c)). Pelo exposto, entendemos que reintegrar a fonte no local de “origem” néo
sO constitui uma acdo de negacdo dos trabalhos efetuados em prole da sua conservagdo, como

uma possivel contraordenagéo.

Um possivel reenquadramento da fonte, como previsto inicialmente, obrigara a tomada de
decisbes que poderdo vir a ser questionadas. Por um lado, remontar a fonte no local de
“origem” expdem o bem cultural a fatores de deterioragdo que conduzirdo, certamente, ao
seu desaparecimento; por outro, a musealizacdo da fonte reduzira substancialmente as
qualidades que Ihe séo reconhecidas no sentido decorativo e funcional de um espaco, pese
embora a sua salvaguarda. Cremos que a solucdo deste problema passara por um debate

articulado entre proprietarios e os representantes da DGPC.

Ainda assim, consideramos significativo propor que se proceda a reproducdo da fonte, da
qual resultard informacdes validas para futuros trabalhos de conservagdo e ou restauro,
estudo histérico e, em Gltima andlise, um modelo virtual que permitird a execugdo de uma
réplica em caso de perda total ou parcial. A execucdo de uma réplica permitira, de alguma
forma, anular o vazio no caso de se vir a constatar uma eventual trasladagdo para um
ambiente que se pretende indcuo. (Barbera X. M., 2013, p. 139). No nosso entender, por
questdes de idoneidade, se se optar por produzir uma réplica da fonte, esta medida devera

ser extensivel a todos os elementos constitutivos, para uma salvaguarda total.
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Tecnologias digitais como a Fotogrametria (Alquini, Henriques, Teixeira, & Vieira, 2018)
dao origem a modelos virtuais fidedignos de bens culturais numa escala tridimensional (3D).
A informacdo recolhida por este método permite, em caso de necessidade, reproducdes
bastante aproximadas do original, podendo esta op¢do constituir uma solucdo futura. A
salvaguarda dos bens culturais passa também pela sua documentacao (Hernandez-Mufioz &
Sanchez-Ortiz, 2019).

A modelacdo 3D a partir de equipamentos scaner podera também ser uma opcéo. Se
antigamente se recorria as técnicas de moldagem, hoje esse trabalho pode ser simplificado
de forma digital. Esta alternativa pressupde uma técnica ndo evasiva, ao contrario dos

métodos tradicionais (Niquet & Barbera, 2018).
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8. TRABALHOS DESENVOLVIDOS DURANTE O ESTAGIO

Neste capitulo faz-se um relato sumario dos trabalhos produzidos em paralelo ao plano de
estagio definido inicialmente. A descri¢cdo sumaria aborda, naturalmente, as publicagdes e

comunicacdes resultantes do estudo da fonte ornamental do palacio da Cardiga.
8.1. PELOURINHO DE TOMAR

Foram desenvolvidos trabalhos em regime de voluntariado na Unidade Curricular de
Conservacdo e Restauro Aplicada do Mestrado em Conservacdo e Restauro do
IPT (2016-2017). Os trabalhos tiveram a duracdo de aproximadamente dois
semestres e decorriam uma vez por semana. A intervencdo foi documentada em
relatdrio proprio.

Encontra-se classificado como Imdvel de Interesse Publico (11P), Decreto n.° 23 122,
DG, | Série, n.° 231, de 11-10-1933 / ZEP / Portaria de 30-08-1846, publicada no
DG, Il Série, n.° 245, de 21-10-1946 (sem restricGes).

8.2. SEDE DA SOCIEDADE BANDA REPUBLICANA MARCIAL
NABANTINA - TOMAR

Foram desenvolvidos trabalhos de conservacdo das cantarias na facha da sociedade
(2016). As fases de intervencdo decorreram em regime de voluntariado, atingindo
cerca de 35 horas. Do estudo prévio e da intervencdo resultou a publicacdo de um

artigo.
8.3. PUBLICA(;OES EM COAUTORIA

Costa, F., Rocha, M., Antunes, M. A., Pereira, N. (aprovado e apresentado no
3°CIHCLB). Estudo comparativo entre a Charolinha da Mata dos Sete Montes e 0s

edificios de Jodo De Castilho, as possibilidades de atribuicdo de uma autoria;

Pereira, N., Rocha, M., Rosa, M., & Costa, F. (volume no prelo). Remog&o de 6xidos
de ferro de uma fonte ornamental quinhentista pertencente a Quinta da Cardiga
(Torres Novas, Portugal). Conservar Patrimonio.DOI:10.14568/cp2018063;
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Costa, F., Rocha, M., Pereira, N. (2019). A Charolinha da Mata Nacional dos Sete
Montes (Tomar): estudo e intervencdo de conservagdo e restauro. Ge-ConservacioN,
1(15), 98-110;

Costa, F., Barbosa, R., Macedo, J. S. & Rocha, M. (2019). Conservacéo e restauro da
fachada do edificio da Sociedade Banda Republicana Marcial Nabantina em Tomar:
da pintura mural a conservacao das cantarias trabalhadas. Al-Madan. 22, 106-113;

Costa, F., Cunha, C., Pereira, N., & Rocha, M. (2018). No rasto da devocdo:
intervencdo de conservacao e restauro. in No Rasto da Devocéo, escultura em pedra

no Convento de Cristo, séculos XIV-XVI (pp. 149-154). Imprimatur;

Encarnagéo, J. D., Costa, F., Rocha, M., & Pereira, N. (2017). Uma inscri¢do romana
de Veneza na Quinta da Cardiga (Golegd—Conventus Scallabitanus). Ficheiro

Epigrafico, (155), Inscri¢cdo-n°617.

8.4. COMUNICACOES RESULTANTES DE INTERVENCOES E
ESTUDOS SOBRE CONSERVACAO E RESTAURO

100

“Remogdo de Oxidos de Ferro de uma Fonte Ornamental Quinhentista Pertencente A
Quinta da Cardiga”, 11 Coloquio “Investigacdes em Conservacdo do Patriménio”,

Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, setembro de 2018;

“Patrimonio Edificado - Intervencdo na Charolinha da Mata dos Sete Montes, Tomar”,
1.2 Jornadas da Unidade Departamental de Arqueologia, Conservagdo e Restauro e
Patrimonio do Instituto Politécnico de Tomar "Patrimonio e Territério: investigacao,

ensino e desenvolvimento", Instituto Politécnico de Tomar, novembro de 2017;

“Charolinha: estudo de caso e intervengdo”, 2.% Jornadas da Associacdo dos Amigos
da Levada de Tomar (AALT) “Dialogos sobre Patrimonio Urbano e Reabilitacdo de
Conjuntos Urbanos Historicos”, sede da Sociedade Banda Republicana Marcial

Nabantina, Tomar, junho de 2017.
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8.5. PROJETO DE CONSERVACAO E RESTAURO DO CASTRO DE S.
MIGUEL

Projeto base de Conservacdo e Restauro relativo a obra de Valorizagcdo do Castro de S.
Miguel, localizado na localidade de Améndoa, promovida pelo Municipio de Macao, sito na
Rua Padre Antdnio Pereira de Figueiredo N.° 5, 6120-750 Magéo

Monumento Nacional (MN), Decreto n.° 37 801, DG, | Série, n.° 78, de 2-05-1950.

Projeto desenvolvido em coautoria e coordenado por Fernando Costa, docente nos cursos de
Conservacao e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar. Execucdo de relatdrio prévio a
intervencdo de conservacao e restauro integrado num relatério preliminar de candidatura a
fase de execucdo em conformidade com o DL 140/2009 15 de junho de 2009 a submeter a
DGPC.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto de conservacao e restauro da fonte decorativa teve por objetivo a preservacao de
um simbolo que suspeitamos tratar-se Unico no vasto espdlio que constitui o patrimoénio

portugués.

A metodologia definida em momento prévio revelou, no decorrer das varias fases de
intervencdo, ser adequada, pese embora uma avaliacdo menos ponderada no que concerne
ao bojo da fonte. Por esse motivo, foi necessario reajustar a proposta de intervencgéo, indo
ao encontro das reais necessidades do bojo. Tal como nos restantes elementos, em que a
intervencdo atingiu os objetivos propostos, todos os trabalhos efetuados sobre o bojo
procuram estabilizar o elemento. A decisdo de interromper a intervencdo foi
convenientemente discutida entre os trés intervenientes. Desse modo, julgamos que néo
termos consolidado o bojo e ndo se ter procedido com os restantes tratamentos figurara, ,

muito provavelmente, a melhor forma da sua preservacdo neste momento.

Por esse motivo ndo se concluiu a intervencdo. Para que isso se torne possivel, serd
necessario chegar a um acordo entre proprietarios, administracdo do patrimonio e equipa de
conservacao e restauro, na medida em que o destino final da fonte podera influenciar uma
nova metodologia de intervengdo. Por um lado, remontar a fonte no local de “origem”
expdem o bem cultural a fatores de deterioracdo que conduzirdo, certamente, ao seu
desaparecimento; por outro, a musealizacdo da fonte reduzird substancialmente as
qualidades que lhe sdo reconhecidas no sentido decorativo e funcional que assume, pese

embora a sua salvaguarda.

No que concerne ao estudo da fonte continua a ndo ser possivel atribuir uma proveniéncia.
No entanto, foram encetadas conversagdes que permitirdo, num futuro préximo, caracterizar
e realizar o estudo isotdpico dos materiais constituintes da fonte. Porém, ainda que nao seja
suficiente para atribuir uma proveniéncia, o facto de ser encontrado um fragmento
arqueolégico datado do século 1 d. C. e com caracteristicas marcadamente venezianas podera

constituir um grande passo nessa investigagao.
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Pelo exposto ao longo do trabalho, embora ndo nos tenha sido possivel terminar a
intervengdo inicialmente prevista, consideramos que todos os trabalhos desenvolvidos

cumpriram deontologicamente os deveres preconizados no codigo de ética da profisséo.

O estudo dedicado e a dedicar a fonte ornamental do patio pequeno do palacio da Quinta da
Cardiga constitui uma valorizacéo ativa deste bem cultural, no sentido em que foi estudado,

intervencionado e divulgado.
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ANEXO 1. PORTUGAL: DA ORDEM DO TEMPLO A
ORDEM DE CRISTO

Portugal encontra as suas raizes na definicdo do Condado Portucalense, estendido entre
terras do Minho e do Mondego, e mais tarde dilatado até a linha do Tejo, preposi¢éo que
alicercou a constituicao geografica de uma identidade propria que se viria a caracterizar mais

tarde numa clara assercédo a reconquista crista. (Serrdo J. V., 1979, p. 68)

Atraveés de Joaquim Verissimo Serrdo, compreendemos a sucessao de eventos que levariam
a definicéo territorial do futuro Condado Portucalense, nomeadamente as batalhas tomadas
por Fernando Magno, reunindo para si Ledo e Castela. Mais tarde, das disputas entre irmaos,
filhos de Fernando Magno, saiu vencedor Afonso VI de Castela que, ao honrar a ajuda
recebida por parte de cavaleiros franceses sob a égide da Abadia de Cluny e reconhecendo a
importancia da alianca com a dinastia de Borgonha na reconquista hispanica, possuindo ja a
linha do Tejo como limite da fronteira cristd, outorgava o governo da Galiza, Portucale e
Coimbra a D. Raimundo de Borgonha, um dos muitos cavaleiros franceses, descendente de
Guilherme | de Borgonha. Fruto da extensdo territorial sob jugo de D. Raimundo (casado
com D. Urraca), Afonso VI entrega a D. Henrique de Borgonha, por sua vez casado com D.
Teresa, Portucale e Coimbra, tendo por missao a sua defesa. (Serrdo J. V., 1979, pp. 73-76;
Marques, 1982, p. 73)

A politica expansionista dos limites fronteiricos continuou com os condes de Portugal. Estes
assumiram novas terras, mesmo ap6s a morte de D. Henrique, na pessoa de D. Teresa,
preocupando-se, ainda, com a consolidacdo e administracdo dos territorios ja em posse.
Porém, a relacdo de D. Teresa com o galego D. Ferndo Peres de Trava, com quem contraiu
segundo matriménio, mostrar-se-ia tempestuosa devido a forte influencia do consorte nas
medidas governativas. Motivo que levaria D. Afonso Henriques ao comando do condado,
apoiado pela causa senhorial e de armas estabelecida nesses dominios. A independéncia de
Portugal, ja desanexado do reino de Ledo, estaria para breve, fruto da vitéria de D. Afonso
Henriques na batalha de S&o Mamede, em 1128, resultando na fuga de D. Teresa e Ferndo
Peres Trava, abrindo caminho a realeza de Afonso Henriques, reconhecida em 1179, pelo
papa Alexandre Ill, a troco de privilégios concedidos a Santa Sé, como consta na bula
Manifestis Probatum (Serrdo J. V., 1979, pp. 76-81; Marques, 1982, pp. 77, 80). E nesse
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periodo turbulento de conquista que as ordens religiosas militares assumem papel
preponderante, firmando-se a Ordem Militar do Hospital e a Ordem do Templo (Serréo J.
V., 1979, p. 166; Serrdo J. (., 1996, p. 23; Rosa, 1991, pp. 21-22).

Ordem Militar dos Cavaleiros Pobres do Templo de Saloméo

A Ordem do Templo, tera sido fundada entre 1118 e 1120 por Hugues de Payens juntamente
com outros 8 companheiros, outrora ligados a uma primitiva confraria relacionada com o
Santo Sepulcro (Sousa, Pina, Andrade, & Santos, 2005, p. 461). Os Fratres militiae Templi
assumiram desde logo a sua condicdo miliciana, declarando-se intransigentes para com 0s
infiéis — todos quantos ndo professassem a fé cristd —, protegendo destes 0s peregrinos que
rumavam ao local onde fora fundada a Ordem dos Pobres Cavaleiros de Cristo, na Terra
Santa, e lutando pela causa cruzadistica que se desenvolvia desde o século XI (Capélo, 2003,
pp. 41-45; Rosa, 1991, p. 20). Observava-se, portanto, uma dicotomia na qualidade organica
da ordem, intrinsecamente concomitante as diversas ordens militares: um lado
religiosamente professo e confesso simbolizado na particularidade de monge ao qual se
suplementa o necessario simbolo combativo, personificando a figura de monge-guerreiro.
Tal condicdo foi prontamente aceite pela instancia civil e religiosa (Sousa, Pina, Andrade,
& Santos, 2005, p. 461) .

A ordem foi confirmada em 1128 ou 1129, no concilio de Troyens, por procuracdo do Papa
Hondrio Il alicergando a sua sagracdo definitiva em 1139. Do mesmo concilio resultou a
redacdo dos principios da Cavalaria do Templo, norma que consentia 0 modo de vida dos
frades. O texto normativo da Ordem fundamentou-se nos principios preconizados por S.
Bernardo, que posteriormente levariam a definicdo da ordem de Cister, ndo obstante
continuarem a reger-se pelos reminiscentes preceitos dos cénegos do Santo Sepulcro. Na
mesma regra, que viria a ser revista e alterada com o passar dos anos, apreciava-se, ainda, a
hierarquia militar, bem como as normas de vivéncia a aplicar em comunidade e ou em
conventos (Sousa, Pina, Andrade, & Santos, 2005, p. 461; Monteiro, 2011).

Em territorio portugués os Templarios iniciam a sua jornada a partir do Minho e Douro
Litoral, era ainda Portugal Condado, beneficiando de construcGes antigas, decorriam 0s anos
medianos entre 1123 e 1126. As fontes documentais, embora secundarias na referéncia, mas

primarias quanto ao assunto e origem, apontam o ano de 1128 como data de doacédo de Soure
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aos Templarios, ainda durante a governagdo de D. Teresa. A atuacdo miliciana das ordens
militares proporcionou dois momentos distintos: o primeiro relacionado com a conquista de
territorios; o segundo com o povoamento dessas tomadas. Desta forma, influenciaram o
modo de vida que se observaria nesses locais, do aspeto social ao plano religioso. Através
desse modo de atuacédo os Cavaleiros do Templo fundaram o castelo de Tomar, onde vieram
a fixar a sede da Ordem, partindo para a reconquista do sul (Serrdo J. V., 1979, p. 167;
Marques, 1982, p. 130; Costa F. B., 1986, pp. 3-6; Paraschi, 1986, p. 21; Sousa, Pina,
Andrade, & Santos, 2005, p. 463).

No seguimento do esfor¢o empreendido na conquista e aculturacdo dos territorios a Ordem
Militar do Templo foi agraciada, por Afonso Henriques, com as terras da Cardiga, em 1169.
As doacdes ocorridas neste periodo, permitiram a construcdo dos baluartes de Tomar,
Almourol e de Cardiga, promovidas por Gualdim Pais (Sousa, Pina, Andrade, & Santos,
2005, p. 463). Estas edificacdes, datadas entre o periodo de 1169 e 1171, juntaram-se as
construgdes defensivas de Dornes e Ferreira do Zézere e estabeleceram uma linha fronteirica
de defesa crista, tendo como funcéo primordial a protecdo do Castelo de Tomar e vale do
Tejo (Paraschi, 1986, pp. 36-37; Rosa, 1991, p. 21; Batista L. M., 2009, p. 25).

As propriedades de que viriam a dispor os ditos Cavaleiros Pobres da Ordem do Templo,
neste periodo e nos dois séculos seguintes tornaram-se imensas (tanto em Portugal como no
resto do espectro da sua atuacdo), fruto de doacGes régias em forma de agradecimento pela
tomada das terras e resultante povoacdo. Esse tipo de agraciacdo dotava-os de grandes
capacidades econdmicas e militares conferindo-lhes uma forte componente geo-estratégica.
Como nos d& a conhecer Paraschi, no final da era Templéria, 0s monges guerreiros eram
detentores de termos da Beira Litoral, Beira Baixa, Extremadura, Alto Alentejo — Nisa —,
alguns pontos a Norte do pais, sendo Tomar a sede da organizacdo de cunho religioso
(Paraschi, 1986, pp. 49-56).

A estabilizacéo fronteirica acontece no reinado de D. Dinis, pondo termo a um longo periodo
de batalhas constantes e essenciais a formacdo da identidade nacional enquanto condado,
pais e nagdo. Portanto, s6 o proposito guerreiro desde cedo demonstrado, ora contra Ledo
ora contra 0s muculmanos, permitiu, séculos mais tarde, a delimitagdo de um territorio
chamado Portugal, para o qual tanto contribuiu a Ordem do Templo (Peres & Cerdeira, 1929,
p. 527; Serrdo J. V., 1979, p. 253).
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D. Dinis, o rei poeta, fomentou alteracdes a subordinacdo da Ordem em Portugal face ao
Mestre Geral dos Templarios na Peninsula Ibérica, que residia ora em Ledo ora em Castela.
Este condicionalismo a gestdo autonoma da Ordem sediada em territorio portugués deixava
0s monarcas descontentes, uma vez que o Mestre Nacional respondia ao Mestre Geral
instalado em terras estrangeiras que, por sua vez, estava sujeito as diretrizes de um soberano
também estrangeiro. Na vontade de subverter esta condicdo D. Dinis conseguiu, por
autorizacdo da Santa Se, a autonomia dos Templarios em Portugal no periodo final do século
XIl, iniciando a eleicdo de Mestres independentes que representavam a Ordem junto do seu
Gréo-Mestre (Batista L. M., 2009, pp. 24-25).

Todavia, se internamente era possivel disfrutar de alguma estabilidade, a conjetura
internacional viria a determinar novos condicionalismos ao sucesso da Ordem. Com efeito,
a 12 de agosto de 1308, dirigindo-se a todos 0s reis circunscritos a cdria pontificia da Santa
Sé, a Milicia do Templo foi extinta por edito papal de Clemente V — que os historiadores
tendem a caracterizar como homem de pouca saude fisica e mental —, embora os destinatarios

ndo reconhecessem tal medida (Capélo, 2003, p. 208).

Essa missiva cessativa resultou da interferéncia direta de Filipe IV de Franc¢a, cognominado
o0 Belo, em virtude das medidas persecutorias definidas em 1307 em territorio francés. Este
acusava 0s Templarios de assumirem um modo de vida hediondo juntamente com uma falsa
veneracdo. O recurso a callnia foi estrategicamente bem aceite de modo geral, uma vez que
os Templarios ndo possuiam boa fama, permitindo que o rei francés anulasse a sua forca,
para depois dispor das suas riquezas. Assim, no reino de francés, os Templarios foram
perseguidos, acusados de heresia, torturados e, por fim, condenados; morrendo por varios
meios, sendo a fogueia um exemplo. Estavam consumadas as acusacfes e sentencas
necessarias para cumulo juridico papal: a dissolucdo da Ordem entre 1310-1312, medida
resultante do Concilio de Viena (Grimberg, 1967, pp. 177-183).

A dissolugdo da Ordem dos Cavaleiros Templarios ndo se processou de igual forma no
contexto internacional. Exemplo disso foi Portugal, quando ignorou, a prazo, a ordem de
prisdo de todos os monges templarios em atividade no reino, independentemente da sua
nacionalidade. No fundo, as diretrizes extintivas vinculadas nas duas bulas papais, ambas de
1308, com o proposito de debelar a organizacdo templaria ndo ecoariam no velho continente

de igual forma como no caso francés. Na verdade, verificAmos que em Portugal a extingéo
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da ordem n&o foi mais que uma alteracdo a designacgéo candnica, dando origem a Ordem de
Cristo, puramente portuguesa, uma vez que D. Dinis soube acautelar o destino daquilo que
eram os bens da entdo suprimida Ordem. Para tal, negociou junto da Santa Sé os pertences
da milicia em territorio portugués (Sousa, Pina, Andrade, & Santos, 2005, p. 463; Capélo,
2003, p. 208; Grimberg, 1967, p. 183; Fernandes, A Ordem do Templo em Portugal (das
origens & extingcao), 2009, pp. 225-227).

«[...], a ligagdo da milicia a Coroa e aos interesses do monarca viria a ser um dos
argumentos usados perante a corte de Roma, de modo a que os freires e 0s recursos do
Templo fossem aplicados na fundag&o de uma nova ordem militar.» (Sousa, Pina, Andrade,
& Santos, 2005, p. 463)

Ordem da Milicia de Nosso Senhor Jesus Cristo

A Ordem Militar de Cristo (Ordo Militiae Jesu Christi) comecou a ser projetada na
sequéncia do ja mencionado processo dos Templarios, extintos em 1312. Sendo reconhecida
a escala internacional a riqueza que estes possuiam, os demais soberanos europeus logo
desenvolveram esforcos para a manutencdo do seu legado material. Nesse sentido,
observamos o exemplo vindo de Aragao, que por instituicdo da Ordem Montesa a tornou fiel
depositéria de todos os bens Templarios em detrimento da Ordem do Hospital (Sousa, Pina,
Andrade, & Santos, 2005, p. 495).

Como refere Bernardo Sousa (2005, p. 495), o procedimento adotado por Aragdo podera ter
contribuido para a formacdo da Ordem Militar de Cristo. Assim, hum espaco temporal de
cinco anos (1314-1319), o monarca portugués conseguiu salvaguardar os bens que
constituiam o tesouro da suprimida Ordem Militar do Templo evitando a sua anexacdo na
Ordem dos Hospitalarios, como inicialmente previsto a uma escala Ibérica ao fundar uma

nova Ordem Militar Religiosa.

A justificagdo régia fora simples, sucinta e posteriormente aceite: a criagdo da nova ordem,
a instalar sede na vila de Castro Marim, tinha por objetivo a defesa da fronteira cristd —a
fronteira sul a época, no sentido de perpetuar as fungdes ja desenvolvidas pelos cavaleiros
do templo, justificando, desse modo, a necessidade da constituicdo de uma nova ordem —,

perante a ameacga mugulmana. Concluiu-se o processo instrutério a favor dos desejos de D.
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Dinis, que viu ser instituida a Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo por decreto papal de Jodo
XXIla 14 ou 15 de marc¢o de 1319 (variacdo de acordo com os autores consultados). Nesse
decreto, firmou-se que a Ordem Militar de Cristo respondia a Regra de Calatrava de base
beneditina, embora independentes da casa mée (Capélo, 2003, p. 208; Sousa, Pina, Andrade,
& Santos, 2005, p. 495).

Desta forma, a Ordem Militar de Cristo ndo foi mais do que a continuagéo da Ordem Militar
do Templo, «/...] uma bula do papa Jodo XXII, de 15 de Marco de 1319, proclamou e
ordenou a fundacé@o de uma nova ordem de cavaleiros neste reino. N&o era outra sendo a
Ordem do Templo, que aquela vida chamava a vida, com diverso nome.» (Capélo, 2003, p.
214). Se no inicio a ordem contraiu sede em Castro Marim, mesmo na incerteza da existéncia
de um novo convento destinado a milicia como adianta Bernardo Sousa, anos depois
regressaria ao reduto templario tomarense (1373), contribuindo para a continuidade do
legado histdrico preconizado pelos antigos monges cavaleiros, consolidando os velhos
habitos templarios (Sousa, Pina, Andrade, & Santos, 2005, p. 495).

Todavia, ndo s6 de tradicdo se baseou a nova ordem. A grande alteracdo processou-se a hivel
administrativo, passando a Coroa a tomar posi¢do na gestdo do plano financeiro e dos
recursos humanos, estando sempre ao corrente do nimero de efetivos que constituiam a
Ordem de Cristo. Também a eleicdo da direcdo da Ordem passava pela aprovacgdo régia,
nomeadamente na eleicdo dos mestres, homens de confianga do rei, permitindo que a Ordem
se instituisse como um instrumento manipulado pela Coroa (Sousa, Pina, Andrade, & Santos,
2005, pp. 495-496; Bento, 2014, pp. 24-25).

As Ordens Militares abarcavam um vasto patrimoénio, fosse monetario, edificado ou
fundiario. A riqueza material das diferentes ordens promoveu o interesse da Coroa. Em
Portugal faziam-se representar, nessa época, trés grandes Ordens Militares: Santiago, Cristo
e Avis, cuja administracdo e regéncia foi entregue aos filhos de D. Jodo I, D. Jodo, D.
Henrique e D. Fernando, respetivamente. Firmada a posicao régia, a Ordem de Cristo tornou-
se exclusiva a membros da familia real a partir do seculo XV, contribuindo diretamente para
a dessacralizagdo da ordem, conjetura que viria a resultar na supressdo do voto de castidade
determinado pelo Papa Alexandre VI. QOutros deveres da Regra de Sdo Bento foram
eliminados em favor dos cavaleiros da Ordem, nomeadamente a sessacdo do voto de

pobreza, podendo estes possuir riquezas. A anulacao de obriga¢ées como o voto de castidade
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e 0 voto de pobreza ndo eram transversais a generalidade da Ordem, sendo ao ramo militar.
Os freires religiosos permaneciam obrigados ao cumprimento do texto normativo adotado
pela Ordem Militar de Cristo. Tais medidas implicaram hierarquias distintas e uma nao
convivéncia entre os dois ramos constituintes (Bento, 2014, pp. 27-28,36; Sousa, Pina,
Andrade, & Santos, 2005, pp. 495-496).

Observando as numerosas propriedades da Ordem Militar de Cristo, percebemos a
importancia que as comendas representavam. Essa importancia é um dado transversal a sua
existéncia, uma vez que sdo conhecidas comendas datadas de 1128 (ainda no periodo da
Ordem dos Templarios), permitindo a organizacao de pessoas e bens, tendo como alicerce
os castelos erigidos ou adaptados pela ordem (Fernandes, 2009, p. 112). Sinal disto é o
aumento exponencial do niumero de comendas durante o periodo em que D. Manuel presidiu
a Ordem, elevando o numero de 70 comendas para 454, que funcionavam como titulo de
honraria pelos servicos prestados a favor da Ordem e da Coroa no plano geogréfico africano,
uma vez que o rei lutava pela implementagdo da Ordem nesses territorios (Costa J. P., 2013,
pp. 137-138).

O século XV fez da Ordem de Cristo uma empresa dedicada a expansao e capitaliza¢do de
recursos, continuando o pressagio de cruzada em terras africanas e no oriente, por iniciativa
de D. Henrique. Esta condig&o seria observada nos sucessivos governos e administragcdes ao
longo dos anos, permitindo oferecer a Ordem os melhores tesouros, dominios e importancia,
sendo exemplo dessas medidas governativas o Convento de Cristo de Tomar. Afortunado
em vida e imortalizado de modo perpétuo, D. Manuel enquanto governador da Ordem herdou
o0 trono de Portugal, sucedendo D. Afonso, filho de D. Afonso V, fundido o Mestrado de
Cristo com o Trono de Portugal. Durante a dupla regéncia D. Manuel favoreceu o
desenvolvimento dos principios sociais, religiosos, artisticos e cientificos dentro e fora da
Ordem, alimentando o desejo de construir um império, perseguindo o sonho de D. Jodo I,
tornando-se no primeiro monarca a ser representado nos quatro continentes (Sousa, Pina,
Andrade, & Santos, 2005, pp. 495-496; Bento, 2014, pp. 28-38; Costa J. P., 2013, p. 138).

Ainda assim, o espirito inovador de D. Manuel ndo o inibiu de promover reformas aplicadas
as Ordens Religiosas. Porém, a vida do monarca ndo seria suficiente para fazer cumprir tal
desejo. Assim, as reformas das Ordens Militares e Monasticas ficariam associadas ao reinado

de D. Jodo I1l. No ano em que o rei se torna administrador e regedor da Ordem de Cristo,
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em 1523, passou dois meses em Tomar, onde constatou que a préatica diaria e doméstica dos
religiosos comprometia a aplicagdo da regra da Ordem de Cristo (baseada na norma de

Calatrava) e valores como a honestidade e religido (Dias J. C., 2017, p. 159).

Com efeito, através de uma missiva enviada ao prior do convento de Cristo a 14 de junho de
1529, D. Jodo Il fez saber que se iria processar a reforma do convento e da Ordem de Cristo
protagonizada pelo frade jerénimo Frei Antonio Moniz de Silva®®, dito Frei Antdnio de
Lisboa (Lencart, 2018, pp. 53-54; Dias J. C., 2017, p. 159).

O espirito reformador ndo foi bem aceite pelo D. Prior da Ordem em Tomar. Com efeito, foi
destituido, tal como outros freires por se mostrarem contra a profissdo de clausura, que
passava a ser obrigatdria. A revisao dos Estatutos da Ordem por Frei Antonio de Lisboa fez
repor o triplo voto de obediéncia, pobreza e castidade aos quais se juntava o siléncio,
humildade e a temperanca. A nomeacao de Frei Antonio de Lisboa, o reformador, marca
também a alteragdo dos fundamentos da Ordem, ao assumir o modelo de S&o Bento como
substituto da regra de Calatrava; uma clara procura dos valores da Igreja primitiva com o
objetivo de promover os estudos no seio da comunidade conventual (Dias J. C., 2017, pp.
160-161).

Frei Antonio Moniz de Lisboa, além de ordenar a mudanca no paradigma quotidiano
monastico em Portugal, soube tirar partido de todos os bens afetos a Milicia de Cristo e seu
principal Convento. Nessa linha de ag&o, o escambo de bens foi uma constante, tendo por
objetivo beneficiar a Sede da Ordem. A estratégia econémica definida permitiu trocar, em
1536, a Igreja de Santiago de Santarém pela comenda da Cardiga, passando a Gltima a
integrar a Mesa Mestral do Convento de Cristo, numa altura em que tanto a igreja como a
comenda ndo tinham representantes hierarquicamente estabelecidos por falecimento de
ambos. A conclusdo deste processo resulta do parecer positivo do Rei D. Jodo I,
concedendo a Cardiga ao Convento e as rendas da Igreja de Santiago ao novo D. Prior de
Tomar, Frei Anténio de Lisboa, decisdo anuida um ano depois pelo Papa Paulo 111, altura
em que a comenda da Cardiga foi extinta (Batista L. M., 2009, pp. 46-48; No¢, 2016).

18 Os frades jer6nimos assumiram um papel crucial na reforma da Ordens Religiosas. A reforma de Santa Cruz
de Coimbra (1527) deu-se dois anos antes da reforma da Ordem de Cristo (1529). Também nesse caso fora
nomeado um frei jeronimo para o efeito: Frei Bras de Braga, pois a formagdo dos frades da Ordem de Séao
Jerénimo contemplava os valores humanistas do renascimento (Dias J. C., 2017, p. 159).
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Na sequéncia do plano reformador, D. Jodo 111 obteve, em 1551, a governacdo perpétua das
Ordens Militares em Portugal. Deste modo, todos 0s mestrados monastico-religiosos eram,
dessa data por diante, propriedade da Coroa pelo que 0s reis e seus sucessores se tornavam,
automaticamente, administradores das referidas Ordens (Sousa, Pina, Andrade, & Santos,
2005, p. 495).

A comenda da Cardiga compreendia as terras do lugar da Cardiga, do Zézere e da Broca,
localizada a sul do rio Tejo. Entretanto, a relacao entre a comenda e o principal Convento da
Ordem, numa fase posterior a sua reforma, previa a utilizacdo da primeira além da seu
potencial agricola e econémico. Embora fosse regra cumprir o voto de clausura apos reforma
da Ordem, os frades de Cristo estavam autorizados a quebrar essa obrigagéo, em intervalos
exiguos, quer em tempo, quer em numero, em quatro épocas do ano'®: «pela Pascoa, pela
festa da Senhora da Assuncdo, pela Santa Cruz de Setembro, e depois dos Reis. lam ao
domingo e vinham a quarta, para logo outro grupo partir e regressar no sabado seguinte.»
(Barbosa, 2017, p. 109).

E precisamente no imével da Cardiga que reside o nosso interesse (1.3. Patrimoénio edificado
da Cardiga), uma vez que para essa utilizacdo surge indispensavel a adaptacdo do edificio
durante a reforma religiosa e arquitetonica promovida por D. Jodo Ill. Essas acGes
reformadoras, fruto do mecenato régio, permitiram fixar os valores humanistas
caracteristicos do renascimento em Portugal ao abrigo do inovador programa arquiteténico
que se desenvolvia em Tomar. A arquitetura nesse periodo tornou-se num simbolo de

mudanca e, acima de tudo, uma manifestacdo de poder, indissociavel do plano cultural,

19 As saidas dos religiosos do regime de clausura encontram-se bem descritas e documentadas nos “Usos e
Cerimonias da Ordem de Cristo, Capitulo 22° - Dos religiosos que vao a Granja.”.

«Os nossos religiosos irdo a Granja e Cardiga nestes tempos, e por esta ordem: depois da P&scoa que
comecard a Domingo de Pascoela, indo ao Domingo depois de Vésperas e vindo a quarta-feira. A outra
camada, dia de nossa Senhora da Assungéo. A terceira, depois da Cruz de Setembro. A quarta depois dos Reis,
de modo que sejam sempre quatro na roda do ano; irdo ao Domingo e virdo a quarta-feira, e neste mesmo dia
irdo outros, que nunca serao mais de seis, e virdo ao Sabado, para os quais havera na Granja camas e tudo o
mais necessario, para que se possam agasalhar, honesta e religiosamente. Dormirao todos em um dormitdrio,
como manda a Santa regra, e assim comerdo em uma mesa, e se Ihe fara toda a caridade possivel, e terdo toda
a noite lampada acesa.

Os irmaos que tiverem trés anos de habito acabados, irdo um dia com seu Mestre, ou outro qualquer religioso.
Os conversos irdo outro dia. Poderdo os religiosos usar de jogos licitos e honestos, com toda a observancia
religiosa, conforme a constituicdo, evitando em eles, 0 mais que puderem, seculares; e tornando, tomaréo
agua benta, e fardo oragdo na Igreja do Coro, e depois irdo tomar a béncao ao Prelado, conforme a Santa
regra. Em as camadas de Setembro poderao os religiosos cear na Granja, se de 14 partirem tarde; mas, se por
respeito de virem a cavalo, chegarem cedo, virdo cear ao refeitério, ou ando parecer ao Prelado.» Fonte
especificada invalida..
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religioso e monarquico (Correia, 2002, p. 30), & qual ndo sera indiferente a intervencao no
Palacio da Cardiga.
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ANEXO 2. DO LIBERALISMO AO REGIME PRIVADO

A vitdria do Liberalismo condicionou substancialmente os poderes da Igreja. Se antes das
revoltas liberais a Igreja condicionava a sociedade, gozava de liberdades exclusivas no que
a propriedade privada e pagamento de impostos diziam respeito, podendo até aplicar a justica
em instancias Unicas, implantada a nova politica tudo se alterou. Deu-se um passo ultra
reformista, ao descostumar Portugal da soberba eclesiastica. Por um lado, devido a
necessidade de se constituirem novos ativos econémicos, uma vez que as finangas no periodo
liberal eram deficitarias; por outro, numa medida populista, permitia distribuir tamanha
rigueza numa sociedade anteriormente submissa ao dominio eclesidstico de terras e
patrimonio construido, numa clara estratégia de beneplécito politico (Braga, 2002, pp. 323-
327).

A corrente liberal quebrou o pendédo do antigo regime, que assistia o poder régio através da
sua orientacdo espiritual, atingindo um ideal progressista, numa vertente politicamente laica,
mesmo para um pais que se sabe conservador, conduzindo os privilégios do clero ao minimo,
por forca da extingdo das Ordens Religiosas, tal como sucedeu em Espanha e em Franca.
Manuel Braga da Cruz prop8e a seguinte leitura do estado da Igreja no periodo que
abordamos: «de forca ideologica mundial, a Igreja passou a ser uma forca subalterna e o
catolicismo, de concepcao total de uma sociedade no seu todo, tornou-se uma concepgao
parcial, [...]» (Braga, 2002, pp. 307-308).

O processo de desamortizagdo, como é conhecido 0 movimento de alienacdo dos bens da
igreja — e minoritariamente da coroa —, reconhece antecedente no modelo praticado pelo
Marqués de Pombal quando, em 1759, expulsou os Jesuitas de Portugal e fez integrar os
bens da ordem na Fazenda Nacional, embora o seu regresso fosse autorizado em 1829, era,
entdo, D. Miguel rei. No mesmo intento persecutério destituiu as nobres casas de Aveiro,
Autoguia e Tavora e incorporou as suas mais valias no tesouro nacional, no célebre processo
dos Tavora (Silva A. M., 1993, p. 339; Braga, 2002, p. 326).

Virado o século, 0s anos vinte da centaria de Oitocentos iniciaram o processo de extingao e
venda dos bens religiosos, que se prolongaria até 1873, altura em que se concluiu a terceira
e ultima fase do movimento. Em 1822 procedeu-se a dissolugdo das ordens militares, na

vertente feminina e masculina, modelo onde se integravam a Ordem de Cristo (dois
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conventos), Avis e Santiago, pois 0 pais ja ndo reconhecia utilidade pratica na sua
manutencgéo, onerada pelo estado, ainda que se reconhega a continuidade da comenda da
Cardiga em 1827, como indica Luis Batista. Em 1832 iniciou-se a reorganizacdo da vida e
propriedade eclesiastica: primeiro nos Agores, onde as casas religiosas foram adaptadas a
real necessidade insular; depois no Porto, em 1833, aplicando-se a conventos e mosteiros
votados ao abandono. Em 1834 deu-se a extin¢do das Ordens Religiosas, por decreto de 30
de maio aplicado a todos os dominios das diferentes ordens regulares masculinas,
ingressando alguns dos bens na propriedade nacional, para depois passarem a dominio
privado (Silva A. M., 1993, p. 339; Azevedo, 2000, p. 252; Braga, 2002, pp. 326-329; Batista
L. M., 2009, p. 81).

Por conseguinte, em 1835 «/...] apds acesas discussdes, 0 Parlamento decide a venda de
«todos os Bens de raiz Nacionaes, de qualquer natureza que sejam, tanto os que pertencem
a Santa Igreja Patriarchal de Lisboa, a Basilica de Santa Maria Maior, & extincta Casa do
Infantado, &s extinctas Corporacdes Religiosas, e &s Capellas da Coroa, como todos 0s mais
Bens que ora se acham incorporados nos proprios da Fazenda Nacional, comprehendendo-
se também nesta disposicdo os Bens da Casa das Senhoras Rainhas, e as Fabricas
Nacionaes de qualquer natureza que sejam» (Carta de Lei de 15 de Abril de 1835)»
(Silveira, 1980, p. 102).

Né&o abordando a instrugéo processual da extingdo das ordens religiosas femininas, uma vez
que o estudo versa uma comenda masculina da Ordem de Cristo, sabemos que as normativas
aplicadas diferiram das constituidas na resolucdo das ordens masculinas. Apesar de terem
sido aplicadas medidas de circunstancia imediata, tal como sucedeu no ramo masculino,
fechando-se 12 espacos de religiosas entre conventos e mosteiros que nao reuniam ndmero
de efetivas considerado suficiente para continuidade da causa, a extincdo das ordens
religiosas femininas foi acontecendo naturalmente, numa relacdo direta com a morte das
devotas, prolongando a sua existéncia até que a ultima habitante findasse a sua peregrinacédo
terrena, uma vez que fora decretada a proibicdo de novas professas e novicas, em 1833 (Silva
A. M., 1993, p. 341; Braga, 2002, p. 328).

Findo o processo da extingdo das Ordens Religiosas o patrimonio foi categorizado e
enquadrado nas vertentes méveis e imdveis. Os bens moveis que se revestiam de especial

importancia religiosa foram integrados em igrejas ao culto, outros de substancial valor,
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considerados preciosos, foram depositados na Casa da Moeda ou em museus. Aqueles que
ndo se conseguiram salvaguardar foram roubados ou extraviados. Outros foram vendidos.
No que concerne aos bens imoveis, rasticos ou urbanos, concluiu-se que a venda constituia
a decisdo mais correta, ndo sendo possivel vender todos quantos se considerassem de
utilidade publica. Existiam também outras restricdes de venda, porém, anos mais tarde,
acabariam integrados na Fazenda ou vendidos em hasta publica, como aconteceria com a
Quinta da Cardiga. Todavia, a oportunidade de melhoramento da situacédo financeira do pais
com a venda dos bens ditos nacionais fracassou na perspetiva estatal, saindo beneficiado os
novos proprietérios, maioritariamente constituidos pela nobreza e classe média, onde se
incluia a burguesia, embora todos os quadrantes sociais tenham participado das aquisi¢oes
(Silva A. M., 1993, pp. 346-352).

A par da expropriacdo dos bens da igreja também as areas que compreendiam a Leziria entre
o0 Tejo e o Sado foram negociadas devido a condicédo financeira que se vivia em Portugal. A
intencdo de venda destes conjuntos de bens e areas agricolas remonta a 1813, altura em que
0 abandono das terras justificava a venda das propriedades ai localizadas. A Leziria era
composta pelas propriedades da Coroa, Casa do Infantado, Casa da Rainha, propriedades
administradas pela majestade, do jugo Patriarcal e ainda por outros bens. A supresséo destas
casas, nacionalizando os seus pertences, foi justificada pela nova realidade que se verificava
a época, tendo-se concluido que os principios pelos quais se instituiram ja ndo
correspondiam as necessidades atuais, sendo um mero reflexo daquilo que representaram no
antigo regime (Madaleno, 2006, p. 17; Silveira, 1980, p. 90).

No entanto, s em 1836 é que se viria a concluir a sua venda, recorrendo a comissao interina
da Junta de Crédito Publico, por aquisicdo da Empresa Social de Compra das Lezirias do
Tejo e Sado, transacdo concedida pela rainha D. Maria Il. A empresa era formada em
sociedade tendo como maiores acionistas o Banco de Lisboa e José Bento de Aradjo. Mais
tarde Domingos José de Almeida Lima juntou-se ao projeto de compra das Lezirias,
tornando-se acionista, presidente interino da assembleia geral e interlocutor da empresa
perante a Monarquia Constitucional (Silveira, 1980, p. 102; Silva A. M., 1993, p. 348;
Madaleno, 2006, pp. 12-22).

Domingos José de Almeida Lima era um dos maiores acionistas individuais da empresa que

adquiriu a area de Leziria em 1836. Focamos este nome pela importancia historica associada
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ao patrimonio edificado da Cardiga, estabelecendo, por fim, a relacdo do célebre ano de 1834
e a sua venda (Madaleno, 2006, p. 12). A propriedade foi a praga, em 1836, avaliada pela
Junta de Crédito Publico em 112.094$ (contos de réis) tendo sido arrematada por Almeida
Lima, pela soma de 246.650%; uma clara valorizagdo de 120 % do previsto inicialmente.
Assim, a compra da Quinta da Cardiga representa a segunda maior aquisi¢cdo durante o
processo de desamortizacdo ocorrido durante os anos trinta e setenta de Oitocentos (Silva A.
M., 1993, p. 351).

Contudo, este ndo seria o ultimo processo de venda. Em 1867 a Quinta foi novamente
negociada, desta vez pelos herdeiros de Domingos José de Almeida Lima vendendo a
propriedade a D. Maria Arrdbida Lamas. Mais tarde, em 1898, os descendentes desta
venderam o patrimoénio da Cardiga a Luis Sommer, casado com Adelaide Sofia Falcdo, de
guem descende o atual grupo de proprietarios (Silva A. M., 1993, p. 351; Batista L. M.,
2009, pp. 147-148).
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ANEXO 3. REGISTO GRAFICO DE DANOS E ALTERACOES
—~ RETABULO
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ANEXO 4. REGISTO GRAFICO DE DANOS E ALTERACOES
— FONTE DECORATIVA
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ANEXO 5. RELATORIO PREVIO - FONTE ORNAMENTAL

Neste anexo reproduz-se a quase totalidade do Relatério prévio para autorizacdo de
intervencdo de conservacao e restauro na Fonte Decorativa do patio pequeno da Quinta da
Cardiga — Golega, Imovel de Interesse Publico. (Tomar, dezembro de 2016). Em
conformidade com o documento original optou-se por manter a formatacéo e a apresentacéo
das referéncias bibliogréficas neste ponto. Por efeitos praticos, os suplementos graficos
resultantes do relatério citado, apresentam-se no Anexo 7. Registo gréfico de danos e

alteracdes — fonte decorativa.
RELATORIO PREVIO DE CONSERVACAO E RESTAURO

Serve o presente documento, em conformidade com o disposto nos artigos 4.° e 5.° e nos
artigos 13.° a 15.° do Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho, para dar prossecu¢édo ao
pedido de autorizacdo para a intervencdo de conservacao e restauro na fonte decorativa
integrada no Patio Pequeno da Quinta da Cardiga, Imovel de Interesse Publico (Decreto N.°
38:673, de 3 de dezembro de 1952), situada no conselho da Golegd, distrito de Santarém.
Nesse sentido, identifica-se o bem cultural e, os autores do relatorio prévio e procede-se ao

levantamento do estado de conservacao do bem artistico.

O relatorio prévio que se apresenta foi elaborado por Marco Amaral Rocha e Nuno Monteiro
Pereira, ambos alunos do Mestrado em Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de
Tomar (IPT), sob coordenacdo do Conservador-Restaurador Fernando Costa, docente do
Mestrado em Conservacdo e Restauro do IPT e Orientador de Estagio dos alunos
supramencionados, ao abrigo do artigo 40.° do Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de Junho de
2009. Apds autorizacdo, a intervencdo sera dirigida pelo docente orientador (Fernando

Costa) e realizada pelos alunos (Marco Rocha e Nuno Pereira) do IPT.
OS AUTORES DO RELATORIO PREVIO
Marco Rocha

2015/17 — Mestrado em Conservacdo e Restauro (a frequentar) — Instituto Politécnico de
Tomar. Tema: Quinta da Cardiga: pressupostos para a Conservacdo e Restauro. Estudo e

intervencao de uma fonte ornamental;
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2015 — Licenciatura em Conservagdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de Tomar.
Nuno Pereira

2015/17 — Mestrado em Conservacao e Restauro (a frequentar) — Instituto Politécnico de

Tomar. Tema: Estudo e intervencdo no patriménio edificado: Quinta da Cardiga;

2015 — Licenciatura em Conservacao e Restauro pela Escola Superior de Artes Decorativas
da Fundac&o Ricardo Espirito Santo Silva.

Fernando Costa

2013 — Provas Puablicas para aquisicdo do Titulo de Professor Especialista Artes e
Conservacdo e Restauro de Materiais Pétreos com a classificacdo de muito bom. Titulo:
Capela de Sant”Anna (Vargos, Torres Novas) - Intervencdo Fachada Principal. Exemplifica
0 modelo educativo que se advoga para a formacdo na area de conservacdo e restauro em

materiais pétreos: decisdes partilhadas, autonomia supervisionada, em situacdo real;

2009/10 — Mestrado Recuperacdo do Patrimoénio Arquitectonico e Paisagistico —
Universidade de Evora. Tema de dissertacio: O Claustro da Micha do Convento de Cristo —

Contributos para a sua Conservacao e Valorizacao;

1999 — Licenciatura Curso de Estudos Superiores Especializados, opcdo Arte, da Escola
Superior de Tecnologia de Tomar (ESTT), do Instituto Politécnico de Tomar, com o tema
de estagio Escultura em Pedra — Sais solUveis: das origens a extraccao;

1995 — Bacharelato Tecnologia em Conservacdo e Restauro, da Escola Superior de

Tecnologia de Tomar (ESTT), do Instituto Politécnico de Santarém.
IDENTIFICAGCAO DO PROPRIETARIO

Nome: Sociedade Agricola da Quinta da Cardiga Limitada;

Numero de Identificacdo Fiscal: 500 253 420;

Localizagdo: Freguesia da Golegd, concelho da Golega, distrito de Santarém;

Morada da Sede: Quinta da Cardiga, 2150-262, Golegs;
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Contacto: 249 719 913;

Outras moradas: Calcada da Tapada, n°® 99, 5.° Esq., Alcantara - 1300-547 Lisboa;
Contacto: 213 634 074 | Fax: 213 621 316

Identificacdo do bem cultural

DESIGNACAO

Fonte decorativa do patio pequeno da Quinta da Cardiga.

Por norma, entende-se que uma fonte decorativa incorpora um sistema hidraulico, surgindo
muitas vezes adornada com narrativas mitologicas ou reais, com o intuito de ornamentar

espacos arquiteténicos e ajardinados (Silva & Calado, 2005, p. 168).
CLASSIFICACAO

A Quinta da Cardiga encontra-se abrangida pelo regime juridico das zonas de protecao,
estando classificada como Imovel de Interesse Publico pelo Decreto n.° 38 673, DG, | Série,
de 12 de dezembro de 1952 - categoria de “Arquitetura Civil” e tipologia “Quinta”-
compreendendo a Torre medieval, os claustros, a capela, o celeiro e a pequena colunata
abobadada.

A fonte decorativa localizada no Patio Pequeno da Quinta da Cardiga ndo se encontra
individualmente classificada, mas encontra precedente na classificacdo afeta a Quinta da
Cardiga e consecutiva Zona de Protecdo, pelo que esta sujeita ao indicado no artigo 43.°,
45.°e 51.°da Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro.

DESCRICAO, MATERIAIS E TECNICA DE EXECUCAO

A fonte decorativa é de composicao circular e, no seu conjunto, de configuracéo similar a de
uma taca, constituida por varios elementos talhados e esculpidos, — que, da observacao
macroscopica, se entende serem de pedra marmore e “brecha”, dado que a sua caracterizagao
recorrendo a meios cientificos apropriados néo foi realizada — justapostos, cujas ligagdes sdo
reforgadas por espigbes metalicos, constituindo desta forma todo o volume artistico do bem

cultural.
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A dimenséo artistica da fonte decorativa comega na escolha dos materiais pétreos utilizados
para a sua producdo, uma vez que a diferenca textural das rochas confere dindmica ao bem
cultural — exacerbada, pela safra revolucionaria do seu volume — que se encerra na orientagdo
e formacdo das colunas que, juntamente com uma coluna central, sustém o bojo de maiores
dimensdes da fonte ornamental. Concorrem ainda para o plano artistico os motivos
decorativos e a distribuicdo espacial da ornamentacdo, que se exprime num conjunto de

motivos zoomorficos, fitomorficos e antropomorficos.

Neste sentido, podemos delimitar a fonte decorativa em trés volumes, numa distribuicao
meramente tedrica: o primeiro volume corresponde & base e compreende a peanha circular,
quatro elementos zoomdrficos cuja interpretacdo nos conduz ao plano mitolégico de um
conjunto de lobas e, ao centro, um pequeno fuste vazado que também suporta 0 tomo
subsequente; o segundo volume compreende uma base circular ornada na extremidade com
motivos fitomorficos que sustenta, distribuidas no seu perimetro, um conjunto de oito
colunas de capitéis e bases de gosto romanico com baixos-relevos talhados, segundo se
infere da obra de Meyer (1999, pp. 253-254;264-266). Do conjunto de oito colunas quatro
sdo executadas em pedra marmore e outras quatros em “brecha”, dispostas de forma
intercalada, sendo os capitéis e as bases concretizados em pedra marmore. Ainda neste
volume had a destacar, ao centro, a presenca de uma coluna mais robusta, vazada,
ornamentada segundo os padrdes descritos anteriormente para 0 conjunto de oito colunas
que, em simultaneo sustentam o bojo de maiores dimensdes da fonte; o terceiro volume €
composto por um bojo circular talhado com motivos zoomorficos, antropomérficos e
fitomorficos no perfil exterior, na qual, ao centro, emerge uma segunda taca uma segunda
taca de reduzidas dimens@es cujo bojo é sustido por quatro elementos zoomérficos que
depdem a &gua do mesmo para o bojo jacente, a qual comunica com o tanque circular
envolvente através de quatro orificios que culminam, respetivamente, na “boca” de uma das

quatro carrancas que integram a decoracao do perfil exterior.

No que concerne ao sistema hidraulico, este distribui-se a partir do centro da fonte
ornamental através da base e do vazamento da coluna central que atravessa 0 segundo e
terceiro volumes, é composto por tubagem de chumbo, sendo a agua expelida pelas quatro
lobas e pelo topo da fonte. A &gua recolhida pelos bojos segue o percurso indicado no

paragrafo anterior.
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Para finalizar, a fonte estd implementada no centro, de um tanque circular e assenta sobre
alvenaria de tijolo de barro cozido rebocada. O abastecimento hidrico do tanque e da fonte
provém das instalacdes hidraulicas afetas a Quinta da Cardiga, estando identificadas duas

caixas de abastecimento de 4gua a sul do tanque.
LOCALIZACAO

A fonte decorativa localiza-se na Quinta da Cardiga, sita no conselho da Golegé, distrito de
Santarém, mais precisamente no conhecido por Patio Pequeno do conjunto edificado. O patio
pequeno, onde se insere a fonte ornamental, localiza-se na parte noroeste do complexo

arquitetonico denominado Palacio da Cardiga.
Enquadramento historico e intervencdes anteriores

Historicamente a Quinta da Cardiga — ndo nas configuracdes atuais, mas medievais — surge
em paralelo com a formacéo de Portugal, aquando da «Reconquista». Afonso Henriques, ao
promover a «Reconquista» encerra em si o prestigio da fixacdo da fronteira crista na linha
do Tejo, quer pela construcdo de sistemas defensivos quer pela reconstrucdo dos pré-
existentes. E no seguimento do postulado da formacio de Portugal, na implementacéo de
linhas defensivas e perante o0 apoio recebido da nobreza e do clero, que Afonso Henrigques
autoriza doacdes significativas as aliancas imprescindiveis a «Reconquista» (Marques, 1982,
p. 83). Neste sentido, a Ordem Militar do Templo foi prendada com os territorios e castelo
da Cardiga, em 1169, constituindo uma das torres de defesa templaria na linha fronteirica
cristd, juntamente com os castelos de Tomar, Almourol e Ozézar (Ferreira do Zézere), que

estabeleciam uma linha defensiva perante os Sarracenos (Batista L. M., 2009, p. 25).

Por extingdo da Ordem do Templo em 1312, da-se a criacdo da Ordem Militar de Cristo, por
bula papal em 1319, sendo total beneficiaria dos bens e territorios afetos a extinta ordem.

Em 1536 a Quinta da Cardiga, por Reforma da Ordem de Cristo em 1529 e devido ao
falecimento de Frei Nuno Frutado de Mendonga, Gltimo Comendador leigo da Ordem, passa
a integrar o Convento de Cristo assumindo especial valor economico e subsidiario tanto para
Tomar como para o Colégio de Cristo em Coimbra. Na sequéncia da Reforma da Ordem de
Cristo, ordenada por D. Jodo Ill, promovida pelo Reformador Frei Antonio de Lisboa e

continuada pelo seu sobrinho Frei Pedro Moniz viriam a construir 0s volumes arquiteténicos
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que constituem o Palacio da Cardiga, numa linguagem profundamente renascentista
tracada pelo arquiteto Jodo de Castilho, tal como ainda hoje se pode observar (Serrdo V. ,
Historia da Arte em Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, 2002, p. 61). (SERRAO,
2002 p. 61)

Apos a extingdo das Ordens Religiosas em 1834, a Comenda da Cardiga foi adquirida, em
hasta publica (Junta de Crédito Publico), por Domingos José de Almeida Lima, em 1836.
Posteriormente, em 1867, os herdeiros da familia Lima vendem a propriedade a D. Maria
Arrébida Lamas e, jaem 1898, os herdeiros de D. Maria Lamas vendem a Quinta da Cardiga
a Luis Adolfo de Oliveira Sommer, sendo atualmente propriedade dos herdeiros de Luis de
Sommer: Sommer d’Andrade ¢ Sommer de Mello (Batista L. M., 2009, pp. 147-148).
(BATISTA, 2009 pp. 147-48)

Do periodo medieval afeto a Comenda da Cardiga sobeja a Torre medieval inserida no dito
Palacio da Cardiga, cujas alteracdes sdo transversais a passagem dos seus proprietarios,
resultando numa «residéncia senhorial de fidalgos agricultores», com tragos

inequivocamente renascentistas (Sequeira, 1949, p. 50).

Gustavo Sequeira, ao inventariar, em 1949, o patrimonio existente na Quinta da Cardiga,
revela a sumptuosidade caraterizadora do espaco arquitetonico, referindo que «num patio
interior, vé-se [se vé] uma esbelta fonte de marmore, com a taca lavrada assente sobre
colunas, trabalho quinhentista, italiano» sendo o patio guarnecido por painéis azulejares do
fim do século XVIII cujos temas abordam as cenas de caca e de campo (comprados no
Alentejo) e, no cimo do escaddrio, observa-se o brasdo de armas da familia Sommer
(Sequeira, 1949, p. 50).

Também Luis Batista, na sua dissertacdo de mestrado em Histéria Regional e Local,
apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, em 2007, tece consideracdes
sobre a aquisicao de bens culturais por Luis Sommer, revelando o entusiasmo deste perante
as producdes artisticas. No indice cronolégico que apresenta afirma que, entre 1904 e 1905,
Luis Sommer adquire bens artisticos no Palacio Borghese, em Roma, para ornamentar a
Quinta da Cardiga (Batista L. M., 2009, p. 148).
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Neste sentido, podera existir a possibilidade de que a fonte decorativa descrita por Matos
Sequeira como trabalho quinhentista italiano resulte das aquisi¢des de Luis Sommer no

Palacio Borghese, premissa que justificaria as palavras de Gustavo de Matos Sequeira.

No que respeita a obras ou intervencdes de conservacdo e restauro ndao sdo conhecidos
documentos que atestem a existéncia das mesmas, ndo obstante serem visiveis acdes de

preenchimentos e/ou colagens de partes dos fustes das colunas.
DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO

De acordo com Luis Aires-Barros, podemos estabelecer trés momentos caracterizadores do
decaimento pétreo durante o levantamento de danos e patologias na seguinte sequéncia:
destacamento de material pétreo; perda de material pétreo e ou fissuracdo e, por fim, a

descoloracéo e deposicédo de sujidades a superficie (Aires-Barros L. , 2001, p. 252).

A fonte decorativa encontra-se exposta aos diversos fatores ambientais causadores de
alteracdes e degradacdes que, combinados com a deficiente salvaguarda do bem cultural,
nomeadamente a falta de utilizacdo, manutencéo e preservacédo, conferem a este um mau

estado de conservacdo, estando associado o risco eminente de queda.

A base da fonte decorativa apresenta fraturas e fissuras nos elementos que a constituem,
nomeadamente na base circular que sustem o conjunto de quatro lobas, apresentando lacunas
volumétricas e fratura transversa ao didmetro da base, caracteristica também observada no
conjunto das quatro lobas, sendo a problematica verificada nas “maos” das mesmas, as quais
se junta a fissuracdo do dorso, fruto da imposicdo do disco base que sustem o conjunto de

oito colunas, também este fraturado.

No que concerne ao conjunto de oito colunas este apresenta fraturas, fissuras e lacunas
volumétricas e parciais. Da analise macroscopica realizada, inferimos que os danos, a
deterioracdo e degradacéo das bases, dos fustes e dos capitéis, possam advir da corrosdo dos
varios elementos metalicos que promovem a assemblage das diferentes partes da fonte que,
pela expansdo da oxidacdo promoveram fraturas, fissuras, estalados e divisdo das partes

constituintes das colunas. Por estes motivos, sdo visiveis varios fragmentos junto da fonte.
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A coluna central, que medeia o conjunto acima descrito, apresenta problematicas
semelhantes, uma vez que o processo de producdo artistica € em tudo semelhante, voltando

0s danos observados a figurar nas areas de presenca de elementos metalicos.

O bojo talhado apresenta pulveruléncia generalizada em todo o perfil, lacuna volumétrica a
norte e lacuna parcial a oeste, provavelmente devido aos fatores de meteoriza¢do, uma vez

que se encontra exposta as condi¢des atmosféricas naturais.

Para concluir, destacamos a presenca generalizada de depositos de sujidade e colonizagéo
bioldgica (musgos, algas, liquenes e plantas), que resultam na alteracéo e percecéo cromatica

da fonte, nas cores maioritariamente verde e cinzento enegrecido.
OBJETIVOS E CRITERIOS QUE FUNDAMENTAM A INTERVENCAO

A intervencdo de conservacgdo e restauro proposta para a fonte ornamental da Quinta da
Cardiga surge no ambito da realizacdo de estagio curricular concernente ao Mestrado de
Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar. Neste sentido, os alunos Marco
Rocha e Nuno Pereira contam com a orientagdo do Mestre Fernando Costa (Professor

Adjunto e Conservador-Restaurador) e, ttm como objetivos:

Adquirir conhecimentos praticos e tedricos de acordo com situagdes reais, numa perspetiva
futura de mercado de trabalho no sentido critico da sua formacéao pessoal e técnica enquanto
futuros conservadores-restauradores, sabendo fundamentar processos criticos e reflexivos
do beneficio da Conservacdo e Restauro e riscos associados antes, durante e apds as

intervencdes;

Saber avaliar as consequéncias associadas a pratica da profissdo no sentido de estabelecer
uma evolucdo metodoldgica profundamente holistica, para ndo concorrer na

sobrevalorizacdo da parte em prol do todo;

Adquirir competéncias no dominio do desenvolvimento de propostas e intervengdes de
acordo com as propriedades do edificado e consequente patrimonio nele integrado, na area
dos materiais pétreos, tendo por principios a classificacdo individual das partes ou do todo

de acordo com a hierarquia estabelecida: interesse nacional, publico ou municipal e no
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entendimento do interesse cultural que encerra no &mbito historico, artistico, arquiteténico,

social e técnico.

O plano de intervencdo a apresentar para a fonte ornamental tem por objetivo principal o
restauro e a conservacdo deste bem cultural, cujo valor artistico-material, estético e histérico
de tempos precedentes e atuais sdo, per si, justificativa perene a sua salvaguarda, com o
intuito de promover a sua continuidade temporal as geracdes futuras, no intento de fazer
valer o artigo 17.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro, que conduziram a classificacédo e
consequente zona de protecdo da Quinta da Cardiga como Imovel de Interesse Publico pelo
Decreto n.° 38 673, DG, | Série, de 12 de dezembro de 1952.

Adequacdo da intervencao em relagdo as caracteristicas do imével tendo em conta o seu grau
de classificacdo de interesse publico, bem como o interesse cultural que a fundamenta,

designadamente o interesse historico, arquitetonico, artistico, cientifico, social ou técnico

A fonte ornamental encontra-se abrangida pelo quadro legal inerente a classificacdo da
Quinta da Cardiga — Imodvel de Interesse Publico. Por consequéncia dos critérios subjacentes
a classificacdo do imovel, a intervencdo elencada prop6e um tratamento sustentado através
dos critérios ético-deontoldgicos balizadores da atividade de Conservacdo e Restauro,
expostos no Codigo de Etica desenvolvido pela European Confederation of Conservator-
Restorers Organisations (E.C.C.O.) e aprovado em Assembleia Geral, em Bruxelas, a 7 de
Marco de 2003.

Neste sentido, pretende-se que a intervencdo corresponda aos parametros defendidos no
axioma de Cesare Brandi, procurando restabelecer a sua unidade potencial enquanto bem
cultural artistico e a sua funcionalidade original sem, contudo, promover o falso historico,
preservando todas as propriedades definidoras da sua valorizagdo cultural como a
autenticidade e historicidade (Brandi, 2006, pp. 1-6). Sdo também refletidos os critérios de
reversibilidade, compatibilidade e reconhecimento, das técnicas e materiais a aplicar, que se
devem adequar a um processo de intervencdo minima, de modo a preservar a integridade

fisica da obra, no respeito pelo dominio da autenticidade da mesma.

A metodologia de intervengdo proposta é apresentada pela inferéncia macroscopica obtida

do bem cultural, pelo que no decorrer da intervencdo podera ser necessério redefinir o plano
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proposto, sendo as alteracdes justificadas de acordo com o artigo 11.° do Decreto-Lei n.°
140/2009, de 15 de junho.

COMPATIBILIDADE DOS SISTEMAS E MATERIAIS PROPOSTOS EM
RELACAO AOS EXISTENTES

Em consequéncia do diagndstico conservativo realizado para a fonte ornamental, in loco, a
proposta de intervencao baseia-se nas propriedades macroscopicas intrinsecas aos materiais

que constituem a fonte decorativa.
TRABALHOS PREPARATORIOS

Fruto do estado de conservacdo do bem cultural a existéncia de fragmentos junto da fonte é
significativa para futuras restituicbes volumétricas, pelo que os fragmentos encontrados

serdo recolhidos e numerados.

Em consequéncia do mau estado de conservacdo da fonte decorativa e em concordancia com
a sua morfologia artistica, sera necessario proceder a desmontagem do bem cultural, uma
vez que sd assim se conseguirdo ministrar todos os tratamentos conservativos e de restauro
necessarios. Nessa medida, sera necessario proceder ao escoramento do bem artistico, por
forma a realizar uma operacéo segura da qual ndo resultem danos. Apds desmontagem todos
os elementos serdo referenciados e classificados para futura recolocacéo, a qual respeitara a

disposic¢do atual, reforcando-se as unides com espigdes em material inoxidavel.

Para aceder a localizagdo do sistema hidraulico, de modo a remover a tubagem em chumbo
e dota-lo de funcionalidade, através da colocacdo de tubagem nova em material inerte, é

imperativa a desmontagem da fonte.

A selecdo e recolha de amostras também constituira um trabalho prévio a intervencgdo. Nesta
instancia deverdo ser definidos os critérios de recolha de amostras e designar os locais onde
serdo efetuadas. A amostragem contemplara a recolha de material pétreo, colonizadores

bioldgicos e de argamassas diferenciadas a vista desarmada.

No que concerne ao transporte, este sera realizado seguindo as melhores préaticas e cuidados
associados a deslocacéo e transporte de bens culturais, uma vez que o tratamento proposto

serd efetuado em laboratério.

144



Estudo e Intervengéo de uma Fonte Ornamental

OBSERVACAO E REGISTOS GRAFICOS E FOTOGRAFICOS

Constituirdo ainda procedimentos prévios a intervencao a observacéo e registos graficos e
fotograficos, em resultado do exame macroscépico de diagndéstico, do bem cultural, tal como
é exposto no Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho no artigo 19.°, da alinea €), do nimero

1. Os registos devem ser executados até ao final das atividades de conservacao e restauro.
PRE-FIXACAO DE MATERIA EM DESTACAMENTO

As acdes prévias de fixacdo e consolidacdo sdo justificadas pelo estado de conservacéo do
material pétreo. Durante o diagndstico foram apontadas formas de alteracéo e alterabilidade
do suporte pétreo, nomeadamente a perda de coesdo e fendmenos que indiciam o
destacamento do material pétreo. Neste sentido, no intuito de salvaguardar a integridade
fisica do imdvel, reduzindo o perigo de destacamento material, devem ser executados
processos de pré-fixacdo com produtos que, pela sua natureza, respeitam os principios de
compatibilidade e reversibilidade (Castro, 1984, pp. 21-22).

Os processos de deterioracdo do material pétreo tém efeitos diretos nas propriedades fisicas
da rocha. A falta de coesdo é muitas vezes traduzida pela perda de material através de
microparticulas (pulveruléncia e desagregacao granular) e nos fenémenos de fissuracdo que
desencadeiam outros efeitos de alteracdo. Assim, a pré-consolidacao tem por objetivo anular
novos processos de decaimento e a perda de material pétreo, restabelecendo, em parte, a sua

coesao.

Este procedimento deve ser executado com o maior conhecimento possivel das
caracteristicas das rochas, respeitando os principios de compatibilidade para com o suporte
original. A acdo de consolidacdo da-se por capilaridade, pelo que o consolidante deve
apresentar boas propriedades migratorias, isto é, viscosidade reduzida, para que depois de
aplicado a pincel, por injecdo, percolacdo ou imersdo — quando as caracteristicas do bem
cultural o permitem — penetre no material sem que ocorram filmes superficiais (Doehne &
Price, 2010, p. 36).
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DESINFESTACAO BIOLOGICA

A desinfestacdo bioldgica deve ser precedida de testes de eficacia, definindo-se um critério
de atuacdo que possibilitara a melhor escolha de produto, de acordo com as necessidades

especificas do material pétreo e da colonizacdo bioldgica que 0 usa como substrato.

Os métodos mecénicos de remocdo de plantas superiores devem ser evitados antes de
qualquer tratamento quimico, uma vez que a este tipo de procedimento estdo associados
danos fisicos sobre os bens culturais, na medida em que se produzem tensdes aquando do
arranque da estrutura vegetativa das plantas superiores e por se desconhecer a profundidade

a que a raiz se desenvolve (Caneva, Nugari, & Salvadori, 1994, pp. 147-150).

A primeira premissa a respeitar na escolha de um herbicida é a questdo de nocividade para
com o substrato pétreo e respetiva continuidade estética, sem criar depdsitos superficiais. A
segunda, e ndo menos importante, a de apresentar niveis de seguranca comprovados para o

homem e para o ambiente em geral (Doehne & Price, 2010, p. 47).

Os herbicidas mais comuns tém uma estrutura molecular semelhante, destacando a diazina
e atriazina. O composto de triazina tem aplicacdo ampla no campo da agricultura e frequente
utilizacdo em bens arqueoldgicos para tratamento de plantas superiores e de microrganismo,
pelo que configura uma boa opcgdo de escolha. Também os compostos de diazina sdo
amplamente aplicados a organismo fotossintéticos, tais como as plantas superiores (Caneva,
Nugari, & Salvadori, 1994, pp. 172-173). O metodo de aplicacdo varia de acordo com a
morfologia do bem cultural podendo os herbicidas ser diluidos em &gua ou em solventes
organicos, numa concentracdo que varia entre 0s 0,1 e 0s 3%, atuando por absorc¢éo radicular
e folicular, sendo, portanto, um herbicida sistémico (Caneva, Nugari, & Salvadori, 1994, p.
159).

No que concerne a aplicacao de biocidas, estes devem respeitar as normas estabelecidas para
a utilizacdo de herbicidas. Ao contrario das plantas superiores, a remoc¢do de liquenes,
musgos e algas pode, em certos casos, ser antecedida de limpeza prévia por meios mecanicos
para melhor atuacdo do biocida. Os agentes biocidas devem ser compostos por sais de
amonio ou compostos de cobre, diluidos em agua de 1 % a 3 % (Aires-Barros L. , 2001, p.
308).
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LIMPEZA

A limpeza deve iniciar pelos métodos tradicionais mecénicos (escovas de cerdas macias)
cuja intensidade se deve adequar a tipologia de sujidades a remover e ponderando sempre 0
estado de conservacdo do material pétreo. Naturalmente, aos principios mecanicos estdo
associadas técnicas de natureza quimica e bioldgica que diminuem a adesdo das particulas

ao suporte, devendo estes métodos ser testados previamente.

Desta forma, a limpeza de sujidades tem, ha largos anos, um plano de atuacéo definido por
Lorenzo Lazzarini e Marisa Tabasso em que estes defendem a limpeza como um
procedimento metddico controlavel, seletivo e gradativo sem prejuizo para o substrato pétreo
pela aceleracdo do decaimento fisico e quimico da pedra. Assim, a limpeza proposta visa a
eliminacdo de depositos de sujidades e concrecdes (Aires-Barros L. , 2001, pp. 299-300)

DESOXIDACAO METALICA

Os fatores eletroquimicos sdo fundamentais a oxidacdo metalica que, pela presenca
constante de &gua, altos teores de humidade e temperatura aceleram a deterioracdo dos
elementos metélicos, verificando-se, no caso dos espigdes de unido, uma corrosao uniforme

em toda a area superficial (Oliveira M. M., 2011, pp. 95-96).

As superficies metalicas oxidadas podem ser tratadas através de procedimentos variados que
devem corresponder as necessidades intrinsecas de cada metal. Desta forma, a desoxidagdo
podera ser realizada tanto com métodos fisicos como métodos quimicos. Os métodos fisicos
compreendem a utilizacdo de micro-jato de precisdo com particulas abrasivas como casca
de noz ou microesferas de vidro sem aresta, uma vez que a pressao e precisao sao passiveis
de controlo. Também concorrem para os métodos fisicos a utilizacdo de mds abrasivas,
devendo a rotacdo ser adaptada as caracteristicas do metal e os procedimentos ultrassénicos
(Martinez & Alonso, 2011, pp. 49-51).

Os métodos propostos serdo aplicados de acordo com processos de intervencdo minima e

consoante a sua aplicabilidade, visando a sua limpeza e protegéo.
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FIXACAO E CONSOLIDACAO DE MATERIAL DESTACADO

O material usado na fixacdo devera ser o mesmo da pré-fixacao, devendo ser reversivel e de
baixo peso especifico. Assim, as argamassas e as resinas constituem possibilidade de
tratamento. A aplicacdo de diferentes materiais para a mesma funcdo tem de ser,

obrigatoriamente, justificada.

O Paraloid ® B 72 constitui um possivel adesivo para a realizacdo dos procedimentos
sugeridos. A fixacdo e consolidacdo podem, ainda, ser realizadas através de particulas de
nano cal dispersas em alcool. Esta suspensdo apresenta resultados mais satisfatorios que a
dispersdo em &gua, pela limitagdo da carbonatacdo antes das particulas se depositarem
(Doehne & Price, 2010, p. 37).

Para concluir, os consolidantes devem respeitar a constituicdo mineral das rochas e, quando
aplicados, devem penetrar toda a rede capilar do material pétreo para evitar fatores de tensao
distintos sobre 0 mesmo que, a acontecerem, levam ao destacamento de matéria. Os
resultados satisfatorios da consolidacdo dependem da capacidade de penetracdo do
consolidante, que € tanto melhor quanto menor for a tenséo superficial, propriedade que varia
com a viscosidade. O consolidante, quando em estado liquido reduz a porosidade aberta da
rocha, ndo devendo impedir as trocas gasosas entre a rocha e o meio. Sob o ponto de vista
estetico, os consolidantes ndo devem alterar as propriedades cromaticas da pedra (Alemany,
1998, p. 153).

COLAGEM DE FRAGMENTOS

Durante o levantamento de diagndstico do estado de conservacdo respeitante a fonte
decorativa foram encontrados diversos fragmentos. A colagem dos fragmentos deve
ponderar adesivos antecipadamente estudados.

A escolha de resinas epoxidicas para execucdo de colagens de fragmentos é um
procedimento comumente usado em intervencdes de conservagao e restauro, pois este tipo
de resina, um polimero termoestavel inerte, apresenta ¢tima resisténcia quimica e térmica.
Embora ndo ofereca condicdes satisfatorias no que concerne ao ponto de fratura, esse facto
é compensado pela baixa retracdo da resina apds o processo de polimerizagdo, permitindo

colagens extremamente satisfatorias, quando bem executadas, fruto da polaridade
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caracteristica dos constituintes das resinas epoxidicas, que interagem com a superficie.
Embora as resinas epoxidicas apresentem qualidade mecanicas elevadas, funcionando como
adesivo, consolidante e como pasta de suturacdo de fissuracdo, a sua aplicacdo deve ser
refletida, na medida em que quando aplicadas ndo proporcionam fatores de total
reversibilidade e podem configurar alteragdes cromaticas indesejadas, fruto da sua coloragéo
caracteristicamente parda (Matteini & Moles, 1999, pp. 162-164).

RECONSTITUICOES VOLUMETRICAS E PREENCHIMENTOS

O preenchimento de fissuras, microfissuras e pequenas lacunas através de micro estucagem
séo operacdes fundamentais para a estabilizacdo do suporte e da integridade do bem cultural,
devendo os materiais de preenchimento apresentar compatibilidade com o suporte, tal como

se apresenta o0 p6 de marmore.

A fissuracdo, microfissuras e pequenas lacunas devem ser alvo de preenchimentos,
executados anteriormente a eventuais processos de consolidagdo, pois 0s materiais
consolidantes ndo apresentam resultados apropriados a sua realizacdo, constituindo fator
importante a permeabilidade aquifera, podendo ser realizada estucagem ou micro estucagem,

recorrendo a materiais sempre compativeis.

Para os preenchimentos a executar devem ser utilizadas pastas compostas por ligante e
agregado. O Primal AC33? (resina acrilica), a cal aérea e a cal hidraulica, ainda que esta
ultima possa contribuir para a formacéo de sais sollveis, enquanto o pé de pedra, a farinha
de silica e areias de granulometrias inferiores constituem o agregado (Aires-Barros, Basto,
Belém, & Castro, 2001, p. 84).

As lacunas volumétricas serdo reconstituidas de acordo com a importancia e a legitimidade

da intervencdo, no intuito da reposicdo estética e artistica.

AVALIACAO DOS BENEFICIOS E RISCOS DA INTERVENCAO PROPOSTA

20 «Primal AC33 — é um copolimero acrilico, obtido pela juncdo de etilacrilato e metilmetacrilato, formando
assim uma emulsao acrilica. Ao ser aplicado forma um filme transparente de alta resisténcia a luz ultravioleta
e ao calor resistindo bem as aplicac@es exteriores. Este adesivo é muito usado no restauro de pinturas murais e
de cavalete.» (Tavares, Aguiar, & Veiga).
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A intervencdo proposta para a fonte decorativa assume como principal beneficio a
preservacéo e salvaguarda de um bem cultural anexado a uma classificacéo de protecao.

Para além da salvaguarda e protecdo existe, também, a intencéo de repor a funcionalidade
hidraulica carateristica da producéo desta tipologia de bens culturais, reintegrando o bem
cultural no espaco histdrico, arquitetdnico, artistico e estético, que exibe particularidades

Unicas.

As intervencdes no patrimonio construido deverdo ser executadas de acordo com o projeto
de restauro, inscrito numa estratégia para a sua conservacao a longo prazo. O projeto de
restauro deverd basear-se num conjunto de opgOes técnicas apropriadas e ser elaborado
segundo um processo cognitivo que integra a recolha de informagdes e a compreensdo do
edificio ou do sitio. Esse processo pode incluir o estudo dos materiais tradicionais, ou novos,
0 estudo estrutural, analises graficas e dimensionais e a identificacdo dos significados
historico, artistico e sociocultural. No projeto de restauro devem participar todas as
disciplinas pertinentes e a coordenacdo deve ser levada a cabo por uma pessoa qualificada
na area da conservacao e restauro (Carta de Cracdvia). Julgamos que a implementacao destes
procedimentos reduz significativamente 0s riscos inerentes as intervencdes de conservacao

e restauro no patrimoénio edificado, mas ndo os anulam.

Nenhuma acdo devera ser empreendida sem se averiguar o beneficio e o prejuizo provaveis
para o0 patriménio. Todavia, a intervencdo na fonte ornamental da Quinta da Cardiga
comportara sempre riscos, independentemente do rigor da avaliacdo previamente efetuada.
Riscos esses decorrentes de fatores imprevisiveis, tais como condi¢bes atmosféricas,
ocorréncias acidentais, anomalias estruturais ndo detetadas, desequilibrios bioldgicos

inesperados causados pela utilizagdo de produtos quimicos, etc....

Os principais riscos da intervencéo para o bem cultural serdo sobretudo a¢cdes mecanicas que
afetam a estrutura e a¢des quimicas e biolégicas que afetam os materiais, designadamente,
movimentacOes estruturais resultantes da aplicacdo ou eliminacdo de cargas (remogéo de
argamassas de cimento e argamassas de cal disfuncionais; aplicagdo de argamassas de
substituicdo), reacOes bioldgicas inesperadas, resultantes da aplicacdo de biocidas,
herbicidas ou outros produtos quimicos, em funcdo da biodiversidade e do microclima

locais, como por exemplo o desenvolvimento anormal de organismos por deixarem de ter de
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enfrentar determinados fatores inibidores a sua expansdo, reacdes adversas por parte dos
materiais a um tratamento em funcdo de condicbes climatéricas inesperadas e danos

provocados por eventuais acidentes decorrentes da intervencao.

Contudo, a probabilidade de ocorréncia das situagdes acima descritas ndo se sobrepbe a
necessidade da intervencdo, dado o risco de perda, descaracterizagdo, desvalorizacdo e
agravamento do estado de conservacdo da obra de arte.

A intervencao é fundamental para devolver a dignidade bem patrimonial e para o valorizar
enquanto tal. Ird conferir a estabilidade necessaria a obra, para além de lhe devolver a
unidade estética atualmente comprometida. A desinfestacdo bioldgica ira travar o progresso
das degradacdes e alteracdes por ela causadas e bem visiveis na fonte, bem como eliminar
0s riscos de danos estruturais associados a penetracdo das raizes (sobretudo pelas juntas e

fraturas) das plantas superiores.
A UTILIZAQAO PROPOSTA PARA O BEM IMOVEL

Pretende-se com a intervencdo de restauro e conservacdo da fonte decorativa, do patio
pequeno da Quinta da Cardiga, a sua utilizacdo enquanto bem cultural de ornamentacao,

através da recuperacdo do sistema hidraulica afeto ao bem cultural.
CONSIDERACOES FINAIS

A diversidade do nosso patrimonio histérico constitui uma origem insubstituivel de riqueza
cultural, intelectual e mesmo material. A sua protecdo e a valorizagdo devem ser ativamente

promovidas como aspetos essenciais para 0 nosso desenvolvimento artistico cultural.

A fonte ornamental da Quinta da Cardiga €, sem duvida, parte integrante dessa diversidade,
pelo que nos merece os devidos cuidados que conduzam a sua prevaléncia. A intervencdo de
conservacao e restauro que se propde rege-se por esse principio, pretendendo contribuir de
forma significativa para a sua integridade material e para a sua valorizacdo enquanto bem

patrimonial, historico, cultural e artistico.

Apobs a realizacdo de todos os trabalhos sera entregue a DGPC e ao proprietario o relatorio
final da intervencdo, conforme artigos 10.° e 11.° do Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de

Junho.
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ANEXO 6. METODOLOGIAS PARA A DESMONTAGEM,
REMONTAGEM DA FONTE E REABILITACAO DO
SISTEMA HIDRAULICO

Neste anexo reproduz-se a metodologia apresentada no documento relativo a especificacao
de elementos em falta correspondentes ao Relatorio prévio para autorizacdo de intervencgéo
de conservacao e restauro na Fonte decorativa do patio pequeno da Quinta da Cardiga —
Golegd, Imdvel de Interesse Publico. Os autores deste documento sdo os identificados no

Anexo 4. Relatdrio prévio — Fonte ornamental.
Anexo 6.1. Metodologia para a desmontagem e remontagem da fonte

Em consequéncia do mau estado de conservacdo da fonte decorativa e em concordancia com
a sua morfologia artistica, sera necessario proceder a desmontagem do bem cultural, uma
vez que sd assim se conseguirdo ministrar todos os tratamentos conservativos e de restauro
necessarios. A desmontagem e posterior remontagem da fonte, prevista e devidamente
fundamentada no estudo conducente a proposta de conservacdo e restauro apresentada a
DGPC, constituird, por certo, uma das fases da intervencdo tecnicamente mais sensiveis,
contribuindo em larga medida para esse facto os riscos que lhe estdo associados. Entre eles,
realcamos o risco de ocorréncia de a¢des mecanicas danosas, considerando como agravante

a instabilidade estrutural em que a obra se encontra.

Por conseguinte, o presente plano constitui uma proposta metodoldgica que visa
fundamentalmente acautelar a integridade fisica do material constituinte no decorrer de
ambos 0s processos. Visa também assegurar que, aquando da remontagem, seja possivel

dispor todos os elementos constituintes do chafariz segundo a posicéo e orientacao originais.

Pelo disposto, os trabalhos em questdo serdo conduzidos atendendo as especificagdes que se

seguem:

1. Tratando-se de uma peca constituida por elementos de configurag&o circular ou com
faces semelhantes entre si, serd necessario proceder, antes da desmontagem, a um
registo especialmente cuidadoso no que respeita a posicao e orientacdo dos mesmaos.

Os elementos passiveis de se confundirem entre si serdo devidamente identificados
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de acordo com o estipulado e representado na (fig. 45) Sera efetuado um registo
fotografico minucioso, que contemple fundamentalmente as zonas de junta dos
varios elementos, no qual seja bem percetivel a relacdo geométrica entre marcas
existentes nos mesmos (lacunas, fraturas, fissuras, motivos decorativos, etc.) que
poderdo ser, posteriormente, tomadas como referéncias de orientagdo. Caso se
entenda necessario e para 0 mesmo efeito, poder-se-a também recorrer a colocagao
de marcas de orientacdo em resina acrilica;

A semelhanca formal entre os elementos que constituem as colunas (fustes, bases e
capitéis), bem como entre as quatro representacdes de leoas (talvez seja melhor
substituir por ledes. Foi assim que se descreveram no relatorio prévio), podera
fomentar a ocorréncia de erros relativos a sua posicao, aquando da remontagem. Para
que nao surjam davidas a esse respeito, deverdo ser colocadas em cada um, etiquetas
resistentes, de material inerte, nas quais constara a referéncia correspondente (fig.
46). O facto de os elementos que constituem as colunas, a plataforma que os suporta
e 0 bojo maior se encontrarem perfurados e interligados por espigdes metalicos, leva
a que nao sejam necessarias medidas adicionais para assegurar 0 Seu correto
reposicionamento;

A base da fonte, que suporta as quatro bicas escultdricas (ledes), serd tomada como
referéncia no que respeita a orientacdo gledesl do mesmo. Serdo, para tal, definidos
trés pontos (dois na base atrds mencionada e um no rebordo do reservatério de agua
envolvente) e registadas as distancias exatas entre eles. As distancias registadas
servirdo para reposicionar a base exatamente no local onde se encontra, segundo a
mesma orientacdo (fig. 47). As marcas naturais que seguramente se encontraréo na
base, resultantes do contacto, ao longo do tempo, entre esta e as bases das leoas, serdo
utilizadas para a reposicdo das ultimas. Depois de recolocadas, as esculturas servirdo,
por sua vez, de referéncia para o correto reposicionamento da plataforma que suporta
as colunas, e, consequentemente, para os restantes elementos, de acordo com o
mencionado nos pontos Il e Il;

Os elementos cuja disposic¢do atual se apresente conflituante com a dos restantes,
resultado de intervengdes anteriores, serdo remontados em conformidade com a

linguagem formal da obra, que nos remete para a sua traga original;
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10.

11.

Serdo erguidas, ao redor da fonte, duas estruturas metélicas independentes,
constituidas por tubos de andaime, de acordo com o esquematizado na figura 48 e 49
as quais servirdo de recurso estavel para suportar cargas ou outras solicitagcdes
mecanicas decorrentes dos procedimentos de montagem e remontagem;

Pretende-se que o empuxo do bojo maior passe a ser suportado pela estrutura
metélica interior. Garantir-se-4, dessa forma, a estabilidade estrutural necesséaria a
desmontagem da taga menor, das colunas e dos restantes elementos inferiores (o bojo
manter-se-a apoiado na estrutura metalica durante esses procedimentos);

Finda a desmontagem de todos os elementos, colocar-se-ao duas lingas de carga sob
0s segmentos horizontais da estrutura metalica supramencionada, onde o bojo se
encontrara apoiado, as quais serdo conectadas a um cadernal suspenso na estrutura
metalica exterior. Essas lingas serdo tencionadas de forma a assumirem o suporte da
carga, possibilitando a desmontagem da restante estrutura metalica interior;
Encontrando-se o0 bojo notoriamente fragilizado, serd de elementar prudéncia
protegé-lo da friccdo e da atuacdo das forcas de compressdo resultantes do
tensionamento das lingas. Para o efeito, serd construida uma estrutura de madeira
que, uma vez sobreposta ao bojo, tal como se representa na figura 50 anulara esse
risco. N&o se dispensa, contudo, a prévia protecdo da pedra com apetrechos que
minimizem os efeitos de eventuais impactos mecanicos;

Restara descer cuidadosamente o bojo, juntamente com as estruturas que o protegem
de tensdes e friccbes potencialmente nefastas, até ao nivel da alvenaria de tijolo,
localizada no centro do reservatdrio, sobre a qual a fonte foi erguida;

A remontagem da fonte seguira a ordem inversa a da desmontagem, excetuando a
remontagem da taca pequena, que sera a Ultima a ser executada. Como tal, sera
iniciada pela suspensdo do bojo, pelos meios utilizados na desmontagem, o qual
devera ser icado a uma altura considerada conveniente e devidamente alinhado, tendo
em consideracdo a posterior recolocacdao sobre a estrutura subjacente, que ja se
encontrara apta para o receber. Sera entdo descido de forma a acoplar com 0s novos
espigbes de ligacdo, até que 0 seu empuxo Vvolte a ser plenamente suportado pelas
colunas;

No processo de remontagem, a estabilidade estrutural da fonte devera ser assegurada

a longo prazo. Com efeito, os materiais a utilizar deverdo ser compativeis com o
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material preexistente e reversiveis, mecanicamente resistentes e duraveis. Os
espig0es de ligagdo serdo de aco inoxidavel, para areas de maior carga, e de fibra de
vidro para as restantes areas. As argamassas de assentamento deverao ser com base

em cal hidraulica, agregado de reduzida granulometria e pé de pedra.

el (o] T eofco] Teolcko] | esJ [ Tefefee]

Figura 47. Referenciacdo de pontos para remontagem. Desenho de Nuno Monteiro
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Figura 50. Projec&o do correto posicionamento das lingas em fase de desmontagem.
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Anexo 6.2. Metodologia para a reabilitacdo do sistema de aducéo hidraulica

Com a intervencao de restauro e conservacgdo da fonte decorativa do Patio Pequeno da Quinta
da Cardiga, para além dos restantes aspetos que entendemos como oObvios (salvaguarda,
prevaléncia, estudo e divulgagdo historico-cientifica, etc.) pretende-se restabelecer a sua
utilizacdo enquanto bem cultural de ornamentacéo, na sua plenitude, através da recuperacao

do respetivo sistema hidraulico, atualmente disfuncional.

Da observacdo preliminar inferimos que o sistema hidraulico da fonte ornamental se
desenvolve a partir do centro do tanque em que se situa, por tubulagdo Unica, a qual
possivelmente se ramificara em cinco tubos distintos: quatro tubos que alimentam as ditas
lobas em rasgo bocal — sendo visiveis quatro goteiras metalicas, uma por cada loba — e um
tubo ao centro que atravessa a coluna central, em movimento ascendente, sendo a agua
expelida na extremidade superior da fonte. Apo6s expelida, a agua alimenta uma taca de
reduzidas dimensGes que depde a agua, por gravidade, atraveés de quatro elementos
zoomorficos (que formam um conjunto de quatro goteiras metalicas) para a taca jacente que,
por sua vez, através de um conjunto de quatro carrancas, com perfuracdo bocal, comunicam

hidricamente com o tanque circular (Figura 51).

Daquilo que é possivel depreender, o abastecimento hidrico da fonte provira das instalacoes
hidraulicas afetas a Quinta da Cardiga, estando identificadas duas caixas de abastecimento

de 4gua a sul do tanque.

No intento de proporcionar uma intervencao digna e respeitosa da fonte decorativa e de todas
as partes integrantes do seu sistema hidraulico, por modo a rever e dota-lo de funcionalidade

e, se necessario, substituir as partes ou o conjunto, € imperativa a desmontagem da mesma.

A intervencao definida para o sistema hidraulico concorre para a salvaguarda do bem cultural
na sua bipolaridade material e estética. A primeira premissa associamos uma intervencao
que visa a sustentabilidade da matéria, na medida em que se pretende corrigir a deposi¢édo
da agua, fazendo com que esta ndo se faca diretamente sobre o material pétreo. Por sua vez,
como resposta a premissa estética, pretendemos a reposicao dos diferentes planos e quedas

de &gua que, em conjunto, formam o jogo hidrico.
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Neste sentido, propBe-se que o tratamento do sistema hidraulico da fonte ornamental
reconhecga — tendo presente que a percecao do sistema hidraulico, nomeadamente no que
concerne ao interior dos elementos da fonte ornamental, € meramente especulativa,

dificultando a definicdo da metodologia de intervencdo — a seguinte metodologia:

1. Revisdo operacional, no sentido de testar a funcionalidade das partes ou do todo;

2. Substituicdo dos elementos constitutivos do sistema hidraulico afetos as operacGes
de aducéo e deposicao de agua, que se consideram medidas idoneas a preservacao
material e artistica do bem cultural, devendo ser utilizados materiais
comprovadamente reconhecidos, compativeis e estaveis. Neste sentido devem, ainda,
conter propriedades que oferecam resisténcia a alteracdo de temperaturas e a
dilatacdo por congelamento de agua, preservando qualidades flexiveis e moldaveis
que evitem dobras e quebras de material. As especificacfes apresentadas concorrem
para os elementos que, hipoteticamente, sejam alvo de substitui¢cdo no interior da
fonte ornamental, pois evitam a necessidade de novas perfuragdes, dependendo
apenas do diametro dos orificios originais. A escolha do material a utilizar esta
condicionada a desmontagem da fonte, pois s6 desta forma se pode reconhecer a
objetividade do sistema hidraulico na sua diversa constituicdo. A escolha de matérias
em polietileno reticulado poderéa constituir solucéo;

3. A substituicdo das goteiras metalicas presentes nos elementos decorativos (conjunto
inferior de quatro lobas, conjunto superior de quatro elementos zoomorficos e topo)
encerra uma operacdo minuciosa, mas imprescindivel a futura conservacdo dos
elementos pétreos da fonte. Os diferentes elementos metalicos dispostos nos rasgos
bocais dos conjuntos mencionados apresentam estados conservativos distintos, assim
como o0 seu estado funcional que, de maneira transversal caracterizamos
disfuncional. Com efeito, a substituicdo destes elementos deve figurar na
metodologia de restauro e conservacdo proposta para a fonte ornamental, pois
permite que o conjunto escultorico de quatro lobas faca a deposicdo de aguas
diretamente no tanque, e ndo sobre o material pétreo, e que o conjunto superior de
quatro figuras zoomorficas deponha a &gua diretamente sobre a taca de maiores
dimensOes, evitando escorréncias sobre o suporte litico. A substituicdo destes
elementos podera compreender a utilizacao de aco inoxidavel patinado, devendo este

ser adaptado as propriedades dos orificios de saida existentes;
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4. Durante a realizagdo do diagndstico do estado de conservagdo da fonte ornamental

depreendemos a existéncia de quatro orificios de saida existentes no bojo da taca de
maiores dimensdes, porém ja sem qualquer elemento metélico. A inexisténcia dos
elementos metalicos conduz a deposicdo do recurso hidrico sobre o préprio bojo,
condicdo que concorre para a degradacdo acelerada do material pétreo e perda
irreparavel dos motivos decorativos que tanto contribuem para a qualidade artistica
e estética do bem cultural. Pelo exposto, a reconstituicdo dos elementos metalicos
em falta oferece a possibilidade de depor a agua diretamente sobre o tanque, pelo que
julgamos ser uma operacdo indispensavel. A configuracdo destas goteiras deve
seguir as propriedades apresentadas e as solugdes descritas no ponto anterior;

No gue concerne a fixacdo dos elementos substitutos, esta deve ser realizada com
recurso a materiais compativeis e reversiveis, pelo que a utilizacdo de argamassas

tradicionais constitui eventualmente a solugdo mais adequada.

Figura 51. Projecdo virtual do sistema hidraulico da fonte e respetivo jogo de dgua. Desenho de Nuno Pereira
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