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RESUMO

Identificadas as débeis estruturas basilares nas aprendizagens dos alunos intervenientes na minha
Pratica de Estagio Supervisionado (PES) e tendo em conta a semelhanca deste tipo de problematica
em vivéncias profissionais ao longo do meu percurso, é premente criar solucdes que tornem
coerente e exequivelmente possivel o processo de ensino/aprendizagem. Este trabalho focaliza no
presente e perspetiva no futuro, orientacoes que estabelecem nesta area de Educacdo Musical,
alternativas a organizacao curricular existente e as linhas estratégicas e metodologicas utilizadas,
onde o mecanismo de sobreaprendizagem ao longo do Ensino Basico se destaca como tonica

direcional para o sucesso futuro das aprendizagens dos alunos.

Nos fundamentos tedricos destacam-se a aplicacao do mecanismo de sobreaprendizagem nos alunos
como meio facilitador na recuperacao das informacdes ja processadas € como processo
compensador no esquecimento das mesmas e a importancia em implementar efetivamente o ensino
da musica em todo o Ensino Basico, através de um percurso curricular coerente, onde uma

articulacao vertical real rompe com a compartimentacao entre niveis de ensino nesta area.

As dificuldades manifestadas pelos alunos contribuiram para o despertar urgente de algumas acoes
a aplicar. Os alunos devem beneficiar das aprendizagens em falta por forma a alcancar as
aprendizagens adequadas ao nivel de ensino que frequentam. Os agentes escolares, devem estar
mais sensiveis na detecao de lapsos de aprendizagem e apostar acentuadamente num ensino musical

com carater fortemente pratico na sua génese.

A conclusao evidéncia a importancia da transversalidade do ensino da muisica ao longo de todo o
Ensino Basico, enfatizando obrigatoriamente a sua implementacdo no 1.° ciclo com diretivas
organizacionais responsaveis; a aplicacdo do mecanismo de sobreaprendizagem como solucdo
metodoldgica operante no processo de aprendizagem dos alunos; a valorizacao do ensino da misica

através de um carater mais expressivo e pratico.

Palavras-chave: Sobreaprendizagem, Educacao Musical, Misica no Ensino

Basico, Transversalidade de Aprendizagens.



ABSTRACT

Having identified the fragile basic structures which support the learning of the students who have
participated in my Supervised Training Practice (STP) and bearing in mind the similarity of this
kind of problems to the ones already faced in my professional experience, | consider it is essential
to create solutions which can guarantee the existence of a possible and coherent teaching/learning
process. The present work focus on some orientations for the present and future, which may
establish in the field of Musical Education some alteratives to the existing curricular organization,
as well as to the strategic and methodological guidelines presently in use. In these orientations the
overlearning process used along the Elementary Education is stressed as being a main tool for the
future success of the students’ learning.

In the theoretical foundations the importance of applying the overlearmning process to the students is
stressed as an effective means to facilitate the recovery of already processed information, as well as
being a compensatory process in case of obliviousness of any previous information. It is also
essential to implement the teaching of Music along all the Elementary Education by means of a
coherent curricular process, in which a real vertical connection can break out the separations among
teaching levels.

The difficulties presented by the students have contributed for the urgent need of some actions to be
put into practice. The students should be given the missing learning in such a way that they can
enjoy the knowledge adequate to the teaching level they are attending; the teaching agents should
be better prepared to detect learning lapses and opt decidedly, from the very beginning, for a
strongly practical musical teaching.

The conclusion stresses the importance of transversal approach in the teaching of music throughout
all the Elementary Education, with its compulsory implementation in the first level, according to the
directives; it also defends the use of the overlearning process as an active methodological solution
in the students learning process; and last but not least it aims at the enhancement of the musical

education through more expressive and practical means.

Key Words: Overlearning, Musical Education, Music in the Elementary Education,

Learning Transversality.
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A elaboracdo deste projeto surge na sequéncia da Pratica de Ensino Supervisionado (PES),
realizada nao s na turma 8.°B da Escola Basica Integrada Elias Garcia (intervencao que decorreu
durante o 3.° periodo do ano letivo 2010/2011), mas especialmente na sequéncia da minha atividade
profissional enquanto docente de Expressao e Educacao Musical de bercario, creche, pré-escolar,
1.°, 2.° e 3.° ciclos, experiéncias que me permitiram aprimorar toda a problematica existente neste
trabalho.

A intervencao educativa realizada e o conjunto de vivéncias nela produzidas e identificadas,
assim como as experiéncias adquiridas ao longo de um trajeto profissional de mais de 10 anos,
consubstanciado em niveis de ensino que vao desde o bercario até ao 3.° ciclo do Ensino Basico,
contribuiu para o despontar da esséncia tematica na qual se ira fundamentar e orientar todo este
projeto.

Contido no capitulo | deste trabalho, encontra-se descrita a contextualizacdo do estagio, bem
como a definicao e formulacao do problema em estudo.

Apds este capitulo e inseridos na parte | que compreendera um quadro de fundamentos
tedrico/cientificos, surge o Il, Il e IV capitulos. O capitulo Il ira descrever as definicoes e
orientacoes do curriculo da Educacao Musical no 3.° ciclo do Ensino Basico, de acordo com as
diretivas contidas no Curriculo Nacional do Ensino Basico. O capitulo Il ira abordar de forma
transversal os mecanismos implicitos no processo ensino/aprendizagem de um individuo, através do
desenvolvimento e da relacao entre as tematicas: Processamento de Informacdo, Aprendizagem e
Sobreaprendizagem. A abordagem a este (ltimo tema procurara elucidar-nos para a elevada
importancia em valorizar e aplicar este mecanismo, tendo em vista o desejo de sucesso nas
aprendizagens de cada aluno. Preenchido de alguma pedagogia critica, o capitulo 1V surge com a
premissa de alertar e consciencializar a forma “pouco responsavel” como o Ensino da MUsica tem
sido implementado no 1.° ciclo do Ensino Basico e o impacto negativo que esta situacao comporta
ao nivel da coeréncia nas aprendizagens dos alunos em niveis de ensino posteriores (2.° e 3.°
Ciclos), na estrutura organizacional da disciplina, nos docentes e na propria comunidade escolar e
familiar.

Enquadrada na parte Il deste trabalho encontram-se as atividades desenvolvidas, que serao
sustentadas e organizadas através dos capitulos V e VI. O capitulo V contempla as competéncias a
adquirir no desenvolvimento das atividades relacionadas com o médulo trabalhado - Pop e Rock -
bem como o enriquecimento e as aprendizagens delas expectaveis. No capitulo VI encontra-se
definido o plano de acao no qual se descrevem as aulas observadas, as atividades desenvolvidas e a
analise e reflexao critica dos resultados obtidos nas aprendizagens.

A conclusao apresenta de forma sucinta e final, o que foi exposto ao longo do trabalho e ao



mesmo tempo enfatiza as propostas exequiveis e necessarias para que o problema diagnosticado e

discutido possa ser solucionado.
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Capitulo | -PROBLEMATICA
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1. CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO

1.1. Realidade envolvente

A Escola Basica Integrada Elias Garcia esta integrada na freguesia da Sobreda da Caparica
e, enquanto sede de agrupamento, serve, em conjunto com as escolas a ela agrupadas, uma

populacao composta por dezasseis localidades:

Alto do Indio, Bairro de Sdo Jodo, Bairro Novo da Silveira, Carcereira, Casal do Outeiro,
Cerieira, Quinta da Caneira, Quinta da Silveira, Quinta de SGo Gabriel, Quinta do Bau-Bau,
Quinta do Guarda Mor, Quinta do Pocinho, Sobreda, Vale de Grou, Vale de Figueira e Vale
Mourelos.

(JORGE etal., 2004: pagina web 1).

Como referéncia histdrica, o Projeto Educativo de Agrupamento descreve da seguinte forma

a localizacao da Vila da Sobreda:

[...] As primeiras referéncias desta freguesia datam do século X1V, através dos relatos de
Ferndo Lopes, nos quais se menciona uma localidade designada de Suvereda, cujo significado estd
ligado a existéncia de inumeros sobreiros. Este facto estd evidenciado no brasd@o de armas da
localidade.

(AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ELIAS GARCIA, 2010a: 27).

Esta freguesia’ pertence ao concelho de Almada, fica a cerca de 4 Km desta cidade e a 8 de
Lisboa, possui uma area de 6,64 km? e, de forma extraordinaria, tem visto crescer o seu nimero de
habitantes, tendo neste momento uma populacao superior a 15000 habitantes e sendo os agregados
familiares? dos alunos provenientes das mais variadas zonas do pais e dos mais diversos extratos
socio-culturais e econdmicos.

As principais atividades econémicas’ locais estao relacionadas com a metalurgia, construcao

civil, carpintaria e comércio.

1 Ver anexo: n.° 2.2. (pagina 17) e bibliografia: JORGE et al., 2004: pagina web 1
2 Ver anexo n.° 2.2. (pagina 4)
3 Consultar bibliografia: JORGE et al., 2004: pagina web 1
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A freguesia tem ao dispor diversas infra-estruturas®, tais como, associacdes, coletividades,
estruturas desportivas e culturais, igrejas de varios credos e confissoes, que servem, apoiam e

dinamizam toda a populacao local.

1.2. Caracterizacado da escola

De acordo com o Projeto Educativo do Agrupamento®’, a Escola Basica Elias Garcia,
inaugurada a 30 de outubro de 1972, possui como patrono José Elias Garcia, politico, jornalista e
professor. A mesma, tendo vindo a ser instituida sede de Agrupamento Vertical no ano letivo
1999/2000, integrou na sua estrutura os estabelecimentos de ensino: Escola Basica N.°1 de Vale de
Figueira (atual EB Miquelina Pombo) e Escola Basica 1 N.° 2 da Sobreda/ JI do Alto do indio.

1.2.1. Recursos humanos

No que respeita aos recursos humanos®, o agrupamento apresenta um valor numérico de
docentes suficiente, ao todo 131 profissionais (entre professores e educadores), o qual vai ao
encontro das necessidades atuais exigidas pela comunidade estudantil. JA no que concerne ao
pessoal ndo docente, o agrupamento conta com 53 profissionais, que distribuidos em diversas areas
de servico, assistem toda a comunidade escolar. E de salientar também neste agrupamento a

presenca e colaboracao de duas Associacdes de Pais e Encarregados de Educacao.

1.2.2. Regime de funcionamento

Contrariamente as Escolas Basicas Miquelina Pombo e Alto do indio, a Escola Basica Elias
Garcia funciona em regime de horario duplo, devido a sobrelotacdo que comporta, pois, para além
do jardim de infancia, acolhe mais trés niveis de ensino (1.°, 2.° e 3.° ciclos)’.

Terminadas as atividades letivas, a Associacao de Pais e Encarregados de Educacao,

enquanto entidade responsavel, proporciona aos alunos do 1.° ciclo, o programa de Atividades de

4 |dem

5 Ver anexo n.° 2.2. (pagina 3)
6 Ver anexo n.° 2.2. (pagina 4)
7 Ver anexo n.° 2.1. (pagina 5)
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Enriquecimento Curricular (AEC)®. Esta iniciativa proporciona junto dos alunos, as ofertas
educativas de Atividade Fisica e Desportiva, Ensino da Musica e Ensino do Inglés. Para além
destas, a Associacao também proporciona neste ciclo de ensino, a Componente de Apoio a Familia
(CAF)°.

Fora da componente letiva, e direcionado aos alunos do 2.° e 3.° ciclos, a escola
proporciona-lhes a oportunidade de participar em atividades relacionadas com clubes e

desenvolvimento de projetos'.

1.2.3. Recursos fisicos e materiais’’

A escola Elias Garcia, conforme descrito no Projeto Educativo de Agrupamento:

[...] é constituida por 4 pavilhdes, 3 dos quais interligados entre si, um pavilhdo
polidesportivo com balnedrios anexos e um campo polidesportivo exterior.
(AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ELIAS GARCIA, 2010b: 18).

1.2.4. Equipamento das salas de Educacao Musical

As duas salas de Educacao Musical existentes na escola, contém, cada uma delas, uma
arrecadacao, no interior das quais estao guardados os equipamentos de apoio as atividades de
musica. De acordo com o inventario disponibilizado em anexo™, as salas encontram-se
consideravelmente bem equipadas, com materiais que vao desde os instrumentos de diversas

familias instrumentais (de altura definida e indefinida) até aos equipamentos audiovisuais.

1.2.5. Protocolos e Parcerias

De acordo com o Projeto Curricular do Agrupamento, sao diversos os protocolos e

parcerias” levados a cabo pelo agrupamento junto de um elevado nimero de entidades. Esta

8 Ver anexo n.° 2.1. (paginas 5 e 22)

9 Ver anexo n.° 2.1. (pagina 5)

10 Ver anexo n.° 2.1. (da pagina 26 a 31)
11 Ver anexo n.° 2.2. (paginas 18 e 19)
12 Ver os anexos n.° 4.5. e 4.6.

13 Ver anexo n.° 2.1. (da pagina 31 a 34)
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abertura “extra muros” da escola, é indicador da dinamica de reciprocidade existente entre a mesma

e a comunidade envolvente.
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1.3. Caracterizacao da turma 8.°B e sujeitos da amostra

Apesar de ter lecionado nas turmas C e B, elegi como sujeitos de amostra neste projeto a
turma 8.°B, a qual esta representada na sua metade, devido a divisao de turma entre as disciplinas de
Educacao Musical e Educacao Tecnologica.

A turma é constituida por dezoito alunos, onze dos quais pertencem ao sexo masculino e
sete ao sexo feminino. A maioria dos alunos encontra-se no nivel etario de 13 anos, havendo apenas
trés que possuem idades de, 14, 15 e 16 anos. No que respeita a nacionalidade dos alunos, o Projeto
Curricular de Turma (PCT)™ refere que a maioria é de nacionalidade portuguesa e apenas trés
possuem outras nacionalidades: brasileira, dos paises de leste e dos Paises Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa (PALOP).

Em geral, a maior parte dos alunos nao apresentam quaisquer problemas relacionados com
salde, havendo apenas a registar dois alunos que manifestam Necessidades Educativas Especiais
(NEE)"™, devido a existéncia de problematicas relacionadas com o nivel de desenvolvimento e
défice de atencao e, junto dos quais, foram acionadas as adequagoes curriculares necessarias.

Na analise das principais dificuldades manifestadas pela turma, o Projeto Curricular de

Turma (PCT) refere que estas incidem especialmente em:

[...] Dificuldades na aplicacGo de conhecimentos; falta de hdbitos de estudo; falta de
concentracdo; falta de empenho; ndo realizacGo dos trabalhos para casa; dificuldades na
compreens@o/ interpretacdo; dificuldades na aquisicdo de conhecimentos; dificuldades na
producdo escrita; auséncia do material necessdrio; fraca autonomia; dificuldade de trabalhar em
grupo, especialmente nas disciplinas de Area Projeto, Educacdo Musical e Educacdo Fisica.

(AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ELIAS GARCIA, 2011: 18).

14 Ver anexo n.° 3.4. (pagina 10)
15 Ver anexo n.° 3.4. (pagina 11)
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2. DEFINICAO E FORMULACAO DO PROBLEMA
EM ESTUDO

2.1. Ildentificacado do problema

Durante o curto periodo de estagio que realizei junto da turma B do 8.° ano, e tendo em
conta, de um modo geral, 0 desempenho dos alunos, verifiquei que estes demonstraram algumas
dificuldades especificas em atividades que envolviam a leitura na pauta musical e a pratica
instrumental com flauta de bisel. Acoplada e relacionada com estas dificuldades, também se
encontrava manifesta uma nitida e acentuada debilidade na apropriacao de conceitos, vocabulario e
terminologias musicais. Relacionado com a primeira dificuldade, os principais problemas incidiam
na identificacdo e leitura das figuras ritmicas e das notas musicais na pauta, enquanto na segunda,
estavam ligadas ao desconhecimento das posicoes das notas musicais na flauta. Perante este quadro,
houve a necessidade imediata de alterar e ajustar a planificacao as dificuldades no momento,
criando para isso, estratégias que auxiliassem os alunos a ultrapassar, naquela atividade, as enormes
lacunas existentes. Todo este processo ao ser ativado, levou em conta o risco inerente de nao
cumprimento do plano de aula, o que veio de facto a verificar-se.

A vivéncia deste acontecimento particular em sala de aula, veio ressaltar outros de natureza
semelhante e que tém sido experienciados por mim, nomeadamente em turmas do 5.° e 6.° anos de
escolaridade. Torna-se bastante notdrio que, perante tais factos, estes talvez possam existir gracas a
uma evidente falta de estruturas basilares nas aprendizagens destes alunos que, tendo em conta a
extensao dos programas, 0 recurso excessivo a contelidos meramente tedricos em detrimento de
outros mais praticos e o curto periodo de tempo letivo associado a lecionacao da disciplina de
Educacao Musical na maioria das escolas (90 minutos/semana), obrigue muitas vezes os docentes
desta area a deixar para segundo plano, atividades relacionadas com a pratica instrumental.

Para fazer face ao problema supracitado e evitando o recurso a medidas excecionais de
fundo, que pudessem considerar uma avaliacao e reorganizacao dos programas a lecionar na
disciplina em questdo, para beneficio de uma Educacao Musical mais “musical” na sua génese
pratica, poder-se-iam aplicar orientacoes que de certa forma solucionassem e extinguissem o
problema gerado. Estas poderiam estar centradas num processo de ensino, onde a educacao na
musica, através de um mecanismo progressivo de sobreaprendizagem ao longo de todo o Ensino

Basico, pudesse estar contemplado no programa do 1.° ciclo e nao apenas no 2.° e 3.°, por forma a

17



estimular, dinamizar e desenvolver, desde muito cedo, as aprendizagens especifica nesta area, e
onde seguramente, a pratica instrumental, a leitura na pauta musical e a progressiva aquisicao e
apropriacao de conceitos, vocabulario e terminologias musicais estariam presentes. Todo este
processo tem sido por mim, vivenciado e comprovado, a partir do trabalho que tenho desenvolvido
através do programa das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC)' com alunos do 1.° ciclo,
0s quais, uma vez despertos nas aprendizagens musicais adquiridas, tém obtido bons resultados nos
niveis de ensino posteriores. Obviamente que a aplicacao deste processo apenas produziria o efeito

desejado se obedecesse a quatro critérios fundamentais:

1. Efetiva implementacdo e valorizacao do ensino da musica no programa curricular do 1.°
ciclo, com vista a transversalidade e sucesso das aprendizagens nos alunos ao longo de todo

o Ensino Basico;

2. Garantir através de um mecanismo de sobreaprendizagem’, a aplicacao efetiva do ensino da
mUsica a todos os alunos que frequentam o 1.° ciclo do Ensino Basico, despertando e

assegurando o desenvolvimento de caracteristicas benéficas inerentes a esta area;

3. Desresponsabilizacdo do ensino da musica por parte do programa das Atividades de
Enriquecimento Curricular (AEC) e dos docentes titulares de turma, detentores de débil

formacao nesta area;

4. Responsabilizacdo e conducao do ensino da musica por profissionais devidamente

habilitados, recorrendo coadjuvantemente a parceiros especializados.

Na sequéncia do descrito anteriormente, e como ponto de partida para o desenvolvimento

deste projeto, surge a seguinte questao:

De que forma um ensino progressivamente cumulativo, fundamentado em estratégias
de sobreaprendizagem, podera corrigir os “desajustes” curriculares encontrados ao longo do

Ensino Basico na area da Musica e elevar o sucesso das aprendizagens nos alunos?

16 A importancia do tema relacionado com as Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) no ambito da realizacao
deste projeto, conduzira, mais a frente, ao desenvolvimento de um capitulo que abordara este tema num contexto de
pedagogia critica.

17 Ver discussao sobre o conceito “sobreaprendizagem” na pagina 42
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2.2. Objetivos do projeto

Tendo em consideracao os factos que definem a problematica encontrada, gostaria neste

projeto de intervencao, tracar alguns objetivos que, focados em aprendizagens especificas de

qualidade no Ensino da Musica no 1.° ciclo e catapultados cumulativamente através de

sobreaprendizagem nos niveis de ensino seguintes (2.° e 3.° ciclos), poderao responder e dar

benéficas solucdes as dificuldades encontradas. Refiro ainda que, o sucesso das aprendizagens estao

diretamente proporcionais a aplicacao futura das propostas abaixo descritas:

1.

Propor e sensibilizar para o 1.° Ciclo, a concretizacao de uma efetiva aplicacao do ensino

da musica;

Promover, enfatizar e sensibilizar para a operacionalizacao, as propostas enunciadas nas
“Orientacoes Programaticas do Ensino da MUsica no 1.° Ciclo do Ensino Basico”, por
forma a desenvolver nos nossos alunos, uma literacia musical ativa, manifestada na
aquisicao e no enriquecimento de novos saberes e conhecimentos, os quais gozam de

elevado valor, nao apenas no presente, mas sobretudo numa prespetiva de futuro;

Promover nesta area, a aplicacdo de uma estratégia de ensino apoiada num mecanismo

de sobreaprendizagem;

Sensibilizar a0 maximo, o desenvolvimento de potenciais capacidades musicais
existentes nos alunos, através da interacdo de um conjunto de atividades relacionadas
com audicado, interpretacdo e composicao, procurando valorizar o mais possivel,

experiéncias praticas instrumentais;

Valorizar transversalmente o ensino da musica ao longo de todo o Ensino Basico e ao
mesmo tempo, enobrecer as suas valéncias numa perspetiva de igualdade hierarquica do

curriculo.
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Capitulo Il - A musica no curriculo do Ensino Basico
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1. Principios e orientacdes educativas

Sob dominio de diversas formas de expressao artisticas aliadas a educacao e formacao de
um individuo, em particular, no 3.° ciclo do Ensino Basico, a mlsica surge como elemento
catalisador que procura prementemente valorizar, contribuir e afirmar uma digna construcao do ser
humano. Este crescimento e desenvolvimento, sob olhares e saberes artisticos, centrado na pessoa
do aluno, concorre para a aquisicao de capacidades ao nivel: social, cultural, sensorial, cognitivo e
técnico.

Conscientes da importancia desta area especifica na formacao dos alunos, afastando a
manifestacao de alguns juizos e opinides que colocariam em causa a implementacao das artes em
geral no curriculo, surge, neste contexto, a decisao favoravel que em muito veio enriquecer e
beneficiar as escolas do nosso pais, conforme descrito na nota introdutdria no documento elaborado
pelo DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA:

A insercdo das artes na educacé@o tem sido, desde sempre, uma questdo problemadtica e algo
paradoxal, situada entre a afirmacgdo da sua pertinéncia para uma formac@o humanista e criativa e
as diferentes dificuldades que tém existido no que diz respeito a sua implementacdo no curriculo. A
atual reorganizacdo curricular contempla o dominio das artes na educacdo, quer no que se refere
a musica, quer a outras formas de express@o, de saberes e olhares artisticos.

(DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQ BASICA, 2001b: 1).

Em sintonia com o referido anteriormente e tendo em conta a necessidade de ativar
mecanismos que coloquem em pratica nas escolas, a implementacao do ensino da musica no 3.°
ciclo, foram criadas orientacoes curriculares especificas. Por sua vez, inseridas nestas encontram-se
os principios orientadores que prestarao auxilio em todo o processo de execucdo do trabalho a
desenvolver ao longo do nivel de ensino em questao, conforme o descrito no documento elaborado
pelo DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA:

[..]

» Providenciar oportunidades de formac@o no contexto formal e/ou informal, de maneira a
que o aluno explore, experimente e utilize diferentes tipos de instrumentos musicais
acusticos e eletronicos bem como a voz;

» Fomentar a discuss@o e a partilha dos diferentes tipos de opgbes técnicas esteticas,
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comunicacionais e emocionais que se colocam no desenvolvimento do trabalho artistico

musical;

Experienciar, investigar, compreender e discutir acerca de uma variedade de estilos e
composicoes musicais de acordo com os diferentes aspetos historicos, geogrdficos, sociais,

culturais e estéticos em que sG@o produzidos;

Aproveitar as aprendizagens de fora da escola. Por exemplo um aluno que saiba tocar
guitarra elétrica, bandolim, violino, etc., pode e deve utilizar essa competéncia no interior

da turma e da escola;

Produzir, organizar e participar em diferentes tipos de espetdculos musicais destinados a

publicos diferenciados. Por exemplo colegas de turma, escola, pais, comunidade;

Convidar musicos profissionais e amadores para apresentarem, no interior da escola, as

suas criacoes e os seus pontos de vista;

Manipular as diferentes tecnologias e media bem como compreender o impacto que tém nas

sociedades contemporaneas.
(DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQ BASICA, 2001b: 10).
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2. Competéncias artistico - musicais

Com o proposito de elevar e suscitar capacidades e aptidoes nos alunos, o Ministério da
Educacdo, [...] através de processos diversificados de apropriacdo de sentidos, de técnicas, de
experiéncias de reproducdo, criacdo e reflexdo atendendo aos diferentes tipos de contextos sociais
e culturais e aos niveis particulares de desenvolvimento individual do aluno. [...]
(DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA, 2001b: 10), proporciona através das orientacdes
curriculares de MUsica, valéncias estruturantes que em prol do progresso nas aprendizagens e
saberes, se consubstanciam nas competéncias artistico - musicais, conforme descreve o documento
do DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQ BASICA:

« Desenvolve e aperfeicoa a pratica vocal e instrumental (DEPARTAMENTO DA
EDUCACAO BASICA, 2001b: 11)

A aplicacao e desenvolvimento desta competéncia, nomeadamente na implementacao da
pratica vocal e instrumental junto dos alunos, além de potenciar a aquisicao de uma ampla literacia
musical em ambas as vertentes, podera desencadear, no caso da pratica vocal, novas experiéncias de
aprendizagem e conhecimento em torno de diferentes obras de literatura musical e, no caso da
pratica instrumental, através da aprendizagem e manuseamento de diferentes instrumentos musicais
(tradicionais, eletronicos, inventados), podera ativar mecanismos que possibilitarao, a nivel pratico,
a exposicao de diversos tipos de elementos e conceitos musicais, pertencentes ou nao, a nossa

cultura musical.

« Produz e participa em diferentes tipos de espetdculos musicais, vocais e

instrumentais (Idem)

A implementacdo desta competéncia comporta, na sua génese, uma forte conjugacao
resultante da uniao das diversas aprendizagens, conhecimentos e vivéncias adquiridas na sala de
aula, conforme referido no DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA:

A criacdo, producdo e participacdo em diferentes tipos de espetdculos musicais é um
instrumento poderoso para colocar os diferentes saberes em acao.

(Idem).
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A realizacdo deste tipo de atividades, além de ser, um meio que canaliza, favorece e
centraliza a aplicacao e concretizacao de todo o trabalho produzido em sala de aula, fomenta em seu
torno, e intrinsecamente nos alunos, um ambiente promotor de responsabilizacao, motivacao,

confianca, auto-estima, espirito de entre ajuda e dinamica em toda a comunidade escolar. A este
respeito refere GODINHO:

[..]
- as aprendizagens das aulas de educacdo musical ganham sentido prdtico e utilidade

imediata, contribuindo para a satisfac@o dos alunos e felicidade profissional dos docentes.
[...] o ato do espetdculo tem efeitos importantes a diferentes niveis:

[...] podem melhorar a sua auto-estima atraves da exposicdGo em palco, frente a familiares,
professores, colegas e amigos;

[ ...] contribui para um ambiente de convivio saudavel e construtivo;

(GODINHO, s. d.: 1).

« Aprofunda a compreensdo e a utilizacdo do vocabuldrio musical e dos

principios composicionais (DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA, 2001b:
11)

As atividades de composicao no interior das salas de aula, exprimem no seu contelido, uma
importancia impar sob o ponto de vista do reconhecimento e da percecao dos diferentes elementos
SONoros e musicais, que atuam na organizacao, interacao e criacao de uma obra musical. Para além
destes fatores, a importancia destas atividades também colocam em evidéncia um carater que se
traduz, musicalmente, ao nivel expressivo, comunicativo e intelectual (pensamento). Neste sentido,
a execucao desta competéncia, surge com o propdsito de fornecer, através da aprendizagem,
técnicas e mecanismos de composicao descodificados, que possibilitem compreender e manipular

os diversos processos de criacao musical utilizados pelos compositores.
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« Compreender a musica como constru¢do humana, social e cultural e as

inter-relacoes com os diferentes quotidianos e dareas do saber (Idem: 12)

Esta competéncia coloca em evidéncia os diferentes aspetos que a mUsica comporta ao nivel
da sua criacdo. A musica, na forma como se nos é apresentada, € na maioria das vezes, o resultado
de uma constante interacao com o quotidiano. As suas estruturas de criacao espelham uma forte
influéncia, que ao reagirem com diferenciados meios, expressoes, sentidos, areas, tendéncias e
épocas, se traduzem na forma como se produz, concebe, utiliza e articula uma obra musical. Neste
sentido, compreender e identificar estas influencias, através dos seus agentes, torna-se bastante

pertinente nas aprendizagens a auferir.

« Aprofunda o conhecimento do trabalho de musicos e compositores de

culturas musicais diferenciadas (Idem)

Em prol de um alargado conhecimento, esta competéncia estimulara no aluno, um conjunto
de saberes que incidem na compreensao do papel desempenhado pelas artes e pelos artistas no
passado e no presente em sociedades e culturas diferenciadas.

O aluno munido de instrumentos de pesquisa, aprofundara os seus conhecimentos através do
estudo de obras musicais de varios estilos e épocas, de musicos e compositores, sobretudo numa

dimensao historica das mentalidades.

« Desenvolve o pensamento critico que sustente as opinioes, as criacoes e

interpretacgoes (Idem: 13)

O desenvolvimento e aplicacdao de um pensamento critico nos alunos em relacdo a misica
que escutam, tocam e consomem, torna-se fundamental numa perspetiva consciente de analise,
discussao e compreensao dos diversos aspetos que a envolvem. Os alunos deverao adaptar os seus
conhecimentos apropriando-se de elementos musicalmente significativos, por forma a moldar,

formar e dominar um vocabulario musical adequado a concecao de um correto pensamento critico.
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« Aprofunda os conhecimentos de utilizacao de diferentes tecnologias e

software (Idem)

Os recursos tecnologicos no ensino sao um dos instrumentos mais valorizados e utilizados
na procura de aprendizagens mais ricas e bem sucedidas. O seu manuseamento, em concreto na area
musical, ira proporcionar nas atividades realizadas pelos alunos, resultados mais inovadores e
alargados do ponto de vista técnico, uma vez que, os produtos e ferramentas a exibir, irao
contemplar a utilizacdo de diferentes tipos de programas musicais e multimédia no
desenvolvimento e exploracao de composicoes musicais, sistemas de representacao de sons,

pesquisa informativa de compositores e musicos, bem como, sistemas gravacao audio e video, etc.
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3. Organizacao da aprendizagem

De acordo com as orientacdes programaticas, a organizacao das aprendizagens para o ensino

da musica no 3.° ciclo do Ensino Basico, esta assente em quatro importantes organizadores:

B

Interpretacdo e comunicacéo

2. Criacdo e experimentacdo

3. Percecéo sonora e musical

4. Culturas musicais nos contextos

(DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQ BASICA, 2001b: 6).

Por sua vez, tal como no 1.° e 2.° ciclos do Ensino Basico, ao nivel pratico da acao, estes
organizadores encontram-se interligados em torno de trés eixos fundamentais: Audicdo,
Interpretacdo e Composicdo, os quais deverao ser desenvolvidos e trabalhados num processo
constante de interacao. Por outro lado, estes, constituindo areas que potenciam experiéncias
musicais diretas nos alunos, garantem o sucesso das aprendizagens que conduzem a construcao
estrutural de qualquer dos organizadores de aprendizagem acima referidos. A este respeito defende
GODINHO que:

[...] cada um destes trés principais modos de experiéncia musical promove o
desenvolvimento de diferentes vertentes que concorrem para um conhecimento musical global.
Nessa medida, a vivéncia distribuida pelas dreas da composicdo, audicGo e
execucdol Interpretacao é fator fundamental no crescimento musical equilibrado [ ...].

(GODINHO, s. d.: 1).

3.1. Interpretacdo e comunicacdo (DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA,
2001b: 6)

Através do canto e da execucao instrumental de diferentes tipos de instrumentos musicais,
acUsticos e eletronicos, utilizando técnicas e praticas musicais adequadas, este organizador faculta a

cada aluno, a oportunidade de ampliar em si proprio, competéncias ao nivel da acuidade musical e
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do controlo técnico-artistico, que sao conducentes a uma excelente desenvoltura nas acdes
interpretativas.

No ambito deste organizador, o aluno também ensaia, apresenta e dirige publicamente, pecas
musicais com propdsitos estéticos, estilisticos, composicionais e representativos diversificados. Por
ultimo, o aluno € estimulado a realizar gravacdes audio e video das suas proprias interpretacdes, no

sentido de, avaliar, refletir e criticar as mesmas.

3.2. Criacdo e experimentacao (Ildem)

Os objetivos que acompanham este organizador remetem o aluno para uma diversidade de
acoes, conforme descrito no documento elaborado pelo DEPARTAMENTO DA EDUCACAO
BASICA:

[...] o aluno explora, compée, arranja, improvisa e experiencia materiais sonoros e
musicais com estilos, géneros, formas e tecnologias diferenciadas. Utiliza a audicdo, imaginacao,
conceitos e recursos estruturais diversificados para desenvolver o pensamento musical e a prdtica
artistica, aumentando progressivamente o nivel de aprofundamento, de complexidade e de
sofisticacdo.

Explora e apropria conhecimentos e saberes de diferentes técnicas vocais e instrumentais,
de diferentes estéticas e culturas musicais, para a criacdo sonora e musical, bem como cddigos e
formas diferenciadas de representac@o grdfica dos sons. [...] Apropria diferentes técnicas de
producdo e de captacdo sonora. Utiliza diferentes tipos de software musical, sequencializacdo
MIDI e recursos a Internet. Faz gravacées audio e video do seu trabalho criativo realizado.

(Idem).

3.3. Percecdo sonora e musical (Idem:7)

Neste dominio, os alunos irao desenvolver capacidades de analise, discriminacao e pratica
auditiva tornando-os, desta forma, progressivamente mais sensiveis e apurados na compreensao das
propriedades fisicas e da linguagem musical que define som. A este respeito, o documento
elaborado pelo DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA estabelece as seguintes valéncias:

[...] o aluno ouve, analisa, descreve, compreende e avalia, os diferentes codigos e

convencbes que constituem o vocabuldrio musical de diferentes culturas, através da audicdo, do
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movimento e da pratica vocal e instrumental. Desenvolve a discriminacdo e sensibilidade auditiva.
Apropria diferentes formas e simbolos (convencionais e ndo convencionais) de notac@o grdfica do
som. Utiliza terminologia e vocabuldrio adequado de acordo com as tradi¢ées musicais do passado

e do presente.

Investiga e utiliza fontes sonoras convencionais e nd@o convencionais, eletronicas e outras, para
compreender, apropriar os conceitos e estruturas que enformam e organizam as obras musicais.
Transcreve com tecnologias apropriadas e graus de complexidade diferentes, melodias, ritmos,
harmonias. Avalia e compara diversas obras musicais com géneros, estilos e tradicoes culturais do
passado e do presente. Seleciona musica com determinadas caracteristicas para eventos
especificos.

(Idem).

3.4. Culturas musicais nos contextos (Idem)

O aplicacdo deste organizador tem como principal objetivo desenvolver nos alunos
capacidades, que ao nivel da exploracao e do reconhecimento, possam definir e relacionar a misica
de acordo com uma cultura €/ou um contexto social. A este respeito, 0 documento elaborado pelo
DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA descreve as seguintes indicacoes:

[...] o aluno desenvolve o conhecimento e a compreensGo da musica como construc@o
social e como cultura. Partilha as musicas do seu quotidiano e da sua comunidade, investigando as
obras musicais como expressoes de identidade individual e coletiva.

Reconhece a contribuicGo das culturas musicais nas sociedades contempordneas. Enquadra o
fendmeno musical em determinados acontecimentos, tempos e lugares e compara estilos, géneros e
esteticas musicais em relacdo aos diferentes tipos de contextos passados e presentes, ocidentais e
ndo ocidentais. Compreende as relacbes entre a musica, as outras artes e dreas de conhecimento,
identificando semelhancas e diferencas técnicas, esteticas e expressivas.

(Idem).
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4. Organizacao e gestao das orientacées curriculares

A organizacao e gestao das orientacoes curriculares estao estruturadas através de um

conjunto de onze modulos diferentes conforme indicado no seguinte quadro:

Quadro 1 - “Quadro geral dos moédulos”

Modulos

Sintese das tematicas musicais

Formas e estruturas
(modos de organizagao e
estruturagdo musicais)

Desenvolvimento das competéncias de utilizagdo e
compreensdo dos modos
diferenciados de organizagao e estruturagao musicais

Improvisagbes
(exploragdo da improvisagéo
musical)

Exploragéo e compreensao dos processos de improvisagao
musical através dos procedimentos jazzisticos e de outros
estilos

Melodias e arranjos
(em torno da cangéo)

Compreensao das diferentes formas de criagdo, composigéo
e arranjos de melodias e cangdes

Memodrias e tradigbes
(em torno da musica portuguesa)

Compreensao dos papéis da musica na construgao da
identidade portuguesa através da exploracao de diferentes
tipos de espetaculos musicais e do teatro musical

Musica e movimento
(em torno de dangas e coreografias)

Exploragéo, interpretacao e criagcao de diferentes tipos de
musicas em torno do movimento, dangas e coreografias

Musica e multimédia
(as diferentes utilizagbes dos
materiais sonoros e musicais)

Exploragéo, compreensao e manipulagéo de diferentes
materiais sonoros e musicais para a produgao de
determinados efeitos comunicacionais, estéticos e outros

Musica e tecnologias
(manipulando sons acusticos e
eletrénicos)

Manipulag&o dos sons acusticos e eletronicos através,
experimentagao, criacao, interpretacdo e da exploragao das
tecnologias MIDI

Musicas do mundo
(explorando outros cddigos e
convengodes)

Exploragéo, manipulagdo e compreenséao de codigos e
convengoes de culturas musicais de tradigao oral de acordo
com os contextos de referéncia

Pop e Rock
(em torno dos estilos musicais)

Identificagao, criagdo e manipulagéo das caracteristicas de
determinado estilo musical através da utilizagdo de diferentes
tecnologias musicais e outras

Sons e sentidos
(processos de criagdo musical)

Exploragédo, manipulagdo e compreensao dos diferentes
processos de criagdo musical através da experimentagéo,
composicao, interpretagéo e representacdes graficas dos
sons

Temas e variagoes
(em torno do desenvolvimento de
ideias musicais)

Exploragéo, e manipulagao das diferentes possibilidades de
trabalhar uma ideia musical ou outra

(DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA ,2001b: 14).

Cada modulo esta organizado em tormo destes sete dominios: Pressuposto do modulo;
Competéncias anteriores; Vocabulario musical; Recursos; Atividades de aprendizagem; Atividades
de enrigquecimento; Expetativas de aprendizagem.

Importa também referir que, no interior de cada modulo, e sempre de forma interligada, sao
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trabalhados todos os temas relacionados com os organizadores de aprendizagens referidos no ponto
3.

Cada um dos modulos encontra-se diferenciado dos outros, através de uma natureza técnica
e generalista das suas caracteristicas, embora todos convirjam na importancia e na compreensao da
especificidade do fenomeno musical nos diferentes contextos sociais, historicos, culturais e
estéticos em que se enquadram, no desenvolvimento da pratica e da criacdo artistica, na literacia e
no pensamento musical.

Outro aspeto referido nas indicacdes que organizam e gerem estes modulos, concede a cada
escola, representada pelos seus professores de Musica e em conformidade com o territorio, o
contexto social e cultural em que as escolas se inserem e o desenvolvimento e apeténcias dos
alunos, a liberdade em optar, dividir e implementar os mddulos, de acordo com a realidade e o nivel
de escolaridade mais convenientes, afastando com este Ultimo ponto, a obrigatoriedade Unica em
dividir os modulos pelos anos de escolaridade. Ainda a este respeito, o nimero minimo de madulos
a serem abordados ao longo do 3° ciclo devera ser seis, sendo que, a duracdo de cada um, deve estar
proporcional ao tempo de exploracao, criacao e interpretacdo necessario, para atingir com sucesso

as aprendizagens, saberes e conhecimentos artisticos.

No desenvolvimento e exposicao das estratégias em sala de aula, os mddulos poderao
apresentar como elemento preparatério que antecede as fases de exploracdo, desenvolvimento e
aplicacao das tematicas abordadas, um espaco introdutdrio de preparacao ao trabalho a desenvolver.
Por Ultimo, os temas a apresentar em cada modulo deverao estar em sintonia com o nivel de
preparacao dos alunos e o trabalho desenvolvido neles, devera ser traduzido numa apresentacao em

pUblico.
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Capitulo Ill - Processamento de Informacao e

Processos de Aprendizagem e Sobreaprendizagem
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1. O Funcionamento da Memoria

A maior parte das pessoa ao se referirem a memoria, poderdao concebé-la como parte
integrante do préprio corpo. No entanto, a memoria nao € material e palpavel, mas sim algo que nos
pode remeter a uma série de contelidos que marcaram a nossa memoria.

MOHS, em “Howstuffworks” refere que:

No passado, muitos especialistas ficavam satisfeitos em descrever como um tipo de pequeno
gabinete de arquivo para pastas de memoria individuais em que as informacbes eram
armazenadas. Outros relacionavam a memoria a um supercomputador neural preso ao couro
cabeludo humano. Porém, atualmente, os especialistas acreditam que a memoria é muito mais
complexa e dificil de se compreender - e que ela ndo esta localizada em um determinado local do
cérebro por ser um processo que ocorre em todo o cérebro.

(MOHS, 2007: pagina Web 1).

Estas investigacoes verificaram ainda que, a memoria € formada por um grupo de sistemas
em que cada um desempenha um papel diferente na criacao, no armazenamento e na recuperacao
das memorias. Ou seja, 0 cérebro ao processar as informacdes normalmente, aciona todos estes
sistemas diferentes que trabalham em perfeita sintonia para fornecer um pensamento coeso.

Ainda de acordo com diversos estudiosos e especialistas, a memoria faz parte da base do
nosso conhecimento, como tal, a importancia em trabalhar e estimular o seu funcionamento torna-se
fundamental no procedimento da sua utilizacao no significado do cotidiano e na acumulacao de
experiéncias a recorrer durante a vida. O cérebro organiza-se e reorganiza-se em resposta as suas
experiéncias formando memorias disparadas pelos efeitos das entradas impulsionadas pela
experiéncia, pela educacdo ou pelo treino. Essas alteracdes sao reforcadas com o uso, para que
conforme aprenda e pratique as novas informacdes, circuitos intrincados de conhecimento e
memoria sejam criados no cérebro. A este respeito MOHS expoe um exemplo que pode clarificar o
referido anteriormente:

Se um musico tocar uma parte de uma musica diversas vezes, por exemplo, o disparo
repetido de determinadas células numa determinada ordem no cérebro torna mais facil repetir esse
mesmo disparo posteriormente. Resultado: a musica é tocada cada vez melhor. [ ...] Se a praticar

tempo suficiente, poderd tocd-la na perfeicdo. E se a parar de praticar por muitas semanas e
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depois tentar tocd-la novamente, podera perceber que o resultado ndo serd o mais perfeito. O seu
cérebro comegou a esquecer-se do que um dia ja conheceu muito bem.
(MOHS, 2007: pagina Web 2).

Contudo, o funcionamento da memdria enquanto capacidade de adquirir (aquisicdo),
armazenar (consolidacdo) e recuperar (evocacao) informacoes disponiveis, seja internamente no
cérebro (memoria bioldgica), seja externamente em dispositivos artificiais (memoria artificial),
podera ser esquematicamente traduzido através do modelo genérico de processamento de
informacao da aprendizagem intencional, apresentado por SPRINTHALL & SPRINTHALL (1993:
281). Este, apesar de se tratar de um modelo meramente simplista, permitira facilitar uma melhor
compreensao dos mecanismos de funcionamento da nossa memoria, ja que se propde seguir o
trajecto efectuado pelas informacdes (uma frase, por exemplo) desde a sua leitura até a sua

memorizacao a longo prazo.

descodificacao auto-repeticao
(através da atencao) (ensaio)
Est %
= Registo Memoria a Memoria a

curtoprazo |——Jp longo prazo

l— recuperacao J

Adaptado de SPRINTHALL & SPRINTHALL (1993: 281).

ulos do

sensorial

meio

Neste modelo encontram-se descritas as principais etapas do processamento de informacao
(as trés caixas) na memoria, bem como, as operacoes que ai decorrem.

Os orgaos dos sentidos (no caso da leitura, a visao) ativados pelos estimulos do meio,
transportam informacoes que sao retidas durante um espaco de tempo muito curto (apenas uma
fracdo de segundos) no registo sensorial. Seguidamente, com o auxilio de tudo aquilo que

aprendemos anteriormente (fruto das aprendizagens e vivéncias adquiridas que estao guardadas na
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memoria a longo prazo), as imagens sao reconhecidas, interpretadas e por isso descodificadas. Apos
esta fase, toda a informacao € encaminhada para a memoria a curto prazo, limitada na sua pequena
capacidade de armazenamento - conseguindo manter apenas sete itens, nao por mais de 20 ou 30
segundos de cada vez. No entanto, é possivel aumentar bastante a capacidade de armazenamento
deste tipo de memoria recorrendo a diversas estratégias de memorizacao, como por exemplo, ao
dividir em partes um nimero de telefone que pode ser demasiado extenso para a memoria a curto
prazo (ex: 900455621 em 900-455-621), desta forma, repetindo-o diversas vezes, € possivel manter
o relégio da memoria a curto prazo através da reinicializacao. Contudo, quanto mais utilizada e
auto-repetida (auto-repeticao) for a informacao recebida e sobretudo, se da parte do sujeito
estimulado existir o factor motivacdao, maior probabilidade havera dessa mesma informacao se
transferir para a memoria a longo prazo, na qual se pode armazenar quantidades ilimitadas de
informacdes (€ por isso que estudar ajuda as pessoas a terem um melhor desempenho nas provas e
nos exames). A este respeito SPRINTHALL & SPRINTHALL referem que:

A chave do armazenamento na memoaria a longo prazo é o facto de se estar suficientemente
motivado para se fazer o ensaio de itens na memoria a curto prazo. Se, por exemplo, numa festa for
apresentado a uma pessoa extremamente atraente, o seu nivel de motivacdo pode ficar
automaticamente tdo elevado que passa a repetir vezes sem fim ndo s o nome da pessoa, como o
seu numero de telefone (se tiver tido a sorte de lho darem!).

(SPRINTHALL & SPRINTHALL, 1993: 282).

A recuperacao (que parte da memoria a longo prazo), € um processo que acontece quando se
pretende recordar algo. Este processo é feito num nivel inconsciente e tem como ponto de partida a
informacao previamente armazenada, que é encaminhada pela vontade mental consciente de cada
individuo.

Na verdade, a maioria das pessoas sao muito boas para se lembrarem de umas coisas € nao
tdo boas para se lembrarem de outras. Esta dificuldade de recuperar informacao armazenada na
memoria a longo prazo, denomina-se vulgarmente por “esquecimento” e ela surge nao por culpa de
todo o sistema da memoria, mas sim da ineficiéncia de uma componente existente numa parte do
sistema da memoria. Para todos nds, o esquecimento representado pelos despistes habituais que nos
acontecem, como esquecer onde se deixou as chaves de casa ou nao saber o0 que se procurava depois
de abrir o armario ou a gaveta. Este estado momentaneo que implica uma série de falhas no
cotidiano de qualquer pessoa, pode conter como causa principal o momento da descodificacao

implicito no processo de funcionamento da memdria, uma vez que, fatores como, a distracao,
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desconcentracao, desatencao, aumento dos niveis de ansiedade e preocupacao, bem como, outras
situacoes emocionais mais intensas, sao elementos causadores dessa mesma condicao.

Muitas pessoas classificam o esquecimento como um fendmeno inoportuno, infeliz e
indesejado e afirmam que gostariam de possuir uma memoria excelente. De facto, isto &
perfeitamente compreensivel, se pensarmos nas diversas vezes que ficAmos frustrados e até
envergonhados quando nos esquecemos de algumas coisas, como uma matéria importante para um
exame ou o nome da pessoa que conhecemos no aniversario do melhor amigo. No entanto, o
esquecimento ou a perda de informacdo irrelevante € uma funcdo necessaria, pois permite
desembaracar-nos da enorme quantidade de informacao que tratamos todos os dias e que no futuro
nao carece de qualquer utilidade. Se nos lembrassemos de tudo o que vimos, ouvimos e
experimentamos, a nossa memoria seria um enorme emaranhado de conhecimentos inUteis e
dispensaveis, causando-nos grandes dificuldades em aceder a determinadas informacoes
armazenadas. Assim sendo, o facto de esquecermos determinados eventos, em especial aqueles com
menor relevancia, proporciona uma grande economia cognitiva. Neste 6tica, o esquecimento torma-
se uma vantagem para a memoria a longo prazo gracas a funcao auto protetora que desempenha na

atividade cognitiva de cada individuo.
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2. A Aprendizagem

Estudada e sistematizada desde a antiguidade oriental, o tema da Aprendizagem sempre
esteve desperto no interesse dos povos ao longo dos séculos. A aprendizagem é uma alteracao
relativamente permanente do comportamento ou do potencial do sujeito para modificar o
comportamento de uma forma gradual e evolutiva, situacao que decorre da interacao com o meio.
Sprinthall & Sprinthall (1993: 206) referem a aprendizagem como uma reestruturacao de percecoes
e pensamentos que ocorrem no organismo. Para esta reestruturacdo acontecer um individuo devera
confrontar as suas percecées com novos pontos de vista, para assim, descobrir novas relacoes e
reorganizar as suas percecoes integrando nas mesmas nova informacao.

Outro conceito de aprendizagem defende que nela existe uma mudanca relativamente
duradoira do comportamento, de uma forma sistematica, ou nao, adquirida pela experiéncia, pela
observacdo e pela pratica motivada. Esta linha de pensamento defende que o ser humano nasce
potencialmente inclinado para a aprendizagem e necessita de estimulos internos e externos
(motivacao) para aprender. Embora haja aprendizagens que possam ser consideradas natas, como o
ato de aprender a andar, a falar, necessitando apenas que o mecanismo de aprendizagem passe por
um processo de maturacao fisica, psicoldgica e social, na maior parte dos casos, a aprendizagem
acontece nos meios sociais e temporais onde um individuo convive.

Aprender ocorre em ligacdo com o crescimento e a maturidade, mas as mudancas no
comportamento ou na estrutura ou funcionamento do cérebro nao podem ser consideradas como
aprendizagens. O crescimento, o desenvolvimento e a maturidade estimulam a aprendizagem e
influenciam as formas como ela se processa, mas nao sao a propria aprendizagem. Aprender implica
mudar. Aprendizagem é um processo, pelo qual surge ou se modifica uma atividade [ ...] (IPFLING,
1979: 30).

Frequentemente, as mudancas sao acompanhadas de medo, de ansiedade e de resisténcia.
Podemos pensar que fizemos uma aprendizagem quando sabemos algo que antes desconheciamos,
ou entao, podemos fazer algo que antes éramos incapazes de realizar. A aprendizagem esta, deste

modo, intimamente ligada ao desenvolvimento humano.

Todos os elementos constitutivos do meio sao potenciais estimulos para aprender, mas a
sociedade, as familias e outros elementos de socializacao tém influéncia especial na educacéo e

formacao do conhecimento de criancas, jovens e adultos.

Através da aprendizagem adquirem-se novos habitos. Para além deste dominio tradicional
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da formacao de comportamentos esterectipados (que no fundo nao sao mais do que novos
condicionamentos), a aprendizagem esta também dependente da memoria e dos processos de

memorizacao.

Os estudos sobre o condicionamento fornecem as pesquisas sobre aprendizagem alguns
procedimentos experimentais bem simples e também em esquema explicativo facilmente
generalizavel. A mais simples situacao experimental de aprendizagem € a do condicionamento
classico ou pavloviano. Nesta experiéncia pioneira, segundo 0SGOOD (1982: 363), Pavlov prendia
um cao pela coleira e apresentava-lhe comida (estimulo incondicional), o que naturalmente
acarretava uma secrecao salivar por parte do animal (resposta incondicional). Precedendo-se a
apresentacao de comida, regularmente, de um sinal qualquer (sonoro, luminoso, etc.) que se chama
de estimulo neutro, uma vez que ele sozinho nao dispararia a reacao salivar, constata-se que, ao fim
de certo nUmero de apresentacdes conjuntas, € justamente isso o que acontece. O estimulo neutro
torna-se entdo estimulo condicional; podendo ser considerado como um reforco, pois diminui uma
necessidade, no caso a fome. Estabelecer um condicionamento &, portanto, antecipar uma resposta,

ensinando determinada sequéncia de comportamentos.

O condicionamento instrumental ou operacional constitui outro procedimento experimental.
A situacao que lhe serviu de modelo, segundo OSGOOD (1982: 375), foi imaginada por Skinner:
um rato com fome é colocado numa gaiola; ha uma alavanca que, quando ele a pressiona, lhe da
uma determinada dose de comida (reforco). Explorando a gaiola e esbarrando por acaso na
alavanca, o animal logo aprende, e passa a repetir a manobra, quando sente fome, numa frequéncia
que cresce rapidamente até um nivel estavel, enquanto continua a ser reforcada. Se a pressao na
alavanca for seguida, porém, por um choque eléctrico, a sua frequéncia decresce até desaparecer

completamente (reforco negativo).

O condicionamento instrumental distingue-se do condicionamento pavloviano, antes de
tudo, pela auséncia de relacao de causa efeito: o estimulo de reforco (a comida) nao é exactamente o
disparador original da reacdo a condicionar (pressao na alavanca). Nesse tipo de situacdo, nao é

preciso que a resposta que se quer ensinar possua originalmente um estimulo disparador proprio.

O reforco €, tendo em conta o apresentado, um acontecimento qualquer que, ocorrendo apos
uma resposta, aumenta a probabilidade de emissao desta. Este reforco, sendo uma das leis
elementares da aprendizagem, segundo a qual a acao repetida de agentes reforcadores como, por
exemplo, aprovacao, elogio, comida nos animais (reforco positivo) ou punicdes (reforco negativo),
consolida um certo comportamento e consequentemente uma certa aprendizagem. Quando certos

comportamentos sao reforcados positivamente, tendem a ser repetidos; pelo contrario,
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comportamentos que nao sao reforcados (ou sao-no negativamente) tendem a diminuir ou a

desaparecer.

A repeticao é uma das condicoes fundamentais da aprendizagem, que é tanto mais sélida
quanto mais repetida for e cuja forca se manifesta na maior ou menor resisténcia ao esquecimento,
na rapidez ou na precisao da resposta. As repeticoes convenientemente espacadas conduzem em

geral a uma aprendizagem mais rapida que as repeticoes muito aproximadas no tempo.

Quando nao ha repeticoes, ha obviamente declinio do que foi aprendido. Segundo
SPRINTHALL & SPRINTHALL (1993: 286), o declinio é visto como uma perda passiva de um
traco de meméria devida a inatividade ou falta de ensaio, falta também de repeticao. Os teoricos do

processamento de informacao aceitam o declinio como uma importante influéncia no esquecimento.

A pratica de certo numero de aprendizagens sucessivas facilita a adocao de uma estratégia
cada vez mais eficaz para abordar tarefas mais ou menos semelhantes: pode-se ensinar a aprender; o
ensino programado representa um desenvolvimento importante das teorias sobre a aprendizagem. A
aprendizagem programada € um conceito atribuido a Skinner, neste tipo de ensino é necessario que
se organize o material de aprendizagem de acordo com uma sequéncia, no sentido de conduzir um
aluno em direcdo a um objectivo especifico. O material apresentado € dividido em pequenas
unidades designadas segmentos de aprendizagem. Neste tipo de aprendizagem programada existem

dois tipos de abordagem:

¢ programas ramificados, nos quais a ordem de apresentacao dos segmentos de aprendizagem
varia em funcao do sucesso ou fracasso das respostas dadas pelos alunos (reforco
intermitente);

e programas lineares em que os alunos percorrem todo o programa e 0s segmentos de
aprendizagem sao organizados de acordo com um grau de dificuldade crescente (reforco

continuo).

Perante o ja apresentado, podemos concluir que as aprendizagens por reforco baseiam-se em
reforcar progressivamente as respostas produzidas por um individuo, de tal modo, que se acabe por
adquirir um conhecimento, ou um determinado comportamento, que inicialmente esse mesmo

individuo ndo era capaz de produzir.

Todo o processo consiste em selecionar as respostas espontaneas, em primeiro lugar,
estando estas mais ou menos longe da resposta final desejada; de modo a que, através do reforco, as

respostas se aproximem cada vez mais do comportamento desejado.
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Através das condicdes estipuladas por Skinner, o homem é considerado como um organismo
que responde a estimulos exteriores de um modo mais ou menos automatico e fortuito. A
aprendizagem € considerada como uma forma de condicionamento, resultado de uma associacao
entre estimulos especificos e respostas especificas suscetiveis de serem reforcadas até a otimizacao
(se estiverem na linha de aprendizagem desejada), ou entdo, ignoradas até a extincao (se no
processo de aprendizagem deixarem de existir estimulos que garantam a manutencdo de
determinados conhecimentos ou comportamentos - a sobreaprendizagem funciona, de certo modo,

como garantia da continuacdo desses estimulos).

Se aceitarmos que a aprendizagem esta intimamente ligada a experiéncia pessoal,
poderemos deduzir a importancia que tem o saber utilizar cada experiéncia para aprender. Trata-se
de saber identificar as multiplas oportunidades de aprendizagem que se nos apresentam diariamente
ao longo da nossa vida, de reparar nelas (refletindo, ao mesmo tempo) e de as converter em

experiéncias de mudanca.

Ao adquirir a capacidade para mudar determinada resposta ou comportamento, cada um de
nos sofre um processo de aprendizagem. Contudo, essas aprendizagens podem ser apagadas da
nossa memoria. Felizmente, temos a nossa disposicao varias estratégias de ajuda a recuperacao da
informacao aprendida, as mais obvias sao a compreensao dos factos que nos sao apresentados e a
construcao de uma base organizada de conhecimentos (onde sao relacionadas novas informacoes
com informacdo ja conhecida). A utilizacao de indicios de associacao e de mnemonicas também
ajuda na recuperacao de informacao aprendida. A sobreaprendizagem é outra destas estratégias que
nos ajuda a combater o esquecimento e a perda de capacidades e conhecimentos, é sobre ela que

incidem as proximas paginas deste capitulo.

A sobreaprendizagem nao devera, contudo, ser considerada como algo que esta separado do
processo de aprendizagem. No comeco, foi definida a aprendizagem como um processo de
modificacdo de comportamentos e aquisicao de conhecimentos, essas modificacdes sao também
resultantes de varias repeticoes que no fundo nao sao mais do que sucessivas sobreaprendizagens.

Mas isso € o que iremos ver a seguir.
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3. A Sobreaprendizagem

O homem ndo aprende por aprender, mas para possuir permanentemente os conhecimentos
adquiridos e poder dispor deles habitualmente. Hd, porém, uma grande discrepdncia entre este
desejo e a sua satisfacdo. Quase com a mesma forca do valor positivo da aprendizagem, impbe-se
um fator contrdrio: logo a seguir ao processo da fixacdo, comeca um processo retrogrado que

enfraquece o sucesso recém alcancado e acaba por o reduzir quase a zero.

(STERN, 1981: 323).

De facto, apesar das nossas maravilhosas capacidades para guardar informacao, também
existe a possibilidade de a perdermos. Apesar de termos aprendido determinado conhecimento, nada
nos garante que ele se mantenha na nossa memaria para toda a vida. Como pode perceber-se através
da citacao anterior, o0 homem aprende para possuir permanentemente os conhecimentos adquiridos
de forma a poder dispor deles. E, principalmente, através da reutilizacio desses conhecimentos que

eles nao serao esquecidos.

Uma forma particular, pedagogicamente significativa, de aprendizagem é representada
pela sobreaprendizagem (overlearning). Para preservar contetidos aprendidos dos processos de
esquecimento, devem-se sobreaprender por meio do exercicio repetido. A sobreaprendizagem
desempenha um importante papel na automatizacdo de atividades (aprendizagem da linguagem,

aprender a andar, tocar piano, etc.).

(IPFLING, 1979: 35).

A passagem para a memoria a longo prazo efetua-se com a ajuda de repeticoes de
elaboracao: repete-se mentalmente o que se tem de memorizar, refletindo-o, e tentando relaciona-lo
com o que ja se conhece. O esquecimento, na memoria a longo prazo, leva a ser-se incapaz de
encontrar a informacao. Pode imaginar-se que a cada informacao esta associada uma forca que, de
alguma forma, representa o seu poder de evocacao. Esta forca sera tanto maior quanto mais vezes o

conceito tiver sido lembrado.

A sobreaprendizagem é uma das formas para que a informacdo processada possa ser
recuperada com mais facilidade. Através deste processo, o aluno aumenta a sua capacidade para

evocar e utilizar a informacao processada e para compensar 0 esquecimento. Segundo
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SPRINTHALL & SPRINTHALL (1993: 289), alguns estudos mostram que a retencao € mais longa
€ a recuperacao mais simples quando o material € sobreaprendido, isto €, aprendido até um ponto
para além daquele em que foi dominado. Os professores deviam encorajar os alunos a nao

desistirem, mesmo que achem que o material foi completamente aprendido.

A sobreaprendizagem facilita também a transferéncia de aprendizagens, uma primeira
aprendizagem pode ter repercussoes sobre uma segunda. Ou seja, a transferéncia pode ser positiva
ou negativa, sendo positiva quando a aprendizagem de um fendmeno A facilita a aprendizagem de

um fendmeno B ; negativa, quando a aprendizagem de A inibe a aprendizagem de B.

Para que haja sobreaprendizagem, a transferéncia tem de ser sempre positiva, uma
vez que ndo ha inibicao da futura aprendizagem, a futura aprendizagem ja foi realizada no
passado. Trata-se de aprender de novo o que ja foi aprendido, por essa razao a
aprendizagem A é facilitadora da aprendizagem A’ e da manutencao dessa informacao na
memoria a longo prazo, como ja foi mostrado.

Mas analisemos a definicao de sobreaprendizagem segundo COSTE & GALLISSON (1983:
680), neste dicionario o processo de sobreaprendizagem consiste em aumentar a duracao ou o
numero de tentativas, repeticoes e exercicios para além do que é necessario a aprendizagem de uma
tarefa, a aprendizagem é considerada acabada quando ja ndao ha erros na execucdo da tarefa
empreendida. E também afirmado que a sobreaprendizagem reforca a retencio das tarefas
aprendidas e facilita a reaprendizagem ulterior, nao é portanto de desprezar o seu interesse em
qualquer metodologia de ensino. Porém, segundo COSTE & GALLISSON (1983: 680), é
necessario que haja cuidado para que o prolongamento dos exercicios de sobreaprendizagem nao
ultrapassem um certo limiar, surgindo depois fenomenos de fadiga e de saturacao (sensiveis a todos

0s processos de ensino/aprendizagem).

A sobreaprendizagem esta também ligada a fenémenos como o reforco, uma das razdes para
que determinada informacao se mantenha mais tempo na nossa memoria a longo prazo €,
precisamente, o facto de através de processos de sobreaprendizagem certo estimulo ser reforcado,

aumentando deste modo a nossa capacidade de recordar ideias, comportamentos ou acontecimentos.

Segundo SPRINTHALL & SPRINTHALL (1993: 264), um dos principios basicos da
aprendizagem é que se determinado comportamento nao for reforcado sera lentamente extinto.
Através da sobreaprendizagem, uma vez que esta pode ocorrer em tempos distintos (uma vez hoje,

outra amanha, etc.), essa extincao de informacao podera ser evitada.

Finalmente, convém referir ainda que a sobreaprendizagem pode ser calculada de forma
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quantitativa. Segundo COSTE & GALLISSON (1983: 680), a sobreaprendizagem pode ser
expressa através de uma taxa que pode ser calculada com maior ou menor precisao, atendendo as

formulas utilizadas, a mais simples é a seguinte:

Taxa de sobreaprendizagem = 100 X N.°de repeticoes suplementares

N.° de repeticoes necessdrias para

atingir a aprendizagem

Se, por exemplo, a aprendizagem de uma peca na flauta de bisel necessitar de quatro
repeticdes, mas o aluno executar seis repeticoes ha, logicamente, uma sobreaprendizagem
da peca estudada, a taxa de sobreaprendizagem neste caso &, segundo a formula apresentada,
de 50 %.

Na area da Educacdo Musical, em que a repeticao e o ensaio sao a chave do progresso do
aluno, a sobreaprendizagem é sem dlvida das melhores estratégias para conduzir ao
desenvolvimento da aprendizagem. Através dela, ha quase uma garantia de que tanto
conhecimentos, como comportamentos nNao serao esquecidos (extintos), servindo ao mesmo tempo,

de base solida para uma construcao de novos saberes.

O processo de sobreaprendizagem deve ser encarado como uma preciosa ajuda na retencao
de informacdo na nossa memoria a longo prazo, ajudando, ao mesmo tempo, na recuperacao de
informacao ja aprendida. A sobreaprendizagem nunca devera ser vista como uma forma de
aquisicao de novos conhecimentos ou comportamentos, se bem que com certeza venha a facilitar

essas aquisicoes através de processos de transferéncia positiva.

Lembrando o que ja foi referido no ponto anterior, sabemos que, para além da
sobreaprendizagem, existem mais formas de assegurar a manutencao de informacao na nossa
memoria a longo prazo: a compreensao dos factos, a construcdo de uma base organizada de
conhecimentos, o utilizar indicios de associacao (relacionando o novo material com conhecimentos
ja existentes) e, ainda, o uso de mnemonicas. Agora, conhecendo um pouco mais sobre
sobreaprendizagem, podemos dizer que estas ajudas a retencdo de informacdo também podem ser

ajudadas pela propria sobreaprendizagem.

Deve, como ja foi dito, ter-se em conta que nao pode haver sobreaprendizagem se nao tiver

havido uma prévia aprendizagem. Muitas vezes, por exemplo, na realizacao de revisdes de
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determinados contelidos programaticos, os professores podem pensar que estao a proporcionar
sobreaprendizagens, quando na realidade proporcionam primeiras aprendizagens. (O que acontece €
que muitas das vezes os alunos nao chegaram a aprender, se isso tiver acontecido nao podera haver

sobreaprendizagem, uma vez que esta € realizada para além da aprendizagem).

Um ambiente de aprendizagem produtivo é caracterizado por um clima geral onde os alunos
se sentem juntamente com os colegas de forma positiva, onde as suas necessidades individuais sao
satisfeitas de forma a que eles persistam nas tarefas escolares e trabalhem cooperativamente com o
professor e com os colegas de turma. No entanto, como ja vimos, o esquecimento ocorre - tanto
como resultado do declinio como da interferéncia. O declinio de informacdo esta diretamente

relacionado com o decorrer do tempo.
Declinio é a perda passiva de um traco de memoria devida a inatividade ou falta de ensaio.

(SPRINTHALL & SPRINTHALL 1993: 286).

Revendo a teoria do processamento de informacao (e em jeito de conclusao), sabemos que a
informacao recebida pelos alunos entra primeiro no registo sensorial, onde permanece apenas
breves segundos. Se o aluno lhe prestar atencao esta informacao entra para o segundo dos trés

compartimentos de armazenamento: a memoria a curto prazo.

A memoria a curto prazo possui uma capacidade limitada. Se o aluno estiver
suficientemente motivado, entao a informacao podera ser enviada para o terceiro compartimento de

armazenamento: a memoria a longo prazo.

A memoria a longo prazo tem o potencial para guardar a informacao para toda a vida, para
isso é necessaria uma distribuicdo da pratica de aquisicdo da informacdo ao longo do tempo. E aqui
que entra esta investigacao: no estudo da sobreaprendizagem como ajuda a retencao e recuperacao
de informacao aprendida (uma vez que a informacao processada € de pouca utilidade se nao puder

ser recuperada).
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Capitulo IV -Implementacdao “Responsavel” do Ensino
da Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico -
Desenvolvimento de Atividades de Enriquecimento

Curricular
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A realizacao deste capitulo no processo de construcao deste trabalho, assenta na importancia
do mesmo em esclarecer, através de uma Otica pessoal, sustentada em diversas observacoes e
vivéncias, como o ensino da mUsica no 1.° ciclo, aliado a forma como tem sido implementado nas
escolas pUblicas portuguesas, ou seja, através das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) e
do regime de monodocéncia (professor titular), podera em muito condicionar um digno sucesso,
tanto no aspeto da sua valorizacao no curriculo, enquanto pilar candente no desenvolvimento
musical das criancas, como na aquisicao de aprendizagens. Atrever-me-ia a dizer que estes
condicionamentos, poderao comportar um conjunto de lutuosos mecanismos que antagonizam e
desfavorecem uma futura e enriquecedora transversalidade nas aprendizagens, saberes e

experiéncias a auferir no 2.° e 3.° ciclos do Ensino Basico.

Decorridos cinco anos de lecionacao no programa das Atividades de Enrigquecimento
Curricular (AEC), quatro dos quais no Agrupamento de Escolas Elias Garcia, e tendo em conta, a
importancia das observacoes e experiéncias vividas e adquiridas neste periodo, ndo s6 como
docente, mas também, enquanto pai e encarregado de educacao de duas criancas que frequentam
atualmente estas atividades neste ciclo de ensino, verifico a existéncia de um conjunto de aspetos
que ao nivel do funcionamento e acao do programa, no terreno, possa nao corresponder, ou
corresponder mal, a globalidade do sucesso que o mesmo deveria comportar, especialmente nos
alunos, nas familias, nos profissionais que as lecionam, nas escolas e na restante comunidade

escolar.

1. As Atividades de Enriquecimento Curricular no contexto da

Escola a Tempo Inteiro

Iniciado no ano lectivo de 2006/2007, o programa que visou a implementacao das
Atividades de Enriquecimento Curricular, liderado pela Ex-Ministra da Educacao Maria de Lurdes
Rodrigues e pela sua equipa, suscita algumas questoes que se relacionam com o sucesso e eficacia

do mesmo, face aos resultados da pratica. Perante estas medidas, Cosme & Trindade referem:

[...] constata-se que nos encontramos perante uma leitura superficial da acdo da titular da

pasta do Ministério da Educacdo que se explica, em larga medida, tanto pelo estilo decidido e
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voluntarista de Maria de Lurdes Rodrigues (MLR), como pela plausibilidade do diagndstico que
esta tem vindo a divulgar.
Plausibilidade esta que se constroi em torno do impacto publico de alguns dados cuja evidéncia é,
aparentemente, incontestavel, dados que, no entanto, ao serem objeto de uma leitura mais
aprofundada e criteriosa poderiam conduzir, eventualmente, ndo s6 a um diagndstico distinto,
como, subsequentemente a medidas profildcticas de natureza diversa daquelas que s@o propostas
por MLR e pela sua equipa.

(Cosme & Trindade, 2007: 8).

Neste sentido, a urgéncia em dar respostas as necessidades sociais e educativas que
motivaram e justificaram a implementacao deste programa, merecem ser refletidas e equacionadas
sob diversos aspetos, especialmente, no que concerne ao impacto do mesmo em toda a comunidade

escolar.

1.1. Operacionalizacao

O Programa das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) obteve aprovacao e
imediata aplicacdo aquando da publicacao do Despacho n.° 12591/2006, de 16 de junho, no qual se
definem as normas a observar no periodo de funcionamento dos estabelecimentos de educacao e
ensino publico nos quais funcione a educacao pré-escolar e o 1.° ciclo do Ensino Basico.

Antecedente a este despacho, ja o Art. 9° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de janeiro,

regulamentava a criacao do Programa de Atividades de Enriquecimento do Curriculo como refere:

As escolas, no desenvolvimento do seu projeto educativo, devem proporcionar aos alunos
atividades de enriquecimento do curriculo, de cardter facultativo e de natureza eminentemente
ludica e cultural, incidindo, nomeadamente, nos dominios desportivo, artistico, cientifico e
tecnoldgico, de ligacdo da escola com o meio, de solidariedade e voluntariado e da dimenséo
europeia na educacdo.

(Art. 9° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de janeiro).

A organizacao e generalizacdo das Atividades de Enriquecimento Curricular tem como

principal objetivo proporcionar, em regime facultativo, atividades de natureza ludica e cultural que
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preencham de forma enriquecedora a permanéncia dos alunos na escola, apds o tempo letivo. Estas
deverao contemplar atividades de apoio ao estudo, ensino de Inglés, atividade fisica e desportiva,
ensino da mlsica e outras expressoes artisticas.

Para além da organizacao, este programa pretende adaptar os tempos de permanéncia das
criancas nos estabelecimentos de ensino as necessidades das familias.
Para isso, através de orientacdo do Ministério de Educacao, a escola procedeu a um alargamento

horario de cinco para o minimo de oito horas diarias, como refere o ponto 5 do seguinte despacho:

5 - Sem prejuizo da normal durag@o semanal e didria das atividades educativas na
educacdo pre-escolar e curriculares no 1.° ciclo do ensino bdsico, os respectivos estabelecimentos
manter-se-Go obrigatoriamente abertos pelo menos até as 17 horas e 30 minutos e no minimo oito
horas didrias, com vista a oferta de atividades de animacé@o e de apoio as familias, bem como de
enriquecimento curricular ou outras atividades extra-curriculares, de frequéncia facultativa por
parte das criancas e alunos interessados.

(Despacho n.° 16 795/2005, de 3 de agosto).

Importa referir que na base de toda esta reorganizacao estdao implicitas diretrizes que
consubstanciam um novo conceito de organizacao nas escolas, o qual se desigha por: “Escola a
Tempo Inteiro”. Esta surgiu, pela primeira vez, no ano lectivo 2005/2006, com a implementacao do
Programa de Generalizacdo do Ensino do Inglés nos 3.° e 4.° anos de escolaridade, como refere o

seguinte despacho:

Considerando o sucesso alcancado, no presente ano letivo, com a implementacdo do
Programa de Generalizac@o do Ensino do Inglés nos 3.° e 4.° anos do 1.° ciclo do ensino bdsico,
que assume claramente o papel de primeira medida efetiva de concretizacGo de projetos de
enriquecimento curricular e de implementacdo do conceito de escola a tempo inteiro.

(Despacho n.° 12 591/2006, de 16 de junho).

Ainda que numa perspectiva primaria este novo conceito nos possa conduzir ao
reconhecimento das importantes valéncias que comporta, sobretudo ao nivel dos dominios sociais,
politicos e educativos, numa dimensao pratica podera ser portador de algumas vulnerabilidades que

assumem naturezas diferentes, como referem Cosme & Trindade:

Avaliando-se, em seguida, as vulnerabilidades do projeto da «Escola a Tempo Inteiro»,
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importa comecar por subdividir tais vulnerabilidades em vulnerabilidades de natureza estruturante
e vulnerabilidades de natureza conjuntural.
(Cosme & Trindade, 2007: 15).

Assim sendo, as:

Vulnerabilidades de natureza estruturante:

- podem conduzir ao efeito negativo de uma “hiperescolarizacGo” na vida das criancas,
fazendo com que passem a ter uma consideravel extensao no seu periodo de permanéncia na
escola, a realizar mais atividades de carater educativo, permitindo desta forma, a diminuicao

do seu tempo livre e no seio familiar;

- permitem a adocao de solucoes homogéneas para ocupacao dos tempos das criancas, que
pouco tém de diferente comparadas com as atividades educativas formais, podendo até ser

interpretado como sendo “mais do mesmo”;

- tendo em conta a suposta importancia e pertinéncia das medidas, estas deveriam ter sido
objeto de maior reflexao e nao implementadas de forma apressada e obedecendo a um

calendario Unico.

Vulnerabilidades de natureza conjuntural:

- podem fomentar uma gestao de forma mais burocratica das instituicoes;

- podem promover a precariedade, a desqualificacao profissional e social dos docentes

envolvidos.

Perante tais vulnerabilidades podera verificar-se o que originou inUmeros percalcos no
arranque do programa da Escola a Tempo Inteiro e condenou a continuidade do mesmo a conviver
permanentemente com muitos deles. Embora possa parecer incompreensivel a razao pela qual o
Ministério da Educacao numa atitude de aparente inércia, ainda nao tivesse tomado a iniciativa de
reformular muitos dos pontos que se verificaram ser mais débeis, esta questao tomar-se facilmente

compreensivel quando na éptica politica, se tratam de medidas que estao diretamente ligadas aos
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lucros politicos a auferir pelo Governo de entao.
Neste sentido, poder-se-a concluir que nos encontramos diante de um programa educativo
que esta longe de ser caracterizado como modelo, visto que na pratica revela diversos dispositivos

antagonicos que o tornam corruptivel na sua génese.

2. A organizacdao e gestao das Atividades de Enriquecimento

Curricular

2.1. O carater facultativo das atividades

De acordo com o referido no Art. 9° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de janeiro', o carater
facultativo que as Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) usufruem, delega nas familias o
direito de as escolher ou ndo tendo em conta os seus reais interesses e necessidades. No entanto, €
importante referir que qualquer das decisdes podera ter consequéncias nas aprendizagens futuras
dos alunos, uma vez que, aqueles que frequentam as disciplinas de Ensino da MuUsica, Ensino do
Inglés, Atividade Fisica e Desportiva ou outras atividades que sejam viaveis implementar, obterao
um conjunto de experiéncias de aprendizagem que certamente nao serao vivenciadas por aqueles
que nao as frequentam. Perante esta situacao surge um panorama um tanto discrepante devido ao
efeito contrario que a propria medida produz, se se tiver em conta as orientagées da Comissao de
Acompanhamento do Programa (CAP), que huma perspectiva futura, incentiva e promove diretrizes
que prevéem uma articulacdo horizontal entre os professores das Atividades de Enriquecimento
Curricular (AEC) e os professores titulares de turma e uma articulacao vertical entre 0 1.°e 0 2.°
ciclos, por forma a garantir uma continuidade no desenvolvimento de saberes e competéncias dos
alunos. Na verdade, toda esta discrepancia de aprendizagens tem sido, desde cedo, identificada
pelos docentes das disciplinas que tém continuidade no 2.° ciclo, através dos grupos de alunos que
transitam para o 5.° ano de escolaridade.

Na minha opiniao, sera inevitavel reconhecer que a implementacao desta medida, apesar de
aparentemente razoavel e bem intencionada, comporta consigo riscos que espelham, uma vez mais,

a auséncia de uma madura e aprofundada reflexao.

18 As escolas, no desenvolvimento do seu projecto educativo, devem proporcionar aos alunos actividades de

enriquecimento do curriculo, de cardcter facultativo [...].
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2.2. A Educacao Artistica na monodocéncia

Ao debrucarmo-nos na leitura das Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional do
Ensino Basico, verificamos que a Educacao Artistica - desenvolvida em quatro grandes areas:
Expressdo Plastica e Educagdo Visual; Expressdo e Educacdo Musical; ExpressGo Dramatica/
Teatro, Expressdo Fisico-Motora/ Danca - adquirem uma importancia indispensavel no
desenvolvimento dos alunos ao longo dos trés ciclos, tal como referem as Competéncias Essenciais

do Curriculo Nacional do Ensino Basico:

As artes sd@o elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressdo pessoal, social e
cultural. Séo formas de saber que articulam imaginacgdo, razdo e emocao.

[...]

A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica e como se
interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para o desenvolvimento de
diferentes competéncias e reflete-se no modo como se pensa, no que se pensa e no que se produz
com o pensamento.

As artes permitem participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem para a
construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade nacional, permitem
o entendimento das tradi¢bes de outras culturas e sGo uma drea de eleicGo no dmbito da
aprendizagem ao longo da vida.

(DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQ BASICA, 2001a: 135).

No entanto, o modo como se aplica a educacao artistica no curriculo do ensino basico,
nomeadamente no 1.° ciclo, pode conter deficiéncias na administracdo de algumas areas mais
especificas como: a Expressdo Musical, a ExpressGo Dramdtica e a ExpressGo Fisico-Motora,
tornando as aprendizagens desta natureza, inatingiveis para alguns alunos. Para se perceber o que
podera provocar esta situacao € necessario remetermo-nos ao que é referido na Lei de Bases do
Sistema Educativo (LBSE):

No 1.°ciclo, o ensino é globalizante, da responsabilidade de um professor unico, que pode

ser coadjuvado em dreas especializadas;
(Art.° 8.°, alinea a - Lei n.° 49/2005 de 30 de agosto - LBSE).
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O funcionamento do regime de monodocéncia no 1.° ciclo, ao globalizar num Unico
professor o ensino de tantas e tao diversas areas disciplinares, podera pressupor de um profissional,
uma das mais elevadas expetativas ao nivel do dominio do saber, da versatilidade e da polivaléncia.
Perante esta “moldura” seria importante questionar se, de facto, poderao os professores generalistas
dominar tao variadas areas do saber, cumprindo eficazmente o programa? A verdade, é que seria
talvez um pouco “utopico”, pensar que na nossa escola publica exista total igualdade de saberes, por
parte dos professores, que permita instruir com a mesma qualidade todas as areas curriculares
disciplinares. A este respeito gostaria de dar especial relevo as areas das Expressoes Artisticas
(Expressao Musical e Dramatica) e Fisico - Motoras, as quais tém sido pouco valorizadas ao longo
dos anos, nao so pela baixa conotacao hierarquica que o curriculo lhes confere, mas também, e
sobretudo, pela debilitada formacao que a grande parte dos docentes possui para as lecionar. Este
cenario, além de ser facilmente confessavel pelos proprios docentes, também podera ser
comprovado no terreno, por qualquer agente de educacao com especialidade nas areas em questao.
Depreende-se, por isso, que esta realidade possa estar mergulhada nalgum “laxismo” e até
“desvalorizacao” da parte das entidades governamentais responsaveis, uma vez que, apesar da
reconhecida importancia que as Expressoes Artisticas representam no desenvolvimento dos alunos,
a persisténcia naquelas atitudes, muito prejudica a procura de um ensino de qualidade para todos.

Ainda assim, a alinea a) do referido Artigo 8.°, faz-nos vislumbrar uma “luz ao fundo do
tinel”, pois nela, encontra-se valorizada a possibilidade do ensino ser coadjuvado em areas
especializadas como as Expressoes. Contudo, a revelia dos beneficios que se poderiam auferir com
a execucao pratica desta alinea, a mesma tem-se mantido num estado de fraca enfatizacao na praca

escolar como referem ALARCAO etal.:

Segundo prevé a mesma Lei de Bases, neste ciclo “o ensino é globalizante, da
responsabilidade de um professor unico, que pode ser coadjuvado em dreas especializadas” (Art.°
8.%1-a). Esta possibilidade tem sido pouco utilizada (excepto na vertente de ensino especial). A sua
necessidade faz-se, no entanto, sentir fortemente em dominios que requerem especializacbes
(nomeadamente a Educacdo Fisica, a Educacé@o Artistica e a Educagdo Musical) e em dominios
onde a formacdo dos docentes revela particulares debilidades [...].

(ALARCAO etal. 1997: 4).

E de todo inconcebivel que nas nossas escolas publicas, apenas os alunos que frequentam as
Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) ou, a titulo particular, outras deste género, possam

usufruir das aprendizagens, conhecimentos e experiéncias que envolvem a Educacao Artistica.
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Surgem casos na realidade escolar, onde a pratica das Atividades de Enriquecimento
Curricular (AEC) se torna, muitas vezes, justificacao suficiente para que os docentes titulares de
turma se “demitam” da responsabilidade de ensinar essas areas especificas e as remetam para os
seus profissionais. A titulo de exemplo, referimos uma situacao, entre muitas, que pode espelhar
alguma da “perversidade” existente nesta matéria - muitas e variadas sao as ocasioes festivas nas
escolas que, apoiadas no ideal de uma “conveniente” articulacao horizontal entre atividades
curriculares e nao curriculares, conduzem os professores das Atividades de Enriquecimento
Curricular (AEC) a realizar apresentacoes ao vivo de atividades que desenvolvem nas suas aulas,
sem que possa haver, da parte dos docentes titulares de turma, qualquer colaboracao a todos os
niveis. Por outras palavras, e passando a redundancia, “temos festa, precisamos de animacdo...

”
!

vamos chamar as AEC!”. Neste caso, o problema nao reside apenas na acao de que s6 o professor
das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) faz, mas também, e principalmente, num
“status demissionario” criado, que domina a acao de alguns professores titulares de turma nessas
areas especificas.

Na opinidao de ZENHAS, o ensino das expressoes e de outras areas especificas, poderia
sustentar-se numa verdadeira base mutua de articulacdo entre professores titulares de turma e

professores das diferentes areas de especializacao:

Na minha opiniGo, a situacdo ideal seria, de facto, a existéncia de uma equipa de
professores com diferentes especialidades: por exemplo, o professor titular da turma concentrar-
se-ia fundamentalmente nas dreas de lingua portuguesa, matemadtica e estudo do meio, coadjuvado
por professores especializados nas restantes dreas. Seria fundamental a existéncia de um trabalho
de equipa, para a necessdria articulacdo entre todas elas, decorrendo a lecionac@o de todas nas
horas curriculares.

[...]

O trabalho em equipa por professores de diferentes dreas de especializacdo em articulacé@o
com o professor titular da turma implicaria a colocac@o, nas escolas de 1.° ciclo, de docentes com
habilitacbes para esse efeito e na quantidade necessdria. E o que a Lei de Bases deixa implicito e
seria uma forma de intervencdo séria para dar cumprimento ao Curriculo Nacional.

(ZENHAS, 2009: pagina Web 1).

No entanto, sao problemas do foro financeiro que deslocam a adocao desta medida, havendo
uma clara preferéncia em atribuir essa responsabilidade aos professores das Atividades de

Enriquecimento Curricular (AEC), ainda que de forma contraria a lei. Esta atitude pode nao passar
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de uma mera medida “paliativa” que em pouco contribui para um ensino de exceléncia, como

continua a opinar ZENHAS:

Contudo, é mais barato atribuir a professores de AEC, que pouco ganham e poucos direitos
tém, para além de terem uma enorme instabilidade profissional, a lecionacdo das tais dreas
artisticas e fisico-motoras, acrescidas ainda do ensino do inglés. Assim os alunos passam um
grande numero de horas dentro de uma sala de aulas.

(ZENHAS, 2009: pagina Web 1).

E premente a procura de um olhar soberano mais atento e determinado, que envolvido na
importancia desta causa, projete solucoes verdadeiramente qualitativas e conduza a escola e os seus
profissionais a um melhor desempenho do seu papel com vista ao pleno cumprimento do Curriculo

Nacional.

3. Precariedade laboral dos profissionais das Atividades de

Enriquecimento Curricular (AEC)

Um dos panoramas mais flagrantes que surgiram desde muito cedo com a implementacao
das Atividades de Enriguecimento Curricular (AEC), tem sido a extrema e desumana precariedade
laboral com que os seus profissionais se tém confrontado e sujeitado. Esta abusiva situacdo que
corre o risco de se tornar “norma”, que se alastra na docéncia e que tem sido sustentada numa logica
de poupanca a qualquer preco, acarreta consigo um conjunto de nefastas consequéncias que em
nada dignificam os governantes responsaveis, os direitos laborais, a sociedade e a qualidade da

educacdo. A este proposito enumeramos algumas dessas consequéncias:

1. Desqualificacao dos profissionais que exercem estas atividades;

2. Auséncia de contratos de trabalho que perspetivem uma integracdo destes docentes nas
estruturas da escola;

Impossibilidade de estar inserido numa carreira profissional e nela progredir;

Recurso abusivo ao sistema “outsourcing”;

Ilegal imposicao de um regime de “falsos” recibos verdes;

A e

Baixas remuneracoes e atrasos nos pagamentos (por vezes, durante periodos de varios
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meses);

7. Horas extraordinarias de componente nao letiva nao remuneradas (reunioes,
planificacoes, participacoes em festividades, atividades extra, etc.);

8. Excesso de mobilidade dos docentes motivada pela precariedade laboral;

9. Falta de qualidade nas instalacoes onde decorrem as actividades (salas de aula, ginasios,
etc.);

10. Por vezes, débil responsabilizacdo e empenhamento das entidades promotoras na
aquisicao e controlo da qualidade dos materiais didaticos;

11. Abuso na realizacdo de tarefas fora das competéncias destes profissionais;

12. Fraca sensibilidade e disponibilidade comunicativa, da parte de algumas entidades
promotoras das atividades, em resolver problemas que surgem com os docentes que
lecionam estas atividades;

13. Despedimentos injustificados;

14. Indisponibilidade, por parte de algumas entidades promotoras, em atribuir ajudas de
custo aos docentes que se deslocam em viatura propria, entre 2 e 3 escolas pertencentes
ao mesmo agrupamento. Estas constantes deslocacdes tém sido bastante prejudiciais,
uma vez que, tém envolvido despesas e custos acrescidos unicamente suportados por

estes docentes.

Analisando a gravidade das consequéncias que envolvem cada um destes pontos, é de
lamentar o facto de ainda nao ter havido o devido reconhecimento e intervencao, da parte das
entidades responsaveis, em melhorar tal situacdo. Tem-se verificado ainda que, tais ocorréncias,
apenas sao do conhecimento das entidades que diretamente envolvem estas atividades (docentes,
agrupamentos de escolas, entidades promotoras e ministério da educacao), o que, de certa forma,
podera “ocultar”’, especialmente aqueles que se encontram indiretamente envolvidos, a verdadeira
realidade em que se mergulha a escola a tempo inteiro. Na verdade, acreditamos que o
conhecimento profundo desta realidade, por parte dos pais, encarregados de educacao e da opiniao
pUblica, conduziria a um despertar publico e solidario deste problema.

Contudo, torna-se urgente que o atual Ministério da Educacao, em jeito de reacdo, crie e

aplique medidas que contemplem, desde ja, uma profunda restruturacdo neste programa.
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4. A contribuicao da Escola a Tempo Inteiro na

(des)construcdo do estado social

Este tema surge na continuidade dos anteriores, embora esteja envolvido na pretensao de
referir e alertar, de alguma forma, para a natureza do impacto direto que o programa “Escola a

Tempo Inteiro” (ETI) tem junto das familias. Conforme o referido no despacho n.° 12 591/2006, de

16 de junho'®, e também no desenvolvimento de alguns dos temas anteriormente apresentados, a
Escola a Tempo Inteiro (ETI) tem vindo a proporcionar as familias um conjunto de oportunidades
que, numa atitude de “auto-bajulacao”, sempre foi sustentada como sendo uma das grandes
conquistas levadas a cabo pela acao do anterior Governo de José Socrates e apoiado por outras
entidades ligadas a educacao, como a Confederacao Nacional das Associacoes de Pais (CONFAP).
No entanto, olhando de um novo ponto de vista para as medidas que envolvem este programa, e
apesar da aparente nobreza que possam comportar, o proprio tem demonstrado conter na sua
génese, uma “encoberta” multiplicidade de vulnerabilidades que em muito podem ter lesado o
nlcleo familiar.

Opino que este programa se possa ter tornado “subversivo” a partir do momento em que, na
acao da sua concecao, passou a servir como a “valvula de escape” para os pais, que ao se verem
incapacitados em acompanhar os seus filhos, na maioria das vezes devido aos horarios laborais e as
subordinantes exigéncias dos empregadores, sao obrigados, numa atitude de “hiperescolarizacéo”,
a “despeja-los” mais de 10 horas nos estabelecimentos escolares. Contudo, esta solucdo esta longe
de ser a mais desejada pela maioria dos pais, no entanto, o elevado recurso a este programa torna-se
evidente quando na base de tudo, podera encontrar-se um terrivel “clima de medo” ligado a
possiveis vulnerabilidades laborais e onde os Unicos beneficiarios parecem ser empresarios e

empregadores, como refere GUINOTE:

19 Considerando a importéncia do desenvolvimento de atividades de animacdo e de apoio ds familias na educacdo pré-escolar e de
enriquecimento curricular no 1.0 ciclo do ensino bdsico para o desenvolvimento das criancas {(...)

[..]

Considerando, por ultimo, a urgéncia de adaptar os tempos de permanéncia das criancas nos estabelecimentos de ensino
as necessidades das familias e a necessidade de garantir que esses tempos sGo pedagogicamente ricos e complementares das
aprendizagens associadas a aquisicdo das competéncias bdsicas;

[..]

1 — O presente despacho aplica-se aos estabelecimentos de educacdo e ensino publico nos quais funcione a educagé@o pré-
escolar e o 1.0 ciclo do ensino bdsico e define as normas a observar no periodo de funcionamento dos respetivos estabelecimentos

bem como na oferta das atividades de animacéo e de apoio a familia e de enriquecimento curricular.
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[...] a Escola a Tempo Inteiro € apenas algo que se destina a apaziguar as “familias” que,
cada vez mais, sGo obrigadas a trabalhar em condicdes mais precdrias e vulnerdveis. Que ndo
podem faltar, sob pena de perda do posto de trabalho no final do contrato. Que sdo obrigadas a
cumprir hordrios incompativeis com uma vida familiar harmoniosa. Numa altura em que, cada vez
mais, as familias sGo menos do que nucleares.

A Escola a Tempo Inteiro é um Optimo contributo para todos os empresdrios e
empregadores que defendem a desregulacd@o - pelo abuso - do hordrio de trabalho dos seus
empregados. Se é isso que vai desenvolver o pais? Abrindo mais umas dezenas de centros
comerciais para as “familias” tentarem desaguar as frustracées ao fim de semana?

(GUINOTE, 2007: pagina web 1).

Na verdade, toda esta politica carregada de ideais pretensamente intelectuais e progressistas,
pode muito bem ter conduzido o pais a um grave problema social, uma vez que, ao invés de
proporcionar mais tempo para os filhos poderem estar com os pais, através de politicas de
“verdadeira” protecao social, € concedido o prolongamento do tempo escolar e atribuida mais
responsabilidades as escolas e aos seus profissionais. GUINOTE chega mesmo a colocar a

pertinente questao:

Ndo seria antes uma conquista ter-se conseguido desenvolver o pais para que as “familias”
pudessem dispor de condi¢Ges para estar perto dos seus filhos todo o tempo possivel?
(GUINOTE, 2007: pagina web 1).

Estes podem ser considerados efeitos de um claro “fracasso do Estado Social” que espelham
os sinais do tempo em que vivemos e que evidenciam o resultado das opcdes politicas da Ultima
década e meia no desinvestimento da familia como pélo central e basilar fundamental para o
desenvolvimento e equilibrio de um individuo. Tais preocupacdes, além de terem vindo a ser
manifestadas pela opiniao publica e por outros opinadores, também mereceu especial destaque no
discurso da 2.? tomada de posse do atual Sr. Presidente da RepUblica Anibal Cavaco Silva, como se

pode verificar:

No momento que atravessamos, em que a crise econdmica e social se associa uma profunda
crise de valores, had que salientar o papel absolutamente nuclear da familia. A familia é um espaco
essencial de realizacdo da pessoa humana e, em tempos dificeis, constitui o ultimo refugio e

amparo com que muitos cidaddos podem contar. A familia é o elemento agregador fundamental da
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sociedade portuguesa e, como tal, deve existir uma politica ativa de familia [...] que proteja as
criancas e garanta o seu desenvolvimento [...].
(SILVA, 2011: pagina web 1).

E urgente um novo olhar por parte da classe governante, um olhar marcado pela diferenca,
onde uma efetiva contribuicao no investimento das familias, possa representar um dos primordiais

principios na procura de uma sociedade s, solidaria e impregnada de valores humanos.
A Familia a Tempo Inteiro, isso sim, teria sido uma enorme conquista e a

marca do sucesso de um Portugal desenvolvido.
(GUINOTE, 2007: pagina web 1).
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5. (Des)continuidades Curriculares

O desenvolvimento deste tema, surge no proposito de expressar brevemente algumas
experiéncias pessoais levadas a cabo ao longo do meu percurso de docente nas escolas por onde
passei e que evidenciaram, de uma forma particular, certa preocupacao e até divergéncia no modo
como se opera a execucao do curriculo na area da musica, especificamente no que respeita a
tematica da articulacao vertical do mesmo nos trés ciclos do Ensino Basico. A importancia do
conteido que as mesmas possam comportar, tendo em vista a problematica deste trabalho e a
pertinéncia transversal que poderao demonstrar nos temas abordados em capitulos anteriores, irao
reforcar, uma vez mais, a importancia da transversalidade do ensino da musica ao longo de todo o
Ensino Basico.

Uma das problematicas existentes nas escolas que lecionei e que podera colocar em causa a
organizacao e gestao pedagogico/curricular das mesmas, pretende-se com a quase inexistente
operacionalizacdo e aplicacdo da responsabilidade em articular verticalmente o curriculo de
Educacdo Musical conforme orientagbes descritas na nota introdutéria do despacho n.° 13
599/2006:

[...] preconiza-se a constituicGo de equipas pedagogicas que acompanhem os alunos ao
longo do ciclo de ensino e fomentemn mecanismos de articulac@o e de interacdo pedagogica entre
os diferentes atores envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, necessdrios a construcdo de
percursos escolares sequenciais, com a consequente responsabilizacGo do docente e da escola
pelos resultados alcancados.

(Despacho n.° 13 599/2006, 2.? série, de 28 de junho).

Ao longo do meu percurso, sempre estive desperto para a importancia deste tema, e por
razdes Obvias, enquanto profissional da docéncia e sendo frequentador do ambiente escolar,
verifiquei através de conversas informais com colegas e até por conclusoes proprias, que muitas das
dificuldades que impediam a normal ativacao do processo de articulacao vertical curricular entre

ciclos estavam relacionadas com:

 aincompatibilidade horaria entre os docentes;
» 0 excesso de burocracia nas tarefas a executar durante o processo de articulacao;

« 0 escasso tempo para reunides devido a elevada carga horaria letiva e nao letiva;
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« afraca formacdo por parte de alguns docentes neste ambito concreto;

0 desconhecimento dos programas dos outros niveis ensino.

A meu ver, este quadro pode provocar no percurso dos alunos, uma nitida falta de
sequencialidade nos niveis de aprendizagens entre ciclos de ensino, ja que enfraquece ao maximo a
importancia da continuidade progressiva das mesmas, conforme descrito no despacho referido
anteriormente.

Por outro lado, penso que este tema também se pode auto suscetibilizar na vertente
operacional nas escolas, gracas a escassez de documentos e legislacao neste ambito, uma vez que o
mesmo, se reduz muitas vezes a meras consideracoes gerais. Atualmente (ano 2012) com a nova
organizacao curricular, parece haver uma intencao mais Obvia em valorizar a articulacao vertical

entre os diferentes niveis de ensino conforme descrito no Decreto-Lei n.° 139/2012:

A organizacdo e a gestdo do curriculo dos ensinos bdsico e secunddrio subordinam-se aos
seguintes principios orientadores:

a) Coeréncia e sequencialidade entre os trés ciclos do ensino bdsico e o ensino
secundario e articulagdo entre as formagoes de nivel secunddrio com o ensino superior e
com o mundo do trabalho,

[...]

p) Enriquecimento da aprendizagem, através da oferta de atividades culturais diversas e de
disciplinas, de cardter facultativo em funcdo do projeto educativo de escola, possibilitando aos
alunos diversificac@o e alargamento da sua formacdo, no respeito pela autonomia de cada escola.

(Art. 3.° do Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho).

Saliento também, a alinea p) do referido documento, pois permite aos agrupamentos e
escolas nao agrupadas, autonomamente, desenvolverem projetos que incentivem a referida
articulacao entre niveis, proporcionando sequencialidade e enriquecimento nas diferentes areas

disciplinares e nao disciplinares.
Também no ponto 11 da alinea a) do Despacho n.° 5306/2012, incita a:

11- Propor Metas Curriculares para os diferentes anos de escolaridade ou ciclos,

assegurando a necessdria articulac@o entre os ciclos;

(Despacho n.° 5306/2012, de 18 de abril).
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Uma vez mais, torna-se evidente o proposito do legislador em criar uma sequencialidade

nas aprendizagens que rompa com a compartimentacao vertical do nosso sistema de ensino.

Como se pode concluir, os instrumentos legais mais genéricos dao destaque a esta

problematica, mas falta a realizacao desta transversalidade noutros documentos juridicos.

Ao nivel do ensino da mUsica, o panorama é idéntico, ndao havendo qualquer mencao mais
pormenorizada sobre a articulacao entre ciclos. No entanto, conforme indicacées da Direcao Geral
de Educacao (DGE), esta em marcha uma fase de revisao curricular, faltando ainda a publicacao das
Metas Curriculares de Expressao e Educacao, Pré-escolar e 1.° Ciclo do Ensino Basico, Musical e
Educacao Musical, 2.° Ciclo do Ensino Basico, entre outros documentos. Embora no momento
estejam a trabalhar no sentido da sua rapida publicacao, contudo creio tratarem-se de processos

complexos, nem sempre consentaneos com uma célere resolucao.

A titulo pessoal e como exemplo que espelha de alguma forma, o impacto real da auséncia
de articulacao vertical nas nossas escolas, gostaria de referir que enquanto professor das Atividades
de Enriquecimento Curricular, vivenciei este tipo de discrepancias ao contactar (lecionando) com
diversas turmas do 1.° Ciclo, acompanhando inclusive algumas delas do 1.° ao 4.° ano de
escolaridade, e que encontrando-se ja a frequentar o 5.° ano (ap6s o periodo de transicao para o 2.°
Ciclo), manifestavam algum desanimo pela repeticao literal, por parte do(a) novo(a) professor(a),
da maioria dos contelidos que se encontram contemplados nas orientacoes programaticas do Ensino
da Musica no 1.° Ciclo e que ja tinham sido abordados de forma semelhante pelo antigo professor,
nao havendo qualquer progressao nas aprendizagens. Ou seja, nesta situacao torna-se bastante claro
a falta de comunicacdo e cooperacao entre os agentes responsaveis pela transmissao e gestao do
curriculo, uma vez que, a importancia da futura aprendizagem e da sequencialidade progressiva nos
niveis da mesma nos alunos, nao se encontra patente neste caso. Este processo, além de poder
colocar em risco o sucesso das aprendizagens, também podera desencadear nos alunos um estado de
desmotivacdo. No entanto, sera importante salientar que a execucao da articulacao vertical entre o
1.° e 2.° ciclos, podera em muitos casos, estar envolvida num ambiente de imprecisao na hora da sua
aplicacao, gracas a discrepancia dos niveis de conhecimentos entre alunos de uma mesma turma,
originada pelo carater facultativo® em que as Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) estao
assentes.

Além da vivéncia acima relatada e em jeito de semelhanca, parece-me oportuno destacar da

mesma forma, as dificuldades que observei junto da turma 8.°B, aquando da realizacao do estagio

20 Consultar o tema contido no 2.1. “O carater facultativo das atividades” (capitulo IV) - pagina 51
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de pratica pedagogica. Embora a experiéncia anterior se tenha desenvolvido no ambito da transicao
dos niveis de aprendizagem do 1.° para o 2.° ciclos, o sucedido com o 8.°B, conforme descrito no
conteldo do ponto 2.1.2' do capitulo | - “Problematica”, esta igualmente proporcionado as
dificuldades encontradas no primeiro exemplo, embora na dimensao de niveis de aprendizagem que
orbitavam a transicao do 2.° para o 3.° ciclos.

Penso que as deficiéncias manifestadas neste segundo caso, também nos alerta para a
importancia na concretizacao de uma verdadeira articulacdo vertical no curriculo. Pois assim nao
sendo, como podera ser possivel haver sucesso em todas as aprendizagens definidas nos
organizadores da aprendizagem nesse nivel de ensino? O sucesso destes, podera estar determinado a
um periodo de aprendizagens e vivéncias musicais, onde os diversos contelidos e capacidades,
através de sobreaprendizagem, possam ser faseadamente desenvolvidos e amadurecidos em niveis
de aprendizagem diferentes. Com esta afirmacao, nao sera minha pretensao referir que nao possa
haver alunos com capacidades suficientes que lhes permitam, com sucesso, atingir as aprendizagens
pretendidas, no entanto, creio poderem existir alguns elementos constrangedores que, de forma
indireta, poderao dificultar e até impedir na maioria dos alunos, uma sélida concretizacao das

mesmas. Apresentarei, de seguida, alguns fatores que poderao conduzir a esse insucesso:

e Auséncia na implementacao do ensino da musica a partir do 1.° ciclo. A aplicacdo desta
medida, poderia estabelecer uma forte aposta na transversalidade das aprendizagens no
ensino desta area ao longo de todo o Ensino Basico, fazendo jus ao elevado potencial no
desenvolvimento das capacidades musicais inatas nas criancas que possuem idades
compreendidas neste nivel de ensino e a valéncia das vivéncias e capacidades adquiridas, as
quais se repercutirao positivamente em aprendizagens no futuro;

» Inexecucao do processo de ensino/aprendizagem por mecanismo de sobreaprendizagem;

e Programas demasiadamente extensos, tendo em conta o curto periodo de tempo letivo (90
minutos/ semana) no 2.° e 3.° ciclos;

e Aplicacdo de programas demasiadamente tedricos nas suas terminologias e saberes em
detrimento de uma vivéncia mais pratica, onde a interpretacao, a audicao e a composicao

deveriam permanentemente dominar.

Torna-se fundamental criar mecanismos onde a articulacao vertical dos curriculos, apoiada
num suporte legislativo claro e direto, exercido através da colaboracao entre os docentes envolvidos

no processo de transicao entre ciclos de ensino ou anos de escolaridade, se concretize efetivamente,

21 Consultar o tema contido no 2.1. “Identificacdo do problema” (Capitulo 1) - pagina 17
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por forma a minimizar possiveis (des)continuidades inatas a quaisquer mudancas de ciclo ou niveis

de aprendizagem.
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Il Parte

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS
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CapituloV - DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES
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1. Competéncias a adquirir no desenvolvimento da Area ou

Moédulo

A realizacao das atividades desenvolvidas ao longo do periodo da minha intervencao junto
das turmas 8.°B e 8.°C, assentam nos dominios estruturadores da aprendizagem: audicdo e
interpretacdo, a partir dos quais se consubstanciaram experiéncias pedagogicas e musicais baseadas
na vivéncia e experimentacdo estética e artistica da tipologia musical “Pop e Rock”. No ambito
deste modulo, e de acordo com o DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA (2001b: 14),
cada aluno devera desenvolver as competéncias especificas descritas na Planificacao Anual da

escola onde foi realizada a Pratica de Estagio Supervisionado (PES)%.

1.1. Pressupostos do médulo Pop e Rock

Adequando os pressupostos do moédulo em questao, contidos nas Orientacoes Curriculares
para 0 3.° Ciclo (DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA, 2001b: 36), a realidade das

atividades desenvolvidas, os mesmos visam que cada aluno:

Identifique e manipule as caracteristica no género Pop e Rock;
« Reconheca e compreenda as transformagoes na musica Pop e Rock nacional e internacional,

 ldentifique e justifique os seus gostos musicais no ambito deste modulo (compositores,
intérpretes e bandas);

« Cante, toque e componha musica Pop e Rock, utilizando diferentes tecnologias como
sintetizadores, samplers e outros equipamentos de edicao e captacao audio;

« Aborde obras exemplificativas nas suas dimensoes materiais, expressivas, idiomaticas e as
valorize através de atividades de audicao, interpretacdo e composicao;

1.2. Competéncias Anteriores

No que respeita as competéncias anteriores o0 DEPARTAMENTO DA EDUCACAO

BASICA refere que cada aluno possa ter:

22 Ver anexo n.° 3.1.
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« Experienciado e interpretado musica de diferentes estilos utilizando a voz e instrumentos
acusticos e eletronicos; ) )
(DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA, 2001b: 36).

« Apropriado e utilizado diferentes codigos e convencdes existentes no género Pop e Rock.
(Idem).

1.3. Vocabulario Musical

Neste dmbito, o DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA, pretende que o aluno

compreenda e utilize vocabulario apropriado relacionado com:

e Mdusica e tecnologias - acUstico, eletronico, analogico, digital, envelope, sampler,
sintetizadores, tecnologia MIDI, estéreo, gravacdo multipistas, reverberacdo, delay,
microfones;

« Conceitos, codigos e convencoes - altura, duracdo, intensidade, timbre, textura, formas e
estruturas;

» Processos - interpretacdo, composicao, improvisacao e arranjos utilizando sons acusticos e
eletronicos num determinado estilo, técnicas de gravacao e manipulacao sonora;

« Contextos - modo como os compositores e intérpretes exploram os estilos musicais bem
como as tecnologias digitais e analogicas.
(Idem).

1.4. Recursos

Alguns dos recursos do moédulo em questao, contidos nas Orientacoes Curriculares para o 3.°
Ciclo do DEPARTAMENTO DA EDUCACAOQO BASICA, foram adequados a realidade das

atividades desenvolvidas, os mesmos visam:

« Fontes sonoras - instrumentos musicais (acusticos, eletronicos, convencionais e nao
convencionais), incluindo a voz; aparelhagem hi-fi, computadores, projetor e quadro
interativo; leitor de DVD, Guitarra classica, tamborim, pandeireta, metalofone e xilofone
alto e baixo;
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e Mdsicas/ sonoridades - composicoes musicais de diferentes estilos e culturas que utilizam
sons acusticos e eletronicos;
(Idem: 37).

« Pontos de partida - videoclips, concertos Pop e/ou Rock; mUsica gravada.
(Idem).

2. Atividades de aprendizagem a desenvolver

Ao longo do trabalho desenvolvido o aluno acabou por:

« Utilizar diferentes tipos de sons acusticos para criacdo num determinado estilo musical
interligando diferentes tecnologias musicais;
(Idem).

» Desenvolver a acuidade auditiva e performativa identificando e analisando diferentes pecas
musicais de estilos diferenciados passados e presentes;

(Idem).

* Investigar e comparar os modos como os criadores e intérpretes utilizam e manipulam os

conceitos, os codigos e as convengdes num determinado estilo.
(Idem).

3. Atividades de enriquecimento

As aprendizagens contidas nas atividades realizadas foram enriquecidas através do(a):

» Trabalho de pesquisa relacionado com a cultura Pop e Rock;

« Visualizacio em DV D de espectaculos ao vivo de artistas e bandas do estilo Pop e Rock;

» Pesquisa da histdria da Pop e do Rock;

» Debate, pesquisa e aquisicao de conhecimentos acerca das respostas sociais inseridas nos

contextos poéticos das cangoes, como marca de uma €poca, de uma cultura, de uma
mudanca social, etc.
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4. Expetativas da aprendizagem

No que respeita as expetativas finais do trabalho desenvolvido, € de referir que no aspeto
interpretativo, grande parte dos alunos tiveram dificuldades em executar as partes instrumentais das
pecas musicais do estilo Pop e do Rock, como se verificou na minha intervencao educativa e
conforme descrito no “2.1. Identificacdo do problema” do capitulo 1. No entanto, verificou-se
reconhecimento e compreensao do género Pop e Rock no ambito da sua historia, dos seus
intérpretes e das suas caracteristicas sonoras, instrumentais e sociais, sobretudo na primeira

atividade do plano de aula®.

23 Ver paginan.° 17
24 Ver anexo n.° 3.3.
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Capitulo VI - PLANO DE ACAO
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1. Descricdao das Atividades

O plano de acdo abaixo descrito inclui as atividades desenvolvidas durante a minha
intervencao educativa na turma 8.°B. Estas atividades surgem na continuacao e seguimento dos
contetdos lecionados pela professora cooperante no ambito do Médulo “Pop e Rock”, os quais se

encontram contemplados na Planificacdo Anual® da disciplina em questao.

1.1. ldentificar e aprofundar o conhecimento sobre o género “Pop e
Rock” e seus interpretes/ Reconhecimento e compreensdao de
transformag¢des na musica Pop Rock internacional e nacional?.

« Apresentacao, visualizacao, audicao e contextualizacao biografica com recurso a utilizacdo
das novas tecnologias (DVD e respetivo leitor), do género musical “Pop e Rock” através de
uma banda e seus intérpretes;

« Contextualizacdo historica do género musical “Pop e Rock” através de reflexao, debate e
partilha de experiéncias.

1.2. Analisar, através de conceitos musicais, a forma como a musica
responde a determinadas intencdées ou sentidos/ Compreender a
articulacao das caracteristicas do som em funcdo da intencao
estética e comunicacional de quem a cria?’

e Através da projecao de um concerto do género “Pop e Rock” em video, os alunos
procederam a identificacdo visual e auditiva dos instrumentos musicais utilizados e
identificam o carater expressivo da mulsica (calmo/agitado, lento/ rapido,
contemplativo/agressivo, etc.).

1.3. Desenvolver e aperfeicoar a leitura vocal e instrumental (flauta,
xilofone e metalofone baixos) através de partituras?®

e Os alunos léem a partitura frase a frase de forma entoada, a0 mesmo tempo que executam as
dedilhacdes na flauta que se encontra encostada ao queixo;

* Os alunos executam o tema “Scarborough Fair” polifonicamente em flauta, a partir das duas
melodias aprendidas;

25 Ver anexo n.° 3.1.

26 Ver anexo n.° 3.2. (ver competéncias especificas)
27 Idem

28 Idem
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Revisdao dos conteldos: arpejo, escala, forma, pulsacdo, figuras ritmicas, ostinato ritmico,
polifonia, andamento e compasso, tendo em conta a peca musical a ser executada;

Aprendizagem e execucao instrumental em flauta da escala e arpejo do “Modo Dérico” (no qual
orbita toda o tema musical executado pelos alunos);

Execucao em flauta da melodia “Scarborough Fair” (no contexto da dupla de intérpretes do Pop
e Rock Simon & Garfunkel);

Execucao em instrumentos de percussao de altura indefinida (pandeireta e tamborim) de padroes
ritmicos a serem executados durante toda a peca musical,

Execucao da linha melddica do xilofone e metalofone baixos pelo professor, enquanto os alunos
assistem a demonstracdo através da leitura em partitura da mesma. Execucao pelos alunos dos
instrumentos anteriormente referidos mediante a leitura na partitura;

Execucao total da peca musical “Scarborough Fair”, através dos instrumentos da sala de aula:
flautas, guitarra, pandeireta, tamborim, xilofone baixo e metalofone baixo.
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2. Cronograma

2.1. Observacao de aulas

Antes de referir as atividades desenvolvidas durante a minha intervencao educativa na turma

8.°B, apresento, em primeiro lugar, a descricao de duas aulas que observei nas duas semanas

anteriores a minha intervencao, onde a turma ja referida, teve como docente a sua propria

professora de MUsica, Professora Isabel Neves (cooperante neste meu estagio).

Quadro 2 - “Aulas observadas”

Data

Atividades/Estratégias da aula n.°1

Recursos/Materia
is

18-05-11

- Os alunos entram para a sala e colocam os seus materiais em

cima da mesa.

- A professora faz a chamada dos alunos e ao mesmo tempo
questiona se trouxeram o material necessario para a aula. Aos
alunos que nao trouxeram o material, a professora pede que
copiem do quadro para as suas cadernetas, uma mensagem que
reporta 0 sucedido e que devera ser lida e assinada pelos
Encarregados de Educacao. A estes alunos, a professora pede-
lhes para irem buscar a um armario da sala, as flautas
necessarias, a titulo de empréstimo, para realizarem as

atividades relacionadas com a mesma.

- A professora questiona um grupo de alunos, se, conforme
combinado, irao entregar o trabalho de grupo pedido na aula
anterior. Como os alunos nao o fizeram, a professora pede que
copiem do quadro para as suas cadernetas, uma mensagem que

reporta o sucedido e que devera ser lida e assinada pelos

Quadro; giz, apagador;
cademetas;

esferograficas

Quadro; giz, apagador;
cademetas;

esferograficas
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Encarregados de Educacao.

- A professora pede aos alunos para pegarem nas flautas das

mesas e colocarem as partituras “Amazing Grace” nas estantes

e, de seguida, iniciam a analise da mesma de acordo com os

seguintes parametros:

Ritmo - identificacdo e leitura das figuras e padroes
ritmicos presentes na peca musical através de
vocabulos (utilizados na metodologia Gordon), com
especial énfase para o padrao ritmico: tercina de
colcheias. Os alunos copiam do quadro para os seus
cademnos, os exercicios relacionados com a tercina.
Melodia - identificacdo de todas as notas musicais
existentes na peca; identificacao da tonalidade da peca
e execucao em flauta da escala (ascendente e
descendente), arpejo e acorde (perfeito maior) da
mesma; leitura solfejada por frases de toda peca.
Identificacao auditiva das frases melddicas existentes
em toda a peca (a professora executa a melodia na
flauta).

Ao alunos executam em flauta toda a melodia da peca
musical.

Como trabalho de casa, a professora pede aos alunos

para estudarem a 4° frase melodica da peca na flauta.

- A professora em conjunto com os alunos, trabalha a voz da

cancao “Amazing Grace” recorrendo ao apoio de um teclado:

Técnica vocal - os alunos, sabendo a melodia de cor,
cantam toda a cancdo com o vocdbulo “vi” e
movimentam-se pela sala de aula de acordo com o
andamento da mesma. De seguida, ja nos seus lugares,
cantam da mesma forma enquanto a professora 0s
dirige com géstica do compasso ternario.

A professora pede aos alunos para cantarem a cancao

Flautas; estantes

Quadro; giz; apagador

Cadernos de musica;

esferograficas

Flauta

Flautas

Teclado
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com texto e acompanha-os com o teclado.

e Ainda para reforcar a estrutura ritmica da cancao, a
professora escreve no quadro parte da sequéncia
ritmica da mesma e pede aos alunos para a lerem
através de vocabulos (utilizados na metodologia

Gordon).
- No final da aula, a professora escreve o sumario no quadro e

pede aos alunos para 0 copiarem para os seus cadernos.

Quadro; giz; apagador

Quadro; giz; apagador;

esferografica; cadernos

de musica
Quadro 3 - “Aulas observadas”
Data Atividades/Estratégias da aula n.°2 Recursos/Materia
is
25-05-11 |- Os alunos entram para a sala e colocam os seus materiais em

cima da mesa.

- A professora faz a chamada dos alunos e ao mesmo tempo
questiona se trouxeram o material necessario para a aula. Aos
alunos que nao trouxeram o material, a professora pede que
copiem do quadro para as suas cadernetas, uma mensagem que
reporta o sucedido e que devera ser lida e assinada pelos
Encarregados de Educacao. A estes alunos, a professora pede-
lhes para irem buscar a um armario da sala, as flautas
necessarias, a titulo de empréstimo, para realizarem as

atividades relacionadas com a mesma.

- A professora em conjunto com os alunos e acompanhando-os
no teclado , conclui o estudo da peca musical “Amazing
Grace” ja trabalhada na aula anterior. Para isso, os alunos
executam em flauta toda a melodia da cancao e de seguida,

cantam-na com o respetivo texto. No final, executam a peca de

Quadro; giz, apagador;
cademetas;

esferograficas

Flautas; teclado;

estantes; partituras
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acordo com a forma: ABA, sendo a parte A - a melodia tocada

em flauta e a parte B - a melodia cantada.

- A professora escreve no quadro de pentagramas uma
melodia® para exercitar a leitura a primeira vista e pede aos

alunos para a copiarem.

- A professora em conjunto com os alunos, inicia a andlise da
melodia escrita no quadro de acordo com as seguintes

estratégias:

Como introducao a leitura da melodia, a professora
orienta os alunos na realizacao de alguns exercicios de
técnica vocal acompanhando-os no teclado - os alunos
vocalizam arpejos com a boca fechada e dentes
afastados, através da vibracdo dos labios (brrrr...), com
o vocabulo “ziii...”.

Com o vocabulo “zi”, os alunos procedem a leitura da
melodia.

A professora toca a melodia no teclado e pede aos
alunos para identificarem as diversas frases que a
constituem. Identificadas as frases, a professora
assinala-as no quadro com as letras A , B, A+B.

A professora divide a turma em dois grupos (grupo A e
grupo B) e atribui a cada um, a frase da melodia que
corresponda a letra do seu grupo e alerta que a
indicacao “A+B”, presente em algumas frases, devera
ser lida pelos dois grupos em simultaneo. De seguida,
pede aos grupos para iniciarem a leitura da melodia na

sua totalidade.

- No final da aula, a professora refere que o sumario sera

Quadro; giz, apagador;
cademos de musica;

esferograficas

Teclado

29 Ver anexo n.° 4.4.
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escrito na proxima aula.

2.2. Atividades desenvolvidas

A representacao grafica abaixo apresentada, figura a proposta de atividades a desenvolver
durante a aula de noventa minutos com a turma 8.°B, no ambito do estagio de ensino da MUsica no
3.° Ciclo. Relacionado com este cronograma, encontra-se em anexo, a respetiva planificacao de

aula®, bem comao, os recursos materiais®' nela utilizados.

Quadro 4 - “Atividades desenvolvidas”

Data Conteudos/Estratégias Avaliacao

01-06-11 |- Realizacao da chamada. Revisdes e registo do sumario da

aula anterior;

- Introducdo a peca musical: “Scarborough Fair” e Observacao direta
contextualizacao biografica da dupla norte-americana Paul
Simon & Arthur Garfunkel, com alusao ao género musical

“Pop e Rock™;

- Audicdo ativa - Identificacao dos instrumentos musicais e do | Observacao direta
carater expressivo da musica, a partir da projecao em video do
tema: “Scarborough Fair”, tocado e cantado, em concerto ao

vivo, pela dupla de interpretes Simon & Garfunkel,

- Distribuicao das partituras do tema: “Scarborough Fair” e|Observacao direta
projecao, em quadro interativo, do conteldo das mesmas.
Analise da estrutura da peca tendo em conta a forma, o

compasso e 0 andamento da mesma;

- ldentificacao e consolidacao da aprendizagem relacionada| Observacao direta

30 Ver anexo n.° 3.2.
31 Ver anexos n.°4.1.,4.2. e 4.3.
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com a escala do “Modo Dérico”. Execucao em flauta da escala

e respetivo arpejo do “Modo Dérico”;

- ldentificacdo dos padroes ritmicos mais e menos
predominantes na peca musical e leitura dos mesmos através de

vocabulos;

- Leitura entoada da partitura frase a frase, com dedilhacées na

flauta em simultaneo. Execucdo em flauta de toda a melodia;

- Analise, leitura e execucao em flauta da melodia 1 da parte B
da peca. De seguida, dividir a turma em dois grupos e executar
a melodia 2 (igual a melodia da parte A) e a melodia 1 em

simultaneo. Inverter os grupos;

- Demonstracao através de execucao da linha melddica do
xilofone e metalofone baixos, enquanto os alunos seguem a
leitura da mesma. Leitura e execucao nos instrumentos

anteriormente referidos;

- Aprendizagem e execucao em ostinato, de dois ritmos para a

pandeireta e tamborim;

- Execucdao da peca musical: “Scarborough Fair” na sua
totalidade.

Observacao direta

Observacao direta

Observacao direta

Observacao direta

Observacao direta

Observacao direta
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3. Analise e reflexao critica dos resultados das aprendizagens

Antes de proceder a uma analise mais pormenorizada dos resultados obtidos nas
aprendizagens ao longo do estagio supervisionado, gostaria de referir que a selecao e
implementacao do mddulo “Pop e Rock”, bem como, todas as competéncias desenvolvidas e a ele
agregadas, foram colocadas em pratica tendo em conta o seguimento da planificacao anual tracado e
a linha estratégica/pedagogica desenvolvida pela professora titular da turma em questao.

Tratando-se de uma intervencao curta, de apenas noventa minutos, a linha de acao descrita
no paragrafo anterior, teve em vista procurar manter inalteravel o mais possivel, todo o processo de
ensino/aprendizagem que os alunos estavam familiarizados, minimizando ao maximo o
aparecimento de fatores externos resultantes do envolvimento de um novo professor na turma.
Neste sentido, e antes da minha intervencao educativa, foi delineada a etapa de “Observacao de
Aulas” ao longo de duas sessGes consecutivas, que embora breve, possibilitou observar,
experienciar e refletir um pouco a realidade da turma e as praticas pedagdgicas nela utilizadas pela
professora titular.

Dando inicio ao discurso de analise e reflexao ocorrido no decurso deste estagio, gostaria de
comecar por referir que, de uma forma global, os resultados das aprendizagens esperados ao longo
da intervencao educativa na turma 8.°B, foram parcialmente atingidos, tendo em conta o sucesso
pretendido e focado na transmissao e desenvolvimento de aprendizagens fundamentadas nas
competéncias e conteldos abordados. No entanto, no que respeita ao total cumprimento da
planificacao programada, o resultado final ficou aquém das expetativas desejadas para uma turma
do nivel de 3.° ciclo do Ensino Basico. Conforme referido no “2.1. Identificacdo do problema” do
Capitulo | deste trabalho, esta ocorréncia deveu-se ao facto de um elevado nimero de alunos
demonstrarem sérias dificuldades ao nivel da consisténcia de conhecimento adquiridos em anos

escolares anteriores, nomeadamente na/os:

« identificacdo e leitura de figuras ritmicas;
 identificacao e leitura de notas musicais na pauta;
* posicoes das notas musicais na flauta;

 conceitos, vocabulario e terminologias musicais.

Perante a identificacdo de tais obstaculos, tracei subitamente novas estratégias que
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conscientemente visaram 0 nao cumprimento de todas as atividades previstas no plano de aula, mas
que oportunamente me pareceram ir ao encontro das prementes necessidades manifestadas pelos
alunos. As alteracoes efetuadas na planificacao de aula®, contaram com uma total concentracio nas

aprendizagens das atividades regidas pelas competéncias onde os alunos poderiam:

aprofundar conhecimento sobre o género Pop Rock e seus interpretes;

e reconhecer e compreender transformacdes na musica Pop e Rock em contextos
internacionais e nacionais;

 analisar, através de conceitos musicais, a forma como a musica responde a determinadas
intencoes ou sentidos;

e compreender a articulacao das caracteristicas do som em funcao da intencdo estética e
comunicacional de quem a cria;

 desenvolver e aperfeicoar a pratica instrumental com execucao da escala do modo Doérico;

« desenvolver a leitura vocal de partituras através de frases melddicas com o nome das notas e

a géstica correspondente na flauta;

 desenvolver e aperfeicoar a pratica instrumental na flauta de bisel.

A respeito das atividades ndo realizadas e que estariam previamente definidas na
programacao, foram suspensas aquelas que estavam relacionadas com a execucao instrumental da
linha melddica dos baixos (xilofone e metalofone baixos) e a linha ritmica da pandeireta e
tamborim. Com a opcao deste plano de acdo, pude constatar a nivel pessoal que o tempo ganho e
aplicado especificamente na ajuda dos alunos nas atividades onde surgiram as maiores dificuldades,
foi a solucao mais adequada para alcancar, naquela situacao, o maior e possivel grau de sucesso nas
aprendizagens. Dentro destas atividades e conforme anteriormente referido, aquelas que se
destacaram mais pelas caréncias de ordem técnica e sapiencial, foram as que envolviam o exercicio
pratico de leitura vocal e instrumental através da partitura. O grau de dificuldade dos alunos neste
ambito era de tal forma profundo, que a aprendizagem da melodia em questao, ou pelo menos o que
foi possivel aprenderem, exigiu um mecanismo estratégico de ensino semelhante ao utilizado por
alunos que tomaram contacto, pela primeira vez, com o ensino da mUsica num qualquer 1.° periodo
do 5.° ano de escolaridade. Perante este quadro, e em jeito de reflexao, sdo varias as questoes que se

colocam na procura de encontrar respostas para as ocorréncias descritas:

e Que percurso tera sido realizado por estes alunos no 2.° e 3.° Ciclos, para apresentarem tais

32 Veranexo 3.3.
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dificuldades?

» As dificuldades existentes nos alunos terao sido diagnosticadas ou negligenciadas ao longo
dos seus percursos? Tera sido dada alguma resposta cientifico-pedagdgica por parte dos
professores que tém acompanhado estes alunos?

 Tais dificuldades terao sido causadas apenas por deficiéncias na aprendizagem ou terao sido
também fruto da desmotivacdo ou desinteresse dos alunos pelos conteldos das
aprendizagens? Que tipo de aprendizagens serao mais indicadas?

« Sera o programa de Musica do 3.° ciclo demasiadamente ambicioso nas suas praticas e
orientacdes, tendo em vista aquilo que estes e outros alunos poderao corresponder?

e Perante os resultados apresentados por estes e outros alunos, havera necessidade de uma

reorganizacao curricular nesta disciplina?

A resposta absoluta a cada uma destas perguntas levar-nos-ia a um extenso debrucar sobre a
origem e as motivagoes de cada parametro, o que nos conduziria a uma nova investigacao. No
entanto, o que importa reter &€ que perante os resultados obtidos nesta intervencao educativa, o
imperativo que norteia a minha analise e reflexao, consubstancia-se na ideia de que existe uma real
impossibilidade em exigir destes alunos, qualquer atividade de interpretacao instrumental ao nivel
do 3.° ciclo, sem que estes estejam sequer a dominar minimamente competéncias que deveriam ter
sido adquiridas durante o 2.° ciclo (p.ex.: leitura na pauta e execucao da flauta).

Creio que o aspeto mais relevante e extraordinario que importa sobrelevar € o de que os
alunos em questao, deveriam usufruir de forma excecional e urgente das aprendizagens em falta,
por forma a colmatar o lapso existente e tendo em vista o alcance de um correspondente e adequado
equilibrio entre as aprendizagens adquiridas e o nivel de ensino que frequentam, conforme refere o
ponto 5 do artigo 25.° do Decreto-Lei n.° 139/2012:

5 - Em situagbées em que o aluno ndo adquira os conhecimentos nem desenvolva as
capacidades definidas para o ano de escolaridade que frequenta, [ ...] o conselho de turma, nos 2.°
e 3.9 ciclos, deve propor as medidas necessdrias para colmatar as deficiéncias detetadas no
percurso escolar do aluno [...]

(Art. 25.° do Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho).

Outro aspeto que também importa enfatizar e que surge no seguimento do referido
anteriormente, tem a ver com a importancia e necessidade de neste e noutros niveis de ensino, os

alunos valendo-se da aquisicao de “solidos” conhecimentos ao longo dos seus percursos, possam
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utilizar e usufruir da melhor forma, todos os recursos instrumentais existentes na sala de aula, por
forma a realizar tarefas e atividades preferencialmente neste ambito, desenvolvendo ao maximo e de
uma forma pratica, exercicios de interpretacao direcionados para qualquer tema principal a
desenvolver (que no presente caso esta relacionado com o madulo Pop e Rock). Obviamente que, a
meu ver, tudo isto s6 podera ser colocado em pratica se houver da parte da escola e dos seus
agentes, garantias de sucesso no percurso das aprendizagens nos alunos. SO assim sera possivel
aproximar os alunos de experiéncias “verdadeiramente” musicais, que em muito poderao potenciar

e estimular o gosto, a preferéncia e a motivacao nesta area.
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CONCLUSAO
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Em primeiro lugar, gostaria de trazer a memoria que os principais fatores que motivaram e
definiram o problema em estudo existente neste trabalho de Pratica de Ensino Supervisionado
(PES), estiveram relacionados com o evidente défice de conhecimentos basilares nos alunos do
8.°B, especialmente nos dominios da pratica instrumental (execucao da flauta de bisel) e na leitura
da pauta musical.

Tendo em conta a realidade da problematica referida anteriormente e valorizando, pela
experiéncia pessoal como docente nesta area, a atualidade deste tema na realidade de muitos dos
alunos que frequentam as nossas escolas, foram tracados objetivos® que além de estarem voltados
para responder ao diagnostico e definicao da génese problematica dos alunos em questao, também
se direcionam para todos aqueles que, de certa forma, poderao incorrer num percurso semelhante.
Tais propostas, surgiram no contexto de uma profunda experiéncia em casos desta natureza e
particularizam ativamente o alerta, a demonstracao e a tentativa de dar um novo impulso a

resolucao de situacoes deste género.

Através de um quadro tedrico/cientifico*, foram perspetivados e descritos os fundamentos
que solidamente perfilaram, forneceram e sustentaram o trajeto metodologico que podera modificar
e ultrapassar os obstaculos contemplados na problematica. Nestes fundamentos, destacam-se
sobretudo as abordagens feitas aos temas da sobreaprendizagem (apoiado nas tematicas:
Funcionamento da memdria e Aprendizagem) e da implementacao “responsavel” do ensino da
musica no 1.° ciclo, que interagindo entre si e assentes numa cadente presciéncia potencializada nas
orientacoes do curriculo de misica no 3.° ciclo, remeterao para a importancia da transversalidade do
ensino da mUsica ao longo de todo o Ensino Basico.

No que conceme ao fendmeno de sobreaprendizagem®, o mesmo surge como uma das
solucdes pedagdgicas que apresento face ao esquecimento de conhecimentos verdadeiramente
importantes nas suas caracteristicas reutilizaveis em futuras aplicacoes e aprendizagens. Na minha
oOtica, torma-se fundamental aplicar e desenvolver este mecanismo, uma vez que, o aumento da
capacidade de evocacao e utilizacao da informacao processada permitira compensar o esquecimento
€ a recuperacao dar-se-a com mais facilidade nos alunos. Para além desta vantagem, este processo,
através da caracteristica de reforco que lhe esta fortemente implicita, também ajudara a meméria a
longo prazo de cada aluno, a manter determinada informacao durante um periodo de tempo mais
longo. No entanto, é necessario ter em conta que todo o mecanismo de sobreaprendizagem devera

ser sempre doseado na sua aplicacao, para que nao surjam fenomenos de saturacdo, fadiga e

33 Ver pagina 22
34 Ver pagina 26
35 Ver pagina 49
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desmotivacao que possam enfraquecer o processo de ensino/aprendizagem.

Em consonancia com o anterior e ainda numa linha tedrico/cientifica, também se encontra
enquadrado a valorizacao do contelido tematico que eleva a implementacao “responsavel” do ensino
da musica no 1.° ciclo. Este tema, ao defender a procura de um carater transversal do ensino da
musica, levar-nos-a a acreditar na imprescindibilidade em definir um percurso, onde o contacto dos
alunos com o referido ensino desde tenra idade, podera certamente potencializar e beneficiar os
resultados a auferir no 2.° e 3.° ciclos. Neste processo, os alunos munidos dos conhecimentos
adquiridos e reforcados (sobreaprendizagem) ao longo dos anos de escolaridade, manifestariam uma
melhor preparacao para alcancarem com sucesso todas as metas de aprendizagem propostas e
definidas nos modulos contemplados no curriculo de musica em todos os ciclos do Ensino Basico.
O sucesso destas medidas, também permitiria no percurso formativo de cada aluno, experiéncias
“verdadeiramente” musicais, onde a aquisicdo de conhecimentos/ vivéncias nos dominios da
linguagem musical, da notacdo musical, da execucao de instrumentos convencionais e nao
convencionais a sala de aula, da criacao de bandas e espetaculos musicais, pudessem ser mais

consistentes e reais.

ApOs a realizacdo do estagio de intervencao educativa, descrito e analisado no Plano de
Acao* e a partir do qual se originou a problematica deste trabalho, foram obtidos resultados que,
conforme descrito anteriormente, nos indicaram estarmos perante alunos detentores de debilitados
conhecimentos ao nivel de contelidos e competéncias musicais, motivados por lapsos de
aprendizagens basilares passadas e que, de forma inevitavel, ndo permitiram a total realizacao do
plano de aula programado.

Neste ambito (intervencao educativa) verificou-se que pelo facto do estagio ser bastante
curto na sua duracao, nao foi totalmente possivel aplicar e desenvolver diferentes atividades e
metodologias relacionadas com o modulo trabalhado - “Pop e Rock”. Pelo mesmo motivo, também
nao foi possivel criar a longo prazo, mecanismos de resposta as dificuldades evidenciadas pelos
alunos, onde se pudesse implementar de raiz, um projeto que visasse uma nova abordagem do
modulo em questao e onde, a partir das dificuldades dos alunos, se criasse uma estratégia de ensino
diferente que contemplasse, por exemplo, uma metodologia nao formal do ensino da musica nesta
situacao concreta. Por exemplo, a este respeito, puder-se-ia desenvolver a partir dos conhecimentos
do professor, estratégias que contemplassem o ensino de técnicas basicas de execucao instrumental
dos instrumentos mais utilizados na musica Pop e Rock (guitarra, baixo e bateria), criando até uma

banda, que pudesse realizar concertos com temas do género musical trabalhado. Desta forma,

36 Ver pagina 85

86



estariam implicitas aprendizagens de interpretacdo instrumental e vocal; reflexao das mensagens
contidas nas letras das cancoes; criacao propria de letras e cancoes com caracteristicas do género

musical; pesquisa e investigacao das caracteristicas mais emblematicas do género; etc.

Levando em conta os aspetos observados, torna-se de facto lamentavel que situacoes
constrangedoras, como o lapso de aprendizagem decorrido na turma 8.°B, possam acontecer. Na
verdade, torna-se imprescindivel consciencializarmo-nos de que nesta e noutras areas disciplinares,
uma organizacao curricular consubstanciada numa vertente mais “arrumada”, “dignificada” e
“respeitada” nas valéncias de desenvolvimento que a propria comporta, enriqueceria em muito a
globalidade do processo ensino/aprendizagem.

Concluo que, na época em vivemos, onde € cada vez mais dificil captar e conquistar os
interesses dos nossos alunos, a aplicacao dos contelidos a ensinar de uma forma demasiadamente
tedrica em prejuizo de uma vertente conjunturalmente mais pratica na area musical, além de
proporcionar o desvio do carater genuino que a mesma mais se faz destacar (ouvir, tocar e cantar),
também podera induzir os alunos a uma real desmotivacao pelas aprendizagens.

A musica enquanto arte cultural humana na sua vertente expressiva e criativa ao estar ligada
ao cotidiano da vida, é portadora de elementos genuinos que caracterizam um povo, uma cultura,
uma civilizacao, um contexto social, um periodo historico, um estilo, um género, um subgénero. A
manifestacao de todas estas definicdes, ao se encontrarem enraizadas no seu carater expressivo, sO
sao possiveis de serem evidenciadas através de uma vertente inteiramente pratica, onde o contacto e
o envolvimento por entre a interpretacao, audicao e composicao de sons, intercalados com siléncios
e contextualizados no tempo, poderao desenvolver auto estima, sensibilidade, paciéncia, auto
disciplina, memoria, coordenacao motora e concentracdo em cada aluno. Tais valéncias sao
extremamente fundamentais em qualquer fase da nossa vida.

De facto, entendo que o desenvolvimento dos organizadores da aprendizagem:
Interpretacdo e comunicac@o, Percecdo sonora, Criacdo e experimentacdo e Culturas musicais nos
contextos, interligados sobretudo aos eixos de composicdo, audicdo e interpretacdo, referidos no
paragrafo anterior, conduzidos através de um processo progressivo de desenvolvimento, ao serem
iniciados ainda na infancia, irdao certamente suscitar seres humanos adultos com uma sensibilidade
bem mais apurada e consequentemente mais desperta em compreender, de forma mais profunda e

rica, o mundo ao seu redor.

87



BIBLIOGRAFIA

88



Agrupamento de Escolas Elias Garcia (2010a). Projeto Curricular do Agrupamento de Escolas
Elias Garcia 2010/2011. Sobreda da Caparica: EBI Elias Garcia.

Agrupamento de Escolas Elias Garcia (2010b). Projeto Educativo de Agrupamento 2010/ 2013.

Sobreda da Caparica: EBI Elias Garcia.

Agrupamento de Escolas Elias Garcia (2011). Projeto Curricular de Turma (PCT) 2010/2011 -
8.°B. Sobreda da Caparica: EBI Elias Garcia.

ALARCAO, Isabel et. al. (1997). A formacdo de professores no Portugal de hoje (Documento de
um grupo de trabalho do CRUP). Disponivel em http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/docs-
pt/97-Alarcao-Ponte(CRUP).rtf (Consulta: 03-07-2011, 11:19).

COSME, Ariana & TRINDADE, Rui (2007). Escola a Tempo Inteiro: Escola para que te quero.

Porto: Profedicoes.

COSTE, D., & GALLISSON, R. (1983). Diciondrio de Diddctica das Linguas. Coimbra: Livraria
Almedina.

DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA (2001a). Curriculo Nacional do Ensino Bdsico.
Lisboa: Editorial Ministério da Educacao.

DEPARTAMENTO DA EDUCACAO BASICA (2001b). Musica - Orientacoes Curriculares - 3.°

Ciclo do Ensino Bdsico. Lisboa: Editorial Ministério da Educacao.

GODINHO, José Carlos (s.d.). Producéo de espectdculos musicais. Documento disponibilizado em
plataforma moodle - no ambito da acdo de forma Pedagogia e Diddtica do Ensino da Musica no 1.°
Ciclo do Ensino Bdsico, promovida pela Direcao-Geral de Inovacao e de Desenvolvimento

Curricular - O Ensino da MUsica no 1.° Ciclo do Ensino Basico, Modulo 2 - Leitura 2.4.

GUINOTE, Paulo (2007). A Escola a Tempo Inteiro Como Simbolo Maior do Fracasso do Estado

Social, Blog A Educacao do meu Umbigo, Publicado em 17 de novembro de 2007. Disponivel em

http://educar.wordpress.com/2007/11/17a-escola-a-tempo-inteiro-como-fracasso-do-estado-social/

(Consulta: 14-07-2011, 15:28).

89


http://educar.wordpress.com/2007/11/17a-escola-a-tempo-inteiro-como-fracasso-do-estado-social/
http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/docs-pt/97-Alarcao-Ponte(CRUP).rtf
http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/jponte/docs-pt/97-Alarcao-Ponte(CRUP).rtf

IPFLING, H., J. (1979). Vocabuldrio Fundamental de Pedagogia. Lisboa: Edicoes 70.

JORGE et al. (2013). Sobreda - Wikipédia, a enciclopédia livre. Publicado em 28 de fevereiro de
2004 (atualizado em 11 de marco de 2013). Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Sobreda

(Consulta: 17-03-2013, 21:33).

MOHS, R. (2007). "HowStuffWorks - Como funciona a memoria humana”, Publicado em 08 de

maio  de 2007 (atualizado em 27 de maio de 2009). Disponivel em

http://saude.hsw. uol.com.br/memoria-humana.htm (Consulta: 24-07-12, 10:34).

NETO, Virgilio (2010). Resumo do artigo: Aprendizagem, Site Shvoong.com, Publicado em 22 de
agosto de 2010. Disponivel em http://pt.shvoong.com/social-sciences/education/2040494-

aprendizagem/#ixzz22 O ANiuoQ (Consulta: 10-08-2012, 15:18).

0SGOOD, C. (1982). Método e Teoria na Psicologia Experimental (2.2 edicao). Lisboa: Fundacao
Calouste Gulbenkian.

Pagina Oficial da Presidéncia da Republica Portuguesa (2011). Publicado em 09 de marco de 2011.
Disponivel em www.presidencia.pt/?idc=655&idi=51497 (Consulta: 14-07-2011, 11:53).

SPRINTHALL, N., & SPRINTHALL, R. (1993). Psicologia Educacional. Alfragide: McGraw-Hill
de Portugal, L.® .

STERN, W. (1981). Psicologia Geral (2.* edicao). Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian.

VAZ-FREIXO, M. (2011). Metodologia cientifica: fundamentos, métodos e técnicas (3.? edicao).

Lisboa: Instituto Piaget.

ZENHAS, Armanda (2009). Tempo livre "versus” atividades de enriquecimento curricular, Blog
Educare.PT, Publicado em 11 de fevereiro de 2009. Disponivel em
http://www.educare.pt/educare/ Opiniao. Artigo.aspx?
contentid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1 &channelid=5ADDDF5F6C830375E0400
AOAB8002BC1 &schemaid=&opsel=2 (Consulta: 04-07-2011, 12:53).

90


http://www.educare.pt/educare/Opiniao.Artigo.aspx?contentid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&channelid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&schemaid=&opsel=2
http://www.educare.pt/educare/Opiniao.Artigo.aspx?contentid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&channelid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&schemaid=&opsel=2
http://www.educare.pt/educare/Opiniao.Artigo.aspx?contentid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&channelid=5ADDDF5F6C830375E0400A0AB8002BC1&schemaid=&opsel=2
http://www.presidencia.pt/?idc=655&idi=51497
http://pt.shvoong.com/social-sciences/education/2040494-aprendizagem/#ixzz22OANiuoQ
http://pt.shvoong.com/social-sciences/education/2040494-aprendizagem/#ixzz22OANiuoQ
http://saude.hsw.uol.com.br/memoria-humana.htm
http://saude.hsw.uol.com.br/memoria-humana.htm
http://saude.hsw.uol.com.br/memoria-humana.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sobreda

LEGISLACAO

Decreto-Lei n.° 6/2001 - Publicado no Diario da Republica - | Série-A, n.° 15, de 18 de janeiro.
Despacho n.° 16 795/2005 - Publicado no Diario da Republica - |1 Série, n.° 148, de 3 de agosto.
Despacho n.° 12 591/2006 - Publicado no Diario da Republica - |1 Série, n.° 115, de 16 de junho.

Despacho n.° 13 599/2006 - Publicado no Diario da Republica - |1 Série, n.° 123, de 28 de junho.

Despacho n.° 5306/2012 - Publicado no Diario da RepuUblica - Il Série. n.° 77, Parte C, de 18 de

abril.

Decreto-Lei n.° 139/2012 - Publicado no Diario da Republica - 1.2 Série, n.° 129, de 5 de julho.

Lei n.° 49/2005 (LBSE) - Publicado no Diario da Republica - | Série-A, n.° 166, de 30 de agosto.

91



ANEXOS

92



Na realizacdo dos anexos, foi criado um CD-ROM que comporta no seu contetido todos os
documentos e materiais de suporte ao trabalho realizado, bem como, um ficheiro PDF com o
Trabalho Final de Mestrado. O CD-ROM esta dividido em quatro pastas devidamente numeradas e

identificadas com os seguintes temas:

PASTA ANEXOS 1 - Orientacoes curriculares

PASTA ANEXOS 2 - Documentos de apoio a Organizacao Educativa da Escola de Estagio
PASTA ANEXOS 3 - Planificacoes de aula e Documentos de apoio a Turma 8.°B

PASTA ANEXOS 4 - Partituras e outros materiais de apoio

TRABALHO FINAL DE MESTRADO - Nuno Chagas

1. ANEXOS N.° 1 -Orientacées Curriculares

1.1.- MdUsica - Orientacoes Curriculares - 3.°ciclo do Ensino Basico

1.2.- Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais

2. ANEXOS N.° 2 - Documentos de apoio a Organizacdo Educativa da

Escola de Estagio

2.1. - ProjetoCurricular do Agrupamentode Escolas Elias Garcia2010/2011
2.2. - ProjetoEducativo do Agrupamentode Escolas Elias Garcia2010/2013

3. ANEXOS N.° 3 - Planificacdes de aula e Documentos de apoio a Turma

8.°B

3.1. - Planificacdo Anual de Musica 2010/2011 (8.° Ano)
3.2. - Planificacdode Aula (versao 1)

3.3. - Planificacaode Aula (versao2)

3.4. - ProjetoCurricular da Turma 8.°B - 2010/2011
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4. ANEXOS N.° 4 - Partituras e outros materiais de apoio

4.1. - Partiturada melodia 1 "Scarborough” para flauta

4.2. - Partituradas melodias 1 e 2 "Scarborough” para flauta

4.3. - Partitura"Scarborough” com linha melddica para flauta, Xilofone e Metalofone Baixos
4.4, - Partiturade leituraa primeiravista

4.5. - Inventario da sala de musican.® 109

4.6. - Inventario da sala de musican.°110
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