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Resumo

O presente trabalho surge no ambito do estagio curricular do Mestrado em Conservagao e
Restauro na especialidade de pintura de cavalete, Instituto Politécnico de Tomar, e incide
sobre o estudo e a intervencdo de conservacao e restauro de duas pinturas sobre madeira

representando S. Sebastido e Santa Luzia.

Embora nunca tenham sido alvo de estudo, sabe-se que sdo da autoria do pintor regional
Belchior de Matos, discipulo de Diogo Teixeira e datam do inicio do século XVII. Foram
encomendadas para o primitivo retdbulo-mor da Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia de
Geraldes, concelho de Peniche, que atualmente ja ndo existe.

Os exames e analises realizados as obras permitiram perceber que 0s suportes sao de
excelente qualidade e que a sua forma de construcdo denota influéncias das praticas
castelhana e flamenga. A qualidade dos suportes contrasta quer com a qualidade pictorica
das obras, quer com o facto de esta ter sido considerada uma encomenda menor e mal paga

feita a um pintor regional.

Foi também possivel identificar a composicdo da camada de preparacdo, bem como alguns

pigmentos.

A existéncia das molduras retabulares originais permitiu perceber a sequéncia de alguns

dos procedimentos realizados durante a execuc¢do das obras.

As pinturas e molduras apresentavam essencialmente problemas estruturais,
nomeadamente: deficiente ligacdo entre as tabuas dos painéis e entre as diferentes partes
das molduras; madeira fragilizada devido ao ataque de insetos xil6fagos; diversos pregos
extremamente oxidados e fendas. Na superficie pictdrica existiam diversas lacunas de
pequena dimensdo, risco de destacamento das camadas preparatoria e pictorica e uma

camada de verniz completamente amarelecido.

A metodologia de conservacgéo e restauro estabelecida priorizou a resolucao dos problemas
estruturais uma vez que estes estavam a colocar em causa a integridade fisica das obras. No
entanto, foram necessarios alguns procedimentos adicionais que visaram devolver a correta

leitura das obras.

Palavras-chave: Belchior de Matos, pintura, maneirismo, madeira, restauro






Abstract

The present work takes part as the result of the curricular internship of the Master in
Conservation and Restoration in easel painting, developed in the Polytechnic Institute of
Tomar, and focuses on the study and intervention of conservation and restoration of two

wooden panel paintings representing Saint Sebastian and Saint Lucy.

Although they have never been studied, they are known to belong to the regional painter
Belchior de Matos, apprentice of Diogo Teixeira, from the early 17" century. They were
commissioned for the primitive altarpiece of the Chapel of Saint Sebastian and Saint Lucy
of Geraldes, Peniche, which currently no longer exists.

The performed exams and analysis proved that the supports have excellent quality and that
their form of construction is influenced by the Castilian and Flemish practices. The quality
of the media contrasts with both pictoric quality and the fact that it was considered a
smaller and poorly paid order to a regional painter. It also made possible to identify the

composition of the preparation layer as well as some pigments.

The existence of the original frames made it possible to understand the sequence of some

of procedures performed during their execution.

The paintings and frames had essentially structural problems, mainly: poor connection
between the boards and between the different parts of the frames; fragilized wood due to
the attack of xylophagous insects; several extremely oxidized nails, and cracks. In the
pictorial surface there were several small gaps, risk of detachment of the preparation and of

the pictorial layers, and a completely yellowish varnish layer.

The established methodology prioritized the resolution of structural problems as they were
jeopardizing the physical integrity of the art subject. However, some additional procedures
were necessary to return the esthetic reading of the works.

Keywords: Belchior de Matos, painting, maneirism, wood, restore
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Introducao

O presente trabalho tem como objetivo apresentar o trabalho desenvolvido durante o
estagio curricular do Mestrado em Conservacao e Restauro na especialidade de pintura de
cavalete no Instituto Politécnico de Tomar.

Incide sobre o estudo e a intervencdo de conservacdo e restauro de duas pinturas sobre

madeira representando S. Sebastido e Santa Luzia.

Nenhuma das obras tinha ainda sido estudada nem passado por nenhuma intervencao de
conservacao e restauro. Apesar disso, sabe-se que é da autoria do pintor regional Belchior
de Matos e que foram pintados para o retabulo-mor da Ermida de S. Sebastido e Santa
Luzia em Geraldes, concelho de Peniche, no inicio do século XVII. A observacdo das
obras permitiu perceber que, embora ndo tenham sido objeto de intervengdes de
conservacao e restauro, foram sendo acrescentados, provavelmente por parte da populacéo,

alguns elementos no sentido de as conservar.

O presente trabalho encontra-se dividido em duas partes. A primeira tem gue ver com 0
estudo das obras, para o qual foi fundamental a observacao destas, tanto a vista desarmada

guanto com recurso a instrumentos de ampliag&o.

Foram igualmente realizadas fotografias com diferentes tipos de radiacdo incidente,
radiografia, recolha de amostras para montagem estratigrafica e analise por FRX e por
FTIR, permitindo caracterizar os estratos preparatorio e pictdrico. No que refere ao estudo
do suporte das pinturas, foi realizado um exame dendrocronolégico que, para além de

identificar a madeira usada, permitiu confirmar a data provavel da execucao das pinturas.

O estudo das pinturas teve sempre por base a comparacdo dos dados obtidos com o que era
comum na pintura da época, permitindo assim perceber até que ponto estas se

enguadravam com as praticas da época, tanto nacionais como de outros paises europeus.

A segunda parte do trabalho esta relacionada com a identificagdo dos danos existentes nas

pinturas e com a intervengao de conservagéo e restauro.

Apos a identificacdo dos danos e das causas de alteracdo, estabeleceram-se os objetivos da
intervencg&o e a metodologia.
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Esta priorizou a resolucdo dos problemas que estavam a comprometer de forma imediata a
longevidade das obras, nomeadamente os problemas associados a sua estrutura e ao risco

de destacamento da camada pictorica.

Posteriormente foram necessarios alguns procedimentos adicionais que visaram devolver a

correta leitura das obras.
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Parte | — Estudo das obras

1. Identificacdo

As obras de arte em estudo sdo duas pinturas que constituiam um diptico pertencente ao
retabulo-mor da Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia em Geraldes, concelho de Peniche
(SERRAO, 1981: 36) (Anexo I, p. 117). Uma das pinturas representa Santa Luzia (Figura
1) e a outra 0 Martirio de S. Sebastido (Figura 2). Ambas possuem moldura retabular, que

tudo indica ser original.

Figura 1 - Santa Luzia. [CF: Gongalo Figueiredo  Figura 2 - Martirio de S. Sebastido. [CF: Gongalo
— Laboratdrio de Fotografia do IPT] Figueiredo — Laboratdrio de Fotografia do IPT]

Em data incerta, o retdbulo terd sido desmontado e substituido, tendo estas pinturas sido
colocadas nas paredes laterais da mesma ermida. Mais tarde, terdo sido definitivamente
postas de parte. Vitor Serrdo refere que em 1979 ambas ja se encontravam ao abandono
numa dependéncia da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo (SERRAO, 1981; 53). Antes
da serem transportadas para o Instituto Politécnico de Tomar a 17 de setembro de 2018,
ambas as obras estavam num armario, juntamente com objetos processionais, numa

dependéncia da igreja acima referida.
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Ambos os painéis tém 102 cm de altura, diferindo na largura uma vez que o painel de
Santa Luzia mede 55,8 cm e o Martirio de S. Sebastido 62,5 cm. Com moldura tém 112 cm

de altura por 69 cm e 76 cm, respetivamente.

Em termos de representagéo, no painel de Santa Luzia surge apenas a figura feminina de
Santa Luzia sobre uma paisagem composta apenas por céu e terra. Santa Luzia apresenta-
se de pé e segura uma palma na mao direita e uma bandeja com dois olhos com a méo
esquerda. A representacdo da palma remete para o facto se tratar de uma santa martir,
enquanto que a bandeja com os olhos so os seus atributos (REAU, 1997: 268). Em termos
anatémicos é bastante evidente o alteamento da figura e a representacdo dos musculos
desenvolvidos, tdo caracteristicos do maneirismo. Quanto ao tratamento cromatico, embora
ndo haja uma grande diversidade de cor, o violaceo da tunica e o verde do manto sdo

também cores associadas ao maneirismo.

O painel de S. Sebastido representa um dos episddios da vida do santo martir (Anexo Il, p.
121), isto €, 0 momento de um dos seus martirios. S. Sebastido encontra-se no centro do
painel, apenas com cendal, amarrado a uma arvore e ladeado por dois soldados: o que se
encontra a sua direita amarra-o a arvore, enquanto o da esquerda parece agoitad-lo com

verdascas. A paisagem de fundo é idéntica a do painel de Santa Luzia.

S. Sebastido é comummente representado com o corpo cravejado de setas, no entanto,
neste caso 0 Seu corpo apresenta somente as marcas deixadas pelas mesmas. Uma vez que
um dos soldados parece preparar-se para agoitar S. Sebastido, 0 momento representado

podera ser o segundo martirio (no qual o santo martir € espancado até a morte).

No mesmo sentido, comparando a pintura em estudo com uma série de dez pinturas de
meados do séc. XVIII, existente na Ermida de S. Sebastido em Tavira que constitui a mais
completa recriacdo imagética da vida de S. Sebastido (SANTANA, 2008: 23), é possivel
observar algumas semelhancas, em termos de representacdo, com o painel do segundo

martirio (Figura 3) desse conjunto.
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Figura 3 — Suplicio de S. Sebasti&o. Diogo de Mangino. 1759. [CF: Camara Municipal de Tavira, 2008]

2. Enquadramento historico-artistico

2.1. O Maneirismo
O maneirismo foi uma tendéncia artistica do século XVI, nascida em Itdlia e difundida
posteriormente pela Europa, convivendo ainda por vezes com um Gotico tardio e com as

conven(;()es renascentistas.

O termo deriva do italiano maniera, que, na época significava “estilo”. Os motivos que
estiveram na origem deste tipo de arte em Italia ndo foram os mesmos que levaram a sua
adesdo noutros paises europeus. O Maneirismo que surgiu na Italia resultou de uma
consciente reacdo contra a codificagdo artistica renascentista que condicionava a forma de
representar dos artistas, enquanto que a adocdo deste estilo por parte de outros paises
europeus esteve relacionado quer com um esforco em transitar do Gético tardio para uma
arte evocadora de formas classicas, quer por se terem rendido a um novo estilo bastante
diferente, que os levou a tentar copiar-lhe termos e solu¢bes (SILVA, 1983: 19). Esta
reacdo resultou numa renovacdo de programas picturais que iam de acordo com a
modernidade do seu tempo (SERRAO, 1986: 32).

Esta corrente artistica surgiu como reflexo da atmosfera de inquietacdo geral na Europa. O
século XVI foi um periodo bastante conturbado marcado por convulsdes sécio-politicas,
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por constantes pilhagens e rivalidades, pela violéncia indiscriminada (saque de Roma em
1527, conflitos em Paris em 1572, ...), pela grave crise religiosa (Reforma Protestante e
Contra-Reforma), pelo novo regime econémico (capitalismo monopolista — mercado livre
e luta de classes) e pelo desenvolvimento industrial (SERRAO, 1983: 25).

Este ambiente gerou uma inquietacdo geral e num trauma coletivo tal, que levou a que as
certezas dogmaticas que ja se encontravam enraizadas e assumidas como intangiveis e
imutaveis se comecaram a esfumar e a debaterem-se num permanente conflito interior. A
serenidade do Renascimento d& lugar & inseguranca, resultando numa revisao radical de
valores. A nova visdo do Universo passa para uma concecdo pessimista do Homem e da
vida: o Homem deixa de ser visto como o centro do Universo, passando a ser visto numa
perspetiva incoerente e caotica, plena de contradicGes e em conflito permanente entre a
ordem divina e a ordem humana. Esta visdo pessimista vai-se traduzir e ganhar expressao
nos varios ramos artisticos (SERRAO, 1983: 27).

A arte passa a ser vista como produto intelectual, por oposicao ao conceito classico da obra
de arte como imitacdo da Natureza (SERRAO, 1983: 28), assumindo-se num processo de
rebelido deliberada contra as estruturas humanisticas que o Alto Renascimento havia
organizado, e acentuando uma consciente desarticulacdo do codigo classico legado pelos
mestres renascentistas (SERRAO, 1983: 22).

O Maneirismo caracteriza-se, por isso, por uma premeditada transgressdao das regras
codificadas durante o Renascimento classico. Na pintura, a figura humana aparece
distorcida, alongada e com os musculos bastante definidos. A composicdo afasta-se do
racionalismo e do equilibrio renascentistas e por vezes torna-se dificil distinguir entre o
sagrado e o profano (SILVA, 1983: 20).

Em Portugal, foi em meados do século XVI que ocorreram as primeiras manifestacdes
maneiristas, superando a tendéncia de convencionalismos e de saturagdo de modelos. Nesta
fase inicial, estas alteracOes artisticas entraram por via ndrdica, no entanto, rapidamente a
pintura portuguesa evolui no sentido de uma “italianizagdo”. Esta mudanca ocorreu devido
aos artistas bolseiros régios que tiveram oportunidade de conviver com os artistas italianos
e assimilar diretamente os seus modelos (SERRAO, 1983: 38).
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Ainda assim, a tradicional influéncia flamenga continuou a verificar-se na segunda metade
do séc. XVI. Esta influéncia resultou quer do intercAmbio entre pintores flamengos que
trabalharam em Portugal e de pintores portugueses estagiarios em oficinas nordicas, quer

da encomenda e importacao de retabulos flamengos (SERRAO, 1983: 42).

Outra das formas de propagacdo dos modelos maneiristas teve que ver com a difusdo de
gravuras por todas as oficinas, incluindo as mais provincianas. Estas gravuras, geralmente
neerlandesas, mas também italianas, serviram frequentemente de base para a pintura
maneirista portuguesa, executada dentro dos céanones estritos que a ideologia contra-
reformista impunha e que o Santo Oficio se encarregava de fazer respeitar (SERRAO,
1983: 223). As gravuras de Marcoantonio Raimondi foram bastante populares na época, e
foi numa dessas gravuras que Belchior de Matos de inspirou para executar um retabulo
existente na Igreja de S. Leonardo (Atouguia da Baleia), onde estd representada uma
“Descida da Cruz” (SERRAO, 1983: 223)

Ao contrério da liberdade pictorica que muitos artistas tiveram noutros locais da Europa, a
pintura portuguesa viu-se condicionada quer pela ideologia contra-reformista dimanada

pelo Concilio de Trento, quer pelas “corporagdes” mesteirais.

Em Portugal, o controlo por parte da Igreja foi muito significativo, o que fez com que a
pintura maneirista portuguesa fosse sempre mais temperada e restrita de solu¢des do que a
pintura maneirista que se produziu noutros paises europeus, onde o estilo se pode
desenvolver sem idénticos entraves ideoldgicos. As pinturas maneiristas portuguesas
representam maioritariamente cenas de milagres, de exaltacdo mistica e de martirios, temas
claramente ligados & ideologia da Contrarreforma (SERRAO, 1986: 32). O sentido

catequético é comum a toda a producéo maneirista (SERRAO, 1983: 45).

Ainda assim, o0s pintores portugueses souberam assumir, tanto quanto possivel, a
modernidade, do Maneirismo, conseguindo imprimir nas suas obras alguma frescura
(SERRAO, 1983: 42), experimentando largamente os efeitos luminicos da cor
(predominéncia do amarelo, azul, violaceo e verde), as dindmicas formas serpentinadas das
suas figuras, robustez e teatralidade nos gestos e atitudes, aceitacdo de personagens torsas,

musculosas e irrealistas, ou doces e esbeltas (SERRAO, 1986: 32).
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Nesta época, a igreja catélica teve em Portugal um importante papel na forma como o
maneirismo se desenvolveu. Se por um lado condicionou a liberdade artistica, por outro,
foi também a grande encomendante de arte. Esta necessidade de afirmacdo da Igreja
(Contra-Reforma), resultou numa intensa construcdo de igrejas e na redecoracdao das ja

existentes, dando emprego a numerosos artistas e artifices (SERRAO, 1983: 43).

Para além destes aspetos, importa referir que este foi um periodo de afirmacdo e
valorizagcdo dos artistas enquanto profissionais. Nesta época muitos foram aqueles que
comegaram a assinar as suas obras e o fato de serem conhecidos como pintores, dava-lhes,
finalmente, algum estatuto. Esta crescente importancia dos pintores esta associada ao facto
de este ter sido um periodo em que também a pintura era importante no sistema dominante,
pois servia 0s propositos de militancia da igreja tridentina e do Santo Oficio. Neste periodo
nasciam por toda a parte novas sedes de culto que necessitavam dos servicos de bons
pintores para a pintura dos retabulos, estofo das imagens, douramento dos arcos e colunas,

revestimentos fresquistas de panos parietais, entre outros (SERRAO, 1986: 33).

O estilo maneirista dominou a arte portuguesa até meados do século XVII.

2.2. Belchior de Matos
A primeira referéncia documental que surge acerca de Belchior de Matos data de 1591,
altura em que era “criado” e “oficial pintor” na oficina do mestre Diogo Teixeira

(SERRAO, 1981: 21).

Belchior de Matos foi discipulo de Diogo Teixeira, tendo-o acompanhado em diversas
empreitadas, nomeadamente na execucao dos retabulos da Igreja da Misericérdia do Porto.
Tal como outros aprendizes e oficiais de Diogo Teixeira, Belchior de Matos participou
nesta empreitada preparando tintas e engessando tabuas, preparando-as para a pintura
(SERRAO, 1983: 221) e também ajudando na colocacio dos painéis nos respetivos
retabulos (SERRAO, 1981: 21).

Em 1595, Belchior de Matos e Diogo Teixeira sdo convidados a elaborar o retdbulo-mor da
Ermida do Espirito Santo nas Caldas da Rainha. Nesta altura Belchior adquirira ja o
estatuto de pintor autdbnomo e, apds o termino da referida obra, decide fixar-se em Caldas
da Rainha, onde ira residir até a sua morte em 1628 (SERRAO, 1981: 22).
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Na época de maior atividade de Belchior de Matos, os pintores de dleo tinham ja
conseguido um estatuto consideravel e os grandes mestres cobravam ja pequenas fortunas
pelo seu trabalho. No entanto, Belchior de Matos, tratando-se de um artista menor, satisfez
varias empreitadas de menor relevo, maioritariamente destinadas aos retabulos-mor de
pequenas ermidas ou a capelas laterais de igrejas pertencentes a localidades proximas de
Caldas da Rainha. Como tal, o rendimento que obtinha através da pintura de painéis para
retdbulos era também bastante reduzido. Exemplo disso sdo os 9.000 rs. cobrados a Santa
Casa da Misericordia de Obidos pela execucdo do retabulo com o painel “Santa Helena e a
descoberta das trés cruzes” (SERRAO, 1983: 218).

Durante o tempo que viveu nas Caldas da Rainha, por motivos de subsisténcia, Belchior de
Matos trabalhou ativamente como pintor de varas e andores, de retabulos e tdbuas avulsas,
como dourador de colunas e de frontispicios, como “renovador” de painéis antigos e
engessador de tabuas. O facto de ter trabalhado de forma algo sisteméatica e sempre
disponivel para o Hospital de Nossa Senhora do Populo, aliado ao prestigio de ter sido
discipulo de Diogo Teixeira, valeram-lhe a inclusdo do seu nome na lista dos privilegiados
do Hospital. Ainda assim, Matos foi sempre visto sobretudo como um operario, um artifice
habilidoso, que também era pintor a 6leo (SERRAO, 1981: 25).

As pinturas da autoria de Belchior de Matos, encontram-se nos seguintes retabulos: capela-
mor da Ermida dos Terceiros de Monserrate, capela-mor da Ermida de Santo Antéo, capela
do Santo Crucifixo e capela-mor da Igreja da Misericordia, todas elas situadas em Obidos?;
capela-mor da Igreja Matriz do Carvalhal Benfeito; capela dos Figueiros e Delgados da
Igreja de S. Leonardo em Atouguia da Baleia e capela-mor da Ermida de S. Sebastido e
Santa Luzia em Geraldes (objetos de estudo do presente relatério de estagio) (SERRAO,
1981: 25). O registo fotografico destas obras pode ser consultado no Anexo Il1, p. 123.

Observando o conjunto das obras de Belchior de Matos, foi possivel identificar repeticdo

de alguns modelos, nomeadamente nos rostos de personagens.

Relativamente as semelhancas com as obras em estudo, destaca-se o rosto de Santa Luzia

com o de uma figura feminina que surge no painel Santa Irene sarando as feridas de S.

! Estas duas Ultimas obras realizadas para a Santa Casa da Misericordia de Obidos encontram-se atualmente
no Museu Municipal de Obidos.
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Sebastido? (Figura 4 e Figura 5), bem como o rosto de um dos soldados do Martirio de S.
Sebastido com uma das figuras masculinas do painel Santa Helena e a descoberta das Trés

Cruzes® (Figura 6 e Figura 7).

Figura 5 - Rosto de uma das figuras femininas de
Santa Irene sarando as feridas a S. Sebastido

Figura 6 - Rosto de um soldado no Martiriode S.  Figura 7 - Rosto de uma figura masculina em Santa
Sebastido Helena e a descoberta das Trés Cruzes

2 Este painel, juntamente com o painel S. Sebastido perante o Imperador, constituem o que resta do antigo
retabulo-mor da lgreja da Misericordia de Obidos. Como referido anteriormente, fazem atualmente parte do
espolio do Museu Municipal de Obidos.

3 Este painel foi executado para a capela do Santo Crucifixo da Igreja da Misericordia de Obidos, mas
encontra-se atualmente no Museu Municipal da mesma localidade.
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3. Métodos de exame e analise

Os exames e analises realizados tiveram como objetivo conhecer os materiais e técnicas
empregues nas obras, qual o seu estado de conservagéo, e detetar eventuais intervencdes de
conservacao e restauro posteriores a execugdo das mesmas. A informacdo obtida resulta
num melhor conhecimento das obras e, consequentemente, na definicdo de um tratamento

de conservacao e restauro mais adequado.

A combinacdo dos resultados obtidos em cada método é importante na medida em que
pode conduzir a obtencdo de informacdo que cada um dos métodos usados de forma

isolada ndo proporcionaria.

Tentou-se, tanto quanto possivel, partir de exames que fornecem uma informacgédo geral

para outros que proporcionam uma analise mais detalhada.

Inicialmente procedeu-se a observacdo a vista desarmada, com lupa binocular e
microscopio digital manual. Posteriormente foi realizado um registo fotografico com
varios tipos de radiacdo incidente: luz normal, luz rasante, radiacdo infravermelha e
radiacdo ultravioleta. Dentro dos exames que fornecem uma informacéo geral, foi também

efetuada a radiografia das obras.

Posteriormente foram recolhidas microamostras para analise estratigrafica. Junto aos
pontos de recolha destas, a camada pictdrica foi analisada por microfluorescéncia de raios
X (FRX). Foram também recolhidas amostras da camada de preparacao e da pasta que se
encontrava no verso dos painéis na area das juntas. Estas foram analisadas por
espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (FTIR), sendo que no caso

da pasta recorreu-se também a analise de fibras com corantes.

Por fim, foi realizado um exame dendrocronol6gico para melhor identificar e caracterizar o

suporte das pinturas.

Os exames e analises acima referidos foram realizados no Instituto Politécnico de Tomar,
nos laboratdrios de Conservacdo e Restauro, de Fotografia e de Fisica e Quimica e Raios

X, & excecdo da dendrocronologia que foi realizada pela Dr?. Alexandra Lauw.

A documentacdo de pormenor pode ser consultada no Anexo 1V, p. 129.
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Observacéo a vista desarmada, com lupa binocular e microscopio digital manual

A observacdo direta e atenta das obras é essencial para a analise, compreensdo e

conhecimento das mesmas.

Durante esta observacdo foi possivel compreender alguns aspetos relacionados com a
execucdo das obras e identificar alguns problemas de alteracdo que afetavam sobretudo o

suporte das molduras e a camada pictorica das pinturas.

Foi utilizada uma lupa binocular Leica M320 IVC com ampliacdo até 40x e um
microscopio digital manual AM7013MTZ com filtro polarizador com ampliacdes de 50x e
225X.

Fotografia com luz normal

Como forma de documentar as pinturas antes da intervencdo, foram realizados os registos

fotogréficos gerais das pinturas quando observadas com radiacao visivel.

Neste dmbito, obtiveram-se também fotografias de pormenor, em areas cuja observacdo
das obras tinham despertado interesse quanto as técnicas e materiais usados e ao seu estado

de conservacao.

Os procedimentos levados a cabo durante a intervengdo de conservacao e restauro, bem

como o resultado final, foram também documentados fotograficamente.

As fotografias foram realizadas com uma camera digital Canon EOS 5D Mark Il e

equipamento Huawei ANE-LX1.
Fotografia com luz rasante

A fotografia com luz rasante permitiu essencialmente visualizar e documentar as saliéncias
e reentrancias das pinturas. Nesse sentido, permitiu uma melhor observagédo da extenséo da
area da camada pictorica em risco de destacamento, bem como das marcas dos
instrumentos de trabalho e das irregularidades do suporte, especialmente no painel do
Martirio de S. Sebastido.

As fotografias foram igualmente obtidas com uma camera digital Canon EOS 5D Mark I1.
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Fotografia de infravermelho

A fotografia de infravermelho (780-1000 nm) foi realizada com o objetivo de revelar ou
esclarecer sobreposicdes e desenho subjacente executado com carvdo ou grafite. Sob
condicBes favoraveis, o carbono absorve preferencialmente o infravermelho, tornando
possivel a visualizacdo do desenho (WAINWRIGHT, 1990: 81).

A opacidade da camada pictorica é devida sobretudo aos pigmentos, sendo a sua opacidade
tanto maior quanto maior é o indice de refracdo destes. Uma vez que, de uma forma geral,
o indice de refracdo no espectro visivel diminui quando aumenta o comprimento de onda
(CALVO, 2002: 65), e isso continua a verificar-se no infravermelho, isso leva a que 0s
pigmentos sejam menos opacos no infravermelho do que na radiacédo visivel, facilitando

assim a observacao do que se encontra debaixo da camada pictérica.

Pelo motivo acima descrito, para este efeito a refletografia de infravermelho é geralmente
mais adequada, pois em comprimentos de onda entre os 1000 nm e 3000 nm, os pigmentos
sdo ainda menos opacos e 0 desenho subjacente, caso exista e ndo tenha sido executado
com um material transparente a radiacdo infravermelha, torna-se geralmente bastante mais
nitido do que na fotografia de infravermelho que se obtém com comprimentos de onda

entre os 700 nm e os 1000 nm. No entanto, ndo foi possivel realizar esse exame.

A radiacdo infravermelha pode ser também util na distincdo de materiais visualmente
semelhantes, como por exemplo, dois pigmentos do mesmo tom. Para este efeito a
fotografia é geralmente mais adequada, pois de um modo geral, as diferencas de
transparéncia e refletancia de diferentes materiais sdo mais significativas abaixo dos 1000

nm do que acima destes.

Neste caso, este exame ndo revelou a existéncia de desenho subjacente. No entanto, isso
ndo significa que ndo exista, pois este pode ser sido realizado com materiais transparentes

a radiacdo infravermelha.
Fotografia de ultravioleta

A fotografia de ultravioleta foi utilizada para estudar a superficie pictérica das obras,
nomeadamente identificacdo de camada de protecdo e seu estado de conservacao, e

repintes ou outro tipo de adi¢des.
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Diferentes materiais apresentam diferente fluorescéncia quando observadas sob radiacéo
ultravioleta. Assim, de um modo geral, manchas, areas parcialmente limpas, danos e outras
descontinuidades tornam-se claramente diferenciadas das areas da camada pictorica
original (WAINWRIGHT, 1990: 82).

Este exame permitiu perceber que, para além de ambas as pinturas possuirem uma camada
de protecdo homogénea e pouco espessa, ambas apresentavam pontualmente (de um modo
geral junto a lacunas ao nivel das camadas de preparacdo e pictorica) uma substancia com

maior fluorescéncia.
Radiografia

A radiografia é uma técnica de exame que consiste em fazer passar um feixe de raios X

através de um objeto, registando a imagem numa placa radiografica (CALVO, 2002: 66).

A transmissdo de raios X depende da espessura da camada de tinta, da densidade do
pigmento e da densidade e espessura do suporte. Pigmentos compostos por elementos
quimicos com maior nimero atomico absorvem mais os raios X (WAINWRIGHT, 1990:
83). Na radiografia, as zonas claras correspondem a areas de maior espessura ou densidade,
mas ha que ter também em conta que, uma vez que 0s raios X atravessam todas as camadas
da pintura, as peliculas radiogréficas constituem uma s6 imagem com todas as camadas da
pintura sobrepostas (CALVO, 2002: 66).

A radiografia permite observar aspetos relacionados com o suporte, nomeadamente os
veios da madeira, as galerias criadas pelos insetos e sistemas de ensamblagem, mas
também dar conta de aspetos relacionados com as camadas preparatdrias e pictorica. Neste
campo destaca-se a observacdo de restauros antigos, repintes, arrependimentos e
modificagdes (CALVO, 2002: 68).

A radiografia permitiu ter uma melhor perce¢do da quantidade e localizacdo dos varios
pregos existentes em ambas as pinturas, bem como da sequéncia pela qual alguns motivos

foram pintados, sendo que se verificou que, no geral, ndo ha sobreposi¢do de motivos.
Microscopia dptica

Com o objetivo de estudar a cor, espessura, nimero e sequéncia de estratos foram
recolhidas micro amostras de ambas as pinturas e molduras.
14
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A selecdo dos pontos de recolha das micro amostras foi realizada com base no que foi
observado durante os exames acima mencionados. Tendo em conta que ndo se verificaram
repintes em nenhuma das pinturas, procurou-se que as microamostras recolhidas fossem
representativas de cada uma das cores utilizadas pelo artista. Todas as microamostras

foram recolhidas junto as margens das pinturas ou em areas de lacuna.

Ao contrario do que parecia acontecer nas pinturas, através das lacunas da policromia das
molduras, foi possivel perceber que existiam camadas de tinta subjacentes. Nesse sentido,
foram recolhidas trés amostras da policromia de cada uma das molduras correspondentes
as diferentes cores observadas.

Antes de proceder & montagem das microamostras na resina, estas foram observadas com
um microscopio digital manual, tendo sido realizado um registo fotogréfico das mesmas,

frente e verso, com ampliacdes de 225x.

Posteriormente as microamostras foram englobadas em resina epdxida Epoxicure, da
Buehler e polidas de forma a serem observadas em seccdo transversal. A observacéo foi
realizada num microscopio Optico Olympus CH30 com maquina fotografica acoplada
Olympos DP10.

Ao contrério da recolha de microamostras das molduras, a recolha de amostras das pinturas
revelou-se um pouco dificil. A fina espessura dos estratos preparatorio e pictorico e a sua
rigidez fez com que por vezes as amostras se desfizessem durante a recolha. Nalguns casos
é possivel que a amostra recolhida ndo contenha a camada de preparacdo em toda a sua

espessura.

De qualquer forma, de um modo geral, as microamostras recolhidas das pinturas
apresentam apenas uma camada de tinta sobre a preparacdo. Ja& nas molduras, algumas

areas apresentam trés camadas correspondentes a diferentes policromias.
Microfluorescéncia de raios X

A microfluorescéncia de raios X (FRX) tem como propdsito detetar a presenca de

elementos quimicos, auxiliando a identificacdo dos pigmentos usados nas pinturas.
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O processo consiste em fazer incidir um feixe de raios X num determinado ponto. A
energia ou comprimento de onda dos raios X emitidos por cada elemento quimico €

caracteristica desse elemento.

Uma vez identificados os elementos quimicos presentes e sabendo a cor da tinta, por vezes
é possivel deduzir quais os pigmentos inorganicos ou cargas que poderdo estar presentes.
No mesmo sentido, deve-se ter em conta as misturas de tinta, as camadas subjacentes e a
existéncia de compostos com 0s mesmos elementos, mas com diferentes composicdes
quimicas (WAINWRIGHT, 1990: 87), dai a combinacdo deste exame com a anélise por
FTIR permitir a obtencéo de resultados mais concretos.

Dependendo do equipamento e da forma de fazer as analises, podem existir algumas
limitacdes. Para além de se tratar de uma analise essencialmente qualitativa, por vezes ndo
é possivel a detecdo de elementos com numero atémico inferior a 20, como € o caso do
sodio, magnésio, aluminio e silicio, (WAINWRIGHT, 1990: 88), quando ocorrem em

baixas concentracoes.

Os pontos selecionados nas pinturas e molduras para a realizacdo deste exame situam-se
junto as areas onde foram recolhidas as microamostras. No entanto, foram adicionados
mais alguns pontos em areas com outras cores, mas que, por ndo terem lacunas, ndo foram

recolhidas micro amostras.

Para este exame foi utilizado um detector AMPTEK XR-100CR e uma ampola OXFORD
INSTRUMENTS com anodo de prata com diferenca de potencial de 28 000 Volt. O tempo
de aquisicdo foram 180 segundos.

Espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (FTIR)

Conforme referido, este exame foi usado para identificar quer a substancia que se
encontrava em mistura na area das juntas no verso dos painéis, quer os materiais presentes
nas camadas de preparagdo (pinturas e molduras). Para tal foi utilizado um espectrometro

Alpha, da Bruker, em modo ATR, entre 4000 e 400 cm™, com resolucéo de 4 cm™.

Este € um tipo de espectroscopia de absor¢do que usa a regido do infravermelho para
identificar materiais organicos e inorganicos, ainda que neste Ultimo caso 0 seu uso seja

mais limitado.
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Quando expostos a uma fonte de radiagdo infravermelha, os diferentes conjuntos de
atomos presentes num material vibram de forma diferente e correspondem a transi¢des
vibracionais com energia diferente. Deste modo, ha absorcdo de energia correspondente as
transicbes vibracionais apresentadas pelos grupos constituintes das moléculas, e é o
conjunto de absorgdes apresentadas por estas que permite a identificagdo dos grupos
constituintes das mesmas (DERRICK et al, 1999: 4-14).

Os espectros obtidos a partir deste exame mostram a intensidade de absor¢do em funcgéo do
nimero de onda e sdo interpretados para determinar o tipo de ligagdes na amostra,
fornecendo dados relativamente a composicdo do material que a compde. A identificacdo
precisa € feita pela comparacdo do espectro obtido com espectros de referéncia de
materiais de composi¢do conhecida (WAINWRIGHT, 1990: 89).

Analise de fibras

Como forma de identificar a pasta existente nas areas de unido no verso das tabuas, a par
da analise da substancia resinosa por FTIR, foi também efetuada a analise das fibras que
compunham a pasta. Para tal, recolheu-se uma amostra das fibras e utilizou-se o corante
Herzberg, observando-se os resultados através do microscépio 6ptico Olympus CH30 com

maquina fotogréfica acoplada Olympus DP10.
Dendrocronologia

Considerando a elevada possibilidade de a madeira utilizada no suporte se tratar de
carvalho do Béltico, foram realizados exames dendrocronolégicos em ambas as pinturas.
Tratando-se de carvalho do Baltico, este é também um método de datacdo da madeira, com

elevado nivel de exatiddo, baseando-se nos anéis anuais de crescimento das arvores.

A dendrocronologia é um conjunto de métodos que tem como objetivo a identificagdo dos
anéis de crescimento anual das arvores e a alocacdo de cada um, de forma precisa e
inequivoca, a um ano concreto no calendario gregoriano, em que o Gltimo ano corresponde
ao ano de recolha da amostra (LAUW et al, 2013: 279).

Este método baseia-se no principio de que os anéis das arvores formados sob condicoes

semelhantes (no mesmo local ou nas proximidades) devem apresentar caracteristicas
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comuns, ou seja, observar-se-a entre essas arvores uma sincronia nos anéis formados ao

longo das suas vidas, possibilitando o cruzamento de dados (FRITTS, 1976: 20).
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4. Caraterizacdo dos materiais e técnicas de producéo

4.1. Suporte

4.1.1. Genero e proveniéncia da madeira

Numa fase inicial, partindo do principio de que se tratava de madeira de carvalho
(SERRAO, 1981: 78) e que a observacdo macroscopica deste permitia identifica-lo devido
as suas caracteristicas visuais unicas (HOADLEY, 1998: 23), nomeadamente pelo tamanho
e distribuicdo dos poros, tamanho e distin¢do dos raios e padrdes caracteristicos das células
do parénquima (HOADLEY, 1998: 32), procuraram-se estas evidéncias em ambos 0s

suportes das pinturas.

A madeira de carvalho tem poros grandes e uma textura grosseira e 0s raios sao visiveis a
olho nu (HOADLEY, 1998: 8), ocorrendo de forma regular. Formam linhas radiais visiveis
através de superficies transversais e visiveis como linhas distintas com varios centimetros
de comprimento ao longo das superficies tangenciais. Em cortes radiais surgem como
manchas irregulares, mas visiveis, de tecido contrastante, chamado mancha de raio
(HOADLEY, 1998: 32). Os poros grandes, as manchas de raio e linhas radiais sdo visiveis

a olho nu em ambas as pinturas (Figura 8 e Figura 9).

&

Poros

Manchas de raio

Figura 8 - Poros e manchas de raio observados no suporte do Martirio de S. Sebastido
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Tal como a madeira de carvalho do Baltico, a madeira do suporte das pinturas em estudo
apresenta aneéis uniformes e estreitos, onde sobressaem 0s poros visiveis a olho nu
formados durante a primavera, criando um padrdo uniforme e sem grande variacdo de
largura entre eles (Figura 9).
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Figura 9 - Anéis de crescimento e linhas radiais na sec¢éo transversal de uma das tabuas de Santa Luzia (CF:
Alexandra Lauw, 2019)

A observacdo macroscépica sugeriu tratar-se de madeira de carvalho, no entanto, sem
exames complementares esta informacdo ndo poderia ser dada com certeza, nem seria

possivel identificar a espécie de carvalho.

Como forma de aprofundar o estudo das obras, ambos os suportes das pinturas foram
sujeitos a analise dendrocronoldgica. Este exame teve como objetivo perceber se se tratava
de carvalho do Baltico e, em caso afirmativo, obter informacGes relativamente a datacédo

dos painéis.

O exame dendrocronolégico realizado (Anexo IV, p. 166) demonstrou que a madeira
utilizada como suporte das pinturas é carvalho importado do norte da Europa (regido do
Baltico), percebendo-se também que da mesma arvore foram obtidas tdbuas para cada uma

das pinturas.

Estes resultados tém-se também verificado em muitas outras obras portuguesas do século
XVI estudadas laboratorialmente (MELO, 2012: 85), quer em encomendas importantes,

quer em encomendas de carater mais popular (MELO, 2012: 85).

O peso deste material na produgdo pictérica nacional deve-se ndo so a estreita relacdo
artistica com a Flandres, como também aos vinculos comerciais e dinasticos que uniram
estes dois povos (MELO, 2012: 87). O uso abundante deste tipo de madeira em territério
nacional isola a pratica portuguesa da dos restantes paises europeus, que usavam

predominantemente madeiras autdctones (MELO, 2012: 88).
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Ainda assim, ndo seria expectavel encontrar madeira de tdo boa qualidade em painéis
referidos na literatura como “encomenda menor do pintor das Caldas, dada a modéstia dos
recursos do cliente” (SERRAO, 1981: 36) “certamente mal paga e, por isso mesmo, de

acabamento deficiente” (SERRAO, 1981: 78).

4.1.2. Corte das tdbuas

As tabuas sdo de corte radial ou radial puro (segundo a terminologia portuguesa de Helena
Melo (MELO, 2012: 212) baseada em Pascale Fraiture) (Figura 10). O exame
dendrocronol6gico mostrou que as tdbuas | e 11l do painel de Santa Luzia e a tdbua Il do
Martirio de S. Sebastido foram obtidas a partir da mesma arvore.

I II 111

ay 22000000010 )RCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCeCClt { e rrALCCCCCCCeCCCleCCCCeeeac =

I II II1 IV

1) NN1310033) NNNANARANAARARSRRRRRSN SRS (e

[ [
> % > %

Figura 10 - Corte e disposicao das tdbuas (vistas a partir da base, com a face pintada virada para cima): a)
Santa Luzia; b) Martirio de Séo Sebastido. As setas indicam o sentido do crescimento dos anéis (da medula
para a casca

Todas tém 102 cm de comprimento, correspondendo a altura dos painéis. No entanto
possuem diferentes larguras e espessuras, sendo essas diferencas bastante mais evidentes
no Martirio de S. Sebastido. A tdbua mais larga pertence ao painel de Santa Luzia e mede
20,3 cm, ja a mais estreita pertence ao Martirio de S. Sebastido e mede 9,5 cm (Anexo V,
p.175).

No que refere a espessura das tabuas, esta varia entre os 2 e 2,5 cm no painel de Santa
Luzia, e entre 1 e 2 cm no painel do Martirio de S. Sebastido. Importa aqui salientar que as
tdbuas centrais do Martirio de S. Sebastido sdo mais regulares e tém uma espessura
idéntica as do painel de Santa Luzia, enquanto que as das extremidades sdo bastante
irregulares e tém menor espessura, sendo esta muito irregular ao longo de cada uma das

tabuas.
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Em todo o caso, as espessuras destas tdbuas enquadram-se no intervalo de espessuras das
tdbuas dos painéis do norte da europa que variavam entre 0,8 e 3 cm. J& no que refere a
largura, esta é consideravelmente inferior as do norte da Europa, que geralmente variavam
entre 25 e 29 cm (WADUM, 1998: 154).

Existe apenas um Unico n6 (Figura 11). Este encontra-se na sec¢do da tabua Ill, i. é, na
face que fica em contacto com a tabua IVV. Uma vez que se localiza na seccao da tabua e
que ndo é visivel a superficie (frente ou verso da pintura), a sua observacgéo sé foi possivel

devido & desmontagem do painel.

A tdbua Il do Martirio de S. Sebastido, parece possuir uma estreita faixa de alburno visivel

nas poucas areas que ndo estdo cobertas pela pasta de fibras (Figura 12 e Figura 13).

Figura 11 - N6 na secg¢do de Figura 12 - Area onde é Figura 13 — Possivel faixa de alburno
uma das tabuas do Martirio de  visivel parte de uma faixa
S. Sebastido que podera ser alburno

Segundo Wadum, no século XVI raramente o alburno é visto nos painéis do norte da
Europa, no entanto, no século XVI1I por vezes verifica-se a existéncia de uma estreita faixa
de madeira mais clara num dos lados das tdbuas, bem como outros defeitos. Isso podera ter
resultado do aumento do preco da madeira durante os politicamente conturbados anos do
inicio do século XVII ou por ter ocorrido uma elevada quantidade de encomendas,
resultando numa reducdo do controlo da producdo de madeira (WADUM, 1998: 151).
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4.1.3. Disposic¢éo das tabuas
As tdbuas que compdem o0s painéis encontram-se dispostas paralelamente entre si,
colocadas na vertical e com a face exterior (a mais afastada da medula) disposta de forma

alternada para a frente e para o verso dos painéis.

Em ambas as pinturas, as extremidades laterais dos painéis correspondem as extremidades
mais antigas das tdbuas, como era comum na pintura flamenga da época
(VEROUGSTRAETE, 2015: 41; WADUM, 1998: 154). No Martirio de S. Sebastido as
tdbuas centrais estdo dispostas de forma regular: a extremidade mais antiga com a mais
antiga e a mais recente com a mais recente. O mesmo ndo acontece numa das juntas do
painel de Santa Luzia uma vez que é constituido por apenas trés tabuas. Neste painel a
simetria foi dada através do uso de tabuas provenientes da mesma arvore, como se tem
verificado nalguma pintura flamenga (VEROUGSTRAETE, 2015: 43).

Embora haja consenso quanto ao facto de as extremidades mais antigas das tadbuas das
extremidades do painel ficarem voltadas para fora, 0 mesmo ndo acontece no que refere a
orientacdo das tdbuas do interior deste. Verougstraete refere que as tabuas centrais do
painel eram unidas entre si pela face mais recente e as laterais eram dispostas seguindo a
orientacdo das centrais, ou seja, do centro do painel para fora, todas as tabuas ficavam com
a extremidade de madeira mais antiga mais proxima a extremidade do painel
(VEROUGSTRAETE, 2015: 41). Por outro lado, Wadum refere que tradicionalmente o
cerne era unido com o cerne e o alburno com o alburno (WADUM, 1998: 154), como

acontece com as pinturas em estudo.

Em ambas as pinturas as tabuas mais estreitas sdo as das extremidades. Isto ndo esta de
acordo com o que era comum na pintura flamenga da mesma época, onde existia uma
preferéncia pela colocagdo destas no centro dos painéis, evitando assim as areas limites,
onde ocorrem maiores tensdes. Embora exista alguma pintura flamenga dessa época com
as tabuas mais estreitas nas extremidades do painel, estas s&o em muito menor nimero e
incluem obras de menor qualidade. Por outro lado, era comum as tabuas com menor
espessura serem colocadas nas extremidades, facilitando a introducdo do painel na moldura
(VEROUGSTRAETE, 2015: 43).
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A colocagdo das tdbuas mais estreitas nas extremidades dos painéis podera ser justificada
por motivos estéticos, j& que assim foi evitada a colocagdo de juntas em &reas mais
importantes da composicdo (WADUM, 1998: 155). Esta era uma pratica comum em Italia
e nos Paises Baixos, ainda que geralmente reservada para os retratos (DUNKERTON et al,
1999, apud MELO, 2012: 206). Por outro lado, pode ndo ter sido essa a razéo, uma vez que
apesar de ndo existirem juntas em areas importantes, foram usadas cavilhas no sistema de
unido dos painéis que, para além de serem visiveis pela frente do painel, algumas

encontram-se nos rostos das figuras (Figura 14 e Figura 15).

s |

MR e

Figura 14 - Cavilha no rosto de S. Sebastido Figura 15 - Cavilha no rosto de Santa Luzia

4.1.4. Sistema de unido das tabuas
Em ambas as pinturas a unido entre as tdbuas foi efetuada por “junta viva” ou “junta
plana”, com a aresta de corte perpendicular a superficie pictdrica e sem inser¢do de

cavilhas na secgéo das tabuas.

O sistema de unido por junta viva foi amplamente usado em pintura portuguesa, flamenga,
italiana e espanhola dos séculos XIV ao inicio do século XVII (VEROUGSTRAETE,
2015: 46; UZIELLI, 1998: 119) sendo frequente o uso de cavilhas inseridas na sec¢do das
tdbuas de modo a garantir o correto alinhamento das tdbuas no momento da colagem
(WADUM, 1998: 154), algo que ndo acontece nas pinturas em estudo.

O facto de ndo terem sido detetados vestigios de adesivo nas areas de ligacdo entre as

tabuas, ndo existirem golpes nas superficies de contacto e de serem visiveis varias
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escorréncias (que parecem ter provindo da superficie pictorica) (Figura 16 e Figura 17) nas
areas de contacto entre as tdbuas, sugere que as tabuas possam nunca ter sido coladas.

Juntas sem adesivo ndo sdo comuns, mas existe um retabulo castelhano do séc. XVI cujas

tdbuas dos painéis foram unidas apenas mediante duas travessas de madeira na horizontal

fixas ao verso com pregos de ferro introduzidos pela frente (HODGE et al, 1998: 73).

Figura 16 - Escorréncias na area de ligacdo das Figura 17 - Simetria das escorréncias nas area de
tabuas ligacdo das tabuas

Idéntico sistema foi usado nestas pinturas. Ambas possuiam originalmente duas travessas
horizontais no seu verso, embora unidas as tdbuas mediante cavilhas de madeira inseridas

pela frente das pinturas (Figura 18).

Figura 18 — Cavilha inserida pela frente do painel do Martirio de S. Sebastido
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Noutros paises europeus, 0 recurso a estas travessas aplicadas no verso dos painéis tem

frequentemente uma funcao de reforco do sistema de assemblagem.

Em Espanha, a maioria dos painéis era reforcado por barras transversais e, adicionalmente,
pela aplicacdo de telas ou fibras vegetais e gesso em um ou em ambos os lados do painel.
Estes materiais podiam ser usados juntos ou separadamente (VELIZ, 1998: 139). Em ltélia
as barras transversais também estdo presentes na maioria dos painéis. O recurso a estas
travessas parecia ser importante no que refere a estabilidade a longo prazo dos painéis,
especialmente em pinturas grandes ou complexas (UZIELLI, 1998: 121; VELIZ, 1998:
139). No método mais simples, as travessas eram colocadas no verso dos painéis e fixas
através de pregos ou cavilhas empurradas transversamente pela frente do painel (UZIELLI,
1998: 122; VELIZ, 1998: 139), tal como acontece neste caso.

A disposicdo e numero das travessas de refor¢o podia variar conforme a regido. Em
Castela era comum a aplicacdo de duas a trés barras transversais. Noutras regides de
Espanha surgiram outros sistemas mais complexos, como cruzes ou grades diagonais
(geralmente em grandes painéis), ou constituidos por uma Unica barra horizontal no centro
do painel e vérias outras dispostas radialmente, ou ainda compostos por uma barra vertical
central, ladeada por outras barras dispostas horizontalmente de forma simétrica (VELIZ,
1998: 140).

Considerando que neste caso as travessa e cavilhas foram o sistema de assemblagem
usado, importa referir que este sistema vai de encontro ao principio de que quanto mais
simples for o sistema de assemblagem, maior sera a sua resisténcia. Uma assemblagem
deve ser o mais simples possivel, pois regra geral, as ligacGes sdo mais fortes e resistentes
do que ligacbes complexas, que sdo mais dificeis de executar e acertar rigorosamente e
que, por vezes, implicam cortes na madeira, torando a ligacdo mais fraca (SEGURADO,
s.d.: 43). Neste caso, os furos existentes para a insercdo de cavilhas, trazem consequéncias
negativas para o suporte (dividindo a madeira e enfraquecendo-a) (SEGURADO, s.d.: 43)
e as cavilhas afetam negativamente a superficie pictorica (criando estalados nas areas que

delimitam o espaco das mesmas).

Tem-se verificado que muitas vezes o sistema de assemblagem nédo parece ser determinado

pela dimensdo dos painéis, mas sim por tradicdes de trabalho proprias a determinada
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oficina ou resultantes da necessidade de aproveitamento do material disponivel (MELO,
2012: 499), sendo que 0 uso de sistemas de assemblagem pouco comuns e técnica de
construcdo sélida evidenciam o carater de uma producao regional (MELO, 2012: 500). No
entanto, em nenhuma das outras pinturas de Belchior (que puderam ser observadas mais de

perto) foi detetada a presenca de travessas e cavilhas.

Nestas duas pinturas apenas a travessa da parte inferior da Santa Luzia é original, sendo a
Unica cujas cavilhas ainda existem em todo o seu comprimento e encaixam na perfeicao
quer no painel, quer na travessa. A existéncia desta travessa original permitiu perceber que,
na pintura de Santa Luzia, ambas as extremidades direitas das travessas originais foram

cortadas com um serrote ja apés estas estarem fixas ao verso da pintura (Figura 19 e Figura

20) e também depois da execucdo do rebaixo.

Figura 19 - Marca de serrote junta a travessa Figura 20 - Marca de serrote junto & &rea da travessa
original superior

Na parte superior deste painel as cavilhas também ainda existem, mas encontram-se
amputadas, correspondendo o seu comprimento atual apenas a espessura do painel. A
travessa superior encontrava-se ligeiramente abaixo das cavilhas e da marca da travessa

original, fixa mediante varios pregos.

No Martirio de S. Sebastido foram igualmente pregadas duas travessas de madeira, e das
oito cavilhas que existiam, apenas restam cinco. As cavilhas em falta poderéo ter ficado
fragilizadas durante a remocéo das travessas originais uma vez que, como se pode observar
aquando da desmontagem de Santa Luzia, as cavilhas ndo perfuram as tabuas do painel
num sentido perfeitamente perpendicular & superficie destas. Para além disso, o reduzido
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diametro das cavilhas (cerca de 5 mm) e uma eventual fragilidade estrutural das travessas
poderdo ter também potenciado o seu desaparecimento. Mesmo no caso de as cavilhas em
falta ainda terem permanecido algum tempo ap6s a remocao das travessas, € possivel que
tivessem maior folga no orificio do painel e, com o0 manuseamento, terem acabado por se

perder.

4.1.5. Sistema de reforco

Ambas as pinturas possuem no verso, sobre as juntas, uma pasta composta por fibras e um
material de cor castanha escura. As fibras foram analisadas por microscopia antes e apos a
aplicagédo do corante Herzberg e o material castanho foi analisado por FTIR. Os resultados
mostraram tratar-se de uma mistura de fibras de linho ou canhamo (mas provavelmente

linho) com resina colofénia (Anexo 1V, p.171).

Na época eram usados os termos “encafiamar” ou “ennervar” para 0 processo de colagem
de fibras vegetais de linho ou canhamo (estopa) na totalidade da frente do painel ou
somente em fendas, juntas e n6s pelo verso deste (BRUQUETAS GALAN, 2002: 248,
apud SOUSA, 2016: 98). A aplicacdo destas fibras nas juntas destinava-se ao refor¢o da
unido das tabuas e a estabilizagdo do painel (BRUQUETAS GALAN, 2013: 32, apud
SOUSA, 2016: 98).

Através da literatura consultada ndo foi possivel perceber em que momento é que a pasta
era aplicada sobre as juntas. No entanto, nas obras em estudo foi possivel perceber que esta
foi aplicada ap0s as travessas e depois de o painel estar emoldurado. Isto porque na area
onde se encontram as marcas das travessas originais ndo existem vestigios de pasta e 0s
limites da aplicacdo desta s&o direitos, acompanhando a marca deixada pelas travessas.
Também se verificou que nalguns pontos a pasta se estendia pelos rebaixos superior e
inferior (até ao limite em que este fica no interior da calha da moldura) chegando a

moldura (Figura 21).
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Figura 21 - Pasta na area do rebaixo e na moldura

Embora este tipo de reforgco, com ou sem gesso, seja conhecido em todas as escolas
europeias de pintura, este € um procedimento que predomina nos painéis espanhdis da

época.

Em Portugal ndo existem muitos casos onde tenha sido observada esta préatica. Das pinturas
portuguesas desta época estudadas laboratorialmente, incluindo as de grandes dimensdes,
poucas sdo aquelas onde sao referidos reforcos estruturais, pois geralmente eram apenas as

molduras a assegurar a estabilidade estrutural do conjunto (MELO, 2012: 97).

Os Unicos exemplos sdo um painel da autoria do pintor eborense Francisco Jodo, existente
na Igreja de Santa Clara de Evora que possui uma protecdo original do verso composta por
uma mistura de fibras e resina colofénia (MELO, 2012: 392), as pinturas dos Jerénimos,
cujo verso dos painéis se encontra coberto com fibras de estopa e cola animal (MELO,
2012: 98) e as pinturas que Diogo Teixeira realizou para a Igreja da Santa Casa da
Misericérdia do Porto e Arouca. No caso das pinturas de Diogo Teixeira, importa ressalvar
que a pasta ja ndo existe no verso dos painéis, sendo conhecida a sua existéncia apenas
através da documentacdo da Santa Casa da Misericordia do Porto (que refere que os
painéis tinham sido “muito bem acabados, e colados e enervados pelas juntas”) e dos
vestigios de canhamo encontrados na area da junta do Pentecostes do Mosteiro de Arouca
(SOUSA, 2016: 99), respetivamente.

Isto leva a concluir que este tipo de procedimento pode ter sido realizado no suporte de
outras pinturas portuguesas e a sua atual inexisténcia poderd estar relacionada com

intervencdes de conservacao e restauro realizadas ao longo do tempo. O facto de terem
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deixado de cumprir a sua funcdo, de conferirem um apeto pouco cuidado aos painéis e
poderem condicionar tratamentos indispensaveis a conservacdo das obras sdo aspetos que

poderao ter estado na origem da sua remocao.

4.1.6. Acabamento/tratamento do verso

O verso das tibuas de Santa Luzia tem uma superficie bastante homogénea e regular,
percebendo-se que foi usada sempre a mesma ferramenta de trabalho (serra) em todas as
tabuas (Figura 23). Ja o das do Martirio de S. Sebastido ¢é bastante irregular, sugerindo ter
havido desbaste nalgumas areas, talvez devido a algum defeito que poderia existir na
superficie (Figura 24).

O tratamento dado ao verso dos painéis podia divergir, podendo uns ser tratados e outros
ndo (UZIELLI, 1998: 128). Mesmo em versos tratados, o tratamento podia variar,
existindo exemplos quer de painéis compostos por tabuas com diferentes espessuras que
foram aplainados ap6s a unido das tabuas, quer de painéis cujo verso ficou desigual
(WADUM, 1998: 154). No caso de versos ndo tratados, o seu aspeto atual pode resultar de
uma decisao deliberada na época (ja que sdo superficies que nao ficavam visiveis) ou ser
resultado de deterioracdo ao longo do tempo (UZIELLI, 1998: 128). Neste caso em
particular, existem indicios de que algumas das irregularidades do verso das tadbuas das
extremidades ja existiam no momento em que foi aplicada a pasta sobre as juntas (que ao
que tudo indica sera contemporanea da execucdo do painel) (Figura 22), o que significa

que as irregularidades foram deixadas de forma intencional.

Figura 22 - Pasta de fibras sobre irregularidade do verso
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E também evidente que as tAbuas ndo foram todas tratadas com os mesmos instrumentos de
trabalho (Figura 23 e Figura 24), algo que era comum na época em pinturas do norte da
Europa (WADUM, 1998: 153).

Figura 23 - Verso regular de Santa Luzia Figura 24 - Verso irregular do Martirio de S.
Sebastido

Para além disso, existem algumas manchas cinzentas ou castanhas escuras (Figura 25 e
Figura 26) sendo que estas Ultimas deverdo provir da pasta de fibras aplicada sobre as

juntas.

Figura 25 - Mancha cinzenta Figura 26 - Mancha castanha
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4.1.7. Sistema de unido dos painéis as molduras retabulares
Ambas as pinturas possuem, no verso, um rebaixo com metade da espessura do painel,

permitindo o encaixe nas calhas das molduras.

No suporte de Santa Luzia observou-se um efeito na &rea limite entre o rebaixo e um corte
existente na superficie do painel que permitiu concluir que o corte dos limites das travessas

é posterior a execucdo do rebaixo (Figura 27 e Figura 28).

Figura 27 - Extremidade do corte com serrote Figura 28 - Pormenor da madeira levantada na
extremidade do corte

7

O desbaste a meia espessura das tabuas fazendo um angulo de 90° é encontrado com
frequéncia em pintura flamenga da época. Por vezes este tipo de desbaste é acompanhado
de um chanfre, fazendo com que o painel va ficando mais fino do centro para as
extremidades (VEROUGSTRAETE, 2015: 67). Em Portugal existem também varios
exemplos de painéis com o rebaixe original idéntico ao das pinturas em estudo. Tal é o
caso das pinturas de Antonio Nogueira (IPCR, 2004: 46), de varios painéis do pintor
eborense Francisco Jodo (MELO, 2012: 250) e do painel S. Sebastido perante o imperador
pertencente ao antigo retabulo da igreja da Misericordia de Obidos, sendo que este ultimo

ndo tem rebaixe na parte superior.

Até 1520 a maioria dos painéis flamengos sdo encaixados em molduras com ranhuras e
posteriormente pintados (VEROUGSTRAETE, 2015: 66), tal como parece ter acontecido
neste caso. A moldura assegurava uma fungdo ndo s6 decorativa como também estrutural,
garantindo ao painel a sua estabilidade e seguranca no interior da calha da moldura, mas
dando-lhe alguma liberdade de resposta as variagdes de humidade do local (MELO, 2012:
248).
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4.2. Camada de preparacao
A camada de preparacdo € branca (Figura 29 e Figura 30) com pequenas inclusdes

castanhas e pretas e foi aplicada apds os painéis terem sido inseridos nas molduras, tal

como era comum na tradi¢do flamenga pelo menos até a segunda metade do século XVI
(VEROUGSTRAETE, 2015: 67).

Figura 29 — Preparacdo branca visivel uma d&reade  Figura 30 - Pormenor da preparagdo branca junto a
lacuna. Lupa binocular (amp. 40x) rebarba

A observacdo dos cortes estratigraficos através do microscépio Optico, corroborou a
existéncia dessa camada branca. Embora as amostras se desfizessem facilmente durante a
recolha, podendo nalguns casos a amostra ndo incluir a camada de preparagdo em toda a
sua espessura, as estratigrafias mostraram que nas amostras a espessura média desta

camada era de 144 um.

Considerando este valor, a espessura da camada de preparacdo das pinturas em estudo
parece estar dentro do que era comum na pintura portuguesa da época, cujas obras
laboratorialmente estudadas revelaram camadas de preparacdo com espessuras minima e
méaxima de 50 um e os 260 um, respetivamente, sendo muito frequentes espessuras a

rondarem, em média, 0s 120 um (MELO, 2012: 109).

No sentido de identificar a sua composicdo, esta foi analisada por FTIR. As bandas
existentes no espectro obtido correspondem apenas a gesso (sulfato de calcio di-hidratado),
ndo tendo sido detetada qualquer banda que possa estar relacionada com o adesivo ou
aglutinante utilizado (Figura 31). No entanto, as bolhas observadas (Figura 32) séo
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caracteristicas de uma mistura de carga ou pigmento com cola animal agitada com vigor ou
aplicada demasiado quente (DUNKERTON, 1994: 90, 108-110).

Preparacao 1l
- Gesso (RRUFF Gypsum R040029) ] |
|

Absorbance Units

00 01 02 03 04 05 08 07
I L L L L I

T T T
3500 3000 2500 2000 1500 1000
Wavenumber cm-1

Figura 31 - Espectro de FTIR de amostra de preparacéo e

de referéncia de gesso (RRUFF Project, Gypsum Figura 32 - Amostra da preparagao observada
R040029) com microscépio digital manual (ampliacéo
50x)

PreparacGes a base de sulfato de calcio sdo referidas pelos tratadistas Filipe Nunes e
Francisco Pacheco (NUNES; 1615: 55; PACHECO; 1871: 76) e predominam na pintura da
época nos paises do sul da Europa, embora em Portugal e Espanha também existam alguns
casos de preparacOes a base de carbonato de célcio, tradicionalmente usadas nos paises do

norte de Europa.

O sulfato de célcio era usado tanto na forma anidra (gesso grosso) como na forma
hidratada (gesso mate) e, dentro desta ultima, em diferentes graus de hidratacdo. Podiam

ser usadas misturadas ou separadamente em dois estratos.

Estudos laboratoriais, realizados em pintura portuguesa da época, revelaram uma dupla
camada preparatoria, tendo a Gltima camada uma granulometria mais fina, prépria para

receber as minlcias do desenho e posterior pintura.

Pinturas provenientes da oficina de Lisboa, que era pautada por um rigoroso controlo da
qualidade e durabilidade dos seus materiais, revelaram frequentemente preparaces de
gesso grosso com adi¢do de carbonato de célcio. Por outro lado, em oficinas regionais
como a de Coimbra e Viseu, foram encontradas preparacdes de gesso mate ou gesso sottile
(ANTUNES et al, 2018: 47).
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A utilizacdo apenas de gesso mate no diptico em estudo, embora faca algum sentido
tratando-se de uma encomenda menor feita a uma oficina regional, constitui uma excecéo
quanto ao tipo de preparacdo usado por Belchior de Matos em outras obras a si atribuidas e
estudadas laboratorialmente. A “Lamentagdo” do retabulo da capela do Espirito Santo da
igreja de Miragaia e o “Pentecostes” da igreja de Toxofal de Baixo (Lourinhd) apresentam
preparacGes que se igualam as preparacdes de gesso grosso utilizadas pela oficina de
Lisboa, nomeadamente as preparacdes utilizadas por Diogo Teixeira, seu mestre
(ANTUNES, 2014: 565).

4.3. Camada pictorica

4.3.1. Apontamento sobre a superficie pictérica

Embora maioritariamente lisa, a superficie pictdrica de ambas as pinturas apresenta relevos

resultantes da acumulacdo de tinta nos contornos de alguns motivos (Figura 33).

Figura 33 - Acumulacdo de tinta na superficie pictdrica. a) Pormenor do Martirio de S. Sebastido b) e ¢)
Pormenores de Santa Luzia

4.3.2. Os pigmentos
No que refere & paleta cromatica, tal como referido anteriormente, predominam as cores

caracteristicas do maneirismo: verde, rosa, amarelo azul e violaceo, bem como o castanho.

Através dos exames realizados (FRX e MO), tentou-se perceber que pigmentos poderiam
ter sido usados.

A tentativa de identificacdo dos pigmentos foi feita partindo da observacdo macroscopica
das areas de recolha das amostras bem como da observacdo dos cortes estratigraficos.

Seguidamente foram analisados os espectros de FRX de modo a perceber quais os
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elementos presentes junto a &rea de recolha das amostras. Por fim, tendo em conta estes
aspetos, procurou-se, dentro dos pigmentos usados na época mencionados no tratado de
Filipe Nunes quais podiam ter sido usados tendo em conta a parte da sua composicao
identificada por FRX.

Os resultados dos exames realizados foram aqui agrupados de acordo com a cor da
superficie pictorica. A primeira letra na identificacdo da amostra indica se se trata da
estratigrafia e espectro FTIR (E) ou espectro FRX (S) e a segunda letra refere-se a obra

analisada: Martirio de S. Sebastido (S) ou Santa Luzia (L).

Os mapas de localizacdo de recolhas das amostras e dos pontos analisados por FRX, bem

como todos 0s espectros e estratigrafias podem ser consultados no Anexo 1V, p.135-165.

4.3.2.1. Amarelo - ES5/SS5

A amostra foi recolhida da veste de um dos soldados do Martirio de S. Sebastido.

No corte estratigrafico (Figura 34) sdo visiveis quatro camadas: prepara¢do branca, camada
castanha clara, camada castanha escura e camada amarela, esta Gltima correspondendo a
superficie, mas que na extremidade da amostra se percebe que € ligeiramente sobreposta
pela camada castanha que Ihe esta subjacente. Esta sobreposicdo esta relacionada com a

transicdo para uma area de sombra.

O espectro FRX correspondente a area de recolha desta amostra (Figura 35) demonstrou a

presenca de chumbo, ferro e vestigios de manganés.

100 pm

Figura 34 - Amostra SS5: estratigrafia
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Figura 35 - Espectro FRX do ponto SS5

Ndo tendo sido detetado arsénio, pode-se excluir o uso de ouropigmento.

A hipotese de se tratar de amarelo de chumbo e estanho ndo pode ser excluida uma vez que
a ndo detecdo de estanho estd relacionada com o facto de este ter nimero atdmico
ligeiramente superior ao da prata, ndo sendo por isso possivel detetar nem as transicdes da
série K, que ndo ocorrem nesta situacdo, nem as transicdes da série L, que se situam no
intervalo de energia dos elementos de menor nimero atdmico que nao é possivel detetar

com o equipamento usado.
E também possivel que tenham sido utilizados ocres.

4.3.2.2. Branco / azul do céu — EL6/SL6, SL5 e SS13

A Figura 36 mostra a estratigrafia e a observacdo com o microscopio digital manual de
uma area do céu de Santa Luzia. Sobre a camada de preparagédo existe uma fina camada de
tonalidade beje/castanha, seguindo-se uma outra fina camada ndo homogénea que varia

entre branco, azul escuro e azul claro.

Figura 36 — EL6: estratigrafia (a) e observacdo com microscépio digital manual com ampliagdo 225x (b)
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O espectro FRX (Figura 37) indicou a presenca de chumbo, célcio, ferro, silicio e zinco.
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Figura 37 - Espectro FRX do ponto SL6

Comparativamente aos espectros das restantes amostras, este apresenta picos com muito
menor intensidade, incluindo os do chumbo. Embora com pouca intensidade, surge um
pico correspondente ao zinco. N&do tendo sido identificados repintes nas obras, € possivel
que a sua detecdo resulte de alguma contaminacdo (?) resultante da repolicromia das

molduras onde pode ter sido usado branco de zinco em mistura com outros pigmentos.

Embora ndo tenham sido recolhidas mais amostras da area do céu, foram analisados por
FRX outros dois pontos em cada uma das pinturas, sendo que o ponto SS13 é praticamente
apenas branco. Conforme observado na Figura 38, nestes pontos foi detetada a presenca de

chumbo, ferro e calcio.
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Figura 38 - Espectro FRX - SS13 (a) e SL5 (b)

N&o foram detetados elementos como o cobre ou o cobalto, que poderiam indicar o uso de

azurite ou esmalte na mistura.

O azul ultramarino também ndo deverd ter sido utilizado ja que a propoésito desse
pigmento, Filipe Nunes refere que era extremamente caro, ndo sendo por isso muito usado
(NUNES, 1615: 59), e menos ainda numa encomenda mal paga realizada com um pintor
regional (SERRAO, 1981: 78). Deste modo, é provavel que tenha sido utilizado um

corante azul.
39



Estudo e intervencéo das pinturas representando Sdo Sebastido e Santa Luzia, de Belchior de Matos, constituintes de um diptico da

Ermida de Geraldes, em Peniche

4.3.2.3. Carnagdo — ES9/SS9 e SL11
A amostra da area de carnacdo foi recolhida do corpo de S. Sebastido. Na Figura 39 séo
visiveis duas camadas finas: uma mais clara, que da cor a carnacgéo, e sobre esta uma mais

escura que corresponde a uma velatura castanha existente nas areas de sombra.

a)

Figura 39 — ES9: estratigrafia (a) e observagdo com microscépio digital manual com ampliagdo 225x (b)

O espectro FRX (Figura 40) indicou a presenca de chumbo, célcio, ferro e vestigios de
manganés. J& no espectro FRX obtido a partir de um ponto da carnacdo de Santa Luzia
(Figura 41) além destes elementos, foram também detetados vestigios de mercurio e cobre.
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Figura 40 - Espectro FRX do ponto SS9
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Figura 41 - Espectro FRX - SL11

A presenca destes elementos pode sugerir a utilizacdo de uma mistura de branco de

chumbo, ocres e umbra e, no caso da carnacdo de Santa Luzia, também de vermelh&o

4.3.2.4. Castanhos — ES4/SS4, ES7/SS7, ES10/SS10 e EL8/SLS8
Foram recolhidas amostras de diferentes tons de castanho. Uma das amostras foi recolhida

de Santa Luzia e as restantes trés do Martirio de S. Sebastido.

As Figura 42 e Figura 43 mostram as estratigrafias das amostras e os espectros FRX,

respetivamente.

Figura 42 - Estratigrafias das amostras: EL8 (a), ES4 (b), ES7 (c) e ES10 (d)
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d) '

Energia (KeV)

Figura 43 - Espectros FRX - SL8 (a), SS4 (b), SS7 (c) e SS10 (d)
Embora as estratigrafias destas amostras sejam idénticas, apresentando todas apenas uma
camada escura sobre a camada de preparacdo, os espectros FRX evidenciaram algumas

diferencas.

De um modo geral os espectros FRX mostram a presenca de chumbo, ferro, cobre, calcio e
manganés, embora em diferentes quantidades relativas. Da analise dos espectros sobressai
0 pico de célcio existente no espectro do ponto SL8 que devera estar relacionado a camada
de preparacdo existente junto ao ponto analisado.

Apesar de pouco intenso, outro pico que ndo era expectavel encontrar nas amostras é o do
mercurio, existente no espectro do ponto SS4, mas que devera estar relacionado com a area

de carnacdo existente junto ao ponto de analise.

O espectro que apresenta um pico mais intenso de cobre é o do ponto SL8, o que devera

estar relacionado com o facto de corresponder a um castanho esverdeado.

4.3.2.5. Preto — ES8/SS8
A amostra foi recolhida do Martirio de S. Sebastido. Na Figura 44 pode observar-se o corte

estratigrafico e a superficie da amostra observada com o microscopio digital manual.
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= D)

Figura 44 - ES8: estratigrafia (a) e observacdo com microscépio digital manual com ampliacdo 225x (b)

Conforme ¢ visivel na Figura 44 (b), o preto encontra-se sobre uma camada castanha que

corresponde a um dos ramos da arvore sobre o qual foram pintadas as verdascas pretas.

O espectro FRX deste ponto (Figura 45) revelou a presencga de chumbo, ferro e vestigios de

manganés.
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Figura 45 - Espectro FRX: SS8

Na época os pretos usados eram a grafite, 0 negro de carvao e o0 negro de 0sso.

Nesta amostra parece destacar-se o banco de chumbo (usado na parte correspondente ao

céu), umbra no ramo da arvore e talvez negro de carvao nas verdascas.
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4.3.2.6. Rosa — ES6/SS6 e EL7/SL7
Foi analisada e recolhida uma amostra da cor rosa em cada uma das pinturas: tunica de

Santa Luzia e veste de um dos soldados do Martirio de S. Sebastido (Figura 46).

a) mmb)

Figura 46 — Estratigrafias das amostras: EL7 (a) e ES6 (b)

Infelizmente, pelo facto de as amostras terem sido recolhidas junto a lacunas existentes na
camada pictorica, ndo foi possivel obter amostras em que a camada rosa fosse a da
superficie. Conforme é visivel nas estratigrafias, em especial na EL7, a camada rosa

encontra-se sobreposta por uma camada escura aplicada com o objetivo de criar uma zona

de sombra.

Como tal, os espectros FRX (Figura 47) destas amostras ndo poderdo fornecer informagao

sobre esta cor.
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Figura 47 - Espectros FRX dos pontos: SL7 (a) e SS6 (b)

Conforme esperado, 0s espectros sdo idénticos, tendo sido detetado chumbo, ferro e

vestigios de cobre e manganés.
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4.3.2.7. Verde - EL9/SL9

Foi selecionado um ponto do manto de Santa Luzia, junto a uma lacuna.

Macroscopicamente e com o auxilio da lupa binocular e do microscépio manual (Figura
48), eram visiveis uma camada de preparacdo branca e uma camada azul esverdeada, sendo

que nalgumas areas do manto a superficie pictérica apresentava alguma rugosidade.

Embora as imagens obtidas através da microscopia dptica e dos meios de ampliagdo acima
mencionados ndo tenham muita resolugéo, o verde parece resultar apenas de um pigmento

verde e ndo da mistura de um pigmento azul com um amarelo.

100 v

)

Figura 48 - Amostra EL9: ponto de recolha observada com lupa binocular 10x (a), microscopio manual 50x
(b), estratigrafia (c)

O exame por FRX (Figura 49) detetou a presenca de cobre, chumbo, ferro, manganés e

calcio.

Tudo indica tratar-se de um pigmento ou mistura de pigmentos a base de cobre e chumbo,
podendo, portanto, a cor resultar quer do uso de um verde a base de cobre (como a
malaquite ou o verdigris), quer de uma mistura de um pigmento azul a base de cobre
(como a azurite) com um pigmento amarelo (como o amarelo de chumbo e estanho por

exemplo).

O ferro e 0 manganés, talvez relacionados com um ocre castanho ou umbra, poderao ter

sido utilizados para fazer as areas mais escuras.
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Figura 49 - Espectro FRX do ponto SL9b

4.3.2.8. Branco — SS11
Foi analisado um ponto numa &rea branca dos cal¢des de um dos soldados do Martirio de

S. Sebastido.

@)

espectro obtido (Figura 50) indicou a presenca de chumbo e vestigios de ferro e

manganés, o que significa que se trata essencialmente de branco de chumbo.
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Figura 50 - Espectro FRX: SS11
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4.3.2.9. Laranja— SS12 e SS14
Foram analisados dois pontos laranja na boina e cal¢fes de um dos soldados do Martirio
de S. Sebastido.

O espectro obtido indicou a presenca de chumbo, ferro e vestigios de manganés (Figura

51).
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Figura 51 - Espectros FRX: SS12 (a) e SS14 (b)

N&o tendo sido detetado mercurio, a cor ndo devera corresponder a vermelhdo, o que

significa que pode ter sido usado minio.
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4.3.2.10. Vermelho — SS15e SL10
Foi analisado um ponto numa das feridas de S. Sebastido (SS15) e outro nos labios de

Santa Luzia (SL10), cujos espetros FTIR podem ser observados na Figura 52.
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Figura 52 - Espectros FRX: SS15 (a) e SL10 (b)

O espectro indicou, em ambos o0s pontos analisados, a presenca de chumbo, mercurio, ferro

e manganés. A cor vermelha deve-se neste caso ao uso de vermelhéo.
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4.4, Camada de protecéo

A camada de protecdo consistia na aplicacdo de um verniz cuja funcdo era dar vida as
cores, tornando-as mais brilhantes, bem como preservar a sua beleza por muito tempo
(RIE, 1987: 1). Nesse sentido, os vernizes brilhantes parecem ter sido os mais populares

entre os antigos mestres (RIE, 1987: 2).

A fotografia de ultravioleta permitiu dar conta da existéncia de dois tipos de verniz

existentes sobre a camada pictorica das pinturas (Figura 53 e Figura 54).

Figura 53 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia com Figura 54 — Santa Luzia. Fotografia com radiacdo
radiag&o ultravioleta (CF: Gongalo Figueiredo, ultravioleta (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)
2018)

Para além de uma fluorescéncia de tonalidade amarelo/esverdeada existente sobre toda a
superficie pictorica, existiam pontualmente umas manchas com fluorescéncia azul. Estas
localizavam-se, na maior parte dos casos, junto a lacunas ao nivel das camadas

preparatoria e pictorica e aos pregos existentes no suporte.

Né&o havendo conhecimento de que as obras tenham, até a data, sido alvo de intervencgdes
de conservacdo e restauro por parte de nenhuma entidade, presume-se que o material com

fluorescéncia azul, bem como as travessas de madeira no verso das pinturas e respetivas
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molduras, tenha resultado de uma tentativa de conservacdo das obras, por parte da

populacdo por elas responsavel.

E possivel que o verniz com fluorescéncia amarelo/esverdeada seja contemporineo da
execucdo das pinturas, ao contrario do de fluorescéncia azul que, sendo sintético, €

posterior & execugdo destas.

Até ao século XVI, os vernizes eram geralmente preparados fervendo resinas naturais
(como a sandéaraca, mastique ou colofénia) com 6leos secativos (como o de linhaca ou de
noz). A partir do século XVII, por toda a Europa, 0s vernizes passaram a ser preparados
em solucdo, denominados por “vernizes de espirito” ou “vernizes de 6leos essenciais”. AS
resinas eram as mesmas, mas misturavam-se com um solvente volétil, geralmente 6leo de
terebentina (RIE, 1987: 2).

A principal diferenca entre estes dois tipos de verniz, tem que ver com a sua solubilidade
apo6s a secagem. Enquanto que os primeiros se tornam insolUveis por reticulacdo, os
segundos, embora deixem filmes duros e quebradicos e necessitem de solventes mais
polares do que o 6leo de terebentina para remover as camadas oxidadas, permanecem
sollveis (RIE, 1987: 2).

Como se vera adiante nos pontos dedicados ao diagnostico do estado de conservagdo e a
intervencdo, o verniz de tonalidade amarelo/esverdeada, para além de se mostrar
amarelecido e quebradico, revelou-se solivel numa mistura de ligroina e etanol. Estes

aspetos, sugerem que este pode ser um verniz de 6leo essencial.

4.5. Molduras retabulares

4.5.1. Breve descricdo e a questao da originalidade
As molduras que acompanham os paineis sdo de madeira. Apresentam linhas simples, sem
entalhes de elementos decorativos, sendo a decoragdo composta por um marmoreado

vermelho e branco, com frisos azuis nas extremidades das partes laterais.

No entanto, as lacunas existentes na camada policroma e a observacdo dos cortes
estratigraficos permitiu identificar uma policromia subjacente: preto com um friso interno

dourado e frisos vermelhos nas extremidades laterais.
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Numa fase inicial procurou-se perceber se as molduras eram contemporaneas das pinturas.

Através da observacdo do conjunto foi possivel perceber que nalguns pontos existe uma
continuidade que passa do painel para a face da moldura perpendicular ao mesmo (Figura
55), e que os painéis exibem uma rebarba e uma margem ndo pintada. A estes aspetos
acresce o facto de, em diversos pontos da margem ndo pintada dos paineis, existirem
algumas escorréncias de preparacdo que sdo coincidentes com as escorréncias dessa
mesma camada, existentes na zona de encaixe do painel na moldura (Figura 56). Isto leva a
concluir que as obras foram executadas com os painéis emoldurados nestas molduras,
pratica comum na pintura flamenga pelo menos até a segunda metade do século XVI
(VEROUGSTRAETE, 2015: 67).

A detecdo de uma repolicromia nas molduras colocou um pouco em causa a originalidade
das mesmas, sobretudo devido a face destas que fica perpendicular a superficie pictorica,
onde se verificou a continuidade desta. No entanto, através da observacdo da aresta que
delimita essa face e a face que fica paralela a superficie pictorica, foi possivel perceber que
a repolicromia ndo se estendeu a face perpendicular aos painéis, tendo apenas escorrido
pontualmente a partir da face com a qual faz fronteira (Figura 57).

Figura 55 - Continuidade pictorica do painel paraa  Figura 56 - Pormenor onde a camada de preparagéo
moldura escorreu para a zona de encaixe da pintura na
moldura
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Figura 57 - Repolicromia da moldura, pontualmente sobre a face perpendicular ao painel

4.5.2. Caracteristicas do modo de construcao

A parte interior das molduras possui uma ranhura que permite a insercdo dos painéis, tal
como as molduras retabulares standard dos paises do norte da Europa (WADUM, 1998:
161). Este sistema de encaixar os painéis em molduras com ranhuras interiores predominou
na pintura flamenga até c. 1520 (VEROUGSTRAETE, 2015: 66). A parte exterior possui
igualmente ranhuras, mas apenas nas laterais. No caso da moldura do Martirio de S.
Sebastido, a lateral esquerda da moldura ja ndo possui essa ranhura, podendo esta estar ja

bastante fragil e ter sido cortada.

As marcas existentes no verso das molduras sugerem que foram usadas serras manuais e
enxd, predominando uma e outra na moldura de Santa Luzia e do Martirio de S. Sebastido,

respetivamente (Figura 58).

Relativamente ao sistema de ensamblagem, todos os cantos foram unidos com ligacéo
macho fémea com respiga de fora a fora travada por uma cavilha circular de madeira em
cada canto. A linha de corte das ensamblagens € direita horizontalmente no verso e mista

(combina uma uniéo direita horizontal com uma unido diagonal) na frente (Figura 59).
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] Elemento vertical
[ Elemento horizontal
Cavilha

Figura 58 - Marcas de serra manual no Figura 59 - Esquema do sistema de assemblagem das molduras
verso da moldura de Santa Luzia (a) e de (a, b) e perfis dos elementos horizontais (c) e verticais (d)
enxd no verso da moldura do Martirio de

S. Sebastido

As molduras flamengas desta época apresentam uma enorme variedade de sistemas de
encaixe, estando a sua evolucgdo relacionada quer com o efeito estético, quer com a sua
forca e resisténcia. Destacam-se 0s cortes com angulo reto, os cortes com angulo a 45° e 0s
cortes que combinam os dois anteriores (VEROUGSTRAETE, 2015: 50). Embora com
uma ligeira variacdo, € neste Ultimo tipo de corte que as molduras em estudo se
enquadram. Para além do corte, o sistema de encaixe das molduras variava igualmente no
que refere a0 mecanismo que garantia a sua unido, havendo também diversas formas de o
fazer (VEROUGSTRAETE, 2015: 50). Neste caso, as molduras em estudo enquadram-se
no grupo dos encaixes de furo e respiga. Nenhum dos esquemas apresentados por H.
Verougstraete correspondem exatamente as ligacbes das molduras em estudo, mas um
deles apresenta muitas semelhancas (Figura 60), sendo que é nas travessas horizontais que
existe a respiga e nas laterais o furo, enquanto que nas molduras em estudo ocorre o

contrario.

ki

Figura 60 - Esquema de uma ligacéo furo-respiga com corte direito no verso e misto na frente.
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4.5.3. Camada de preparacao
A camada de preparagdo das molduras foi analisada por FTIR (Figura 61).
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Figura 61 - Espectro FTIR da amostra ES e de referéncia do gesso (RRUFF Project, Gypsum R040029)
Embora com menor absor¢do, as bandas coincidem com as do espectro de referéncia do

gesso.

4.5.4. Camada pictérica
Foram recolhidas trés amostras de cada uma das molduras (de cada uma das areas onde se

verificou a sobreposi¢do de mais de uma cor), tendo essas areas sido igualmente analisadas
por FRX. Uma vez que as amostras de cada uma das pinturas séo idénticas, aqui apenas
serdo apresentados os resultados das amostras mais representativas, podendo o conjunto

dos resultados ser consultado no Anexo 1V p.135-165.

A Figura 62 mostra o corte estratigrafico da amostra recolhida do friso azul da moldura do

Martirio de S. Sebastido e também a sua observagdo com o microscopio digital manual.

Figura 62 - Amostra ES1: estratigrafia (a) e observagdo com microscdpio digital manual. Amp. 225x (b)
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E visivel a camada de preparagdo branca, sobre a qual foi aplicada uma tinta vermelha,
uma castanha/cinza e, por fim, uma azul.

O espectro FRX (Figura 63) detetou a presenca de chumbo, ferro, mercurio e,

possivelmente, zinco.
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Figura 63 - Espectro FRX do ponto SS1

A presenca de mercdrio deverd estar relacionada com o uso de vermelhdo na camada
vermelha. Quanto a camada azul, uma vez que nao foi detetado cobre nem cobalto, pode-se

excluir o uso de azurite e azul de cobalto.

A segunda amostra foi retirada do friso central da moldura, onde era visivel um

marmoreado vermelho e branco sobre uma camada de um vermelho mais luminoso.

O corte estratigrafico e a observacdo com o microscépio digital manual (Figura 64)
permitiram perceber que, sobre a camada de preparacdo branca existem trés camadas de

tinta: preta, vermelho alaranjado e por fim um marmoreado vermelho e branco.

a) — )]

Figura 64 - Amostra ES2: estratigrafia (a) e observagdo com microscépio digital manual. Amp. 225x (b)
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O espectro FRX da amostra (Figura 65) mostrou a presenca de chumbo, mercurio e ferro,
revelando que devera existir branco de chumbo e vermelhdo nas duas policromias mais a
superficie.
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Figura 65 - Espectro FRX do ponto SS2

A Ultima amostra foi recolhida do friso interno onde era visivel uma camada dourada sob o

marmoreado vermelho e branco.

No corte estratigrafico e com o microscopio digital manual observou-se a existéncia de trés
camadas sobre a camada de preparacdo: camada dourada, camada castanha e marmoreado
vermelho e branco (Figura 66).

a) wm b)

Figura 66 - ES3: Estratigrafia (a) e observacdo com microscopio digital manual. Amp. 225x (b)
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A anélise por FRX a &rea onde foi recolhida a amostra foi realizada em dois pontos: um
sobre o vermelho (Figura 67a) e outro sobre o dourado (Figura 67b), de modo a perceber

se este Ultimo era folha de ouro.
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Figura 67 - Espectros de FRX: vermelho (a) e dourado (b)

Na area vermelha foi detetado chumbo, mercurio e ferro, enquanto que na area dourada foi

detetado chumbo, ouro, ferro e cobre.
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Tal como na amostra anterior, 0 marmoreado vermelho e branco devera ser composto por
vermelh&o e branco de chumbo. J& na camada dourada confirma-se a presenga do ouro e do

cobre, constituintes da folha de ouro.

Estes resultados permitiram perceber que inicialmente as molduras teriam um friso central
preto, um friso interior dourado e dois frisos exteriores apenas nas partes laterais

vermelhos, conforme mostra o esquema da Figura 68.

Figura 68 - Esquema relativo a policromia original das molduras

Embora as preferéncias quanto a cor das molduras tenham mudado ao longo do tempo, as
cores vivas, particularmente vermelhas, foram bastante populares nos séculos X1V e XV na
Flandres. A partir de meados do século XV usou-se marmoreados vermelhos com um friso
interno dourado (VEROUGSTRAETE, 2015: 92) e o preto comec¢ou a dominar, sendo, em
muitos casos, acompanhado também de um friso dourado ao redor da pintura
(VEROUGSTRAETE, 2015: 87). A partir do inicio do século XVI, a maioria das
policromias limitam-se precisamente a um friso interno e proximo da pintura dourado, e a
restante moldura era pintada de preto ou castanho (VEROUGSTRAETE, 2015: 89), 0 que,

de um modo geral esta de acordo com o que é observado nestas molduras.

5. Diagnostico do estado de conservacédo e problemas de alteracéo

Avaliar o estado de conservagéo das pinturas e compreender os fenomenos de alteracdo das
mesmas é de extrema importancia no sentido de estabelecer a metodologia de intervencéo
e definir medidas que visem eliminar ou minimizar os fatores de degradacdo, promovendo

a sua preserva(;éo.
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Os danos identificados, e que seguidamente serdo abordados mais detalhadamente, eram
comuns as duas pinturas, embora se manifestassem de forma mais evidente no Martirio de

S. Sebastiao.

A Figura 69 corresponde aos mapeamentos dos danos identificados em ambas as pinturas e
molduras, na frente e no verso. Para uma melhor observagdo dos danos existentes nos
paineis nas areas que ficam ocultas pelas molduras, os presentes mapeamentos ndo estdo a

escala.
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Figura 69 - Mapeamento dos danos existentes no Martirio de S. Sebastido: frente (a) e verso (b) e em Santa
Luzia: frente (c) e verso (d)

60



Estudo e intervencéo das pinturas representando Sdo Sebastido e Santa Luzia, de Belchior de Matos, constituintes de um diptico da
Ermida de Geraldes, em Peniche

5.1 Suporte
Em ambas as pinturas, era evidente a fraca unido das tdbuas constituintes dos painéis. Este
problema estrutural estava relacionado quer com a deterioracdo das travessas existentes no

verso, quer com a das molduras.

No caso do Martirio de S. Sebastido, conforme se pode observar nas fotografias obtidas

com luz rasante, as tabuas do painel ja ndo estavam unidas entre si (Figura 70 e Figura 71).

Figura 70 - Martirio de S. Sebasti&o observado Figura 71 - Martirio de S. Sebasti&o observado
sob luz rasante a incidir do lado direito sob luz rasante a incidir do lado esquerdo

Nas figuras acima é também visivel uma grande lacuna ao nivel do suporte, existente na
parte inferior da pintura. Para além desta, existiam outras pequenas lacunas no suporte em
ambas as pinturas, localizadas sobretudo nas extremidades, e préximas aos pregos
oxidados e fendas no suporte (Figura 72). A existéncia destas pequenas lacunas e pregos
oxidados em toda a volta dos painéis, dispostos de forma regular, poderéa ter tido origem
numa forma pouco criteriosa de tapar as imagens na igreja desde o V Domingo da
Quaresma até ao Domingo de Pascoa, tradigdo catolica obrigatéria até a publicacdo do
Missal Vaticano Il em 1970.
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Ainda no Martirio de S. Sebastido, existiam trés lacunas circulares no suporte.
Localizavam-se onde ter&o existido as cavilhas de madeira que faziam parte do primitivo

sistema de unido das tabuas (Figura 73).

Figura 72 - Lacunas ao nivel do suporte no Martirio  Figura 73 - Lacuna ao nivel do suporte provocada
de S. Sebastido pela perda de uma cavilha original no Martirio de
S. Sebastido

No verso de ambas as pinturas eram visiveis, ainda que em pouca quantidade, orificios
resultantes de um ataque de insetos xil6fagos. Uma vez que ndo se verificou a existéncia de
serrim de cor clara, nem nenhuma outra evidéncia de atividade bioldgica, percebeu-se que

a infestacdo ja ndo se encontrava ativa.

Ambas as pinturas apresentavam fendas ao nivel do suporte em &reas limites da pintura,

junto as molduras (Figura 74 e Figura 75).

Figura 74 - Fenda no suporte do  Figura 75 - Fenda muito pronunciada
Martirio de S. Sebastido no suporte de Santa Luzia
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Através da observacdo do verso dos painéis, foi possivel perceber que estas fendas
coincidiam com zonas limite onde existiam os rebaixos das extremidades dos painéis
(Figura 76). Estas areas, por serem areas limite, possuirem uma menor espessura, e estarem
em molduras incapazes de suportar as pinturas, correspondem as areas onde ocorrem

maiores tensdes durante 0 manuseamento.

Figura 76 - Fenda no suporte de Santa Luzia: frente (a) e verso (b)

5.2. Camada de preparacao

Em ambas as pinturas, a grande maioria das lacunas observaveis na superficie resultaram
na perda quer da camada pictorica, quer da camada de preparagdo, o que significa que a
falta de adesdo ocorre na interface suporte / preparacdo. Esta situagdo, bem como o0s
empolamentos e risco de destacamento visiveis na superficie pictorica, deverd estar
relacionada com os movimentos de contracdo e dilatacdo do suporte resultantes das
oscilacBes de humidade, tipicas de um ambiente ndo controlado como é o caso da igreja

onde as obras se encontravam.
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5.3. Camada pictdrica
Na superficie das pinturas existiam essencialmente lacunas e areas onde a camada pictorica

se encontrava em risco de destacamento (Figura 77 a Figura 80).

Figura 77 - Pormenor da camada pictdrica em Figura 78 - Pormenor da camada pictérica em
risco de destacamento no Martirio de S. Sebastido risco de destacamento na Santa Luzia

Figura 79 - Pormenor das lacunas ao nivel das Figura 80 - Pormenor das lacunas ao nivel das
camadas de preparagdo e pictorica no Martirio de  camadas de preparacdo e pictérica na Santa Luzia
S. Sebastido

Na sua origem devera ter estado a diferente reacdo do suporte de madeira e das camadas
preparatéria e pictdrica as oscilacdes de humidade. Esta é a causa mais propicia ao
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aparecimento de fendas e consequente risco de destacamento da camada pictorica
(MICHALSKI, 1991: 241; RACHWAL et al, 2012: 3). As mudangas nas condic¢des de
humidade e temperatura fazem com que os materiais se movam. A madeira incha durante
periodos de alta humidade e contrai quando a humidade baixa (VON DER GOLTZ et al,
2012: 369). Estas camadas que se encontram sobre o suporte véo perdendo a elasticidade e
deixam de ter a capacidade de acompanhar os seus movimentos, acabando por se soltar
deste, comprometendo a estabilidade da obra (ORTIZ, 2012: 154).

O facto de a camada pictdrica tender a destacar apds o surgimento de fendas orientadas
verticalmente, no sentido do veio da madeira, € mais um indicio de que 0s movimentos de

dilatacdo e contracao desta estavam a colocar a camada pictdrica em risco.

Quanto as lacunas, embora de reduzida dimensao, estas abrangiam uma area consideravel
no Martirio de S. Sebastido. Ja na Santa Luzia, ocupavam uma area mais reduzida e
concentravam-se essencialmente na primeira tabua (contando da esquerda para a direita
observando pela frente do painel) e na zona de unido entre a segunda e terceira tabua.
Salvo uma ou outra excecdo, as lacunas de ambas as pinturas atingiam também as camadas

preparatdrias, deixando a madeira do suporte a vista.

5.4. Camada de protecéo

Ambas as pinturas apresentavam uma camada de verniz bastante envelhecido, conferindo
uma tonalidade amarela a toda a superficie pictérica. A Figura 81 mostra um pormenor de
Santa Luzia onde o verniz parece ter-se destacado, permitindo observar a cor da camada

pictorica.

Figura 81 — Lacuna na camada de protecdo. Lupa binocular: ampliacéo 16x
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Este tipo de alteracdo é comum nos vernizes de resinas naturais, cuja oxidacao resulta no
seu amarelecimento, perda de transparéncia e perda de flexibilidade. O envelhecimento
natural das resinas naturais torna-as cada vez mais polares, perdendo a capacidade de
proteger a camada pictorica e permitindo a penetracdo de poluentes e humidade na pintura
(CALVO, 2002: 152).

Para além do verniz amarelecido, existia também uma camada consideravel de pé a

superficie das pinturas.

5.5. Molduras retabulares
Ambas as molduras possuiam problemas estruturais. Apenas um dos oito encaixes se
encontrava em razoavel estado de conservacdo. Nos restantes casos, a falta de material

lenhoso tornou os encaixes incompletos, deixando de cumprir a sua fungéo (Figura 82).

As travessas colocadas em cada um dos cantos, bem como um pedaco de madeira existente
no canto inferior esquerdo da moldura de Santa Luzia (Figura 83), resultaram de uma
adicdo posterior a execucao das mesmas e terdo sido aplicadas numa tentativa de manter a

ligagéo entre cada uma das partes das molduras.

A falta de material nos encaixes resulta tanto de se tratarem de areas mais frageis e mais

sujeitas a tensdes, como do ataque de insetos xil6fagos.

Os insetos xilofagos criaram lacunas também noutras areas das molduras, entre as quais se
destaca uma area de alburno existente num dos elementos verticais da moldura de Santa
Luzia (Figura 84).

Figura 82 - Orificios e 4reas de perda matéria Figura 83 - Acrescento de madeira, posterior a
devido a um ataque de insetos xil6fagos execucdo da moldura
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Figura 84 - Area de grande perda de matéria devido ao ataque de insetos xil6fagos

Algumas das lacunas ao nivel do suporte, localizadas sobretudo nas &reas limites das
molduras, tiveram certamente origem no manuseamento e armazenamento incorretos.
Neste caso em concreto, as areas limites laterais tinham a agravante de possuirem calhas
que diminuiam a espessura da madeira, tornando-as ainda mais frageis (Figura 85 e Figura
86).

Figura 85 - Lacunas na Figura 86 - Calha e lacuna existente numa das laterias da moldura do
extremidade da moldura do Martirio de S. Sebastido
Martirio de S. Sebastido
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Ambas as molduras possuiam numerosos pregos em avancado estado de degradacéo,
localizados a toda a volta destas. Em muitos casos, estes causaram tensées na madeira e 0

consequente aparecimento de fendas (Figura 87).

Quanto & camada policroma, existiam vérias lacunas, atingindo diferentes estratos,

permitindo dar conta da existéncia de uma policromia subjacente (Figura 88).

Também a sujidade e o amarelecimento do verniz das molduras eram bastante evidentes.

Figura 87 - Fendas na moldura de Santa Luzia, geradas pelos Figura 88 - Lacunas ao nivel da
pregos policromia
Sintese dos danos e alteragoes

Desunido das tdbuas: Provocadas por problemas nos elementos de unido quer das

tabuas do painel, quer dos encaixes das molduras.

e Fendas e lacunas ao nivel do suporte (nas pinturas e molduras): Provocados por
atividade bioldgica; pela técnica de execucdo (ranhuras laterais das molduras);
pelos pregos muito oxidados e pelo manuseamento e acondicionamento
inadequados.

e Rede de pequenas lacunas ao nivel das camadas preparatdria e pictdrica e risco de
destacamento em ambas as pinturas: Provocadas pelos movimentos de dilatacéo e
contragcdo da madeira do suporte.

e Pequenas lacunas ao nivel da camada policroma em ambas as molduras:
Provocadas pelo manuseamento e acondicionamento inadequados e possivelmente
pela incompatibilidade entre as diferentes camadas de policromia.

e Amarelecimento da superficie pictérica das pinturas: Provocado pelo

envelhecimento natural do verniz e pela acumulacdo de sujidade.
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Parte Il — Intervencao

1. Metodologia
O conhecimento profundo das obras, aliado a uma rigorosa reflexdo e ponderacdo tendo
por base as teorias do restauro, sdo fundamentais no sentido de delinear uma intervengéao

adequada.

A metodologia de intervencdo adotada teve por base o Cddigo de Etica da European
Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations (E.C.C.O), de onde se destacam
os principios da compatibilidade (os materiais introduzidos na obra durante o tratamento
ndo devem produzir danos fisicos nem estéticos nas obras), diferenciacdo (uso de materiais
e/lou técnicas de tratamento diferentes das originais da obra) e reversibilidade (os
tratamentos realizados devem ser reversiveis). Para além destes, teve também por base o
principio da sustentabilidade (processo que satisfaz as necessidades presentes sem
comprometer a capacidade de geracOes futuras satisfazerem as suas préprias necessidades)
(VINAS, 2004: 171).

Nesse sentido, a metodologia de conservacdo e restauro adotada teve por base ndo sé o
respeito pela materialidade e necessidades das pinturas, como também pelas necessidades
presentes e futuras do conjunto de individuos a elas relacionados (APPELBAUM, 2007:
68).

Os tratamentos propostos visaram “o restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte, sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem apagar nenhum sinal da

passagem da obra de arte no tempo (...) com vista a sua transmissdo para o futuro”

(BRANDI, 2006: 6).

A proposta de tratamento delineada visava primeiramente uma intervencdo de carater
conservativo, procurando resolver os problemas estruturais que estavam a colocar em

causa a integridade fisica das obras.

No entanto, uma vez que se pretendia que as pinturas voltassem a estar ao culto na igreja,

considerou-se que seria importante realizar alguns procedimentos de restauro, restituindo-
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Ihes, tanto quanto possivel, um aspeto estético mais proximo ao que teria originalmente e

que se encontrava bastante alterado, sobretudo devido ao amarelecimento do verniz.

Numa fase inicial pretendeu-se resolver os problemas que estavam a comprometer de
forma imediata a longevidade das obras, nomeadamente os problemas associados & sua
estrutura e ao risco de destacamento da camada pictorica.

Comecou-se pela fixacdo pontual da camada pictorica, seguindo-se os tratamentos ao nivel
do suporte, sendo para isso necessaria a remog¢do das molduras retabulares, a desmontagem
dos painéis (ja que a ligacdo das tdbuas se encontrava maioritariamente conseguida através
de pregos muito oxidados e de travessas de madeira bastante deteriorada) e protecdo da

camada pictorica atraves da aplicacdo de um facing.

Sendo o suporte que sustenta a camada pictorica, o estado de conservacdo tem
consequéncias diretas sobre esta. Nesse sentido, os tratamentos referentes a estabilizacdo

do suporte foram de extrema importancia.

Neste campo realizou-se uma limpeza mecanica, removendo as sujidades superficiais tais
como poeiras, serrim e teias de aranha, bem como a remoc¢do ou desoxidacao e protecao

dos pregos cuja remogdo ndo fosse possivel.

Seguiu-se uma limpeza mecanica do suporte a fim de remover os produtos de corrosdo
resultantes da remocdo e/ou desoxidacdo dos pregos, e também uma limpeza com um
algodao humedecido em agua tépida, removendo sujidades mais agregadas ao suporte. Esta
limpeza teve como objetivo deixar a superficie tdo limpa quanto possivel, promovendo
melhores resultados nos tratamentos seguintes, como € 0 caso da imunizacdo e
consolidacdo do suporte, sendo este Gltimo feito de forma pontual nalgumas das tabuas, em
especial nas da pintura de Santa Luzia, cujo suporte resistiu melhor ao ataque de insetos
xiléfagos do que a sua moldura e do que a pintura do Martirio de S. Sebastido e respetiva

moldura.

Por fim, ainda no suporte, foram tratadas as fendas, as lacunas e a unido das tabuas de cada
uma das pinturas. No caso das molduras, uma vez que a maioria dos encaixes ja nao se
encontrava em condicGes, foi necesséario realizar algumas reconstituicdes e criar um

sistema de reforco que lhes devolvesse a capacidade de encaixar devidamente as pinturas.
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Terminados os tratamentos ao nivel do suporte, procedeu-se a remocdo do facing, e aos

tratamentos ao nivel da superficie pictérica, comecando por uma limpeza faseada.

Numa primeira fase pretendeu-se a remocao da camada de verniz amarelecido que alterava
significativamente os valores crométicos das obras, seguindo-se uma limpeza de outras
eventuais sujidades existentes sob a camada de verniz, tentando obter uma leitura

homogénea da composi¢éo pictorica.

Posteriormente realizou-se o preenchimento das diversas lacunas ao nivel da camada de
preparacdo, 0 seu nivelamento e reintegracdo cromatica, privilegiando-se o recurso a uma
técnica de reintegracdo diferenciada. Estes tratamentos tiveram como objetivo devolver o
equilibrio visual as obras, conferindo-lhes uma leitura sem interferéncias ou pesos visuais

provocados pelas lacunas que, ap6s a remocéao do verniz, se tornaram mais evidentes.

Por fim, aplicou-se uma nova camada de protecdo, assegurando uma melhor conservacao
quer dos materiais originais, quer dos materiais aplicados durante a intervengdo de

conservagao e restauro.

2. Tratamentos efetuados

Antes de se realizar qualquer tratamento foi efetuado o teste de resisténcia da camada

pictorica tanto nas pinturas como nas molduras.

Este teste teve como objetivo verificar a resisténcia dos pigmentos e aglutinantes aos
solventes que poderiam ser usados nos tratamentos. Para tal foi usada dgua desionizada e
white spirit. Todas as cores foram testadas com ambos os solventes, tendo-se comecgado o
teste pelas cores mais claras uma vez que teoricamente sdo mais resistentes, e terminando

nos castanhos e vermelhos, geralmente mais sensiveis.

Ambas as pinturas mostraram boa resisténcia a ambos os solventes em todas as cores, no
entanto, importa ter em conta que a camada de protecdo impediu o contacto direto entre 0s

solventes e a tinta, podendo ap6s a remogédo do verniz, esta apresentar mais sensibilidade.
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2.1. Pinturas

2.1.1. Fixacdo pontual das camadas de preparacao e pictorica

Uma vez que a camada pictdrica de ambas as pinturas se encontrava pontualmente em
risco de destacamento e apresentava alguns empolamentos, foi necessario proceder de
imediato a sua fixacdo, evitando perda de matéria original. Este procedimento é

fundamental para a conservacgédo de uma obra (CALVO, 2002: 245).

De modo a perceber qual o adesivo que proporcionava melhores resultados e
compatibilidade com os materiais das pinturas, ndo danificando nem alterando o seu

aspeto, foram realizados alguns testes com diferentes materiais.

Inicialmente foi testado o Klucel G. Trata-se de um éter de celulose aniénico em pé e €
soltvel em solventes organicos (ORTIZ, 2012: 164). O seu médio poder adesivo permite
que durante a sua secagem ndo ocorram tensdes desnecessarias ao nivel da camada
pictorica (VON DER GOLTZ et al, 2012: 373). Este foi testado a 3% em agua desionizada
e a 2% em etanol, sabendo que este Gltimo é o mais adequado quando o Klucel G é usado
na fixacdo das camadas preparatoria e pictorica, pois adquire uma viscosidade meédia
(ORTIZ, 2012: 164).

No entanto, neste caso esta mistura ndo se revelou adequada, pois verificou-se que causava
uma ligeira alteracdo visual na superficie da pintura. A mistura com agua desionizada
demonstrou melhores resultados nesse sentido. No entanto, tal como quando usado em
etanol, o procedimento era algo moroso, pois as camadas voltavam a levantar, sendo
necessario exercer varias vezes alguma pressdo para as camadas preparatoria e pictorica

assentarem sobre o suporte.

Optou-se por testar a gelatina. Trata-se de uma mistura de proteinas preparadas por
hidrolise parcial do colagénio obtido da pele, ligamentos e tendfes de animais. O seu modo
de producdo difere do da cola animal no grau de hidrolise e no facto de as matérias-primas
serem selecionadas, limpas e tratadas com especial cuidado de modo a que o produto final
seja mais limpo e mais puro do que a cola. Em &gua fria forma-se um gel, que derrete no
aguecimento, sendo aplicada nessa forma (HORIE, 1987: 143). Este adesivo aquoso pode

ser considerado mais compativel numa consolidacdo ou fixagdo de uma camada a base de
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cola animal (VON DER GOLTZ et al, 2012: 370). Tem também a vantagem de se tratar de

um produto natural e ndo ser toxico.

A sua forma de aplicacdo, que envolve pressdo e temperatura, contribuiu também no
sentido de fixar as camadas preparatéria e pictérica ao suporte sem que estas se
quebrassem, pois 0 aumento controlado da temperatura e humidade tornam estas camadas
mais maleaveis, e por isso, menos quebradicas, contribuindo para uma fixacdo mais eficaz
e menos danosa para as obras (VON DER GOLTZ et al, 2012: 371).

Foi utilizada gelatina a 2 % em agua desionizada. A sua aplicacdo consistiu em colocar um
pouco de gelatina sobre a camada pictorica, sobrepor-lhe uma pelicula de Melinex e
exercer um pouco de pressdo com uma espatula térmica a 50 °C (Figura 89 e Figura 90). A

pressdo e a temperatura exercidas pela espatula permitiram tornar a gelatina

temporariamente liquida, fazendo-a penetrar nas camadas preparatéria e pictorica.

Figura 89 - Aplicacdo da gelatina Figura 90 - Fixagdo com a espatula a 50 °C

2.1.2. Remogéo da moldura retabular e desmontagem dos painéis

A desmontagem dos painéis incluiu também a remocdo das travessas de madeira ndo
originais que, para além de estarem bastante deterioradas devido a um ataque de insetos
xil6fagos, possuiam pregos muito oxidados (Figura 91 a Figura 93).
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Figura 91 - Serrim de cor clara Figura 92 - Remogdo de umadas  Figura 93 - Remocéo de uma das
proveniente de uma das travessas travessas da moldura travessas da pintura
da moldura

Durante a remocdo da moldura do painel de Santa Luzia encontrou-se vestigios de ter
havido atividade bioldgica (Figura 94). Para além de serrim de cor clara (evidéncia de um
ataque recente por parte de insetos xiléfagos), foi encontrado um exoesqueleto de uma
“maria-café” ou “mil pés”, animal pertencente a classe dos diplopoda. Estes animais sdo
conhecidos pela sua preferéncia por locais escuros e himidos e por se alimentarem de

materia vegetal em decomposig&o.

Figura 94 - Vestigios de atividade bioldgica

Na desmontagem do painel de Santa Luzia, foi necessario ter um cuidado redobrado na

remoc&o da travessa original para ndo causar dano nas cavilhas originais.

Parte dos pregos existentes nos painéis foi também removida nesta altura, no entanto, dado
que a remocao de alguns poderia por em risco a camada pictérica e grande parte dos outros
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se encontrava em toda a volta dos painéis junto ao rebaixo de encaixe destes nas molduras,
optou-se por proceder a sua remocao apds a aplicacdo do facing.

2.1.3. Remocéo ou desoxidagéo e protecdo dos pregos
O facing foi realizado com papel japonés e cola de coelho. Posteriormente pdde entdo
proceder-se aos tratamentos dos pregos oxidados.

A maior parte dos pregos existentes junto ao rebaixo eram pequenos e foram facilmente
removidos com martelos e pungdes (Figura 95), no entanto 0s poucos gque se encontravam
em areas da camada pictorica eram maiores e a sua remoc¢do ndo foi possivel. Nestes casos,

foram cortados com um torqués e desoxidados com um mini berbequim com ponta

abrasiva pelo verso e com ponta de diamante pela frente (Figura 96 e Figura 97).

Figura 95 - Pregos do painel de Figura 96 - Corte de prego com Figura 97 - Desoxidacdo de prego
Santa Luzia torqués com mini berbequim com ponta
abrasiva

Uma vez que ndo era possivel alcancar parte dos pregos sem danificar a madeira

envolvente, o processo foi complementado com a aplicacdo de acido tanico a 10% em agua
(Figura 98).

Utilizados desde a década de 60 do século XX (PELIKAN, 1966: 109), os taninos s&o os
inibidores mais utilizados atualmente em objetos de ferro e atuam como conversores de
produtos de corrosdo. Embora este produto conduza a formacdo de uma densa camada
preta, que frequentemente limita o seu uso em conservacdo (ROCCA; MIRAMBET, 2007;
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314; WATKINSON, 2010: 3334), nesta situacdo essa alteracdo estética ndo assumia

grande importancia.

Os taninos sdo considerados muito eficazes, pois oferecem propriedades inibitorias ao
formar complexos que atuam como barreiras insolGveis. Esta fina camada formada a
superficie do metal retarda reacdes responsaveis pela corrosdo (ROCCA; MIRAMBET,
2007: 312). O revestimento de objetos de ferro com taninos tem demonstrado boa
capacidade inibidora a longo prazo (WATKINSON, 2010: 3334).

Apo6s o0 acido tanico estar completamente seco, foi aplicada a camada de protecdo com
Paraloid B72 (Figura 99).

Figura 98 - Aplicagdo de 4cido tanico Figura 99 - Aplicacdo de Paraloid B72

Embora as ceras, tanto naturais como sintéticas, tenham sido sempre muito usadas neste
tipo de tratamento, as naturais tém vindo a ser evitadas pois tem-se observado que, ao
envelhecer e quando em contacto com a humidade, produzem-se alguns acidos organicos
que podem interagir com o metal (ROCCA; MIRAMBET, 2007: 311). Quanto as ceras
sintéticas, embora a cera microcristalina tenha vindo a apresentar bons resultados nos
testes a que tem sido sujeita (ROCCA; MIRAMBET, 2007: 311) e alguns autores
considerem que este € um sistema de protecdo de baixa manutencgéo, importa salientar que
a sua estabilidade ¢ limitada a longo prazo, sendo aconselhavel uma nova aplicagéo duas a
trés vezes por ano. Para além disso, em estudos onde foi comparada com outros materiais

com a mesma finalidade, como o Paraloid B72, por exemplo, a cera microcristalina
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(Cosmoloid H80) apresentou menor capacidade de proteger o ferro (WOLFRAM et al,
2010: 129).

Mais recentemente tém-se vindo a realizar testes com Poligen ES 91009. Uns apontam-no
como mais eficaz do que o Paraloid B72 (SIATOU et al, 2007: 119), enquanto outros
mostram que, quando usado em ferro, o resultado é idéntico. Nesse sentido, uma vez que o
Paraloid B72 tem sido largamente usado em conservacdo e restauro nos ultimos anos e
demonstrando bons resultados, até que sejam conhecidos resultados relativos ao
comportamento e reversibilidade a longo prazo do Poligen ES 91009, ndo parece justificar-
se a substituicdo (WOLFRAM et al., 2010: 129).

Os polimeros acrilicos tém sido amplamente usados em conservacgdo e restauro devido as
suas propriedades adequadas, nomeadamente: reversibilidade, transparéncia,
hidrofobicidade, estabilidade a longo prazo, facil aplicacdo e renovacdo da camada de
polimero, e adesdo ao substrato. Embora neste campo o Paraloid B72 seja o mais utilizado,
estudos revelam que, o Paraloid B48N fornece um revestimento mais forte e com maior
adesdo a superficie do metal do que o Paraloid B72 (SVADLENA; STOULIL, 2017: 25).
A capacidade de protecdo de ambos na presenca de poluentes é idéntica, no entanto o
Paraloid B72 demonstra melhor protecdo contra a agua (SVADLENA; STOULIL, 2017:
30). Uma vez que as pinturas véo ser colocadas no interior da igreja, a protecdo contra a

agua (humidade relativa) prevalece sobre a protecao contra a poluigéo.

2.1.4. Limpeza do verso

A limpeza do verso comecou pela remocdo da sujidade superficial com uma trincha,
seguindo-se a remocdo da sujidade mais agregada utilizando algoddo humedecido com
agua desionizada tépida (Figura 100). Esta limpeza teve como objetivo libertar a madeira
da sujidade, promovendo melhores resultados nos tratamentos seguintes, nomeadamente a

imunizacéo e a consolidagéo.
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Figura 100 - Limpeza do verso da pintura com &gua desionizada tépida

Inicialmente, uma vez que ja ndo estava a cumprir a sua funcao e que conferia um aspeto
pouco estético ao verso das obras, colocou-se a hipotese de remover a pasta de fibras e
resina existente na area das juntas. No entanto, a pesquisa acerca da forma de construcéo
dos painéis da época revelou que é provavel a pasta ser contemporanea da construcdo

destes.

Uma vez que a pasta, juntamente com as travessas existentes no verso e respetivas cavilhas
formam o primitivo sistema de assemblagem das obras, a sua manutenc¢éo é tdo importante
como a manutencdo das travessas e cavilhas que ainda existem. Todos estes elementos,
independentemente de ainda cumprirem, ou ndo, a sua funcdo, fazem parte das obras e

documentam a forma como os painéis foram contruidos.

A existéncia da pasta ajuda a compreender a sequéncia pela qual os painéis foram
construidos. Durante o estudo e intervencdo relatada no presente relatério essa pasta
permitiu perceber que primeiramente foram colocadas as travessas, depois as cavilhas,

seguindo-se a colocacao dos painéis nas molduras e por fim a aplicagédo da pasta.

Deste modo, a sua remocao para além de significar remover parte das obras, iria limitar o

conhecimento das mesmas no futuro.

Uma vez gque ndo estava a causar dano nas pinturas e que também néo iria condicionar de

forma significativa os tratamentos necessarios a conservagdo destas, optou-se por manté-la,
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sendo também estas areas cuidadosamente limpas com algoddo humedecido em &gua
desionizada tépida.

2.1.5. Imunizacéo do suporte
Este foi um procedimento de carater preventivo, que consistiu na deposic¢éo de Cuprinol no
verso dos painéis (Figura 101). Em ambos os painéis, uma vez que as tdbuas ndo estavam

unidas, foi possivel aplicar o imunizador também nas areas de unido entre as mesmas.

O Cuprinol é um imunizador para madeiras, concebido para penetrar profundamente,

dando-lhes uma protecdo duradoura contra fungos e insetos.

Apos a aplicacdo e absorcdo da maior parte do produto, todas as tabuas foram ajustadas a

superficie da mesa, mediante travessas e grampos, evitando empenamentos (Figura 102).

Figura 101 - Deposic¢ao de Cuprinol Figura 102 - Aplicacdo de travessas e grampos para evitar o
no verso do painel do Martirio de S. empenamento das tabuas
Sebastido

2.1.6. Consolidagdo do suporte

Embora a proposta de tratamento ndo contemplasse este procedimento, durante a remogao
da moldura retabular e a limpeza do suporte, algumas areas, especialmente as duas tabuas
das extremidades do Martirio de S. Sebastido e a parte superior do painel de Santa Luzia

(onde tera estado a travessa original), revelaram alguma fragilidade.
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Nesse sentido, no Martirio de S. Sebastido foram realizadas trés aplicagdes de Paraloid
B72 em tolueno com diferentes concentragdes (Figura 103). A aplicagcdo do consolidante a
6% fez-se em todas as tabuas, insistindo nas duas das extremidades. A aplicacdo a 12%
fez-se apenas nestas duas tabuas, e a aplicacdo a 18% apenas na tdbua mais estreita
(localizada na extremidade direita da pintura, quando vista pelo verso), pois esta era a que
continuava a apresentar ainda alguns sinais de fragilidade.

No caso de Santa Luzia, foram efetuadas duas aplicacdes de consolidante a 6% apenas na

parte superior onde existiu a travessa de reforco de ligagdo das tabuas.

Durante todo o processo houve o cuidado de ndo deixar o consolidante alastrar para a pasta

de fibras e resina.

Figura 103 - Consolidacgao do suporte da pintura Martirio de S. Sebastido

Apesar de existirem varios métodos de aplicacdo de consolidantes em objetos de madeira,
nem todos podem ser usados em consolidacbes de um suporte com uma superficie pintada.
Isto porque a camada pictorica ndo deve entrar em contacto com o consolidante sob pena
de alterar as suas caracteristicas (SCHNIEWIND, 1998: 95). Deste modo, 0 método mais
simples e préatico foi a aplicacdo do consolidante por pincelagem (deposicao) pelo verso
das pinturas. Uma vez que se pretendia uma consolidacdo profunda, a aplicacdo de varias
camadas de consolidante em solucdo de baixa concentracdo tem-se revelado eficaz, ao
contrério das solucBes de alta concentragdo que podem conduzir ao desenvolvimento de
um brilho indesejado na superficie do objeto (SCHNIEWIND, 1998: 94).
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O Paraloid B72 tem sido bastante utilizado em consolidagdes de madeira, pois tem
demonstrado diversas vantagens, destacando-se pelo seu poder adesivo, solubilidade em
solventes organicos compativeis com as estruturas de madeira, reversibilidade,
flexibilidade e boa resisténcia a luz (ORTIZ, 2012: 30).

Relativamente ao solvente, embora os solventes polares favorecam a absorcéo e retencao
possuindo uma interacdo muito maior com o substrato de madeira (TIMAR et al, 2010: 19;
TRAISTARU et al, 2011: 87), em consolidacdes por pincelagem, os menos volateis
tendem a ser mais eficazes, pois permitem mais tempo para uma penetragdo mais profunda
(SCHNIEWIND, 1998: 94). Evitam que o consolidante solidifique antes de se distribuir
uniformemente pela madeira deteriorada ou forme uma barreira impermeavel com uma
elevada concentracdo de consolidante na superficie do suporte (ORTIZ, 2012: 28). Poderia

ter sido usado xileno, mas uma vez que este € mais toxico, optou-se por usar o tolueno.

2.1.7. Ligacao das tdbuas
Conforme referido anteriormente, a ligacdo original das tabuas parece ter sido conseguida
apenas pelas travessas, cavilhas e pasta de fibras existentes no verso, sem aplicacdo de

adesivo na seccdo das tdbuas, bem como através do encaixe dos painéis nas molduras.

Destes elementos ja ndo existia a maioria das travessas originais nem algumas das cavilhas.
A pasta de fibras ja ndo cumpria a sua funcdo e as molduras por si s6 também ja nédo

tinham a capacidade de manter o correto alinhamento das tabuas.

As travessas e pregos acrescentados depois da execucdo das obras poderiam ser mantidos,
funcionando com documento histérico, no entanto, a sua fraca qualidade e o seu estado de
conservacdo, bem como a expetativa da comunidade responsavel pelas pinturas, foram

aspetos importantes que levaram a ponderar a sua remogcao.

Nesse sentido, foi necessario pensar numa forma de as unir no sentido de melhorar a
integridade da imagem, preservando o objeto como um todo (BREWER, 1998: 418), indo
ao encontro da expetativa da comissdo e da comunidade que usufrui das obras, mas que

ndo trouxesse consequéncias negativas as mesmas.
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Recorrer novamente a fixagdo de travessas ao verso das pinturas ndo pareceu ser a solucao
mais adequada uma vez que as tdbuas constituintes dos painéis apresentavam uma
espessura reduzida e irregular, e perfura-los poderia trazer consequéncias negativas a
superficie pictorica. Esta situacdo verificava-se particularmente no Martirio de S.
Sebastido, cujas travessas que lhes tinham sido aplicadas para substituir as originais foram
fixas com pregos que, nalguns casos, devido a reduzida espessura das tdbuas dos painéis,
atingiram a camada pictorica, criando produtos de corrosdo a superficie e revelando-se

agora impossiveis de remover sem colocar em risco a superficie pictorica.

Nesse sentido, de modo a evitar situacdes deste tipo que podem ser mais prejudiciais a
longo prazo (BREWER, 1998: 418) e que sdo demasiado invasivas em relacdo ao suporte,
colocou-se a hipdtese de proceder a unido das tabuas mediante a aplicacdo de um adesivo

na secgédo destas.

A elevada qualidade da madeira das tabuas e o facto de serem de corte radial ou radial
puro, justificam em grande parte que os painéis (cujas tabuas passaram por momentos em
que estiveram unidas pelas travessas e em que estiveram quase soltas umas das outras)
tenham chegado aos dias de hoje sem empenamentos. Téabuas com este tipo de corte
movimentam-se de igual forma nas duas faces, ndo favorecendo a tor¢do e consequente

encurvamento.

Ainda assim, considerou-se que seria importante criar uma mistura adesiva com reduzida
resisténcia, conferindo alguma flexibilidade a junta para que, no caso se haver tensdes, a

deformacéo e quebra ocorresse no material adesivo antes de haver danos para as tabuas.

Visto que a partida a unido das tabuas por este meio ndo traria consequéncias negativas

significativas para os painéis, foi esta a opcao tomada.

Este € um tratamento tecnicamente exigente na medida em que é importante que seja
corretamente realizado a primeira, pois embora haja uma grande variedade de adesivos
com diferentes graus de reversibilidade, em qualquer caso, a dificuldade de reversdo do
processo apo6s a cura do adesivo envolve riscos considerdveis a estrutura da pintura

(BREWER, 1998: 419). Nesse sentido foi importante ensaiar previamente o procedimento.
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Este tratamento foi realizado numa mesa de aperto, onde foi possivel regular a presséo
exercida em diferentes pontos de cada tabua, promovendo o correto alinhamento e

nivelamento das mesmas.

Ao definir o adesivo a usar foi tido em conta que este devia ser capaz de manter a correta
unido dos painéis, mas ndo devia ser mais forte do que a madeira ao redor da junta.
Pretendeu-se que o adesivo fosse suficientemente flexivel, permitindo que as tabuas do
painel efetuem os seus movimentos de resposta a0 ambiente sem que haja tensdes na
articulacdo, reduzindo o risco de tensdes no suporte original e consequente aparecimento
de fendas (YOUNG et al, 2002: 84).

Outras caracteristicas importantes sdo a boa capacidade de molhar a superficie da madeira
e a trabalhabilidade. O adesivo deve permitir que o operador proceda a todos os ajustes

sem exceder o tempo de cura do adesivo (YOUNG et al, 2002: 84).

As resinas de acetato de polivinilo (PVA) foram propostas pela primeira vez para a
conservacao estrutural de objetos patrimoniais no inicio da década de 1950, tendo sido a
partir dai usadas tanto em painéis de pintura como noutros artefactos de madeira.
Geralmente estas resinas tém boas propriedades de trabalho e fornecem fortes lacos de

adesdo capazes de conferir alguma flexibilidade a jungcdo (YOUNG et al, 2002: 86)

No entanto, 0 PVA, por si sO, pode ndo ser suficiente para garantir a perfeita unido das
juntas. Em casos como o destes painéis, onde existem areas das juntas onde as tdbuas nao
estdo em completo contacto, é possivel adicionar ao PVA algum tipo de carga. Existem

diversos materiais que podem ser usados com essa finalidade.

Um estudo cientifico mostrou que a mistura de PVA com serradura confere alguma
flexibilidade a ligacdo. No entanto, 0 uso desta carga sO garante bons resultados a longo
prazo caso o painel seja constituido por madeiras muito fracas e degradadas e se o painel
néo estiver sujeito a grandes mudancas de humidade relativa (YOUNG et al, 2002: 95), o

gue ndo € o caso destes painéis.

Tal como referido anteriormente, o Martirio de S. Sebastido ndo possui uma espessura
uniforme e tem um verso bastante irregular, o que por si s dificulta a unido das tabuas.

Para além disso, uma vez que ja ndo possui as travessas do seu sistema assemblagem
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original, a unido das tabuas seria garantida apenas pelos materiais usados na sec¢ao destas
e pelo encaixe da pintura nas calhas da sua moldura original.

Nesse sentido, 0 mesmo estudo cientifico mostrou que a adicdo de microesferas ocas de
resina fendlica e farinha de casca de coco em proporc6es adequadas podem constituir uma
boa opcéo enquanto carga para o PVA. Se por um lado as microesferas garantem que, em
caso de falha, esta ocorrera dentro da junta, a farinha de casca de coco aumenta a forca e a
rigidez da ligacdo (YOUNG et al, 2002: 95).

Uma vez que, por questdes de tempo e de acessibilidade, ndo foi possivel adquirir todos 0s
materiais propostos na literatura consultada acerca da unido das tabuas, optou-se por
substituir os materiais em falta por materiais idénticos e testar diferentes combinacdes e

diferentes concentragdes.

Foram testados dois adesivos: PVA Express 35 e Mowilit DMC2, e duas cargas (usadas

em mistura e de forma isolada): serradura e microesferas de resina fendlica.

A Tabela 1 mostra cada uma das misturas testadas. As concentrac@es tiveram por base as

propostas no mesmo artigo onde constavam 0s materiais testados.

Tabela 1 - Combinacdes testadas adesivo/carga

Identificacdo Composicéo Proporcéo

A Mowilit DMC2 + serradura + microesferas de resina | ¢ . 0,39.: 0,39 g
fendlica

B Mowilit DMC2 + serradura + microesferas de resina | g - 0,50 g:0,50 g
fendlica

C Mowilit DMC2 + serradura 5ml:0,91¢g
Mowilit DMC2 + microesferas de resina fendlica 5ml: 1,279

E PVA Express 35 + serradura + microesferas de resina 5 ml: 0,39 g: 0,39 g
fendlica

= PVA Express 35 + serradura + microesferas de resina | g . 0,50 9:0,50 g
fendlica
PVA Express 35 + serradura 5ml:0,91¢g

H PVA Express 35 + microesferas de resina fendlica 5ml: 1,279
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Durante 0s ensaios e apds a cura das diferentes combinag@es, foram realizadas observagoes
relativas ao comportamento e resultados de cada uma. Destacaram-se 0s seguintes aspetos:

e As misturas com PVA Express 35 retrairam menos do que as com Mowilit DMC2;

e As misturas com PVA Express 35 ficaram mais duras do que as com Mowilit
DMC2, mas mantiveram alguma flexibilidade;

e A excecdo da mistura s6 com serradura, todas as combinacdes nas quais foi usada
Mowilit DMC2 puderam ser aplicadas a pincel. J& as combinacgdes realizadas com
PVA Express 35 foram todas aplicadas com espatula. Apesar de ser precetivel ao
manusear cada um dos adesivos, estes aspetos vieram demonstrar que o PVA
Express 35 é mais viscoso (menos fluido) do que a Mowilit DMC2;

e As combinagdes de qualquer um dos adesivos apenas com serradura foram as que
demonstraram menor trabalhabilidade e também as que ficaram mais rigidas apos a
cura;

e Através da observacdo dos provetes das amostras, foi também possivel perceber
que a adicdo de carga ao adesivo resultou numa reducdo da rigidez da ligacédo e
que, caso futuramente seja necessario reverter o procedimento, sera mais facil fazé-
lo do que quando é apenas usado adesivo.

e De todas as combinagoes testadas, “F” (5 ml PVA + 1 g carga (0,5 g microesferas
de resina fendlica + 0,5 g de serradura)) foi a que resultou numa junta mais perfeita
apos a cura, sendo a sua retracdo praticamente impercetivel. Tendo em conta que
também demonstrou boa capacidade de trabalhabilidade e adesao, foi esta a mistura

selecionada para realizar a unido das tabuas (Figura 104).

Figura 104 - Ligacéo das tabuas de Santa Luzia
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2.1.8. Tratamento de fendas e lacunas do suporte
As fendas existentes no suporte foram tratadas com PVA aplicado a seringa e pincel,
consoante 0 acesso as areas de contacto, e 0s preenchimentos das lacunas do suporte foram

realizados com uma pasta celulésica a base de fibras vegetais preparada com agua.

No que refere as lacunas do suporte, apenas foram preenchidas as resultantes da remogéo
dos pregos oxidados (Figura 105, Figura 106 e Figura 107) e as que resultaram da perda

das cavilhas originais relacionadas com o primitivo sistema de unido das tabuas.

No verso dos painéis foram também preenchidas as poucas lacunas mais profundas que,
ficando por preencher, poderiam p6r em risco a camada pictorica e constituir pontos de

acumulacdo de sujidade.

Apds estarem completamente secos, 0s preenchimentos foram nivelados com folha
abrasiva n° 320 (Figura 108).

Figura 105 - Lacunas antes do preenchimento Figura 106 - Preenchimento com pasta celulésica

Hiria

Figura 107 - Lacunas do suporte ap6s o Figura 108 - Nivelamento dos preenchimentos
nreanchimentn
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Relativamente ao material de preenchimento utilizado, testes realizados demonstraram que
os preenchimentos a base de materiais celulésicos apresentam a maioria dos critérios
necessarios para a obtencdo de um preenchimento adequado. Entre esses critérios
destacam-se a sua trabalhabilidade, estabilidade, ndo toxicidade e compatibilidade com a
madeira e 0 seu comportamento perante as variacfes de humidade (FULCHER, 2017:
219).

Os estuques a base de celulose representam uma alternativa valida aos comerciais, pois a
celulose tem um modulo de elasticidade menor que a madeira e sdo faceis de trabalhar
(BARTOLONE et al, 2017: 130).

2.1.9. Limpeza da camada pictorica
Apos terem sido realizados todos os tratamentos necessarios a estabilizacdo do suporte,

procedeu-se ao tratamento da superficie, comecando pela limpeza da camada pictorica.

Pretendeu-se a eliminacgdo seletiva da matéria que alterava a leitura da obra e que ja nao

estava a cumprir a sua funcdo protetora e estética, como € o caso da camada de verniz.

Conforme referido anteriormente, num ou noutro ponto, 0 verniz j& ndo existia,
encontrando-se essas areas desprotegidas. Por outro lado, a maior parte da superficie de
ambas as pinturas apresentava um evidente amarelecimento do verniz, afetando

significativamente a percecdo da cor da superficie pictorica.

Como forma de selecionar o(s) solvente(s) a usar na remogao do verniz sem comprometer

a camada pictorica, foi realizado um teste de solubilidade do mesmo (Anexo VI, p. 177).

Partiu-se do principio de que o verniz existente se tratava de uma resina natural. Isto
porque as obras ndo mostraram evidéncias de intervengdes de conservacao e restauro e
também porque o verniz apresentava um tom amarelo caracteristico do envelhecimento e
oxidacdo das resinas naturais (CALVO, 2002: 257), comummente usadas na época como

camada de protecéo.

Deste modo, tendo em consideracdo o Tridngulo de Solubilidades de Teas, e sabendo que
os solventes polares sdo aqueles com os quais se conseguem melhores resultados na
remocao de resinas naturais (CALVO, 2002: 257), comecou-se por testar as misturas de

solventes propostas por Cremonesi. Este usa apenas trés solventes, variando as
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combinagBes e concentragbes: Ligroina (um hidrocarboneto derivado do petrdleo com
baixa toxicidade), etanol e acetona (CREMONESI, SIGNORINI, 2010: 26).

A mistura de solventes com a qual se obtiveram melhores resultados, e que foi usada na
remoc&o do verniz das pinturas, foi 0 LE3 (70% de ligroina + 30% de etanol) (Figura 109 e
Figura 110).

Figura 109 - Limpeza com ligroina e etanol Figura 110 — Janela de limpeza numa das tdbuas
ap6s a remogao do verniz

No entanto, ap6s a remocdo do verniz, ficou evidente outro tipo de sujidade sobre a
superficie pictorica, tendo sido necessario realizar novos testes de solubilidade de sujidades
(Anexo VI, p.177).

O referido teste mostrou que a dgua desionizada com umas gotas de tensioativo Teepol era
adequada para o efeito. Para além de ndo ser toxica, esta a mistura demonstrou boa
capacidade de solubilizacdo da sujidade que ficou visivel ap6s a remog¢do da camada de

protecéo.

A Figura 111 e Figura 112 mostram o mesmo pormenor do Martirio de S. Sebastido antes

e depois da limpeza com agua desionizada e gotas de tensioativo Teepol.
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Figura 111 - Pormenor ap6s a limpeza com ligroina Figura 112 - Pormenor ap6s a limpeza com agua
e etanol desionizada com gotas de tensioativo Teepol

Embora se tenham obtido bons resultados com esta mistura, importa referir que foi
necessario redobrar o cuidado na limpeza das areas castanhas uma vez que esta cor revelou
alguma sensibilidade, em especial o castanho correspondente as velaturas, criadas para dar

o efeito de sombra.

Ainda assim, sobretudo nas &reas correspondentes ao céu, permaneceram algumas
pequenas manchas negras que ndo pareciam encontrar-se sobre a superficie pictdrica, mas
sim no interior desta. Uma vez que tentar remové-las causaria abrasdo na matéria original,

optou-se pela sua manutencao.

No Martirio de S. Sebastido, o processo de limpeza tornou evidentes algumas areas de
desgaste da camada pictorica. Esses desgastes encontram-se na area correspondente ao céu,

junto ao rosto de S. Sebastido e no peito deste.

No caso de Santa Luzia, para além de manchas castanhas idénticas as existentes no
Martirio de S. Sebastido, existiam também umas manhas de tonalidade amarelada, na area
do céu, entre as quais se destacavam as existentes junto aos orificios deixados pelos pregos
removidos. Estas manchas revelaram-se faceis de remover mecanicamente com lupa e
bisturi. A Figura 113 e Figura 114 mostram um pormenor antes e ap6s a remocao de uma
das manchas, respetivamente.
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Figura 113 - Pormenor do céu antes da remogdo da Figura 114 - Pormenor do céu ap6s a remocgéo da
mancha com bisturi mancha com bisturi

2.1.10. Preenchimento e nivelamento das lacunas ao nivel da camada de preparacéo
Quando um observador contempla uma obra de arte, a existéncia de uma ou varias lacunas
na camada pictorica produz, em menor ou maior medida, uma interrup¢do do plano
compositivo, afetando a sua leitura por parte do observador. Frequentemente as lacunas
prendem a atencdo do observador, afetando negativamente a visdo do conjunto (ORTIZ,
2012: 210; FUSTER-LOPEZ et al, 2008a: 19).

Estas pinturas apresentavam bastantes lacunas. Estas eram de reduzida dimenséo e, na sua
maioria, localizavam-se em areas castanhas ou outras cores escuras, ndo ficando evidentes

de imediato devido a cor castanha da madeira do suporte.

No entanto, o preenchimento das lacunas, para além de contribuir para o restabelecimento
da unidade visual das obras, e consequente melhoria na compreensdo formal das mesmas,
serve também como protecdo dos bordos da pintura situados no contorno das lacunas —
areas muito suscetiveis a sofrer danos mecanicos — e protegem essa area da acumulagéo de
po e do ataque bioldgico (ORTIZ, 2012: 210).

A aplicacdo de uma massa de preenchimento tem como principal objetivo repor uma parte
em falta do estrato pictorico, procurando a sua maxima integracdo com a superficie
pictorica original. Trata-se de um tratamento estrutural (FUSTER-LOPEZ et al, 2008a:
19).
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Existem varias opcBes quanto aos materiais de preenchimento que podem ser usados para
este efeito. Neste caso, 0 preenchimento das lacunas foi realizado com uma pasta composta

por carbonato de célcio e cola de coelho.
Esta escolha prendeu-se com os seguintes fatores:

e Uma pasta de preenchimento constituida por uma carga (sulfato ou carbonato de
calcio) e cola animal é adequada, uma vez que € similar a preparacdo original das
obras (ORTIZ, 2012: 215; FUSTER-LOPEZ et al, 2008a: 81)

e Os preenchimentos tradicionais sdo bastante versateis uma vez que as proporcoes
de cada componente podem ser ajustadas conforme os casos, tornando-se
perfeitamente compativeis com as pinturas e resultando em preenchimentos
estruturalmente estaveis e duradouros (FUSTER-LOPEZ, 2012: 605);

e Massas de preenchimento a base de cola animal geralmente apresentam boa
consisténcia e facilidade de manuseio, bem como boa compatibilidade mecéanica e
dimensional com os materiais originais das obras de arte. Para além disso tém
6tima flexibilidade e resisténcia, boa aderéncia e coesdo apropriada;

e Facilidade de nivelacdo no caso de numerosas lacunas pouco profundas e de
pequeno tamanho (FUSTER-LOPEZ et al, 2008a: 81);

e A cola animal tinha sido também usada anteriormente na intervencédo,
nomeadamente na fixacdo pontual da camada pictérica (em que foi usada gelatina)
e no facing (aplicado com cola de coelho).

Todos os materiais tém também limitacGes. Neste caso, importa referir que as massas de
preenchimento a base de cola animal retraem significativamente durante e secagem devido
a evaporacdo da agua (ORTIZ, 2012: 215) e sdo mais suscetiveis a biodegradacdo em
ambientes de alta humidade do que um material de preenchimento sintético (FUSTER-
LOPEZ, 2012: 605; ORTIZ, 2012: 210).

Neste ambito, o controlo ambiental adequado — mantendo a humidade relativa abaixo de
75% - € essencial para a prevencao da proliferagdo de microrganismos (FUSTER-LOPEZ,
2012: 606).
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Apesar disso, a cola de coelho pode ser considerada um material bastante duravel ja que
consegue suportar grandes flutuagdes de humidade relativa (20-80%) e mudancas
dimensionais significativas sem dano aparente (FUSTER-LOPEZ et al, 2008b: 184).

O mesmo ndo se pode dizer relativamente a massas de preenchimento sintéticas. Pois
embora estudos recentes tenham revelado que estes podem ser adequados e faceis de
trabalhar, podem também apresentar algumas limitagdes metodoldgicas e estruturais. Uma
pesquisa realizada em 2012 mostrou que muitas das cargas comerciais prontas podem nao
ter resisténcia, ser indevidamente sensiveis a humidade, e podem fender significativamente
antes que a pintura original o faga. Muitas dessas formulagdes foram adotadas a partir de
produtos idénticos, mas criados para outras finalidades, e podem nédo ser necessariamente
apropriadas para serem utilizadas no preenchimento de lacunas em pintura (FUSTER-
LOPEZ, 2012: 606).

O Modostuc?, por exemplo, tem uma reduzida capacidade de deformacéo antes de quebrar
e € um material muito higroscopico, que reage drasticamente até mesmo a mudancas
moderadas de humidade relativa (FUSTER-LOPEZ et al, 2008b: 183).

Como referido anteriormente, neste caso foi usada uma massa de preenchimento a base de
carbonato de célcio e cola de coelho. Uma vez que esta tende a retrair durante a secagem, e
também de modo a garantir uma melhor adesdo ao suporte e ao estrato preparatorio
original circundante, a aplicacdo foi realizada de forma faseada (Figura 115) até que a
pasta de preenchimento pudesse ser nivelada com folha de papel abrasivo, formando uma

superficie sem irregularidades (Figura 116).

4 Pasta de preenchimento sintética formulada com éagua, espessantes celuldsicos, copolimero de acetato de
polivinilo, carbonatos de calcio, sulfato de calcio natural e pequenas quantidades de sulfato de béario (CTS,
2016: 81; MFA, 2016).
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Figura 116 - Martirio de S. Sebastido apds o
preenchimento das lacunas ao nivel da camada de
preparacéo

Figura 115 - Preenchimento das lacunas ao nivel da
camada de preparacéo

2.1.11. Reintegracao cromatica

Este procedimento teve como objetivo recuperar a unidade estética das obras, sem

modificar os seus aspetos formais. Ou seja, pretendeu-se o restabelecimento da unidade

potencial da obra de arte, sem realizar um falso histérico ou uma ofensa estética

(BRANDI, 2006: 16).

Tal como no procedimento anterior, este tratamento cingiu-se apenas as areas onde

existiam as lacunas, ndo havendo nunca sobreposicéo a pintura original.

E importante que a integracdo seja sempre e facilmente reconhecivel, mas sem que isso
infrinja a propria unidade que se pretende reconstruir. Pretendeu-se, portanto, que a
integracdo fosse invisivel & distdncia a qual a obra deve ser vista, mas imediatamente
reconhecivel, e sem necessidade de instrumentos especiais, logo que chegue a uma visdo
mais aproximada (BRANDI, 2006: 17). Nesse sentido, optou-se por um método de

reintegracéo diferenciada, neste caso, tratteggio.

A reintegracdo cromatica foi realizada com aguarelas (Figura 117 e Figura 118). Este é um
material reversivel, pois permanece solivel em meios aquosos mesmo apds 0 Sseu
envelhecimento natural (ORTIZ, 2012: 232).

Embora tenda a sofrer alteragcGes cromaticas apds a secagem e/ou apos a aplicacdo do
verniz final de protecdo, a cor pode posteriormente ser ajustada com velaturas de

pigmentos aglutinados em verniz (ORTI1Z, 2012: 233).
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Figura 117 - Pormenor do Martirio de S. Sebastido  Figura 118 - Pormenor do Martirio de S. Sebastido
antes da reintegracdo cromatica apos a reintegracdo cromatica

2.1.12. Aplicagio da camada de protecéo
Os vernizes brilhantes, conseguidos atraves do recurso a resinas naturais (RIE, 1987: 2),

parecem ter sido 0s mais populares entre os antigos mestres.

Assim, e também com o objetivo de manter uma linha de coeréncia, usando, sempre que

possivel, materiais naturais na intervencdo, foi usada resina damar a 20% em white spirit.

E a resina terpénica menos 4cida que se conhece. E também a mais estavel, possuindo um
bom envelhecimento, sendo a que menos amarelece e escurece, quando comparada com
outras resinas naturais (RIE, 1987: 2; ORTIZ, 2012: 269).

A aplicacdo foi realizada por pulverizacdo, de modo a obter um acabamento mais
homogéneo (Figura 119) (ORTIZ, 2012: 277).

Figura 119 - Aplicag8o da camada de protecéo
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2.1.13. Retoque
Tal como previsto, foi necessario ajustar pontualmente a cor de algumas das &reas

reintegradas em ambas as pinturas.
O retoque foi realizado com tintas Gamblin (Figura 120).

Segundo o fabricante, as tintas Gamblin sdo compostas por resina Laropal A81, alcoois
minerais e pigmentos resistentes a luz. N&o tém aditivos, e apenas 0s pigmentos organicos
tém incorporadas pequenas quantidades de hidrato de alumina de modo a ajustar o seu
poder de cobertura (ORTIZ, 2012: 2040).

A resina Laropal A81 assume um importante papel na composicdo destas tintas devido as
suas propriedades. Tratando-se de uma resina de baixo peso molecular, oferece melhores
propriedades Opticas e de manuseamento do que outras resinas sintéticas (RIE, 1987: 3;
ORTIZ et al, 2009: 197; ORTIZ, 2012: 240), mas permite um acabamento similar ao das
resinas naturais, como a damar e a mastique. (ORTIZ, 2012: 240), sendo que nao
amarelecem tanto quanto estas (RIE, 1987: 3).

As resinas de ureia-aldeido oferecem as melhores propriedades para ser utilizadas como

aglutinantes de cores para retoque pictorico (ORTIZ, 2012: 240).

i
o d
L)

Figura 120 - Retoque com tintas Gamblin
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2.2. Molduras retabulares

2.2.1. Desoxidacao e protegdo dos pregos e dos elementos de sustentacao

Dado o elevado grau de oxidacdo dos pregos existentes nas molduras e a grande fragilidade
que a madeira destas apresentava, ndo foi possivel, numa primeira fase, remover alguns
dos pregos existentes. Nesses casos, e também nos elementos de sustentacdo das molduras,
a remocdo dos produtos de corrosao foi realizada mecanicamente com um mini berbequim

com ponta abrasiva (Figura 121 e Figura 122).

Figura 122 - Remocéo superficial dos produtos de

Figura 121 - Desoxidagdo dos pregos com mini N N
g ¢ preg corroséo do elemento de suspensdo da moldura

berbequim

No caso do elemento de suspensdo da moldura, a limpeza mecéanica por si s6 nao foi
suficiente, pois ndo permitia a completa remocao da corrosdo sem correr o risco de atingir
0 substrato de ferro, causando dano mecénico na superficie (PEREIRA et al, 2008: 74).
Assim, o processo foi complementado com a aplicacdo de &cido tanico a 10% em agua
(Figura 123).

Apos este procedimento, foi aplicada uma camada de protecdo em todos 0s objetos
anteriormente desoxidados. Tal como na protecdo dos pregos existentes nos painéis, foi
usado Paraloid B72 (Figura 124).
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Figura 123 - Aplicacéo de 4cido tanico a 10% em Figura 124 - Aplicacéo da camada de prote¢do
agua

2.2.2. Imunizacgéo e consolidacao do suporte
Apos as limpezas com trincha e com algoddo embebido em &gua tépida foi feita a
imunizacdo. O procedimento e os materiais foram 0s mesmos da imunizacdo do suporte

das pinturas (Figura 125).

A consolidagéo do suporte das molduras foi realizada da mesma forma e com 0s mesmos
materiais que a consolidacdo do suporte das pinturas. No entanto, visto que a madeira das
molduras se encontrava mais fragilizada do que a das pinturas, em vez de apenas uma

aplicagédo de consolidante a 6%, fizeram-se duas e, pontualmente, trés (Figura 126).

Figura 125 - Deposicéo de Cuprinol na madeirada  Figura 126 - Consolidacéo do suporte com Paraloid
moldura do Martirio de S. Sebastido B72 em Tolueno a 6%
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2.2.3. Remocéo dos pregos
Embora, devido a fragilidade do suporte, se tenha inicialmente optado por manter e tratar
0s pregos que se tinham revelado mais dificeis de remover, ap6s a consolidacdo, estes

foram removidos.

A decisdo de remover todos os pregos prendeu-se ndo sé como o facto de a madeira ter
recuperado alguma resisténcia, mas também porque se verificou que em muitas das areas
onde existiam pregos, estes se encontravam em avanc¢ado estado de deterioracdo e estavam

a criar fendas no suporte.

Os pregos foram removidos com puncbes, martelo, chave de fendas, alicates e mini
berbequim com uma broca fina, sendo posteriormente removidos os produtos de corrosao
com um berbequim e broca com didmetro adequado ao espago deixado pela remocgédo do
prego oxidado (Figura 127 a Figura 130).

Figura 127 — Processo de remoc&o de prego com Figura 128 - Remoc&o de prego com alicates
mini berbequim

Figura 129 - Parte superior da moldura apos a Figura 130 - Produtos de corrosdo e pregos
remoc&o dos pregos retirados das molduras
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2.2.4. Tratamento de fendas e lacunas do suporte
Tal como aconteceu com o suporte das pinturas, as fendas existentes na madeira das

molduras foram fechadas mediante a aplicacdo de PVA.

No que refere as lacunas existentes no suporte, foram usados dois materiais diferentes
consoante as areas. As lacunas deixadas pela remocgéo dos pregos oxidados e as areas mais
deterioradas pelos insetos xilofagos foram preenchidas com Araldite SV427. A aplicacao
desta pasta nessas areas teve como objetivo, por um lado evitar a acumulacao de sujidades

nas reentrancias da madeira e, por outro, reforgar essas areas fragilizadas (Figura 131).

Nas lacunas existentes junto as calhas (tanto interiores como exteriores), uma vez que sdo
areas com funcdo mecanica, houve a necessidade de criar uma estrutura de reforco sobre a
qual foi aplicada Araldite SV427. A estrutura consistiu na aplicacdo de cavilhas de bambu

com 3 mm de didmetro ao longo da area a preencher (Figura 132).

Figura 131 - Preenchimento de lacunas ao nivel do Figura 132 - Insercdo de cavilhas de bambu
suporte

No caso dos encaixes, como referido anteriormente, nenhum se encontrava completo,

exigindo, na maior parte dos casos uma grande area de preenchimento.

Dada a dimensdo da area a reconstruir, e tendo em conta que sdo areas que devem ser

resistentes, optou-se por colmatar essas lacunas usando madeira.
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A moldura de Santa Luzia, tinha a particularidade de possuir um acrescento no canto
inferior esquerdo, mas uma vez que ja ndo estava a cumprir devidamente a sua funcéo e
que desvirtuava o objeto, optou-se pela sua remocdo e substituicdo. A reconstrucdo deste
canto em particular envolveu uma maior ponderacdo uma vez que a parte de tras do
encaixe era ainda de madeira original. No entanto, era uma extremidade de madeira muito
deteriorada devido ao ataque de insetos xil6fagos, com cerca de 14 cm de comprimento e
apenas 0,5 cm de espessura sem nenhum tipo de apoio na extremidade e com quatro
fraturas resultantes dos pregos aplicados no acrescento. Tendo em conta estas fragilidades
e dialogando com os responsaveis pelas obras, considerou-se que era preferivel remover e
substituir esse pedaco de madeira original, garantindo assim uma maior resisténcia ao

encaixe e uma melhor capacidade de sustentacao da pintura.

Foi entdo utilizada madeira de carvalho para reproduzir o tipo de encaixe original. Esta
reconstituicdo foi aplicada na madeira original mediante cavilhas de madeira e PVA
(Figura 133 e Figura 134).

Figura 133 - Entalhe do canto da moldura Figura 134 - Aplicacdo da reconstitui¢do do canto
na moldura

A madeira utilizada nas reconstituicbes foi tonalizada com vieux-chéne, um corante

castanho natural diluido em agua, de modo a se aproximar ao tom da madeira original.

A Figura 135 e Figura 136 mostram um pormenor de uma das molduras antes e apos estes
tratamentos.
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Figura 135 - Moldura do Martirio de S. Sebastido Figura 136 - Moldura do Martirio de S. Sebastido
antes do tratamento das lacunas apos o tratamento das lacunas

2.2.5. Limpeza da camada policroma

Uma vez que a policromia apresentava um tom bastante amarelecido devido ao
envelhecimento natural do verniz, procedeu-se a sua remocdo. Sendo este um
procedimento com consequéncias importantes sobre a policromia, foram previamente
realizados testes de solubilidade de sujidade (Anexo VI, p. 177). Estes testes tiveram como
objetivo perceber qual o melhor solvente ou mistura de solventes que possibilitava a
remocao do verniz sem haver necessidade de insisténcia, mas que também nao colocasse a
policromia em risco. A limpeza foi realizada com algoddo humedecido com a mistura de

solventes composta por tolueno + isopropanol + agua (65:35:15) (Figura 137).

Figura 137 - Limpeza da policromia da moldura
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2.2.6. Montagem

Ap0s a colocacdo das pinturas nas molduras, foram introduzidas novas cavilhas de madeira
em cada um dos cantos das molduras de modo a travar o encaixe. No entanto, tratando-se
de areas importantes no que refere a sustentacdo das pinturas, e tendo-se verificado que as
areas de encaixe ficavam sujeitas a tensfes excessivas para 0s encaixes que ainda tinham
madeira original, optou-se por reforcar essas areas mediante a aplicacdo de chapas
metalicas em todos o0s cantos, reduzindo assim a tensdo exercida pelas cavilhas na madeira
e garantindo um encaixe mais resistente (Figura 138). Foram também aplicados os

elementos de sustentagdo das molduras (Figura 139).

Figura 138 - Aplicacéo de chapas de reforco Figura 139 - Aplicacéo dos elementos de suspenséo

2.2.7. Tratamento das etiquetas
As etiquetas relativas a exposicdo em que as pinturas estiveram expostas foram limpas pelo
verso com recurso a bisturi (Figura 140) e colocadas em saquetas penduradas nos

elementos de sustentagéo das molduras (Figura 141).

Figura 140 - Limpeza das etiquetas Figura 141 - Colocacdo das etiquetas nas pinturas
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2.2.8. Aplicacdo da camada de protecdo

Pretendeu-se um acabamento que protegesse a policromia e que fosse mate, evitando
chamar excessivamente a atencdo e tornar mais evidentes as areas onde foram efetuadas as
reconstituicbes. As camadas de protecdo a base de cera conferem um acabamento mate as
superficies devido a sua refracdo luminica difusa (ORTIZ, 2012: 270). Como tal, foi usada
cera microcristalina (Figura 142). Esta € um subproduto do processamento do petrdleo que
contém proporcdes de iso e ciclo-alcanos que as torna maleaveis e aderentes ao material
sobre o qual sdo aplicadas (CROWLEY et al, 2008: 25).

Figura 142 - Aplicacéo de cera microcristalina

A Figura 143 a Figura 150 mostram o antes e apo0s a intervencdo de ambas as pinturas e

molduras.
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Figura 144 - Martirio de S. Sebastido antes da

Figura 143 - Martirio de S. Sebastido antes da
intervencdo - verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)

intervencdo - frente (CF: Goncalo Figueiredo,
2018)

Figura 145 - Martirio de S. Sebastido ap6s a . . L .
intervencdo - frente (CF: Gongalo Figueiredo, . F'gur? 146 - Martlrl.o deS. SEbQSt'a.O apos a
2019) intervencdo - verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2019)
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Figura 147 — Santa Luzia antes da intervencao - Figura 148 - Santa Luzia antes da intervengdo —
frente (CF: Gongalo Figueiredo, 2018) verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)

Figura 149 - Santa Luzia apds a intervencao - frente  Figura 150 - Santa Luzia ap0s a intervengdo - verso
(CF: Gongalo Figueiredo, 2019) (CF: Gongalo Figueiredo, 2019)
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3. Plano de preservacao

Embora as pinturas tenham sido executadas para a Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia,
por questdes de seguranca, a atual comissdo da igreja pretende que ambas as pinturas
sejam agora colocadas na igreja de Nossa Senhora da Conceic¢do, uma de cada lado do arco

triunfal.

Embora seja uma opg¢do viavel, implica a tomada de algumas medidas nomeadamente no

que refere a forma de fixacdo a parede, bem como ao controlo da luz no interior da igreja.

Relativamente a forma de exposicdo das pinturas, tendo em conta 0s problemas que as
molduras apresentavam antes da intervencdo e o seu sistema de assemblagem (que néo foi
pensado para que as obras ficassem suspensas pela parte superior da moldura) é importante
gue sejam agora expostas de modo a que ndo haja tensdo excessiva nos encaixes das

molduras.

Como tal, sugere-se que, para além de ficarem suspensas através do elemento de suspensédo
existente na parte superior das molduras, seja também criado um suporte fixo a parede,

sobre o qual as obras possam assentar.

No que respeita a incidéncia de luz nas obras, a igreja possui vérias janelas grandes, parte
delas na parede sul, permitindo que em certas alturas do ano o sol incida diretamente nas

paredes onde se pretende colocar as pinturas.

A luz tem um efeito cumulativo nos objetos, podendo a exposicdo regular e prolongada
causar danos graves e irreversiveis. Pode desencadear e acelerar rea¢fes fotoquimicas que
contribuem para a degradacé@o dos objetos, provocando desvanecimento e envelhecimento
acelerado (IMC, 2007 :97-98).

Como tal, sugere-se a colocacdo de persianas, estores ou cortinas em pano-cru e também
filtros UV em todas as janelas. Estes, para além de protegerem as obras da radiacdo UV,
reduzem o calor e a transmisséo da luz visivel (IMC, 2007: 99).

Uma vez que a igreja em questdo é moderna, a colocacdo destas protegdes ndo parece

inadequada.

Relativamente a iluminacéo artificial, embora ndo tenha sido possivel verificar o tipo de

lampadas existentes na igreja, o vidro dos candeeiros faz com que a iluminagéo seja algo
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difusa. Em todo o caso, qualquer que seja o tipo de iluminagdo usado, aconselha-se a
colocacdo de peliculas UV de modo a filtrar o mais possivel as radia¢bes (IMC, 2007:
100).

Por fim, quanto ao controlo de humidade e temperatura no interior da igreja, foram feitas
medi¢des com um data logger. No entanto, as condigdes ndo foram as mais adequadas e

por ndo se considerarem representativas, ndo foram incluidas no presente relatério.

Em todo o caso, tendo em conta o histérico das obras e sabendo que os principais danos
existentes na camada pictorica tiveram origem devido a exposicdo das obras a sistematicas
oscilacbes de humidade e temperatura, era importante haver algum controlo destes

parametros.

Tendo em conta que a igreja € bastante ampla e se situa numa zona onde a humidade
relativa € geralmente alta, o controlo deste parametro ndo é simples de por em pratica.
Existem mecanismos avancados de controlo climéatico que seriam adequados, no entanto

estes sdo dispendiosos, ndo sendo por isso uma op¢ao.

Como tal, embora possa ndo ter capacidade para ajustar a humidade em todo o espaco,
sugere-se a colocacdo de um desumidificador e de um data logger junto ao altar (atrds da
parede onde serdo colocadas as pinturas) permitindo assim controlar a area junto as

pinturas.
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Conclusao

O estudo destas duas obras permitiu perceber que embora sendo um pintor regional,
Belchior de Matos parecia estar a par do que se fazia no resto do pais e também noutros
paises europeus. O uso de carvalho do Baltico nos suportes destas pinturas, bem como o
tipo de corte e a forma de disposicao das tdbuas nos painéis revela cuidado e preocupacgéo
com a conservagao das obras e estd de acordo com o que era comum na pintura flamenga
da época. Por outro lado, o sistema de assemblagem dos painéis revelou influéncia
castelhana, visto que em Espanha era comum a ligacdo das tdbuas mediante a colocacao de
travessas horizontais fixas aos painéis mediante pregos. Também a aplicacdo de pastas
compostas por fibras vegetais e resina na area das juntas era uma pratica comum no pais

vizinho.

O exame dendrocronoldgico indicou que as obras ndo deveriam ter sido executadas entes
de 1610 ou 1616 (data minima e data minima mais provavel, respetivamente). Estas datas
estdo de acordo com consideragOes historico-artisticas que apontam para 1610-1620
(Serrdo 1981:36).

Os exames realizados nas camadas preparatéria e pictorica permitiram verificar que a
camada de preparacdo das pinturas € composta apenas por gesso, algo que nao era muito
comum, mesmo noutras obras do pintor, mas ndo permitiu obter informacdo concreta

acerca dos pigmentos utilizados.

As molduras retabulares revelaram-se originais, tendo as obras sido executadas ja
emolduradas. Como tal, embora estas se encontrassem em muito precario estado de
conservacao, o0 seu tratamento revelou-se muito importante ja que fazem parte do conjunto

e documentam em parte a forma como as obras foram realizadas.

A intervencdo implicou essencialmente tratamentos estruturais, tendo frequentemente sido
necessario realizar testes com diferentes materiais e métodos, numa procura de solugdes

suficientemente fortes, mas que ndo fossem demasiado invasivas.

De referir por fim, que foi escrito um artigo sobre os suportes e a camada de preparagédo
das pinturas. Este foi redigido pelo professor Anténio Jodo Cruz, em colaboragdo comigo,
com a professora Carla Rego e com a Dra. Alexandra Law.
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Anexos

Anexo | - Local de proveniéncia

As pinturas em estudo foram executadas para a Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia,

localizada em Geraldes, concelho de Peniche.

Geraldes (que ao longo da historia se chamou também “Giraldos”, “Geraldos” ou
“Giraldes”) fez, at¢ 1836, parte do concelho da Atouguia da Baleia. Nesse ano este
concelho foi extinto, e Geraldes passou a fazer parte do concelho de Peniche, freguesia de

Atouguia da Baleia. Pertence também a pardquia desta vila, cujo orago é S. Leonardo.

Em meados do século XV foi construido o Convento de S. Bernardino, da ordem de S.
Francisco, local onde a populacéo procurava o conforto espiritual. No entanto, este situava-
se na localidade vizinha, e a populacdo de Geraldes sentiu a necessidade de possuir junto
das suas habitacfes, um espaco condigno para, em ambiente proprio, louvar e adorar a

Deus e também para sepultar os seus finados.

Foi entdo em 1515 que a populacdo, sob orientacdo dos frades do referido Convento,
comecou a construir aquela que viria a ser Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia
(ENGENHEIRO, 2002: 20).

Esta passou ja por diversas alteracBes, quer ao nivel da traca, quer ao nivel da decoracdo

interior.

Inicialmente seria um pequeno templo de uma nave. No entanto, toda aquela zona foi
afetada pelo terramoto de 1755, e a pequena ermida ndo foi exce¢cdo. Uma vez que esta
ficou em bastante mau estado e que a populagédo néao tinha possibilidades financeiras para a
recuperar, foi feito um pedido a entdo Camara Municipal da Atouguia da Baleia no sentido
de ser construida junto a destruida ermida, uma dependéncia onde provisoriamente se

pudessem efetuar os atos liturgicos, pedido esse que foi aceite.

Nos anos seguintes, a populagdo cresceu significativamente e surgiu a necessidade de
ampliar a capela. Nesse sentido, aproveitou-se a dependéncia que tinha sido construida
anos antes. A parede que separava ambos os edificios foi demolida, alterando bastante a
traca original. A reformulacdo da capela tera ocorrido por volta de 1853.
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Nesta altura, a capela possuia teto de madeira de trés planos, com um altar-mor e dois
nichos colaterais, fazendo de altares. No corpo da igreja, do lado da epistola, existia um
pulpito com a base em pedra e, por cima da entrada principal, existia um coro alto, assente
em duas colunas trabalhadas em pedra. Tinha as paredes revestidas até a sanca com

azulejos, incluindo dois painéis em que cada azulejo continha um desenho diferenciado.

No corpo da igreja existiam imagens do Abade Santo Antdo, S. Francisco de Assis, Santo

Antdnio e Nossa Senhora da Conceicao.

No exterior, encontravam-se (e ainda |4 estdo presentemente) dois pequenos painéis de
azulejos policromados representando Santa Luzia e S. Sebastido (ENGENHEIRO, 2002:
20).

Por volta de 1970 a ermida sofreu nova intervencao, desta feita devido a necessidade de
alargar a rua para uma melhor circulacdo dos veiculos. A referida intervencdo passou pela
demolicdo da parte que tinha sido acrescentada apds o terramoto. Uma vez que esta ndo
fazia parte da estrutura primitiva, ndo ter4 havido grande resisténcia ou polémica
relativamente as alteracbes (ENGENHEIRO, 2002: 21).

As alteracdes estruturais visiveis no exterior do edificio estdo documentadas e existem
fotografias que o comprovam (Figura 151 a Figura 153). O mesmo n&o acontece

relativamente as alterac6es no interior da mesma.

Figura 151 - Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia [CF: Desconhecido. c. 1900]
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Figura 152 - Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia ~ Figura 153 - Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia
[CF: F. Chaves, 1984] atualmente [CF: José Roméo, 2016]

Relativamente ao interior da ermida, apesar de ndo existirem registos referentes a traca do
primitivo retabulo, é possivel que fosse idéntico a outros existentes noutras ermidas da
regido que tém pinturas de Belchior de Matos, como é o caso do da Ermida do Espirito
Santo em Caldas da Rainha (Figura 154) e do da Ermida de Santo Antio em Obidos
(Figura 155).

Figura 154 - Retdbulo-mor da Ermida do Espirito Figura 155 - Retdbulo-mor da Ermida de Santo
Santo. Pinturas de Diogo Teixeira e Belchior de Antdo. Pinturas de Belchior de Matos - ¢. 1600
Matos - c. 1615 [CF: DGPC] [CF: Jodo Carlos Costa, 2019]
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Outra estrutura retabular que apresenta muitas semelhangas com as acima mencionadas,
ainda que as pinturas que o compdem tenham sido recentemente identificadas como sendo
da autoria de Baltazar Gomes Figueira (SERRAO, 2017), é a da Ermida de S. Bras, no
Bombarral (Figura 156). O revestimento azulejar e o tipo de cobertura sdo iguais aos da
Ermida de S. Sebastido e Santa Luzia (Figura 157).

Figura 156 - Retabulo-mor da Ermida de S. Bras. Figura 157 - Atual capela-mor da Ermida de S.
Pinturas de Baltazar Gomes Figueira [CF: ?] Sebastido e Santa Luzia [CF: Autoria propria,
2018]

Como referido anteriormente, embora as pinturas tenham sido executadas para a Ermida de
S. Sebastido e Santa Luzia, depois de apeadas provavelmente na altura do terramoto de
1755, pensa-se que terdo sido colocadas primeiramente numa dependéncia da mesma
ermida. Mais tarde, quando a Igreja de Nossa Senhora da Conceicédo foi construida, ambas
as pinturas passaram a ficar armazenadas num armario existente numa dependéncia da

nova igreja (Figura 158 e Figura 159).

Figura 158 - Exterior da Igreja de Nossa Senhora da  Figura 159 - Interior da Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo em Geraldes [CF: José Romé&o, 2016] Conceicdo em Geraldes [CF: José Roméao, 2016]
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Anexo Il- Apontamento biogréafico de Santa Luzia e S. Sebastido

Santa Luzia

Ldcia de Siracusa pertencia a uma familia abastada e foi martirizada em 304, nos tempos

do imperador Diocleciano.

O seu pai tera falecido prematuramente e a sua mée (Eutiquia) tinha problemas de saude.
Uma vez que Lucia era cristd, decidiu ir com a sua mae em peregrinacdo ao tamulo de
Santa Agueda, na Cantania. Tendo esta ficado curada apds a peregrinac3o, Lucia decidiu
doar os seus bens aos pobres. Este comportamento tera de alguma forma denunciado a sua
fé e levou a que o seu noivo pagdo (o consul Pascasio) a denunciasse ao imperador

Diocleciano.

Foi condenada a ficar num bordel, mas uma vez que ninguém a conseguiu tirar do lugar

onde se encontrava, foi martirizada ali mesmo (REAU, 1997: 267).

Foi atacada com urina a ferver, colocaram chumbo derretido nos seus ouvidos, arrancaram-
Ihe os dentes e os seios e criaram uma fogueira a sua volta. No entanto, as chamas nédo a

consumiram, tendo sido necessario cortar-lhe o pescogo para que morresse.

Segundo outra lenda, ela propria teria arrancado os seus olhos e enviando-0s numa bandeja
ao seu noivo e a Virgem Santissima teria feito com que lhe nascessem novos olhos, ainda

mais bonitos. Esta versdo apoia-se na origem do seu nome: luz (REAU, 1997: 268).

Os seus atributos mais frequentes sdo dois olhos sobre uma bandeja ou no fundo de uma
taca. Ainda assim, os olhos podem ainda surgir representados na palma da mao, como
flores, na ponda de um punhal ou presos num espeto. Todas estas variantes invocam as

doencas oculares.

Junto a Santa Luzia podem também encontrar-se representadas juntas de bois, que aludem
a tentativa va de a transportar para o prostibulo. Os instrumentos do seu martirio (espada
ou punhal) podem também surgir na representacao atravessando a garganta de Santa Luzia.

Por vezes da ferida no seu pescoco irradiam raios de luz (REAU, 1997: 269).
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Réau refere quatro cenas da vida de Santa Luzia: Santa Luzia no timulo de Santa Agueda;
Santa Luzia tirada em véo por quatro bois; o martirio de Santa Luzia; e o enterramento de

Santa Luzia.
S. Sebastido

S. Sebastido era cristdo e um notavel militar no exército do Imperador Diocleciano. Uma
vez que este perseguia os cristdos, quando descobriu que S. Sebastido também era cristéo,
mandou que este fosse morto com setas. Os soldados de Diocleciano despiram S.
Sebastido, ataram-no ao tronco de uma arvore, atingiram-no com setas e deixaram-no ficar
até que morresse. No entanto, Santa Irene encontrou-o mais tarde no mesmo local ainda
vivo e tratou-lhe as feridas. Quando S. Sebastido recuperou totalmente, voltou a ir ter com
o Imperador e este ordenou novamente que 0 espancassem até a morte com pauladas e
golpes de bolas de chumbo (ATTWATER, 1983: 362; TAVARES, 2004: 133). Para além
disso, ordenou que o seu corpo fosse depois atirado para o esgoto publico de Roma de
forma a ndo ser posteriormente venerado pelos cristdos. Ainda assim, Santa Luciana
sepultou-o nas catacumbas de Roma e, anos mais tarde, as suas reliquias foram
transportadas para uma basilica construida pelo Imperador Constantino. Dado que a
transladacdo dos restos mortais coincidiu com o fim de uma epidemia que assolava Roma,

S. Sebastido passou a ser venerado como o padroeiro contra a fome, a peste e a guerra.
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Anexo |11 — Obras de Belchior de Matos

i$

Figura 160 - Retabulo da Ermida do Espirito Santo das Caldas da Rainha. Com participacéo de Diogo
Teixeira. c. 1595 (CF: Autoria propria, 2018)
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Figura 161 - Fragmento da Circuncisao de Jesus, pertencente ao retabulo da igreja de A-dos-Negros, mas
atualmente em colecéo particular. ¢. 1600 (CF: Estadio Méario Novais, 1981)

Figura 162 - Antigo retabulo da Igreja Matriz do Carvalhal Benfeito. ¢. 1600 (CF: Estidio Méario Novais,
1981)
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Figura 163 - Retabulo-mor da Ermida de Nossa Senhora de Monserrate em Obidos. c. 1600 (CF: Autoria
prépria, 2018)
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Figura 164 - Retabulo-mor da Ermida de Santo Antio em Obidos. ¢. 1600-1610 (CF: Jodo Carlos Costa,
2019)

Figura 165 — a) S. Sebastido perante o Imperador e b) Santa Irene sarando as feridas a S. Sebastido. Unicos
painéis que restam do antigo retabulo da Igreja da Misericordia de Obidos e que hoje se encontram no Museu
Municipal de Obidos. c. 1615. (CF: Catdlogo MMO, 2000)
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Figura 166 - Santa Helena e a descoberta das Trés Cruzes. c. 1626. Painel pertencente a Capela do Santo
Crucifixo da Igreja da Misericordia de Obidos. Atualmente encontra-se no Museu Municipal de Obidos (CF:
Estudio Mario Novais, 1981)

Figura 167 - Descida da Cruz. Retabulo da capela dos Figueiras e Delgados da Igreja de S. Leonardo na
Atouguia da Baleia. c. 1620. (CF: Autoria propria, 2017)
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Anexo 1V - Métodos de Exame e Analise

1. Exames fotograficos e radiografia

Figura 168 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia ~ Figura 169 - Martirio de S. Sebasti&o. Fotografia
com luz normal — frente (CF: Gongalo Figueiredo, ~ ¢0m luz normal — verso (CF: Gongalo Figueiredo,
2018) 2018)

Figura 170 — Santa Luzia. Fotografia com luz Figura 171 - Santa Luzia. Fotografia com luz
normal — frente (CF: Gongalo Figueiredo, 2018) normal - verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)
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Figura 172 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia Figura 173 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia
com luz rasante — frente (CF: Gongalo Figueiredo, com luz rasante — verso (CF: Gongalo Figueiredo,
2018) 2018)

Figura 174 - Santa Luzia. Fotografia com luz Figura 175 - Santa Luzia. Fotografia com luz
rasante - frente (CF: Gongalo Figueiredo, 2018) rasante - verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)
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Figura 176 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia Figura 177 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia
com radiacdo infravermelha - frente (CF: Gongalo com radiacdo infravermelha - verso (CF: Gongalo
Figueiredo, 2018) Figueiredo, 2018)

Figura 178 - Santa Luzia. Fotografia com radiagdo ~ Figura 179 - Santa Luzia. Fotografia com radiacéo
infravermelha - frente (CF: Gongalo Figueiredo, infravermelha - verso (CF: Gongalo Figueiredo,
2018) 2018)
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Figura 180 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia Figura 181 - Martirio de S. Sebastido. Fotografia
com radiacdo ultravioleta - frente (CF: Gongalo com radiag&o ultravioleta - verso (CF: Gongalo
Figueiredo, 2018) Figueiredo, 2018)

Figura 182 - Santa Luzia. Fotografia com radiagdo  pjq,ra 183 - Santa Luzia. Fotografia com radiagdo
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ultravioleta - frente (CF: Gongalo Figueiredo, 2018) ultravioleta — verso (CF: Gongalo Figueiredo, 2018)

Figura 184 - Martirio de S. Sebastido. Radiografia
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Figura 185 - Santa Luzia. Radiografia
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2. Mapas de localizac@o das amostras recolhidas para analise estratigrafica

ES3
ESI
ES8
ES4
ES5
ES9
ES10
ES2
ES6
ES7

Figura 186 - Mapa de localizacdo da recolha das micro-amostras no Martirio de S. Sebastido
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EL6
EL4
ELS
ELI
EL9
EL3
EL2
EL7
EL8

Figura 187 - Mapa de localizacéo da recolha das micro-amostras em Santa Luzia
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3. Estratigrafias

Figura 188 - Estratigrafia da amostra ES1

Figura 189 - Estratigrafia da amostra ES2
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Figura 190 - Estratigrafia da amostra ES3

Figura 191 - Estratigrafia da amostra ES4
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Figura 192 - Estratigrafia da amostra ES5

Figura 193 - Estratigrafia da amostra ES6
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Figura 194 - Estratigrafia da amostra ES7

Figura 195 - Estratigrafia da amostra ES8
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Figura 196 - Estratigrafia da amostra ES9

Figura 197 - Estratigrafia da amostra ES10
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100 pm

Figura 198 - Estratigrafia da amostra EL1

Figura 199 - Estratigrafia da amostra EL2
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Figura 200 - Estratigrafia da amostra EL3

Figura 201 - Estratigrafia da amostra EL4

143



Estudo e intervencéo das pinturas representando S&o Sebastido e Santa Luzia, de Belchior de Matos, constituintes de um diptico da
Ermida de Geraldes, em Peniche

Figura 202 - Estratigrafia da amostra EL5

Figura 203 - Estratigrafia da amostra EL6
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Figura 204 - Estratigrafia da amostra EL7

Figura 205 - Estratigrafia da amostra EL8
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Figura 206 - Estratigrafia da amostra EL9
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4. FRX - Mapa de localizacéo dos pontos analisados e espectros

|

i
:
.
|

e

T TN R
b ey 0 i 2 $53 a), b)
SS1a), b)
SS8
ss12
sS4
$S13
$S5
589
5510
$52
ss14
556
ss11 SS15
587

Figura 207 - Mapa de localizagéo dos pontos analisados por FRX no Martirio de S. Sebastido
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SL6

SL10

SL1 a)
SL1b)

SL7

SLY
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Equipamento de uFRx do Laboratoério de Fisica, Quimica e Rx do Lab.ipt
Especificagdes técnicas e principais caracteristicas
Detector AMPTEK XR-100CR
Tipo Fotodiodo SI-PIN
Tamanho do detector 25 mm®
Janela do detector em Be 0,025 mm de espessura
Espessura do detector 0,5 mm (500 pm)
Colimador Multicamada
Resolugdo (FWHM) 190 a 225 eV
Razdo P/B (Pico/Fundo) 2000/1
| Analisador Multicanal (MCA) | AMPTEK PO-2
Numero de Canais [ 1024
[ Ampola Fonte de Rx OXFORD INSTRUMENTS
Material do Alvo (Anodo) Prata (Ag)
Diferenga de Potencial 28 000 Volt
Intensidade de Corrente 0,000025 Ampere
Poténcia 0,7 Watt
| Software de aquisigdo espectros | ADMCA AMPTEK
Tempo de aquisigéo | 180 segundo
I Software de analise de espectros | PyYMCA versdo 5.1.3

Notas:

1. Este equipamento nio permite a detecdo de elementos organicos (H, C, N, O), porque a energia da sua
fluorescéncia ¢ muito baixa para atravessar o ar, ndo tendo o detetor de Si, capacidade suficiente para a sua
leitura:

2. Elementos de baixo numero atémico (do Si até Sr) expressam somente transigdes energéticas K. As
transigdes L sdo muito reduzidas em termos energéticos o que implica na dificuldade da sua detegdo com os
detetores baseados no sistema de jungdes em Si:

3. Elementos com elevado niimero atomico (Ba. Au, Hg, Pb) apresentam normalmente {ransigdes L (ndo
sendo de excluir a presenga também da transigdo Moy ). As (ransi¢des K destes elementos apresentam energias
muito elevadas para os eletrdes serem removidos com ampolas associadas a este tipo de equipamentos portateis;
4. Elementos com nimero atémico intermédio (Mo, Ag, Sn) normalmente apresentam linhas energéticas
associadas a transi¢oes K ¢ L simultancamente:

5. As transi¢oes Ka ¢ K. apresentam picos muito proximos cm termos cncrgéticos. com uma proporgio.
“normal” de 5:1, respetivamentc:

6. As transi¢des L apresentam picos mais distantes entre si. por comparagdo com as transi¢des K. As
proporgdes das linhas Lo e LB, podem apresentar proporgdes de 1:2 e as vezes, proximo de 1:1;

7. Por vezes, quando as linhas de (ransi¢do energélica sdo semelhantes, hd a possibilidade de haver
sobreposigao de picos de diversos materiais. O soltware PYMCA, pode ajudar na melhoria de andlise ¢ resolugdo
dos espetros de FRx:

8.  Quando as amostras sio densas (caso de metais, ligas metilicas ou amostras moderadamente densas,
como ¢ o caso da maioria dos materiais usados em pintura) ¢ possivel observar nos espetros as linhas
designadas por espalhamento de Rayleigh, provenientes do material do Anodo (neste caso Lo ¢ L de Ag),
com intensidades inferiores devido a absorg¢iio da radiagiio proveniente do dnodo pelo material em analise.
No caso do equipamento do LFQRx da Lab.ipt estas linhas ou picos tém centréide em 2,98 ¢ 3,15 KeV,
respetivamente;

9. Afluorescéncia de raios X ¢ proporcionada pelas transi¢cdes energéticas das camadas mais internas, K e L.
No entanto, para casos de clementos mais pesados, ¢ possivel detetar transi¢des mais externas, como ¢ o da
transicdo Ma do chumbo (Ms-N7) com centrdide cm 2,34 KeV:

10. A analisc aqui cfctuada niio exclui a leitura detalhada de toda a informagdo fornccida nas aulas ¢ bibliografia
fornecida sobrc o assunto. sendo a indicagdo para os clementos aqui apresentada uma mera sugestdo de trabalho,
bascada nos conhecimentos ¢ meios tccnologicos disponiveis.

11. Site sugerido para consulta: http://www.xrfrescarch.com/xrf-spectra/

Lab.ipt — LFQRx: Quinta do Contador — Estrada da Serra — 2300 — 313 Tomar
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Figura 1 — Grafico de analise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SS_1a.
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Figura 2 — Grafico de analise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SS_1b.
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Figura 3 — Gréfico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_2.

Lab.ipt - LFQRx: Quinta do Contador - Estrada da Scrra - 2300 - 313 Tomar

lab.ipt (” “) Unidade Laboratorial Central

Laboratério de Fisica, Quimica e Rx

36000
34000
32000
30000
28000
26000
24000
22000
20000

18000

Intensidade

16000

14000

12000

10000

8000

6000

4000

2000

==
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
Energia (KeV)

Figura 4 — Grafico de analise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_3a.
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Figura 5 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SS_3b.

Lab.ipt - LFQRx: Quinta do Contador - Estrada da Scrra - 2300 - 313 Tomar

|ab.ipt (({ “,) Unidade Laboratorial Central

Laboratério de Fisica, Quimica e Rx

24000
22000
20000
18000
16000
14000

12000

Intensidade

10000

8000

6000

4000

2000

Energia (KeV)

Figura 6 — Gréfico de anélise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SS_4.
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Figura 7 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SS_5.
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Figura 8 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SS 6.
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Figura 9 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SS_7.
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Figura 10 — Gréfico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SS_8.
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Figura 11 — Grafico de analise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SS_9.
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Figura 12 — Grafico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_10.
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Figura 13 — Grafico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_11.
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Figura 14 — Gréfico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SS_12.
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—
3

7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 5 § 22 23

Energia (KeV)

16
Lab.ipt - LFQRx: Quinta do Contador - Estrada da Scrra - 2300 - 313 Tomar

lab.ipt (” “) Unidade Laboratorial Central

Laboratério de Fisica, Quimica e Rx

50000
48000
46000
44000
42000
40000
38000
36000
34000
32000
30000
28000
26000
24000
22000
20000
18000
16000
14000
12000
10000

8000

6000

4000

2000

Intensidade

-
0 3 2 3 a 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
Energia (KeV)

Figura 16 — Grafico de analise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_14.
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Figura 17 — Grafico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SS_15.
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Figura 2 — Griéfico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_1b.
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Figura 4 — Gréfico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SL_3a.
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Figura 5 — Gréfico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_3b.
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FFigura 6 — Grafico de analise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_4.
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Figura 7 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SL_5.

Lab.ipt - LFQRx: Quinta do Contador - Estrada da Scrra - 2300 - 313 Tomar

161



Estudo e intervencéo das pinturas representando Sdo Sebastido e Santa Luzia, de Belchior de Matos, constituintes de um diptico da
Ermida de Geraldes, em Peniche

lab.ipt (({ }n Unidade Laboratorial Central

Laboratério de Fisica, Quimica e Rx

5000
4500
4000
3500
3000

2500

Intensidade

2000

1500

1000

Energia (KeV)

Figura 8 — Grafico de analise do espectro de EDXRI relativo ao ponto SL_6.
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Figura 9 — Gréfico de anélise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_7.
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Figura 10 — Grafico de analise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_8.
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Figura 11 — Grafico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_9a.
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Figura 12 — Grafico de andlise do espectro de EDXREF relativo ao ponto SL_9b.
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Figura 13 — Gréfico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_9c.
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Figura 14 — Grafico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_10.
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Figura 15 — Grafico de andlise do espectro de EDXRF relativo ao ponto SL_11.
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5. Estudo dendrocronolégico

Estudo dendrocronologico de
duas pinturas atribuidas a
Belchior de Matos

Alexandra Lauw

Centro de Estudos Florestais "
Instituto Superior de Agronomia
Universidade de Lisboa

Lisboa, 9 de Maio de 2019
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PINTURA Martirio de S. Sebastido

DATA DA ANALISE

DENDROCRONOLOGICA 2.05.2012

ATRIBUICAO Belchior de Matos

PEDIDO REALIZADO POR Instituto Politécnico de

Tomar
9,4 17 9z 16"
| ] m v
<% D
53™ i 7 19,17 16,4 "
Medicdo dos anéis
—* Direcgdo do crescimento (medula para casca)
CRONOLOGIA MEDIA
I °
PRANCHA NU“AASEICS, DE ESPESSURA | ESPESSURA | ESPESSURA TC':ITAL DATA DATA
HEGIBGE MiNIMA MAXIMA MEDIA DO BE 2 uLTIMO
(mm) (mm) ANEL (mm) ANEIS ANEL ANEL
| 79/ 49 0.36 1.81 0.99+0.42 79 - -
1] 97 /- 0.50 2.82 1.30+£0.43 97 1490 1586
11 170 /151 0.45 2.30 1.02+0.34 170 1430 1599
[\ 122 /- 0.71 2.21 1.13+0.23 122 - -

OBSERVAGOES:

A prancha Il pertence @ mesma arvore das pranchas | e Ill da pintura “Sta. Luzia” (ver Figura 1)

0 esquema da pintura é apresentado segundo a visualizagdo do verso

e
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Figura 1. Cronologias da prancha Il (verde) da pintura Martirio de S. Sebastido e das pranchas | & IlI
(amarela) da pintura Sta Luzia

Source: TSAP Win
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- DATA DA ANALISE
PINTURA Sta Luzia PN IREEREROL GG 2.05.2019
ATRIBUICAO  Belchior de Matos PEDIDO REALIZADO POR 'T";;:;“rm Folit=enicoide
18,0 “" 20,0 " 18,4 "
1 I 1
—_— B P —
18,0 " 20,2 18,4 "
Medicdo dos anéis
——  Direcgdo do crescimento (medula para casca)
CRONOLOGIA MEDIA
J o
—— NU“A":E',‘ICS) DE | ESpESSURA | ESPESSURA | ESPESSURA - g'T AL | DATA DATA
MEDIDES MiNIMA MAXIMA MEDIA DO DE ] ULTIMO
(mm) (mm) ANEL(mm) | ‘oo | ANEL ANEL
| 104 / 64 0.58 2.28 1.3620.41 105 1481 1585
I -/187 0.33 2.07 0.97+0.37 187 1407 1593
I 107 / 115 0.60 2.51 1.3740.42 126 1469 1594

OBSERVAGCOES:
As pranchas | e lll da pintura pertencem a mesma arvore (ver Figura 1)

O esquema da pintura é apresentado segundo a visualizagdo do verso
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Figura 1. Cronologias da prancha | (verde) e da prancha Ill (amarela)
Source: TSAP Win

RESULTADO FINAL

Anel mais recente | Anéis de borne! | Anos de secagem? | Terminus post quem

+ 9 (valor minimo) 1610
1
= + 15 (valor médio) *2 1616

e A oficina de Belchior de Matos utilizava madeira de carvalho importada do norte da Europa (regido
do Baltico).

e Considerando as duas pinturas como uma obra de arte Unica, a datagdo dendrocronoldgica dos
suportes (1610 como terminus post quem) enquadra-se no periodo de actividade artistica
conhecida do pintor Belchior de Matos (1595 a 1628) e a quem é atribuida esta obra.

C Eckstein, D., Wazny, T., Bauch, J., Klein, P. (1986). New evidence for the dendrochronological dating of Netherlandish paintings.
Nature (UK), 320(6061), 465-466.
2 Klein, P. (1986). Age determinations based on dendrochronology. PACT; Journal of the European Study Group on Physical, Chemical, and
Mathematical Techniques Applied to Archaeology, 13, 225-237.

Klein, P. (1994). Dendrochronological analysis of panels attributed to Petrus Christus. Petrus Christus: Renaissance Master of Bruges. Appendix 2.
New York, The Metropolitan Museum of Art, 213-215.
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6. ldentificacdo da composicdo da pasta existente no verso das pinturas
A Figura 209 e Figura 210 mostram a pasta que se pode observar no verso de ambas as
pinturas na area das juntas. A Figura 211 mostra uma ampliacdo da resina e a Figura 212

uma ampliacdo das fibras.

Figura 209 - Pormenor da pasta existente no verso

Figura 212 — Fibras. Ampliacdo 250x

Figura 211 - Resina. Ampliacdo 40x

A anélise da resina foi realizada por FTIR. Por comparacdo do espectro obtido (Figura
213) com um espectro de referéncia para a colofénia (Figura 214) foi possivel identificar

este material devido aos seus picos caracteristicos.

171



Estudo e intervencéo das pinturas representando S&o Sebastido e Santa Luzia, de Belchior de Matos, constituintes de um diptico da
Ermida de Geraldes, em Peniche

3500 3000 2500 2000 1500 1000 500

= 1692

>

&

o
I

p-4
E
5 e =
g o =
E
=
wy [T
= =
=] =]
= (=]
= =
= =]
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumber cm-1
Figura 213 - Espectro FTIR da amostra de resina
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
E
|
wy u
L B - 04
= E=]
= =]
o .
= [=1 =
£ I
3 e o
8 s | =
8
g
Ze e
= =
wy Ly
= - =
= =
= =
= =
= E=]

3500 3000 2500 2000

Figura 214 - Espectro FTIR da colofénia
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Quanto a identificacdo das fibras, a analise foi efetuada com o corante Herzberg (Figura
215).

Figura 215 - Analise de fibras com corante Herzberg

A observacao das fibras ao microscopio apds o teste de coloracdo permitiu perceber que se
tratam de fibras de linho ou canhamo.

As fibras de linho sdo muito semelhantes as do canhamo, pois ambas tém fibras longas,
marcacgdes cruzadas, estrias longitudinais e joelhos de dilatacdo. No entanto, as fibras de
canhamo tendem a ser mais largas e o limen é também mais largo (ILVESSALO-
PFAFFLI, 1995: 336-339). Neste caso, na Figura 215 é visivel o Iimen estreito, o que

significa que provavelmente estamos perante fibras de linho.
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Anexo V — Disposicao e dimensdes das tabuas constituintes dos painéis

102.5cm

Figura 216 - Dimensdes das tabuas do painel Martirio de S. Sebastido

102 cm

17.5cm 203 cm 18 cm

Figura 217 — Dimensdes das tabuas do painel Santa Luzia
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Anexo VI — Testes de solubilidade de sujidades

O teste de solubilidade consistiu em testar diferentes solventes orgéanicos de forma a
estabelecer os parametros de solubilidade das camadas que se pretendiam eliminar. Um
critério tido em conta foi usar a “minima polaridade necessaria” para dissolver o material
presente, aumentando a seletividade da limpeza e minimizando o risco de toxicidade
(ORTIZ, 2012: 187).

A selecdo dos solventes testados partiu de ensaios de solubilidade fundamentados,
comecando pelo teste proposto por Cremonesi. As misturas propostas sdo compostas por
duas combinac@es: ligroina e etanol, e ligroina e acetona, numa sucessdo de nove
combinacBes de cada, podendo ser também usadas trés misturas de etanol e acetona ou
cada um dos solventes isoladamente (ORTIZ, 2012: 193). Este teste foi realizado em

ambas as pinturas e molduras.

Pinturas

Tabela 2 - Teste de solubilidade do verniz do Martirio de S. Sebastido e de Santa Luzia

Branco | Carnagdo | Rosa | Amarelo | Verde | Azul | Castanho | Preto | Laranja

L (100% * * * * * * * * *

ligroina)

LE 1 (90%
|igr0ina + * * * * * * * * *
10%

etanol)

LE 2 (80%

I Ig roina + ** ** ** ** ** ** ** ** **
20%

etanol)

LE 3 (70%
|igr0fna + *kk *kk *Kkk *kk *kk *kk *h*k *hk *hk

30%

etanol)

Legenda: * Fraca solubilidade ** Média solubilidade *** Boa solubilidade
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Uma vez que esta mistura apenas se revelou capaz de remover o verniz, foi necesséario
realizar testes com outras misturas de solventes de modo a perceber o que poderia ser
usado para remover algumas manchas pretas e a sujidade acumulada nos rebaixos deixados
pela pincelada do artista.

Deste modo, foram testadas as misturas de solventes propostas pelo IRPA®.

Tabela 3 - Teste de solubilidade de sujidades do Martirio de S. Sebastido e de Santa Luzia

Branco | Carnagdo | Rosa | Amarelo | Verde | Azul | Castanho | Preto | Laranja

White spirit * * * * * * * * *

Agua
** *% ** ** *% *% ** ** *%*
desionizada

Agua
desionizada

+

*** *k*k **k*k **k* *k*k *k*k ***k **k* * k%

Tensioativo
Teepol

(gotas)

Legenda: * Fraca solubilidade ** Média solubilidade *** Boa solubilidade

5 Instituto Real do Patriménio Artistico da Bélgica. Neste caso a tabela ndo esta completa, mostrando apenas
os primeiros solventes que foram testados até ser encontrado o solvente adequado a limpeza que se pretendia.
Relativamente as zonas de testes, o teste foi executado com cada um dos solventes em todas as cores do
objeto, pois cada pigmento tem caracteristicas proprias, estando a sua estabilidade relacionada com a
quantidade de ligante (maior quantidade de ligante, menor estabilidade).
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Molduras
Tabela 4 - Teste de solubilidade do verniz (mistura de ligroina e etanol)
Solventes Branco Dourado Azul Vermelho
L (100% ligroina) * * * *
LE 1 (90% ligroina * * * *

+ 10% etanol)

LE 2 (80% ligroina * * * *
+ 20% etanol)

LE 3 (70% ligroina *k ok *k *k
+ 30% etanol)

LE 4 (60% ligroina * * * *
+ 40% etanol)

Legenda: * Fraca solubilidade ** Média solubilidade *** Boa solubilidade

Solventes Branco Dourado Azul Vermelho
L (100% ligroina) * * * *
LA 1 (90% ligroina * * * *

+ 10% acetona)

LA 2 (80% ligroina * * * *
+ 20% acetona)

LA 3 (70% ligroina *k *k *k *ok

+ 30% acetona)

LA 4 (60% ligroina * * * *
+ 40% acetona)

Legenda: * Fraca solubilidade ** Média solubilidade *** Boa solubilidade
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Tendo em conta que os resultados das misturas testadas ndo apresentaram resultados

satisfatorios, procedeu-se ao teste de solubilidade de sujidades baseado na do IRPA.

Isopropanol + Agua
(65:35:15)

Solventes Branco Dourado Azul Vermelho
White spirit * * * *
Agua desionizada * * * *
Agua desionizada +
Tensioativo Teepol * * * *
(gotas)
White spirit +
Tensioativo Teepol * * * *
(gotas)
Saliva * * * *
Isoctano +
* * * *
Isopropanol (1:1)
White spirit +
* * * *
Etanol
Tolueno +
** ** ** **
Isopropanol (1:1)
Tolueno +
* k% * k% *k*k * k%

Legenda: * Fraca solubilidade ** Média solubilidade *** Boa solubilidade
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Anexo VII - Artigo

No ambito do presente trabalho foi desenvolvido um artigo acerca dos suportes e da

camada de preparacdo das pinturas, que foi recentemente submetido para publicacéo.

Oficinas regionais, influéncias de muitas e desvairadas partes: o caso dos
suportes de madeira das pinturas maneiristas de Belchior de Matos da

ermida de Geraldes (Peniche, Portugal)

Anténio Jodo Cruz !>
Elisabete Ferreira !
Alexandra Lauw *

Carla Rego 2

! Instituto Politécnico de Tomar, Estrada da Serra, 2300-313 Tomar

2 Techn&Art, Centro de Tecnologia, Restauro e Valorizagdo das Artes, Instituto Politécnico de Tomar,
Estrada da Serra, 2300-313 Tomar

3 Laboratorio HERCULES, Universidade de Evora, Largo Marqués de Marialva 8. 7000-809 Evora

4 Centro de Estudos Florestais, Instituto Superior de Agronomia, Universidade de Lisboa, Tapada da
Ajuda, 1349-017 Lisboa

Resumo

As duas pinturas, representando Santa Luzia e o Martirio de Sdo Sebastido, feitas por Belchior de Matos
(c. 1570-1628) para uma pequena crmida de Peniche, no inicio do século XVII, tém suportes de madeira
que as primeiras obscrvagdes, recalizadas no ambito de uma intervengdio dc conscrvagdo c restauro,
sugeriram fer excelente qualidade e influéncias de construgdo que contrastam com o que seria expectavel
numa encomenda menor de um modesto ¢ mal pago artista de provincia. Por isso. com o objectivo de
aprofundar o caso e contribuir para o conhecimento das pequenas oficinas regionais de pintura do periodo
mancirista, foi fcito um estudo pormenorizado desses suportes, incluindo a moldura ¢ a camada dc
preparagdo, com recurso a métodos laboratoriais. Concluiu-se, efectivamente, que os painéis mostram que
as oficinas regionais de pintura, ao contrario do que se poderia prever, ndo funcionavam necessariamente
isoladas ¢ fechadas sobre si proprias ¢ podiam ter um diversificado conhecimento téenico que, além de

solugdes originais, envolvia praticas de diferentes origens geograficas, do norte ao sul da Europa.

Palavras-chave

Pintura; suporte de madeira; carvalho do Baltico; tradigdes técnicas: influéncias técnicas
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