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Da Parede para a Folha

arte paleolitica e banda desenhada

Luis Luis [lsimoesi@hotmail.com - Texto: Fev. 2010; Actualizacio: Mar. 2012

A banda desenhada define-se como uma arte
sequencial ', baseada na justaposigio de imagens
numa sequéncia deliberada, destinada a transmitir
uma narrativa ou, sobretudo em alguns exemplos
contemporineos, a produzir uma reaccio estéti-
cano observador %, Esta narrativa grifica pode, ou
ndo, ser explicitada através da associacio de tex-
to. Neste sentido, a controvertida questao dos ba-
16es de didlogo na sua definico ¢ relativamente
secundria, pois grande parte da arte sequencial
ndo é acompanhada de texto escrito, existindo, por
outro lado, diferentes formas de associar texto as
imagens, para além dos referidos baldes .
Assim, a banda desenhada actual, embora filha da
massificagio da imprensa desde finais do século
XIX, tem raizes bem mais longinquas, nos frisos
dos paldcios de Dur Sharrukin, Ninive e Nimrud,
na coluna de Trajano, na tapegaria de Bayeux, no
cbdice mixteca Zouche-Nuttall, ou nas catedrais
géticas. Em diferentes suportes e com diferentes
recursos técnicos, todos estes exemplos parti-
lham um principio comum: a elaboragio de nar-
rativas a partir da justaposicdo de representagdes.
Neste sentido, a banda desenhada aproxima-se
também da arte paleolitica.

Y Termo forjado por Will Eisner, £/ Comic y el
Arte Secuencial, Norma Editorial, 1996.

2 Scott McCloud, Understanding Comics,
Kitchen Sink, 1993.

3 Parece-nos pois bizantino o debate acerca do
centendrio da banda desenhada, entre os dois lados
do Adantico, opondo os partidérios de Outcalt aos

de Tépffer. Os norte-americanos valorizam o
suposto pioneirismo do Yellow Kid de Richard E
Outacalt (1863-1928) € a introducio do baldo, a0
inscrever o texto do discurso na roupa do seu
her6i. J4 os franco-belgas enfatizam o papel do
suico Rudolph Topffer (1799-1846) na
representagdo sequencial de imagens de forma a
criar uma narrativa. Tantos uns como outros
parecem toldados por algum chauvinismo, uma vez
que a arte sequencial antecede largamente o
século XIX, ¢, no decurso da sua longa histdria,
encontrou muitas outras solugdes para integrar o
texto escrito (filactera, bandeirolas, ideogramas),
do qual o baldo ¢é apenas uma, utilizada jd, alids,
em cartoons ingleses do século anterior.
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Em primeiro lugar, mesmo o arauto do
estruturalismo pré-histdrico nio deixou
de afirmar que, apesar da sua natureza
simbdlica, a arte paleolitica serviu como
base a um discurso oral, entretanto pet-
dido *. Os diferentes painéis em gruta, ou
a0 ar livre, podem ser assim interpretados
como parte de um discurso coerente,
que se baseia na referida justaposicao de

La Légende

de la Grotte
de NI

imagens. Esse discurso pictografico deri-
va igualmente de um outro recurso gri-
fico, que estd igualmente relacionado
com a banda desenhada: a animacio.
Esta forma de representagio do mo-
vimento pode ser rea-
lizada a partir da re- “ Por exemplo: “Para
além do conjunto
simbélico das imagens
existiu forcosamente um
contexto oral com o qual
o conjunto simbélico era

presentagio de poses
significativas, indica-
doras de um com-
portamento especifi-

co, mas também da
decomposicio reali-

coordenado e reproduziu
os valores espacialmente”

zadaatravés dasobre-  (André Leroi-Gourhan,
posicio de imagens O Gesto e a Palavra,
ou seementos de uma Vol. 1, Editorial 70,

8 1990, p. 197).

mesma figura. O Vale
do Cba apresenta al-
guns dos maiores exemplos desta pratica de gran-
de modernidade conceptual, que se estende con-
tudo a toda a arte paleolitica, e que é reinventa-
da pelo Futurismo, chegando & banda desenhada
actual, desde o 7angd & mais circunspecta franco-
-belga, passando pelos comics norte-americanos.
Estas figuras representam uma acgio que carrega
dentro de si um discurso. No minimo, as figuras
do Cba dizem-nos que o cavalo levantou a cabe-
¢a, ou que 0 bode olhou para trés. Arte paleoliti-
ca e banda desenhada nio estdo assim tio distantes
como & primeira vista poderfamos supor.

Vem tudo isto a propésito da publicagio de La
Legende de la Grotte de Niaux. Rahan, ‘o filho das
idades selvagens”, ¢ uma personagem cldssica da
banda desenhada franco-belga, criada em 1969,
na mitica revista Pif Gadget, por André Chéret
(desenho) e Roger Lécureux (argumento). Ao
longo de trés dezenas de volumes, e com diferentes
colaboradores, acompanhamos as aventuras des-

La Légende de la Grotte de Niaux (Rahan 6, Tomo 10).

André Chéret (argumento), Jean-Frangois Lécureux (desenho),
Chantal Chéret (cores). Editions Lécureux, 2009, 56 pranchas.

ISBN 2-913567-45-2.

te herdi pré-histérico de compridos cabelos loiros,
colar de garras de urso ¢ faca de marfim. Dotado
de um pensamento racional e um humanismo que
vai transmitindo as primitivas tribos d’ Agueles-
~que-caminham-de-pé”, “cabelos-de-fogo” realiza
pelo caminho invengdes técnicas, que o seu racio-
cinio analitico permite descobrir com milhares de
anos de antecedéncia, numa espécie de uma ver-
sdo pré-historica da antecipagio cientifica.

Estd bem de ver que estamos longe de uma ban-
da desenhada realista, tratando-se antes de uma
série de aventuras, que decorre numa Pré-Histdria
profundamente marcada por alguns preconceitos
socialmente enraizados e uma visao herdica de um
tempo sem herdis, na linhagem de outras como
Tarzan ou Conan. Ainda assim, a Arqueologia e
a Pré-Historia tém servido de pano de fundo a
algumas das aventuras deste her6i para além do
tempo. Rahan conheceu 0 homem de Tautavel e
desvendou o segredo de Solutré. Desta vez, vai aju-
dar o cl de Ni-Oh.

Aaventura comega com a chegada de Rahan a ter-
ras quentes, onde, a0 longo de um conjunto de
dindmicas ¢ luminosas pranchas, o heréi se dedi-
ca 4 satisfacio das suas necessidades elementares,
através da caga, pesca e recolecgdo. O facto de, nes-
te caso, se tratar de uma actividade solitdria, afas-
ta a narrativa da realidade que a Pré-Histéria e a
Antropologia nos descrevem, mas aproxima-a da
dimensio herdica e individualista da série.
Aescuriddo atinge as pranchas quando Rahan, na
sequéncia do salvamento de um grupo de jovens
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da chacina certa pela tribo dos “Barbaros”, pene-
tra no interior de uma gruta, onde vem a desco-
brir um cl troglodita liderado por Ni-Oh.
Percebemos entio que, motivada por uma gran-
de fome, esta tribo se havia encerrado, hd vdrias
geracoes, no interior daquela cavidade. O medo
¢ as alucinagdes provocadas pela falta de alimen-
to levam alguns dos seus membros a desenharem
nas paredes da cavidade os animais que tanto
desejavam. Surpreendentemente, as manadas
regressam. A mente racional de Rahan percebe a
mistificagio, mas o seu humanismo impede-o
de contradizer os crédulos.

No interior da gruta de Ni-Oh, Rahan vai entre-
tanto salvar um grupo de jovens que, buscando
uma saida alternativa, se haviam aventurado por
uma zona perigosa da cavidade, onde as tochas se
apagam ¢ se respira com dificuldade. Os jovens
vém a ser descobertos pelas pegadas que haviam
deixado no solo da cavidade. Compreendendo a
importincia do oxigénio na combustio e respira-
¢do, Rahan salva-os ap6s inventar a iluminagio in-
terior a partir da refracgio por intermédio de
cristais de rocha. Entre o grupo dos temerosos ca-
vernicolas, saltita um mustelideo domesticado.

Apbs o salvamento, o grupo, impelido por Rahan,
regressa ao ar livre, ndo sem a prévia invencio de
uns dculos com protecgio UV, a partir de uma cas-
ca de drvore. Depois de um combate final, tudo
termina bem, com a conciliago entre o cla de Ni-
-Oh e os “Barbaros” realizada através da Arte. O
herdi parte para uma proxima aventura, onde
ird continuar a sua misso de libertar a Huma-
nidade da selvajaria pré-histdrica.

A sinopse fard tremer mesmo o menos cioso
purista, com a profusdo de anacronismos e pre-
conceitos, que vao do primado do individuo a vi-
sdo troglodita e simiesca das sociedades pré-his-
toricas, passando pelo simples arco e flecha ou a
oposi¢io entre os irracionais morenos e hirsutos
“Bérbaros” ¢ o glabro, louro ¢ iluminado her6i.
Contudo, ndo se peca & obra aquilo que ela ndo
quer, ou ndo pode, dar: um discurso cientifica-
mente correcto. A palavra-chave — lenda — estd ex-
plicita logo no ttulo.

Trata-se de uma série de aventuras destinadaa um
ptblico juvenil, que, contudo, se inspira livre-
mente na Pré-Histdria. Ainda assim, salientem-se
as piscadelas de olho 4 realidade arqueoldgica da
gruta de Niaux, com a aparicio da famosa “bellete”,

a integracio dos passos dos trés jovens identifi-
cados no Réseau Clastres, ¢ a omnipresenga da arte
da cavidade ®, sobretudo do seu Salon Noir, que
serve de argumento & conciliagdo das tribos desa-
vindas. No tratamento da arte paleolitica, a obra
socorre-se ainda de uma das teorias explicativas
desta arte, a magia de caca, aqui um pouco con-
taminada por uma outra teotia actualmente mais
medidtica e popular, a do xamanismo, por via da
esfomeada alucina-

Gao.

O desenho deste vo-
lume afasta-se da exu-
berincia de outros
tempos da série, ndo
deixando de se revelar
dinimico e eficaz,
quanto baste, para
veicular a narrativa.
A construcio das
pranchas e a disposi-
cio dos baldes, con-
tudo, dificulta por
vezes a percepgdo do
fio cronoldgico.

A gruta de Niaux
¢ um dos mais
extraordindrios

exemplos da arte
paleolitica europeia.

O Salon Noir constitui
asua principal galeria,
devendo o seu nome a0
notdvel conjunto de
representagdes a negro,
sobretudo bisontes.
Fazendo parte do
mesmo complexo
cérsico, é provavel que
0 Réseau René Clastres
tivesse Um acesso
auténomo durante o »
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Este dlbum resulta de
uma colaboracio com
o Service d'Exploita-
tion des Sites Touris-
tiques de ['Ariege g
responsdvel pela gru-
ta de Niaux e pelo
Parque da Pré-Histo-
ria, apresentando no
final um conjunto de
textos relativos ao Pa-
trimonio do Ariége e
4 sua visita publica.
Ele revela-se assim
mais uma forma de
divulgagio do Patri-
moénio pré-histérico,
através de um meio
massificado e dirigido
sobretudo a um pu-
blico jovem.

Nao é este o primeiro
exemplo de relagio
entre a banda dese-

<« Magdalenense. No seu
interior, identificaram-se
vdrios conjuntos de
pegadas de jovens e
adultos, salientando-se
o da Sala das Pinturas,
que regista a passagem
de trés criangas.

Na parede dessa sala
surge pintada a

“bellete”, um dos

raros mustelideos
representados na arte
paleolitica, singular
também pela economia
e precisio de trago.

6 Agradecemos a Pascal
Alard, seu principal
responsavel, 0 acesso a0
livro em anilise.

7 Os cinco niveis sio: a
banda desenhada
documental pré-histdrica,
a banda desenhada de
inspiragio pré-histdrica,
a banda desenhada de

Pré-Histéria fantistica,

nhada moderna e a a caricatura fantdstica ¢
a caricatura documental
(Heéroes de Piedra en
Papel: la Prebistoria en
el comic. Complutum, 8,

1997, pp. 285-310).
8 Ed. du Lombard, 1989.

arte paleolitica.

Ao analisar a relagao
entre a banda dese-
nhada e a Pré-His-
toria, Gonzalo Ruiz
Zapatero definiu cin-
co niveis distintos 7,
seguindo dois eixos, o do grafismo (da caricatu-
ra a0 realismo) ¢ o da divulgacdo (do contetdo
clentifico 2 ficgio). Rahan enquadra-se no que
chama de banda desenhada de Pré-Histéria fan-
téstica, ainda que, neste volume, ele apresente um
maior grau de contetido cientifico do que a gene-
ralidade da série.

Mais préxima do discurso cientifico, sem contu-
do ser documental, a obra de André Houot inse-
re-se, por seu lado, na banda desenhada de ins-
piragio pré-histdrica.

De entre a sua série Chroniques de la Nuit des
Temps, salientamos Téte-Brulée , pelo seu con-
teido directamente relacionado com a arte pa-
leolitica. Baseando-se em dados arqueoldgicos,
Houot criou uma histdria acerca de um grupo de
cacadores magdalenenses no macico de Vercours,
onde relata a luta de um grupo humano contra
um rinoceronte lanudo e as crengas irracionais
com isso relacionadas, que implicariam o sacrifi-
cio de um jovem. A Razdo vence no final e, no
decurso das suas aventuras, Nak, o pintor da tri-
bo, inicia um jovem na pintura parietal.
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Nesta histria, a arte ¢ encarada como uma for-
ma de apaziguar os maus espiritos dos animais. O
registo arqueoldgico surge apenas de forma indi-
recta, no propulsor de Mas d’Azl utilizado numa
cagada 4 rena, numa Vénus de Lespugue ainda
completa, ou na de Tursac, disposta junto a Nak
ferido. Mais do que isso, ressaltam as figuras pa-
rietais inspiradas no registo parietal, como uma
versio de um dos cavalos pontilhados de Pech
Metle.

Apesar de alguma imaturidade anatémica, que o
autor vird a perder em obras posteriores, o livro
revela-se notdvel, ndo pelo seu lado diddctico, mas
pela criagio de um enredo sob o pano de fundo
de uma realidade cientifica bem documentada.
Mais afastada do realismo, a arte paleolitica faz
também a sua apari¢io em L’/ige de Raison’, 4l-
bum premiado em
Angouléme em 2003.
Num registo carica-
tural, Mathieu Bon-
homme conta-nos a histéria de um homem, na
sua caminhada no sentido da humanizagio. Nesse
percurso, contado sem recurso a discurso escrito

9 Matthieu Bonhomme,
Editions Carabas, 2003.

descodificdvel, o Homem surge retratado como
um ser animalesco, com uma tinica preocupagio:
obter alimento. Expulso pelos seus pares, 0 heréi
encontra outro grupo, contando as suas aventu-
ras através da arte parietal. No final da historia, o
Animal tornou-se num verdadeiro Homem, atra-
vés da descoberta da Arte e do Amor.

E curioso notar que, apesar da diferenca de regis-
tos nas trés obras referidas, a arte paleolitica sur-
ge em todas elas como uma caracteristica que,
embora ainda defina uma certa pré-humanidade,
¢ jd um veiculo através do qual a Humanidade se
liberta e afirma. Neste sentido, para além da di-
vulgacdo, a banda desenhada poderd servir igual-
mente para analisar a percepgio social em relagao
a Pré-Historia e, mais especiﬁcamente, aarte pa-
leolitica, a forma como o discurso cientifico che-
ga asociedade e ¢ percebido pelos seus membros.
Em Portugal, estamos ainda muito longe deste
tipo de discursos. Em termos de tradugdo, refira-
-se apenas a edicio dos Cagadores da Aurora, de
Hausmann ", com uma fugaz aparico do cava-
lo de Vogelherd, oferecido como prova de amor.
Quanto a produgdo, menos ainda. Recorde-se a
edicio de A Procura
do ELM. "', com in-
trodugio de Ana
Margarida Arruda,
mas cuja acgio passa
das quatro da tarde

do dia 1 de Abril de

10 Edigoes Asa, 2003.
" Anténio Jorge
Gongalves e Nuno
Artur Silva, Museu
Nacional de

Arqueologia, 1994.

70 000 000 a.C. para as nove da noite de 22 de
Marco de 751 a.C., pelo que nio aborda o tema
em andlise.

O caso do Coa deu origem a, pelo menos, uma
prancha da Filosofia de Ponta, de Nuno Saraiva e
Julio Pinto e, sobretudo, 4 apari¢io do Homem
paleolitico no Bartoon de Luis Afonso ", Ambos
0s casos s30 um hibrido entre banda desenhada e

cartoon editorial, ten-
do sido publicados
em jornais (O Inde-
pendente ¢ Piblico),
lado a lado com as
noticias da polémica,
e foi sobretudo no
dominio do cartoon
que o Coa foi redese-
nhado na actualida-
de. Em termos de
banda desenhada, re-
fira-se apenas uma
edicio da edilidade
de Foz Céa 2. O livro

apresenta uma forma

1 Alguns destes
cartoons foram editados
em Luis Afonso, Coa
Bartoon. IGESPAR
(Cadernos do Coa, 5),
2009. Nesta publicagao
nio figuram, contudo,
alguns dos cartoons mais
emblemdticos da série:
a apresentagio do
“Homem Paleolitico”,
a visita dos peritos
internacionais, a
decisio de abandono da
construgio da barragem
¢ a inauguragio do
Parque Arqueoldgico

do Vale do Cba.

pobre, baseada sobre-
By o1
Anténio Lufs

tudo no desenho a
partir de fotografia, e
um contetido sim-
plista de natureza do-
cumental, ao narrar
uma visita escolar ao
Cba, 0 que nos impe-
de de o integrar de pleno direito no seio da 9.2 arte.
Abanda desenhada é um poderoso meio de trans-
missio de contetdos ¢, nesse sentido, pode ser um
interessante veiculo difusor do discurso cientifi-

Ferronha e Eliseu
Gouveia, Foz Coa:
viajar por milénios
de histéria, ELO-
-Publicidade, Artes
Graficas, Lda, 1998.

co, nomeadamente no dominio da arte paleoliti-
ca, com a qual partilha, alids, alguns principios
bdsicos. Bastard aproveitd-la, de diferentes formas
e com diferentes objectivos.

Pessoalmente, enquanto amantes da banda dese-
nhada e da Pré-Histéria, preferimos exemplos
como 12se-Brulée, que, ultrapassam a mera divul-
gacio, ndo caindo em excessos fantasistas, ao
criar um argumento original baseado em con-
tetidos cientificos. E essa, alis, a virtude das me-
Ihores ficgdes histdricas e cientificas. Os autores
da “lenda da gruta de Niaux” utilizam a Pré-His-
toria de uma forma ligeira, despretensiosa e com
grande liberdade. O publico deste tipo de banda
desenhada apreciard a aventura ¢ 0 engenho do he-
r6i. J4 um mais informado amante da Pré-His-
t6ria, ultrapassados alguns calafrios, tirard proveito
do reconhecimento de pormenores do enredo, di-
rectamente extraidos do registo arqueoldgico. §
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