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PRESENTACION




CARACTERIZACION Y EVOLUCION DEL ARTE PALEOLITICO

EN VALE DO COA Y SIEGA VERDE.




Los conjuntos rupestres de los yacimientos del Valle del Cda y Siega Verde son
los testimonios mas importantes que nos llegaron de la produccion artistica pa-
leolitica realizada al aire libre, y su inclusion en la lista del Patrimonio Mundial
esta perfectamente legitimada por este motivo. Como ya se menciond, en el Valle
del Coa se encuentra la mayor concentracion de sitios con arte de este periodo,
correspondiendo Siega Verde al sitio donde se concentra el mayor numero de
rocas grabadas por piqueteado o abrasién, lo que hace de este sitio el mas mo-
numentalizado de los que se conocen hoy en dia.

El Valle del Coa estd muy cerca de Siega Verde, Fariseu (sitio central del Valle del
Coa) se localiza a unos 50 km en linea recta del salmantino. Ambos yacimientos
se situan en afluentes de la margen izquierda del Duero que nacen, a poco mas
de 1250 m de distancia, en laderas opuestas de la misma elevacién - la Serra das
Mesas - ambos recorriendo unos 130 km, antes de unirse al Duero a menos de 16
km el uno del otro. La relacion entre los rios no habra pasado desapercibida se-
guramente para nuestros antepasados prehistoricos.

En ambos conjuntos predominan las figuraciones de los grandes herbivoros més
representados en el arte paleolitico situados al sur de la cordillera Cantabrica: el
caballo, los uros, la cabra montesay el ciervo. Estos van acompanados de otros
temas menos frecuentes, como antropomorfos, rebecos, osos, bisontes, etc.
Junto a estos, también hay varias representaciones no figurativas. En ambos
conjuntos se identifican diferentes modalidades de grabado: varios tipos de pi-
queteado e incisién, abrasion, raspado e incluso pintura (conservada en el Coéay
atestiguada en Siega Verde) o bajorrelieve (solo en Coa).

Pero frente a estas similitudes, que en si mismas resaltan estos sitios respec-
to al resto de la region (vid. cap. 4), también hay algunas diferencias, particular-
mente en la frecuencia de los animales figurados y en el peso de los diferentes
estilosy técnicas de aquellos. Algunas de estas diferencias tienen que ver con el

André Tomas Santos

J. Javier Alcolea Gonzalez

Rodrigo De Balbin Behrmann
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Fig. 1. Mapa con los principales sitios de arte
al aire libre del interfluvio Duero, Agueda y Coa
citados en el texto
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predominio respectivo de cada fase cronologica, y otras con el hecho de que los
dos sitios corresponden a dos capitulos distintos del “libro” del que se hablo en el
punto anterior.

La comparacion, sobre base estadistica, entre las figuras completas de
los cuatro animales mas representados, nos permitié percibir que hay cuatro cla-
ses distintas de caballos y uros y tres de cabras monteses y ciervos. El estudio
de las superposiciones en paneles con mas de una de estas clases, asi como las
observaciones de caracter geoarqueologico, nos permitieron afirmar que el con-
junto del Valle del Cba se organizoé a lo largo de 4 fases.

FASE 1
Caracterizacién: Actualmente, se inventarian 474 figuras de animales
atribuidas a la fase 1. Se encuentran en 70 rocas, distribuidas en diez sitios.
Realizadas esencialmente por piqueteado y/o abrasién, pero también existe
la incision. En Faia se identificé pigmento rojo en el interior de lineas previa-
mente piqueteadas de cinco cabezas de uro y una de caballo. Enlaroca 22 de
la Quinta da Barca, se certifica el uso del bajorrelieve en la configuracion de la
cabeza de una cabra montesa. Las figuras de esta fase aparecen generalmen-
te en perfil absoluto, presentando generalmente dorsos y vientres pronuncia-
dos, con una pata por par sin pezufas. Los detalles del cuerpo son escasos,
los ojos pueden hacerse con puntosy las bocas y nariz con lineas. También se
pueden representar las crineras de los caballos y los despieces de los hocicos
de los toros.
Atribucidn cronoldgica: Las excavaciones en el yacimiento de Fariseu
nos permitieron observar que las figuras de esta fase son previas a un episo-

Fig. 2. Cuadro cronocultural con la secuencia
del arte al aire libre del Coay Siega Verde en
relacion con el arte del Paleolitico superior
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dio erosivo del valle anterior a 23.000
anosy que probablemente serelacio-
na con un cambio en el curso del rio
posterior a hace 26.000 afos, como
se verificd en las excavaciones de
Cardina. Se sabe, por otro lado, que
las figuras de este tipo se grabarian
en el Céa 30.000 BP atras, ya que, en
niveles coetaneos del sitio de QOlga
Grande 4, se encontraron picos de
cuarcita que habrian sido utilizados
parasurealizacion. Los paralelos eu-
ropeos de estas figuras se remontan
a periodos anteriores a 23.000 BP.
Distribucion temdtica: En esta
fase predominan los uros (28,48%),
caballos (20,25%)y cabras montesas
(19,83%). Los ciervos estan muy por
Fig. 3. Panel con grabados varios de Fariseu. detras, con un 11,18%. También apa-
Coa (Fotografia Rodrigo de Balbin). recen 7 rebecos, un pez, una rapaz,
un 0so, una figura no identificable y 84 cuadrupedos indeterminados. El re-
pertorio no figurativo es casi exclusivamente inciso, predominando las formas
lineales y angulares.

Fig. 4. Grabados de caballos. Roca 3 de Fariseu.
Coa(Fotografia André T. Santos; Fundagao Coa
Parque).

FASE 2

Caracterizacién: Alafase2sele
atribuyen 324 figuras animales, distri-
buidas en 68 rocas de 20 sitios. En su
mayoria estan realizadas con incision
(85,54%), pero también se identifican
piqueteados y abrasion (13,25%), y 4
figuras raspadas. Los cuerpos de es-
tas figuras son ahora menos potentes,
la representacion de las cuatro patas
se vuelve algo mas frecuente, estando
representadas en perfil biangular obli-
cuo(es decir, visto desde un angulo de
452 en relacién con el resto del cuer-
po), pudiendo terminar en pezunas de
forma globular. Los detalles anato6-
micos son también mas frecuentes,
particularmente en el hocico de los
caballos.




Atribucion cronoldgica: Las figuras se realizan tras la referida fase erosi-
va del valle, que liber6 muchas de las superficies de los paneles grabados. Los
paralelos europeos de estas figuras no parecen ser mas recientes de los 18.000
anos, por lo que deben ser contemporaneas de la generalidad del conjunto de
Siega Verde.

Distribucién temdtica: Los caballos son ahora el tema mas representado
(27,16%), sequidos de los uros(21,30%), los ciervos (16,05%), las cabras monteses
(12,04%)y las figuras humanas(3,09%). Dos felinos, dos figuras no identificadas y
representaciones aisladas de rebeco, bisonte, ave y pez completan el repertorio
ex-nihilo. EI 21,8% de las figuras, sin embargo, pertenece a cuadrupedos indeter-
minados. En el total acumulado, disminuye la distancia entre el toro(26,14%)y el
caballo(21,85%), asi como entre las cabras monteses(17,16%)y ciervos (12,74%).
El repertorio no figurativo es exclusivamente inciso, con predominio de formas
lineales y angulares.

FASE 3

Caracteristica: Solo 164 figu-
ras de animales son atribuibles a esta
fase. Estan distribuidas por 29 rocas
de 9 sitios en el Valle del Céa. Son fi-
guras realizadas mayoritariamente
mediante la incision, pero también se
identifica la abrasién profunda, y no
existe ninguna figura exclusivamente
piqueteada. Las formas son extrema-
damente realistas, y sus cuerpos tien-
den a ser muy proporcionados y defi-
nidos por bordes suaves. Los detalles
anatomicos, como los ojos almendra-
dos, los hocicos circulares y las bo-
cas modeladas, se convierten en algo
comun, asi como la representacion de
las cuatro patas en un perfil “clasico”.
Estos tienden a ser muy modeladas,
distinguiéndose las diversas regiones anatomicas. Son comunes las representa-
ciones naturalistas, marcandose las pezunas y delimitaciones corporales como
los despieces en “M” ventral de los caballos

Atribucion cronoldgica: Algunas superposiciones atestiguan la posteriori-
dad de estas figuras en relacion con las de la fase anterior, asi como su anterio-
ridad respecto a las de la fase siguiente. Sabemaos, por otro lado, que una par-
te importante de este arte es anterior a la fase de sedimentacion de hace unos
15.000 anos. La ausencia en el fondo del valle de las figuras “hiperrealistas” que
caracterizan alguno de los motivos que atribuimos a esta fase (por ejemplo, el
gran uro de laroca 32 de Vale de Cabrdes, o algunos caballos de roca 41 de la Ca-
nada do Inferno) nos lleva a pensar que podrian haber sido hechas durante esta
fase de sedimentacion del valle. Nuestras inferencias son, por otro lado, compa-
tibles con las comparaciones estilisticas que podemos hacer con otros materia-

Fig. 5. Grabado de uro retrospiciente. Roca 38
de Penascosa. Coa(Fotografia André T. Santos;
Fundagao Coéa Parque).



COA & SIEGA VERDE 86

les europeos. De hecho, esta fase se relaciona esencialmente con el estilo IV de
Leroi-Gourhan. Por lo tanto, serd también coetanea de una parte importante del
conjunto de Siega Verde.

Distribucion temdtica: Las figuras atribuidas a esta fase se distribuyen de
forma muy homogénea por las cuatro especies mas representadas: 21,95% de
ciervos, 20,73% de caballos, 18,90% de uros y 18,29% de cabras monteses. Los
antropomorfos son el quinto tema mas representado (8,54%). El repertorio se
completa con dos rebecos, un ser fantastico, un posible mustélido y un posible
bisonte completan el repertorio creado ex-nihilo. EI 9,15% de las figuras son cua-
drupedos indeterminados. Durante al menos el final de esta fase, algunos pane-
les estaran cubiertos por sedimentos, por lo que el nimero total de figuras de
animales visibles durante el final de esta fase no seran las 935 que totalizarian el
total acumulado. De hecho, una gran parte del sitio de Fariseu y, al menos, un pa-
nel de laroca 24 de Piscos estarian, seguramente, ocultos. Asi, de las 914 figuras
que serian seguramente visibles en el valle al final de esta fase, el 24,62% esta-
ria formado por uros, el 21,33% por caballos, el 17,61% por cabras monteses y el
14,66% por ciervos. Los antropomorfos son el 2,52%. El repertorio figurativo se
diversifica, aumentando el niumero de formas onduladas y triangulares, asi como
arboriformes, reticuladas, triangulos, etc.

FASE 4

Caracterizacion: El arte rupestre de este periodo se distribuye por 52 de
los sitios del Valle del Coa. Mas de 500 rocas contienen figuras de este momen-
to, pero aun solo se han estudiado 46 de ellas. Por ahora, hemos inventariado
353 figuras de esta fase, en su mayoria incisas, aunque el piqueteado también
esta atestiguado, al igual que el raspado y la pintura. Presentan cuerpos de for-
ma geomeétrica, y surelleno es muy frecuente, especialmente a través de trazos
incisos. Los detalles interiores de los animales son inexistentes. Las extremi-
dades pueden presentar distincion entre las ancas triangulares y las canas li-
neales, estando dispuestas generalmente en un perfil biangular oblicuo o recto
(representado en angulo, respectivamente 45y 902 en relacién con el cuerpo).

Atribucién cronolégica: La granreferencia de esta fase es la serie mueble
de Fariseu, que consta de una coleccion de 84 piezas grabadas y 5 pintadas
recuperadas en su mayoria en un nivel de hace unos 12.000 anos. Algunas de
estas figuras pueden, sin embargo, ser un poco mas antiguas, dados algunos
paralelos con figuras que datan de momentos anteriores, que no superan, los
aproximadamente 14.000 anos de antigliedad. Este arte debe integrarse en el
grupo de figuras del Valle del Duero atribuidas al estilo V de la que se hablara
con mas detalle en el siguiente capitulo.

Distribucion tematica: En la muestra estudiada, la mayoria de las figu-
ras corresponde a ciervos (34%), a continuacion las cabras monteses (15,58%),
los caballos (12,75%), los peces (5,1%), los uros (4,53%) y las figuras humanas
(1,42%). Un posible canido, un pajaro y un rebeco completan el repertorio. Los
cuadrupedos indeterminados tienen una frecuencia considerablemente mayor
que en fases anteriores(25,78%) reflejo no sélo del nimero de animales incom-
pletos —por razones tafondmicas o no— como es el caso de las fases anteriores,
sino también del alto grado de esquematismo de muchas figuras en esta fase.



La profunda transformacién del arte rupestre en este periodo queda atestigua-
da, desde luego, cuando se tiene en cuenta que solo con el escaso muestreo de
esta fase (del que habria que restar al menos las figuras de la roca 1de Fariseu,
que estarian con seguridad cubiertas), el ciervo ya se convierte en la figura mas
representada del Valle. Pensamos que la profundizacién del estudio del arte
rupestre junto con el de la evolucion geomorfologica del valle (que permitira
identificar qué rocas se cubririan durante esta fase y la anterior), haran muy
evidente no solo el peso aplastante del ciervo en esta época, sino también el
de la cabra montés, como sucede en el arte mueble de Fariseu y en los sitios
coetaneos de la region mas inmediata del Coa (vid. cap. siguiente).

SIEGA VERDE

Caracterizacion general: La es-
tacion rupestre de Siega Verde (Villar
de la Yequa, Villar de Arganan y Casti-
llejo de Martin Viejo, en la actual pro-
vincia de Salamanca) se localiza en la
ribera occidental del curso medio del
rio Agueda. A diferencia de los con-
juntos del Cba se trata de un unico y
extenso dispositivo grafico de aproxi-
madamente un kilémetro de longitud,
construido sobre los afloramientos de
esquisto exhumados por incision del
rio en su camino hacia la confluencia
septentrional con el Duero. En él se
concentran 91 paneles decorados que
acogen 443 representaciones paleo-
liticas, a las que habria que anadir un
grupo de figuras(11) de apariencia mas
moderna, asignables al transito entre
el Pleistoceno y el Holoceno.

En el computo estadistico de
las representaciones de edad paleoli-
tica destacan las de animales (55,01%
-221), con un elenco de especies tipico
de las grafias paleoliticas europeas.
Existen aqui cuatro géneros principales, en orden estadistico, caballos (51%),
grandes bovinos (18,4 %), éstos en sus dos versiones de uro (16, 8%) y bisonte
(1,64 %), cérvidos (12,46 %), en forma de ciervos(9%), renos (1,23%)y megaceros
(1,23%), y cabras (5,32%). Este cuadro se completa con algunas otras especies
(rinoceronte lanudo, zorro, oso o felino), siempre en porcentaje mucho menor, y
tres formas antropomorfas.

Las representaciones abstractas constituyen el 37,3 % del total de evi-
dencias graficas. Entre ellas predominan las formas simples, sobre todo lineales,

Fig. 6. Ciervo, caballo y toro del panel 15 de
Siega Verde (Fotografia Rodrigo de Balbin).



COA & SIEGA VERDE 88

grupo que va desde meras lineas exentas hasta elementos mas complejos como
zig-zags o ‘cometas”. A este sistema formalmente sencillo le completan dos ti-
pos de una significacion mayor, tanto por su constancia morfologica y técnica,
como por sus peculiaridades asociativas: las formas paracirculares u ovalesy los
claviformes.

Las técnicas de realizacion de figuras pertenecen abrumadoramente al
campo del grabado, aunque se han atestiguado restos de pintura, ya fuera para
rellenar lineas piqueteadas, o como preparacion previa de algunos paneles. Den-
tro del grabado la técnica mayoritaria es el piqueteado de contorno, desprovisto
aqui de la abrasion posterior tan frecuente en la Fase 1 del Coa, pero también
existe la incision bajo diferentes formas, entre las que dominan las incisiones
simplesy Unicas.

En el yacimiento se han aislado dos zonas topograficas diferenciadas,
cuyas caracteristicas varian ligeramente y tienen implicaciones compositivas y
cronolégicas. Esas dos zonas nos permiten hablar de dos fases cronoldgicas.

FASE CLASICA

Temas, técnicas, estilo y composicion: Esta fase la localizamos en la zona
sur-central del yacimiento, y posee la principal concentracion de paneles decorados
(1a53), extendiéndose a lo largo de 700 m. En ella se documenta la utilizacion inten-
siva de superficies verticales de esquisto situadas sobre la superficie del lecho de
inundacién del rio Aqueda y orientadas habitualmente al este.

Tematicamente se adapta bastante bien a las proporciones estadisticas ya
citadas, mientras que las técnicas muestran un mayor equilibrio entre el piqueteado
y la incisién, predominando el primero en los animales, mientras que la sequnda es
dominante en las formas abstractas simples. Existen algunos factores de seleccion
tecnotematica, como los que afectan a las representaciones de ciervos y cabras,
frecuentemente incisas, en oposicion a uros y caballos, casi siempre piqueteados.
Asimismo los signos claviformes y ovales se asocian siempre al piqueteado.

Las representaciones figurativas tienden a cefirse al contorno, con un énfa-
sis especial en las zonas capitales y despreocupacion por las extremidades. El canon
de los animales es bastante alargado, sobre todo enlas grandes figuras piqueteadas.
El nivel de detallismo y convencionalismo es bajo, afectando sobre todo a las zonas
capitales y plasmandose generalmente en soluciones lineales.

Este modelo es particularmente aplicable a caballos y uros. Los primeros
aparecen frecuentemente compartimentados por despieces ventrales arcaicos,
rematados por crineras dobles con cierre angular en la frente y ojos semicirculares
adosados a la frente. Los uros se representan con cornamentas filiformes en pers-
pectiva correcta o biangular oblicua, despieces lineales en sus hocicos, y ojos simi-
lares a los de los équidos. Algunos animales, como cabras o ciervos, parecen tener
un mayor grado de sofisticacion grafica, aunque sélo cuando aparecen incisos y en
tamanos mas reducidos.

Las peculiaridades de las figuras de animales en esta fase se completan con
otros rasgos, dependientes en parte de la técnica utilizada. Existe una diferencia
recurrente entre el tamano de los grandes animales piqueteados y las pequenas fi-
guras incisas, normalmente encuadrables en el campo manual de los artistas. Esta



seleccion explica por qué los caballos y los uros son realizados casi siempre en tama-
nos grandes, mientras que los temas cuantitativamente secundarios, como cabras o
ciervas, son mas pequenos.

Las caracteristicas compositivas de esta primera fase (que, con algun
matiz, son las mismas que las documentadas en la Fase Reciente) se adaptan
a esquemas bastante clasicos dentro del Arte Paleolitico, y difieren de algunas
muy comunes en el Valle del Coa, como la construccion de los paneles mediante
superposicion intensiva de figuras. La evidencia de una delimitacion fisica de los
panelesy la consecuente facilidad para aislar las composiciones graficas, nos ha
permitido documentar la aparicion de un claro modelo asociativo. Este propone
como centro del discurso grandes figuras piqueteadas de uro y caballo, comple-
mentadas lateralmente por cérvidos o capridos incisos y de menores dimensio-
nes. El modelo se completa con signos que se asocian internay repetidamente a
los temas centrales (claviformes-caballos, évalos-bovinos). Esta estructura aso-
ciativa se acompana, en algunos paneles del area central de la estacion, de figu-
ras que comparten partes anatoémicas (curvas dorsales, cabezas, cornamentas)
como recurso compositivo original, similar a la peculiar forma de multiplicacion
de cabezas del vecino Cda, aqui practicamente ausente.

Fig. 7. Caballo del descubrimiento de Siega
Verde (Fotografia Rodrigo de Balbin)



Fig. 8. Toro y caballo del panel 21de Siega
Verde (Fotografia Rodrigo de Balbin)
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Atribucion cronolégica: A diferencia del vecino Valle del Cbéa, Siega Verde
carece actualmente de un contexto arqueolégico o sedimentolégico que nos
permita una aproximacion cronomeétrica mas directa, por lo que para su cronolo-
gia debemos acudir necesariamente a los procedimientos estilisticos.

Las caracteristicas estilisticas y morfologicas de las figuras de la fase cla-
sica apuntan hacia una fase media, ni muy arcaica ni muy evolucionada del Arte
Paleolitico. Dentro de los elementos de raiz arcaica encontramos el canon cons-
tructivo de muchas figuras, con alargamientos “excesivos” del cuerpo, el escaso
detallismo, la despreocupacioén por las extremidades o la resolucion mayoritaria
de la perspectiva en perfil absoluto. No obstante todas estas caracteristicas se
ven acompanadas por otras de aspecto mas avanzado, como la presencia de des-
pieces ventrales, pecto-faciales o capitales, o la suavizacion de las lineas dorsa-
les de los animales.

Estos rasgos abogan por que estas figuras se sitien en la época de incre-
mento de la realizacién de despieces corporales, en el transito entre el periodo
figurativo-sintético y figurativo analitico de Leroi-Gourhan o, en términos mas
“actuales”, en el momento de transito entre el mundo de las grafias premagda-



leniense y las magdalenienses. Es decir, entre el Solutrense y el Magdalenien-
se, dentro de los cauces del estilo Ill avanzado y los inicios de IV antiguo de
Leroi-Gourhan. Su paralelizacion con la series del Cba es problematica, ya que,
hipotéticamente, deberia corresponderse con su Fase 2, pero las grandes dife-
rencias técnicas y asociativas documentadas entre ambos lugares impiden una
comparacion estilistica efectiva.

FASE RECIENTE

Temas, técnicas, estilo y composicién: La segunda fase cronolégica do-
cumentada en Siega Verde ocupa los ultimos 200 m. de desarrollo de la estacion
rupestre en su zona norte, y los paneles numerados del 54 al 91. En ésta zona los
afloramientos tienen una morfologia general distinta, fruto de la existencia de un
complejo sistema de terrazas rocosas, con superficies de orientacion cenital y
otras caras menores vertical y hacia el este, todas usadas para grabar.

Dentro de un panorama muy similar al descrito, aqui existe un elenco te-
matico ligeramente més variado, incorporando la mayoria de los ejemplos de
fauna exotica del conjunto (renos, rinocerontes lanudos, felinos y osos), aunque
otros temas marginales, como megaceros o antropomorfos, desaparecen aho-
ra completamente. De manera opuesta, los signos poseen una menor variedad,
limitandose casi exclusivamente a claviformes y algun esquema oval o circular.
Esto se relaciona directamente con la técnica de esta fase, en la que el predomi-
nio del piqueteado es absoluto, documentandose solo una figura incisa en los 37
paneles existentes.

Los cambios mas evidentes se dan en el campo estilistico. Por una parte
se generalizan despieces y modelados mas acordes con los paleoliticos clasi-
cos, como las M ventrales de los caballos, y desaparecen casi por completo los
tratamientos arcaicos, como las crineras en escalon de los caballos o los ojos
adosados a la frente en bovinos y equinos. Por otra, y a pesar de la utilizacion ex-
clusiva del piqueteado, el tamano de todos los temas se reduce en valor absoluto,
consiguiendo sujetos mas equilibrados. No obstante la variacion de tamanos por
temas sigue operando, y capridos o cérvidos suelen representarse con dimen-
siones menores que uros o caballos.

Aungue se mantiene la situacion de uros y caballos en el centro de los pane-
les, desaparece ahora la peculiar estructura que combinaba incision y piqueteado
enlos paneles de la fase clasica. Se incorpora no obstante una practica desconoci-
da antes, la construccién de escenas en el sentido estricto y actual del término. En
ellas se plasma siempre la misma “historia”: un carnivoro (felino u oso)acosa desde
una posicién elevada a uno o varios herbivoros (caballos o cabras).

Atribucion cronoldgica: Las caracteristicas diferenciales de la fase recien-
te de Siega Verde, como la reduccion general de tamano y la mejora de las pro-
porciones en las figuras, la presencia de algunos modelados clasicos, como las
arquetipicas M ventrales de los caballos, la multiplicacién de animales exoticos o
la implementacion de escenas narrativas, apuntan hacia un avance cronolégico
real con respecto a la Fase Clasica del conjunto. Algunos de estos rasgos son
bien conocidos en otros dispositivos rupestres del centro peninsular, y también
el vecino Co6a, donde se han sefnalado en su Fase 3, aunque aqui de nuevo opera
una diferenciacion técnica basica (Coa-incision/Siega Verde-percusion).
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Todos estos hechos nos permiten situar esta zona del yacimiento en un
incipiente Estilo IV antiguo de Leroi-Gourhan, aunque falten algunos rasgos pro-
pios, como el minucioso detallismo “naturalista” de las representaciones. Este
hecho esta relacionado posiblemente con la realizacion de las figuras mediante
percusion, técnica poco apta para el detalle. No obstante, y como hemos senala-
do en otras ocasiones, la Fase Reciente no significa una ruptura con lo conocido
en el centro y el sur de la estacidn, como atestigua el mantenimiento del siste-
ma general de signos abstractos (claviformes/ovalos) o el mismo procedimiento
asociativo general.

Como ya se ha dicho, el Valle del Cbda se distingue de Siega Verde esencial-
mente por su escala. Siega Verde es un lugar que se distribuye alo largo de aproxi-
madamente Tkmy el Valle del Cba es un conjunto de sitios que se distribuyen enun
territorio mucho mas amplio. Esta mayor amplitud espacial corresponde también
a una mayor amplitud cronolédgica del Coa, o al menos a una distribucion mas equi-
librada de su repertorio. Asi, por ejemplo, las imagenes de Siega Verde que corres-
ponden a la 12 etapa del Cda, aungue existen, son raras, y la mayoria de las figuras
de Siega Verde son muy posiblemente contemporaneas de las fases 2 y 3 del Valle
del Cda. Sin embargo, como se menciond anteriormente, entre las imégenes de
Siega Verde y las de esta etapa del Valle del Céa hay también diferencias. Aquellas
son esencialmente piqueteadasy las del Coa esencialmente incisas.

Sin embargo, también hay algunas figuras en el Valle del Céa muy similares a
las de Siega Verde. Tomemos el ejemplo de las rocas 12 y 22 de Canada do Infierno,
lasrocas 3y 5 de Fariseu, el bisonte de laroca 3 de Vale de Moinhos o laroca 37 de
Penascosa, recientemente descubierta. Simplemente, la concentracién de este
tipo de figuras es mucho mayor en Siega Verde. La gran pregunta es gpor qué?

Lo que parece suceder es que muchas de las rocas en el Valle del Cba gra-
badas durante esta fase deben estar cubiertas de sedimentos, particularmente las
de sus“facies monumentales”. De hecho, los trabajos geoarqueolégicos que se han
desarrollado en el Valle del Céa han ido demostrando la existencia de una fase de
erosion sedimentaria en el Valle entre la ejecucion de las figuras de la fase 1y la
fase 2, asi como la de varios periodos posteriores de sedimentacion.

Sabemos, por ejemplo, que en el yacimiento de Penascosa hay actualmente
al menos 5 m de sedimentos, que comenzaron a depositarse alli hace unos 6.000
anos. De hecho, las recientes excavaciones en el yacimiento han demostrado la
existencia de varias rocas grabadas actualmente cubiertas, todas ellas proceden-
tes de las fases 2 y 3, una de las cuales (roca 37) ofrece una cabra montesa pique-
teada con evidentes paralelismos en Siega Verde.

En definitiva, en el Valle del Cda hay algunas figuras muy similares a las pi-
queteadas de Siega Verde, pero sequramente habrd muchas mas bajo los sedi-
mentos que ocultan muchas de las rocas.

Otra diferencia importante entre los sitios del Valle del Céay el conjunto del
Agueda es la frecuencia relativa de los animales mas representados. Aunque en
ambos casos, el repertorio esta dominado por los mismos tipos: caballos, uros,



ciervos y cabras monteses, su distribucién es muy diferente. Asi, los caballos do-
minan ampliamente en Siega Verde con mas de la mitad de las figuras animales.

En el Céa, aunque los uros siguen siendo predominantes, su distancia con
los caballos no es significativa. Las cabras monteses se acercan al niumero de és-
tos durante la fase antigua y cuando llegamos al final de la fase 3, un momento du-
rante el cual podemos comparar con mayor seguridad el conjunto de Siega Verde
con el de Coa, la distancia entre el numero de figuras mas representadas en el Coa
(los uros)y la menos representada de estas cuatro (el ciervo) es inferior al 10%.

Este extraordinario equilibrio entre especies que se ve en el Valle del Cda,
contrasta en gran medida con el dominio de una sola especie que se produce en
Siega Verde (y en todos los demas sitios de la regién), que se debe muy probable-
mente a los diferentes papeles desempenados por estos sitios durante el Paleo-
litico superior. El Valle del Coa debi6 de ser, a lo largo de este periodo, un impor-
tante centro de agregacion de cazadores-recolectores que explorarian distintos
territorios distribuidos por unos 200 km a su alrededor, como atestiguan las mate-
rias primas usadas para los utensilios liticos procedentes de las excavaciones de
distintos sitios del valle del Cda. De hecho, como se ha dicho, estos provienen de
fuentes que se distribuyen en un area que va desde el centro litoral portugués has-
ta las faldas orientales de la Cordillera Central. Siega Verde, por otro lado, parece
relacionarse muy obviamente con un vado del rio Aqueda. Lo mas probable es que
el repertorio grafico, en el que el caballo y el ciervo son especies preponderantes,
refleje la conexidn de un grupo local con el sitio. El arte del Céa, al contrario, méas
que larelacion de un grupo local con su @mbito, debe reflejar la conexidn de varios
grupos, locales y otros foraneos, con un paisaje al que acudirian periédicamente,
un centro de relacion y conexion entre ellos.
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