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A presente dissertacdo segue o novo acordo ortogrdfico. Sempre que considerado
pertinente, as passagens citadas diretamente foram mantidas no seu idioma original.
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RESUMO + PALAVRAS-CHAVE

A concecdo de cenografias condicionadas pela drea de formacdo
dos cendgrafos é o tema abordado nesta investigacdo. Deparando-
-nos com a situacdo que para se ser cendgrafo ndo é obrigatdrio ser-se
formado exclusivamente para esta finalidade, é importante, por isto,
perceber como as diferentes dreas de interesse e formacdo dos profis-
sionais que as desenvolvem poderd influenciar a cenografia.

Através da andlise de trés tipos de formacdo distintos, neste caso: a
arquitetura, o design e a pintura, e a sucessiva andlise de casos de es-
tudo de cendgrafos com estas formacdes, percebemos que as inter-
pretacdes e métodos projetuais dos diferentes tipos de profissionais, sdo
completamente distintos, e por consequéncia a forma de elaborar as
suas cenografias. Nesse sentido serd apresentada a cenografia de au-
toria prépria, sob o dominio projetual do design de interiores, refletindo
a influéncia da sua formacdo na obra realizada.

CENOGRAFIA
FORMACAO
DESIGN DE
INTERIORES






ABSTRACT + KEYWORDS

The design of scenographies conditioned by a scenographers’ field of
study is the theme addressed in this research. Upon understanding that
in order to be a scenographer one does not have to be educated ex-
clusively for this purpose, it is therefore considered important to unders-
tand how the different areas of interest and training of the professionals
may influence the scenario. Through the analysis of three distinct fields
of study: architecture, design and painting, and the subsequent analy-
sis of case studies of scenographers with these backgrounds, it is un-
derstood that the interpretations and project methods of the different
types of professionals are completely disparate and, consequently, so is
their approach to developing scenographies. As such, a scenography
elaborated by the student will be presented, under the project domain
of interior design, whilst reflecting the influence of the student’s field of
study in the work presented.

SCENOGRAPHY
STUDIES

INTERIOR
DESIGN






INDICE

17
19

31
45
50
55

62
76
86

100
101
108
118

Resumo + palavras-chave
Abstract + keywords

INTRODUCAO

CAPITULO 01 | CENOGRAFIA

Definicdo e Conceito
Breve contextualizacdo histérica

CAPITULO 02 | A INFLUENCIA DA FORMAGAO NA CENOGRAFIA

Qual a formacdo de alguns dos cendgrafos da histéria
Arquitetura

Design de Interiores

Pintura

CAPITULO 03 | CASOS DE ESTUDO

Jodo Mendes Ribeiro
José Capela
Jodo Brites

CAPITULO 04 | PROJETO LADY & MACBETH

Apresentacdo do projeto | Programa
Fases e metodologias projetuais
Memdria Descritiva

Espetdculos

CONCLUSAO

Referéncias bibliograficas
indice de Imagens






INTRODUCAO

O presente projeto surge da concecdo de uma cenografia, para dar
apoio a um concerto encenado. Projeto este que tem como base a
obra de Macbeth, de Wiliam Shakespeare, denominado de Lady and
Macbeth, a partir da tfraducdo do poeta Daniel Jonas, encenado por
Ana Luena.

De forma a encontrar uma melhor forma de responder a esta interpre-
tacdo criativa e disruptiva da cldssica obra do escritor inglés, procurou-
-se analisar de uma forma mais “aberta” e menos convencional a obra
tentando que a cenografia se enquadrasse e apoiasse este novo olhar
sobre a peca.

Para isto, foram abordados alguns conceitos € nocdes que se deter-
minaram relevantes para o caso. O foco conceptual foi a procura das
origens da cenografia e a andlise da sua evolucdo na procura de per-
ceber quem foram as primeiras pessoas a desenvolver o papel de ce-
négrafo e qual a sua formacdo - ou qual a sua arte de atuacdo na
sociedade. Neste caso, e como j& antes referido, a andlise de trés tipos
de formacdo distintos: a arquitetura, o design e a pintura.

A andlise e percecdo das cenografias perante um olhar condiciona-
do por diferentes tipos de formacdo académica € o principal objeti-
vo desta investigacdo. Neste caso, baseado nas diferentes dreas de
formacdo acima referidas, com interpretacdes e métodos projetuais
completamente disfinfos.

Para isto ser@o apresentados casos de estudo que ilustram metodolo-
gias e abordagens completamente distintas entre estas frés formacgdes,
sob o que é o frabalho de um cendgrafo e das suas cenografias.

Por fim serd apresentado o projeto da cenografia elaborada pela alu-
na, sob o ponto de vista e influéncia da sua formagdo — o design de
interiores.






CAPITULO 01

CENOGRAFIA

Definicdo e Conceito
Breve contextualizacdo histdrica
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DEFINICAO E CONCEITO

O termo cenografia, tal como qualquer conceito, foi sofrendo altera-
c¢coes ao longo dos tempos, de acordo com as influéncias culturais e o
meio social onde estd inserido, sendo assim definido pelo mesmo.

A palavra cenografia - skenographie, € composta por duas palavras
skené, cena, e por graphein, escrever, desenhar, pintar, colorir, tem ori-
gem na antiga Grécia e encontra-se em textos como A Poética de
Aristételes, referindo-se a embelezamentos na skené.

Mais tarde é encontrado em textos De architectura de Vitruvio como
scenographia, identificando a nocdo de profundidade. J& no Renasci-
mento, com a traducdo dos textos de Vitruvio, a palavra passou a ter
outra definicdo, designando os fracos em perspetiva e consequente-
mente as linhas de perspetiva também no espaco teatral.

Hoje em dia o termo cenografia, segundo o diciondrio escolar secun-
ddrio portugués, define-se por: arte de pintar cendrios para pecas de
teatro; conjunto desses cendrios; arte de pintar segundo as regras da
perspetiva. Também pode referir-se ao conjunto de decoracdes que
se usam no espaco cénico. E neste espaco que acontece a relacdo
cena-espectador.

Segundo Anna Mantovani, a cenografia “é um ato criativo — aliado
ao conhecimento de teorias e técnicas especificas — que tem a priori
a infencdo de organizar visualmente o lugar teatral para que nele se
estabeleca a relacdo cena/pubico.” (Mantovani, 1989, p.12)

Denomina-se de espaco cénico o local onde o ator atua e decorre a
acdo, ndo podendo deixar de existir o lugar do espetador, pois sem
ele ndo faria sentido existir nem o ator nem a cena. Os teatros sendo
um espaco edificado, o espaco cénico é o palco. Contudo tanto a
edificacdo como o préprio espaco de cena foi sofrendo alteracdes e
foi evoluindo ao longo dos anos, devido a outros fatores externos muito
marcantes. Fatores estes que podem ser desde a cultura, o pais, os re-
cursos existentes da época ou até mesmo fatores ambientais como as
alteracodes climdticas.

Por isso mesmo, mais recentemente, segundo Jodo Mendes Ribeiro “O
espaco teatral consiste no lugar onde se realiza uma acdo gestual, fa-
lada ou ndo, normalmente representada por atores diante de uma co-
munidade”. (Ribeiro, 2008, p. 23)
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Contudo o lugar teatral ndo se localiza apenas no espaco do teatro
edificado, mas sim em qualquer espaco publico desde que a relacdo
enfre a cena e o espectador exista. Assim sendo, todas as pessoas, in-
dependentemente do seu sector socioecondmico poderiam ter aces-
so a estas atuacoes.

1. Teatro de Dionisio, Atenas, 330 a.C.
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BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

A palavra skenenographie (skéne-grapheins) tem origem na antiga
Grécia e significava “desenho de cena”, apesar de existir quem defen-
da gue esta j& teria surgido no periodo primitivo com as representacoes
teatrais daquela altura, sendo Cyro Del Nero um deles:

“A cenografia, no Ocidente, é uma arte nascida para os palcos
construidos a céu aberto em que a antiguidade grega viu florescer
textos teatrais que questionavam a agdo humana e a sua interagdo
com os deuses, € que eram encenados em festivais religiosos”. (Nero
in Ramos, 2015, p.1)

As representacoes teatrais, na Grécia, eram feitas ao ar livre, sendo que
0s primeiros espacos fechados eram em madeira, usavam paredes que
separavam as cenas dos bastidores, ou ds vezes até grandes panos,
para o mesmo efeito. Podemos afirmar que, j& existia a preocupacdo
de separar aquilo que era teatral e o que erareal.

Estes grandes panos deram origem aos grandes painéis pintados &
mdo. Painéis estes que ndo sé viriam substituir um elemento, como ga-
nhar uma outra forca e dimensdo em palco, passando a fazer parte da
encenacdo, e ndo serem apenas um objeto que “escondia algo que
ndo era suposto ver”.

Passaram alguns anos entre os desenhos e a construcdo, mas surge,
ent@o, um dos primeiros teatros, o Teatro Olimpico (1585) de Vicenza,
do arquiteto Andrea di Piefro, o Palladio. NGo se sucederam grandes
desenvolvimentos até ao periodo Renascentista, a ndo ser no que toca
ao desenho do espaco teatral.

O teatro deixava ainda de ser de cardter religioso e comunitdrio, ga-
nhando um cardter de diversdo.

J& na Idade Média, a Igreja tomou posse do teatro, acabando por
dar palco apenas a manifestacoes religiosas, e acabando com o lado
profano. Apesar disto, nesta época a evolucdo do espaco teatral foi
quase inexistente pois ndo foram construidos quaisquer edificios. O lu-
gar do espaco teatral era nas igrejas ou nas pracas, local onde foda a
gente podia assistir e relacionar-se com a peca, embora o teatro oficial
fosse o religioso.

O teatro que hoje conhecemos é muito influénciado pelo periodo do
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Renascimento, sendo que volta novamente a abandonar o cardcter
religioso e volta a dar palco ao teatro profano.

O periodo de Quattrocento (periodo renascentista italiano) veio mar-
car o avanco humanista e o enaltecimento da razdo, dando forca ao
abandono das formas expressivas da ldade Média. Esta mudanca ndo
s6 foi importante e significativa no teatro, como foi na literatura e nas
artes, mas principalmente na arquitetura, com o surgimento da perspe-
tiva. No tratado De Architectura, Vitrivio realca e afirma a importéncia
da unido no campo das artes com a unido e aproximagcdo do palco e
da arquitetura.

Para que assim fosse, Vitrivio diz que um teatro:

“Deverd ser elaborado, de modo que, determinado o perimetro da
base, se tfrace uma linha circular a partir do centro e se inscrevam
nela quatro tridngulos de lados iguais que toquem a intervalos a li-
nha da extremidade do circulo, como se faz na astrologia dos signos
celestes, segundo a harmonia musical dos astros. Destes triGngulos,
aquele cujo lado estiver mais proximo da cena determinard ai, na li-
nha que intersecta a curvatura do circulo, o lugar da fronte da cena,
sendo tracada pelo centro do circulo uma linha paralela a esta que
fard a separacdo entre o estrado do proscénio e a zona da orques-
tra”. (Vitrdviu in Ramos, 2015, p.2)

O teatro passou a ser uma arte erudita’ onde este foi pensado e ana-
lisado com base no Teatro Greco-Romano, sendo que o desenho do
préprio edificio foi criado a partir de estudos e reflexdes baseadas nes-
te. Vem oferecer um lugar de abrigo para a comunidade, com divisdes
hierdrquicas e onde se poderia festejar os seus festejos. Contudo entre
pensamentos, estudos e reflexdes passaram muitos anos até se chegar
ao espaco "“ideal”. O primeiro espaco a ser construido segundo estas
novas ideologias foi o Teatro Olimpico de Vicenza (1585), de Palladio,
tendo sido fiel as ideias de Vitrdvio, como a cima transcrito.

(1) Arte erudita: A arte erudita cria obras de valores universais, é fruto do trabalho de
grandes artistas que possuem conhecimentos técnicos e formais apurados. As obras
eruditas sGo marcos de determinadas épocas e trazem reflexdes acerca dos modos de

expressdo pldstica e de inovacdes conceituais. (Souza, 2010, p.1)
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A obra do arquiteto Andrea vem renovar o espaco fteatral, com a im-
plementacdo de um cendrio fixo no palco, onde apresenta ruas e pa-
I&Gcios em perspetiva.

Contudo Palladio faleceu antes do término da obra, tendo sido o seu
seguidor, Vincenzo Scanozzi, a prosseguir e terminar o projeto. Foi além
das ideias de Vitrivio, no que toca a perspetiva “transformando as
vistas pintadas do projeto original em vielas praticdveis, com as quais
conseguiu tridimensionalizar a cena e o palco”. (Ramos, 2015) No pal-
co salientava-se um cendrio fixo onde eram representadas maioritaria-
mente ruas e paldcios, em perspetiva, onde este era envolvido por um
anfiteatro.

O desenvolvimento da perspetiva nesta época foi muito marcante pois
permitiu, através de planos bidimensionais, criar a terceira dimensdo,
permifindo criar ainda mais ilusdo, ou aproximacdo, da realidade. Isto
permitia ainda que o espetador visualizasse de uma forma mais realista
a relacdo do homem com o mundo real, através da relacdo do ator
com o espaco, neste caso com os elementos cenogrdficos.

Foram criados trés tipos de cendrios, para os trés tipos de representa-
¢do mais utilizados na época: um para a tragédia — arquitetura de pa-
l&dcio remetendo a uma arquitetura cldssica, mais refinada; um para
a comédia - representacdo de uma rua com arquitetura gética e um
para as pecas pastorais — paisagens com drvores salientando o lado pi-
toresco. A perspetiva utilizada no Renascimento era de um Unico ponto
de fuga.

O periodo barroco foi essencialmente marcado pela alteracdo do es-
paco interior do edificio. O Teatro Alla Scala (1778) de Mildo do arquite-
to Giuseppe Piermarini, foi um exemplo do novo edificio grandioso e lu-
xuoso da época, sendo este, o modelo de teatro que mais se espalhou
pelo mundo ocidental e usado ainda hoje. O teatro 4 ltaliana apre-
senta uma forma de ferradura, onde a plateia era livre € mais tarde foi
preenchida por poltronas; os camarotes quase ao nivel da plateia; os
balcdes e os camarotes sdo divididos em andares ou ordens e as gale-
rias — local onde o valor do ingresso é inferior.

Uma outra caracteristica destes teatros era possuirem ante-salas (salas
extremamente decoradas e luxuosas e com grandes escadarias) por
onde o publico desfilava por ordem segundo a sua classe social, dirigin-
do-se aos seus lugares.

24



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

3. Teatro Alla Scala, Mildo, 1778
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O palco de um teatro d italiana tem a mesma dimensdo tanto em bai-
X0, como em cima, como nas laterais. Este desenho de palco veio pos-
sibilitar a infroducdo de novos mecanismos que davam apoio & ceno-
grafia, possibilitando a mudanca de cendrios, e todos os movimentos
dos elementos cénicos em palco. Nesta tipologia de teatro umas das
caracteristicas era também existir a separacéo do palco com a plateia.
Esta separacdo servia para criar um certo distanciamento do que era
real (as pessoas da plateia), com o que era mdgico e surreal — a cena.

Mais tarde, surge o musico Richard Wagner, diretor e compositor de
éperas, que introduziu ainda um fosso, a baixo da cota do palco, entre
este e a plateia de forma a salientar esta separacdo - implementa esta
nova ideia no Teatfro de Bayreuth, na Alemanha.
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A passagem de elemento decorativo a parte integrante da peca

Com a chegada do século XIX, muitas revolucdes aconteceram. Mui-
tos fatores sociais, a evolucdo das pessoas no que tocava d rutura com
o passado pela constante procura do futuro, o papel da mulher na so-
ciedade, foram algum dos fatores que vieram revolucionar esta época.
Como todas as outras dreas, a drea da representacdo ndo fica indife-
rente a estas influéncias. Esta mudanca de mentalidades e a busca de
novos conhecimentos, direcionam-se para o estudo da histéria da arte
e dos estudos arquitetdnicos, influenciando diretamente o teatro.
Surge o primeiro grupo dirigido por Ludwig Chronegk (1837-1891) para
encenar uma peca sob estes novos critérios — a descoberta e repre-
sentacdo da realidade histérica. Isto dd inicio d “metodologia” de pes-
quisa antes da elaboracdo da encenacdo sobre um texto dramdtico,
onde o cendgrafo teria de entender que elementos fariam sentido criar
para colaborar com os atores, representando de uma forma fiel a épo-
ca sobre a qual o texto falava.

A cenografia liberta-se, finalmente, do seu cardter decorativo, até aqui
entdo desenvolvido, e passa a ser parte integrante do espaco cénico,
onde os atores fazem uma exploracdo constante da mesma, como um
recurso da prépria atuacdo. Os cendrios passam d ser redis, espacos
onde os atores se podem apoderar destes. A escala e relacdo cendrio-
-ator, passa a ser mais real e deixa de ser exagerada,

como se via anteriormente nos grandes painéis pin- “A arte da encenagﬁo

tados. O aparecimento da luz elétrica veio permitir

um maior destaque da cena, e darelagdo com esta é a arte de pr()jetar

e com o afor.

A partir daqui a procura por esta relacdo, e pela re- no ESPa(}O aqullo
presentacdo da interpretacdo do texto por parte de que 0 dramaturgo

guem desenvolvia os cendrios, foi cada vez maior e

. yd A L]
mais leal. sO pode projetar no
”
Até ao século XIX, quem desenvolvia as cenografias TempO .
eram normalmente decoradores especializados e Appia

arqguitetos baseados nas ideias desde o século XIV, baseados na repre-
sentacdo e uso da perspetiva, para criar a ilusdo do real.

A partir do século XX, com a procura da representacdo e ilustracdo
real do texto, a cenografia passa a ser a fridimencionalizacdo da peca
escrita.

28
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Cai a ideia de que a cenografia € o grande teldo pintado, e surge
como elemento dindmico, multifuncional e principalmente de apoio a
encenacado.
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OS PRINCIPAIS IMPULSIONADORES DA CENOGRAFIA
E AS SUAS AREAS DE FORMACAO

Vitrovio

Ndo existem grandes registos sobre a histéria de vida de Vitrdvio, con-
tudo sabemos que viveu no século | a.C., no periodo do Imperador Au-
gusto. A sua drea de formacdo era engenharia, mais precisamente a
engenharia hidraulica, tendo aplicado estes conhecimentos, ao ajudar
o arquiteto e general Agripa em 33 a.C., na construcdo do aquedu-
to Aqua Julia. Vitrdvio escreveu algumas obras importantes, tendo sido
uma destas obras, e talvez a mais importante, o fratado De Architec-
tura. Este documento era composto por 10 prefdcios onde cada um
deles abordava detalhadamente o estudo daquelas que eram consi-
deradas importantes dreas do conhecimento para quem trabalhava
no &dmbito da arquitetura.

Ao contrdrio de hoje, a distGncia da engenharia e da arquitetura era
praticamente nula. Naquela altura sé existiam duas formas de se tornar
arquiteto: ser aprendiz de um mestre ou aprender nas legides romanas
a arte da construcdo. Defendia ainda, segundo a sua escrita no frata-
do De Architectura, que existiam dois tipos de arquitetos: o tedrico e o
prdtico.

Para Vitrvio um arquiteto tinha de deter conhecimentos sobre vdarias
dreas de formacdo, como as ciéncias e as artes. A relacdo com a geo-
metria, a matemdtica, a histéria ou mesmo com a mudsica, por exemplo,
eram essenciais para a formacdo do conhecimento humano — o que
também seria, o cardter geral da formacdo do arquiteto, para Vitrdvio.
Desta profissdo surge, o que para nds hoje, é designada a profissdo de
engenheiro. A palavra arquiteto vem do grego arkhitektén que significa
o "construtor principal” ou “mestre de obras”, sendo por isto justificada
a aproximacdo destas duas profissdes naguela época.

A relacdo com as outras dreas do saber refletiam-se no seu frabalho,
no sentido da reflexdo e a procura da “perfeicdo”. No campo das ar-
tes estes fatores foram refletidos na aplicacdo da proporcdo, simetria
e repeticdo.

Com base nisto, Vitrdvio apresenta no seu fratado o Homem Vitruviano
— c@none das proporcdes do corpo humano. Este conceito teve influ-
éncia direta nas obras de arquitetura, como é o caso do Partenon, na
Grécia.
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Neste caso em especifico, Vitrdvio foi um marco importante no de-
senvolvimento desta drea, ndo pela criacdo de alguma obra que se
pudesse aproximar de uma cenografia, mas sim pela apresentagdo e
publicacdo de um cdnone, que viria a ser a base para muitos projetos
futuros, e os quais viiam a denominar-se de cenografias.

6. Homem Vitruviano, Leonardo Da Vinci, 1490
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Andrea di Pietro

Mais conhecido por Palladio, nasceu em Veneto, foi aprendiz de escul-
tura, até aos 16 anos, onde se mudou para Vicenza tendo iniciado o
seu percurso como pedreiro. Durante um frabalho para Trissino, tendo
sido observado e onde este, se compromete a ajudd-lo a aproximar a
sua pratica & componente tedrica. Apoia-se na obra de Vitrivio, para
desenvolver os seus estudos e projeta a sua primeira grande obra, a
Villa Godi, para Girolamo de Godi e o seu primeiro Paldcio em Vicenza,
para Giovanni Civena. O contacto e trabalho com outros arquitetos, as
viagens e os estudos permitiram-lhe realizar grandes estudos e projetos
sob esta sua perspetiva. Em 1546, os estudos e andlises, permitiram-lhe
apresentar o projeto da reconstrucdo do prédio da prefeitura em Vi-
cenza, tendo iniciado as obras dois anos depois — foi a sua primeira
obra publica.

Inspirando-se no seu interesse pelas ruinas de Roma, publica o Le anti-
chita di Roma, tendo sido o guia de muitos arquitetos nas suas visitas &
cidade.

Ao fim de vinte anos de construcdo, publica em 1570, o famosissimo |
quattro libri dell’architettura. Esta publicacdo ndo era mais do que um
resumo das suas obras e a andlise destas, exemplificando os principios
do design romano, como também estudos de materiais € ornamentos
decorativos. Vdarios foram os seus trabalhos executados, sendo que um
deles foi o Teatro do Olimpico, o qual acabou por ndo terminar, tendo
vindo a morrer de causas naturais durante uma visita a uma outra obra
sua, a Villa Bdrbaro.

E nesta sua obra, o Teatro do Olimpico, que surge a sua primeira apro-
ximacdo do que viria a ser a cenografia. Local este onde implementou
0s seus conhecimentos sobre perspetiva e o desenho, criando um ce-
ndrio no espaco edificado que era o teatro.

Contudo ndo se pode dizer que implementou nas suas obras, apenas
estas nocdes e técnicas artisticas, mas sim todo o seu conhecimento
e estudo sobre muitas outras dreas do conhecimento — ideologia que
este defendia, apoiando as ideias de Vitrdvio.

Poderd dizer-se que Palladio foi o primeiro cendgrafo da histéria, sem
saber que o erag! Ao criar este cendrio no espaco teatral, realizou, sem
saber, o que é hoje parte do trabalho de um cendgrafo. Contudo j&
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percebemos que, tal como a arquitetura e a engenharia eram discipli-
nas tdo préximas, o arquiteto, ao desenvolver este trabalho no espaco
teatral nGo era além do seu trabalho como profissional. Este era um
frabalho como qualquer outro projeto, onde o arquiteto reunia todas
as competéncias tedricas e técnicas necessdrias para o desenvolver,
por isso, acabava por ser executado por este.

8. Perspetiva cenogrdfica, Teatro do Olimpico, Palladio, 1585
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Richard Wagner

Richard Wagner, diretor e compositor das suas préprias dperas, era for-
mado em musica. Frequentou escolas de musica desde muito peque-
no, mas sé a partir dos 15 anos € que comecou a dar realmente valor &
muUsica, quando ingressou em 1828, na Escola de Sdo Nicolau. A partir
dai a sua formacdo continuou sempre ligada &s artes musicais, ten-
do estudado ainda violino e teoria. Comecou a escrever desde muito
cedo, onde cos 21 anos a sua preocupacdo foi comecar a encenar
uma das suas obras, a dpera Die Feen (As Fadas). Em 1871, com a agju-
da do rei Ludwig ll, manda construir o featro de Bayreuth, para que
pudesse fazer um festival anual para apresentar todas as suas obras.
Tendo tido uma vida e carreira bastante atribulada e viajada. E com o
término da construcdo do Teatro de Bayreuth, que vé todo esse traba-
Iho recompensado. E onde pode, por fim, em 1876 realizar o seu festival.

Para Wagner era importante que a atencdo de todos se focasse no
espetdculo, retirando de cena tudo o que pudesse distrair o puUblico,
enquanto se fazia ouvir, neste caso a musica, pois o grande foco dele,
foram as suas dperas. Segundo esta sua ideologia, fez ainda algumas
alteracdes ao modelo de teatro d italiana, retirando a luz direta sobre
a plateia de forma a que a escuriddo transportasse toda a atencdo da
plateia para o Unico sitio com luz, o palco. Também foiinovador quanto
a técnicas de encenacdo e de iluminacdo.

Na encenac¢do usou a ideia do Leitmotiv? musical, onde determinado
tema musical acompanhava aguela personagem até ao final do espe-
tdculo, e sempre que entrava em cena, ao longo de todo o espetdculo.
Transpds este mesmo conceito para a iluminacdo, definindo um tipo de
iluminacdo especifica para cada personagem e que a caracterizasse
ao longo da peca, de forma a facilitar a interpretacdo do espetdculo
por parte dos espetadores.

(2) Um trecho musical recorrente associado a um personagem, local, ou ideia é cha-
mado de leitmotiv (ou leitmotif em inglés). O fermo, de origem alema, significa motivo
condutor. Este tema ou motivo que se repete na duracdo da obra pode sofrer alteracoes
de ritmo, harmonia, orquestracdo e acompanhamento, mas, em geral, mantem-se claro
para que seja identificado pelo publico.
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9. Parsifal, Richard Wagner, 1882

Contudo apresentava algumas divergéncias de ideias quando em al-
gumas das suas obras usava teldes de fundo pintados de forma realista,
quando ele defendia o lado mistico e simbdlico, como foi o caso da
sua cenografia para a peca o Parsifal em 1882.

A iluminacdo da cena veio em contrapartida realcar alguns defeitos
dos cendrios, ainda teldes pintados. Nesta altura os cendgrafos eram
pintores e dai a maior parte dos cendrios recorrer d arte da pintura
ainda sobre teldes e baseados na ilusdo — ainda ndo existia a preocu-
pacdo da aproximacdo a realidade.

Tal como falado anteriormente, a evolucdo dos tempos e a procura
do” novo” veio influenciar muito a cenografia, tal como qualquer outra
arte. Desde a época do Naturalismo, onde Antoine e Stanislavsky foram
muito importantes. Apesar de, no caso de Stanislavsky ndo ter tido o pa-
pel de cendgrafo, marcaram esta dpoca pela ideia de que o espaco
teatral tinha deixado de ser um espaco decorado por elementos, mas
pAssava a ser um espaco para ser vivido — perdia a caracteristica de
espaco e ganhava a nocdo de ambiente. Defendiam que tal como a
vida do Homem era condicionada por ambientes, também a do ator
deveria ser. O frabalho de equipa, o empenho do encenador e princi-
palmente a relacdo deste com o cendgrafo, foi algo muito importante
e marcante nesta época.
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A constante procura pelo "novo” e pela perfeicdo passa a ser ideolo-
gia de vida da sociedade moderna, afetando diretamente a evolugcdo
do teatro, assim como qualquer outra drea. No caso do teatro, vdo
existir ao longo dos anos vdrias mudancas, dando origem a vdrios movi-
mentos. Mas tal como surgem, também se desacreditam rapidamente
— caracteristica da sociedade moderna.

Todas as artes sdo ciclicas e influenciadoras umas das outras, e, portan-
to, em paralelo do que ia acontecendo no teatro, os movimentos de
arte como o Impressionismo, o Simbolismo, entre outras, influenciava
diretamente o teatfro. O estudo, a arte do conhecimento das pessoas
gue advertiam dessas dreas era refletida no seu trabalho como cend-
grafos.

No caso do Simbolismo, a procura por representar a realidade para
além do visivel, foi feita através do uso da cor. Para isto foram chama-
dos pintores para executd-los, passando o cendrio de elemento arte-
sanal a artistico. A ideia ndo era descrever a peca, mas sim, puxar pela
imaginacdo e concentracdo do espetador, para que este tentasse
perceber e sentir mais a peca, e ndo sé o que via com os seus olhos.
Isto faz com que o papel do cendgrafo se altere, passando a ser um
artista que “cria e se liberta das rubricas do dramaturgo, isto &, ndo faz
mais 0 que este manda e indica no seu texto”. (Mantovani, 1989, p. 27)
O ator é que deverd trabalhar a acdo, para que o publico entenda
a obra. Mais tarde, a importéncia da aproximacdo do publico com o
ator, volta a ser uma preocupacdo, onde Meyerhold propdem o uso de
elementos com volume e ndo sé, pldsticos.

O expressionismo, o cubismo e o futurismo, foram algumas das vanguar-
das que se sucederam a este periodo e que vieram novamente influen-
ciar a sociedade e mudar o olhar sobre as coisas. Surge ainda na Ale-
manha a Werkbund, pondo em causa a quantidade versus qualidade,
e todo o processo de industrializacdo associado a esta ideia. A arte do
teatro € novamente questionada, tal como todas as outras.
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Adolphe Appia

Seguindo as mesmas ideologias de Wagner, surge o diretor, o tedrico
e o cendgrafo suico, Adolphe Appia, apds uma época marcada por
novas ideias. Foi com uma nova proposta de cenografia para a Opera
de Wagner, o Parsifal, em 1896, que ficou conhecido por revolucionar
conceptualmente e fisicamente o espaco do palco e da cena.

As cenografias recriadas para a épera de Wagner representaram o
abandono total do realismo e do naturalismo no teatro, dando espaco
ao movimento simbolista e ao destaque do ator. Retirando “excesso”
de informacdo dos elementos cenogrdficos, Appia pretendia que o
foco fosse apenas no ator em si, € na sua representacdo.

Segundo isto defendia que o ator estava em primeiro lugar, depois vi-
nha a cenografia e sé depois ailuminacdo, e, portanto, queria acabar
com a “caixa italiana” — onde primeiro estava a cena.

Implementou a tridimensionalidade nas suas cenografias, que segun-
do este, permitiam a criafividade e uma melhor diversidade de movi-
mentos, onde o ator poderia explorar mais o corpo nesta relacdo com
os elementos cenogrdficos, criando aos olhos do puUblico um “espaco
vivo". Alguns desses elementos eram plataformas, rampas, cortinas, es-
teiras e pilares de varias alturas.

10. Parsifal, Adolphe Appia, 1896 11. Orpheus, Adolphe Appia, 1913
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Edward Gordon Craig

Apds a morte de Appia, surge Gordon Craig. Ator, encenador e cend-
grafo, Edward Gordon Craig tem um grande peso no uso do simbolismo
no espaco teatral. Tal como Appia, recusou representar a realidade
confinuando a defender o simbolismo. Vem propor a substituicdo de
cenas pintadas por cenas arquitetdnicas, pintadas, também em gran-
des painéis, mas onde a cor e a iluminacdo teriam de incidir atribuindo-
-lhes destaque em palco.

Os elementos tridimensionais, j& antes introduzidos por Appia, continu-
avam a ter espaco em palco, contudo j& ndo partihavam da mesma
opinido em relacdo ao destaque da figura do ator em palco, sendo
que, para Craig o mais importante era a cenografia.

Criar ambientes, através dos contrastes da luz/sombra, das cores e das
formas, que criassem novas atmosferas, e despertassem sentimentos e
sensacdes no publico era o seu objetivo principal — nova revolucdo na
cena. Com o aparecimento e desenvolvimento dos recursos mecani-
cos, fodas estas novas ideias feriam mais sucesso do que na altura de
Appia, se bem que este & teria feito um excelente trabalho no campo
da iluminacdo sem acesso a esses recursos.

Agora o processo j& estava mais facilitado para Craig, tal como Jean-
-Jacques Roubine (1998) refere “achavam-se reunidos por um lado o
instrumento intelectual e por outro a ferramenta técnica que tornava
vidvel uma revolucdo desse alcance: a descoberta dos
recursos de iluminacdo elétrica”.

“A arte é

Craig defendia a ideia de que a representacdo do ator a antitese dO caos
b

deveria ser mais controlada e ndo tdo “livre” e espon-

t&dnea como anteriormente defendido. Baseado numa que nﬁo passa de

vertente mais tedrica do que prdatica, defendia que a

arte da representacdo deveria ser uma coisa mais con- uma avalaHChe de

frolada e meditada, surgindo assim a ideia da “super-
marioneta”. O ator deveria estar desprovido de emo-
coes e sentimentos, e apresentar-se “vazio” para que
representasse apenas o que o encenador lhe dissesse, servindo ele proé-
prio o espetdculo ao invés de servir-se dele.

Para um melhor entendimento e percecdo por parte do publico, a des-
caracterizacdo do ator e o uso de mdscaras era essencial, surgindo em

acidentes”

Craig, 1905
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palco apenas um corpo sem identificacdo, que apenas respondia a
uma encenacdo.

Appia e Craig foram sem duvida grandes tedricos e cendgrafos, mais
do que prdticos, devido a falta de recursos tecnoldgicos na sua época,
que os impediram de provar as suas ideias. Tanto Appia, por defen-
der que a musica era a fonte geradora do movimento do ator, como
com Craig ao defender que a iluminacdo e a decoracdo era a fonte
do movimento e do ritmo. Defendiam que o espaco e a cenografia
serviam como bases para uma boa representacdo por parte do ator
onde este poderia alcancar o auge da harmonia com a peca, € que
a iluminagcdo complementava isto ao aumentar o cardcter expressivo
da cena.

Sobre o olhar diferente de Craig perante o que era a arte da represen-
tacdo, a cenografia ndo poderia deixar de sofrer também certas influ-
éncias sobre esta nova ideologia. Prevalecendo a verticalidade, cria os
screens — painéis verticais moveis, pintados de vdrias cores simbdlicas
que enalteciam a cena. Um exemplo onde tenha usado este tipo de
elementos cenogrdficos foi na peca de Hamlet, de William Shakespea-
re, onde usou estes painéis verticais pintados de dourado, representan-
do arigueza da corte, e painéis pintados de cinzento representando a
tristeza de Hamlet.

Considerava a arte teatral uma arte visual, pelo que um dos seus obje-
tivos era trabalhar os sentidos e emocdes do publico, especialmente a
visdo e aimaginacdo. Dai as suas ideias e trabalhos cenogrdficos se te-
nham baseado em elementos simples, para que marcassem, mas que
ndo desviassem a atencdo do publico relativamente a acdo.

Com isto podemos constatar que as suas propostas influenciaram o fu-
turo da arte da cenografia co longo do século XX. Desde a obra de
Craig, muitas outras vanguardas e movimentos vieram influenciar a arte
do teatro, até aos dias de hoje. Muitos foram os nomes importantes na
histéria da cenografia, como Walter Gropius, Moholy-Nagy ou Piscator,
cada um, no seu determinado periodo.

Podemos concluir que vdrios foram os nomes da histéria da arte que

se destacaram no desenvolvimento e progresso da cenografia. Mes-
mo estes tendo uma base de formacdo, muitas vezes, completamente
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distinta e afastada do que se poderia esperar para alguém que desen-
volvia cenografias.

Contudo percebemos, que apesar disto, cada um & sua maneira, com
diferentes metodologias ou métodos de trabalho, desenvolveram tra-
balhos muito importantes e enriquecedores no dmbito do espaco tea-
tfral para a histéria da cenografia.

12. Hamlet, Edward Craig, 1912
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Moholy-Nagy

De nacionalidade hingara, Laszlo Moholy-Nagy inicia os seus estudos
na drea de direito na cidade de Budapeste, mas é durante a Primeira
Guerra Mundial que comeca a desenhar e a fazer aguarelas. Mais tar-
de em recuperacdo de um ferimento causado pela guerra, comeca
também a escrever poemas e publicd-los numa revista.

Com o fim da Primeira Guerra, acaba por abandonar os estudos da
drea de letras, iniciando o seu percurso artistico, comecando a fre-
quentar, a noite, a Escola de Arte livre em Budapeste.

Moholy-Nagy foi um escultor, pintor, designer, professor na Bauhaus e
ainda um cendgrafo. Foram vdrias as vanguardas artisticas que influen-
ciaram o seu frabalho, tal como o Constfrutivismo, o Expressionismo, o
Futurismo ou até mesmo o Dadaismo. O Construtivismo, viu duas fases:
a primeira que estava diretamente relacionada com o construtivismo
Russo e numa segunda fase o construtivismo por influéncia de Malevi-
fch.

Nesta primeira fase, e seguindo as ideias do Construtivismo Russo, de-
fende a implementacdo da tecnologia e a industrializacdo no campo
das artes e do design. As influéncias destas correntes véem-se presentes
nas suas obras através do uso de formas geométricas, linhas e planos.

Ao longo de toda a sua vida, a fotografia e o design grafico foram duas
atividades muito presentes, onde ambas se aliavam nas suas publica-
coes, tendo sido uma delas o livro Do Material & Arquitetura, apresen-
tado em 1928. Vai publicar ainda alguns manifestos onde o papel da
tipografia era fundamental, considerando-a um elemento crucial de
comunicacdo. Elementos como a luz, a cor e as sombras eram exire-
mamente presentes nas suas obras, fossem elas, pinturas, esculturas ou
Light Prop's — escultura com implementacdo da luz elétrica.

No Teaftro veio dar o seu contributo, influenciado pelas correntes que
o envolviam, no sentido de tornar o espaco teatral mais mecénico e
onde o ator deixa de ter o papel principal, passando a criar um con-
junto com os elementos cenogrdficos e deixando que a palavra seja o
foco, passando a ser a acdo — a agdo da cena total. O uso do som, luz,
cor, espaco, forma e movimento, foram algumas das caracteristicas e
processos implementados pelo artista no espaco cénico.
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A infroducdo de processos mecdnicos no @Gmbito do teatro, foram tam-
bém algumas iniciativas de Moholy-Nagy, sendo influéncias da época
da Bauhaus, onde defendia a implementacdo dos processos industriais
e tecnologia nas artes, como j& antes referido.

As suas cenografias eram marcadas pelo uso, principalmente da luz
e da sombra, processo este que o proprio artista j& implementava nos
seus light prop’s, e até mesmo nas suas capas de revistas e manifestos
de forma grdfica, mas onde agora as proporcdes e a escala se tornam
muito maiores. E nas suas principais obras cenograficas realizadas para
6pera Os Contos de Hoffmann de Jacques Offenbach ou para a épera
Madame Butterfly para a Krol Opera House, que podemos observar o
uso destes recursos cenogrdficos.

Nas dperas sdo normalmente usados elementos luxuosos, tanto a ni-
vel de cenografias como de figurinos, sendo que para Os Contos de
Hoffman, Moholy-Nagy propdem uma cenografia desprovida disso,
usando elementos urbanos contempordneos, como bercos de aco e
paredes brancas lisas.

J& para a épera de Madame Buterfly, apresenta uma estrutura de
“casa japonesa”, onde existem portas/planos deslizantes, que permi-
tem movimento e consequentemente a projecdo

de sombras, devido d presente iluminacdo muito

usada pelo cendgrafo. “Let us test the
staying power of
so-called great music
by having fun with
its trappings.
If we insist on grand
opera, let us see it as
contemporaries”

Moholy-Nagy, 1929
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13. Tales of Hoffman, Moholy-Nagy, 1929
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ARQUITETURA

Esta arte nasce hd muitos anos, com a necessidade de criar abrigos
para a comunidade. Com o passar do tempo este abrigo, foi adaptan-
do-se as necessidades de cada época, tendo servido de abrigo militar
durante o periodo bélico e sé mais tarde, no periodo grego, ganhou
um cardter divino. Nesta fase, o espirito politico e a necessidade de
criar espacos sociais para os afazeres cotidianos do povo, foi o principal
objetivo da arquitetura.

Na Idade Média, a construcdo de monumentos religiosos foi o foco do
frabalho do arquiteto, sendo que a construcdo era uma atividade cul-
tural e social onde toda a populacdo participava.

Na Idade Moderna, com a redescoberta de alguns tratados de arqui-
tetura, foram vdarias as influéncias que estes trouxeram para uma nova
arquitetura. Aqui, a aproximacdo a pesquisa e d ciéncia era relativa-
mente mais livre e, por isso, era agora possivel a experimentacdo de
novas praticas de arquitetura.

Segue-se o periodo do Renascimento, onde a separacdo entre as artes
e as ciéncias era quase nula e, portanto, era considerado extremamen-
te importante o conhecimento de vdrias artes para que a arquitetura
fosse o mais “perfeita” possivel — fizeram-se novas reinterpretacdes dos
antigos tratados, inclusive do tratado De Architectura, de VitrUvio.

O avanco tecnoldgico proporcionado pela era industrial, veio trazer
aos arquitetos novos materiais, como o ferro e mais tarde o betdo e o
metal, para que pudessem criar agora as suas obras inovadoras e subs-
fituindo o uso da madeira e da pedra.

Existiram muitas outras vanguardas e influéncias, até aos dias de hoje
que afetaram diretamente a arquitetura, confudo o que nos interessa
perceber é a evolucdo do arquiteto enquanto profissional e ver o que
ele é hoje.

No seguimento dos textos antes apresentados, conseguimos perceber,
através da histéria da arquitetura edificada, que o papel do arquiteto
perante o0 mundo ndo foi sempre 0 mesmo.

Comecou por ser “construtor”, passou por tedrico, prdtico, e agora é
tedrico-prdatico. O trabalho do arquiteto iniciou-se com conceitos como
a protecdo e a apropriagdo do espaco. Era definido para qué e para
quem. Era construido para um fim conhecido. Hoje, também o é. Con-
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tudo existe uma maior preocupacdo com a adaptacdo do edificio ao
seu fim, ao ponto de que antigamente, apenas servia como que um
“teto”. Ndo apresentava certos detalhes e preocupacdes como hoje
se procura fazer.

A palavra teve vdrios significados ao longo dos tempos e como temos
vindo a constatar tudo tem a ver com as influéncias externas a palavra
em si. Porisso podemos afirmar que a evolucdo e a constante mudanca
do significado continuard, e muitas mais definicdes irdo surgir no futuro.

“A arquitetura é a
petrificacao de um
momento cultural”

Nouvel, 2008

“A arquitetura é

um estado de

espirito

€ nao uma

profissao” “A arquitetura é

Corbusior sempre sonho e
funcao, expressao
de uma utopia e
instrumento de

conveniéncia”

Barthes, & Martin, 1964
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Foram vdrias as definicbes que arquitetura teve ao longo dos anos, so-
bre a perspetiva de alguns dos maiores nomes da arquitetura de toda a
histéria, contudo hoje o termo arquitetura, segundo o diciondrio escolar
secunddrio portugués é: arte de projetar, construir, ornamentar e inte-
grar edificios ou outro tipo de estruturas, adaptando-se as necessidades
humanas; forma e estilo das construgcdes de uma época; aspeto, forma
ou disposicdo de uma estrutura; disposicdo dos elementos que formam
uma estrutura de ordem material ou inteletual.

Contudo, para a presente investigacdo, é importante analisar e definir
o termo arquitetura na nos tempos de hoje, enquanto profissGo e ndo
como arfe “edificada”.

Pelo mesmo motivo que a palavra sofreu alteracdes na sua definicdo,
conseguentemente, também o papel do arquiteto enquanto pro-
fissional sofreu mudancas. Hoje o papel do arquiteto é definido pela
concecdo de todo o espaco envolvente, na procura de dar resposta
as necessidades da sociedade atual, e normalmente destacam-se os
arqguitetos autores de projetos de maior dimensdo ou importantes na
arquitetura. A expressdo popular "o arquiteto desenha casas” perde
sentido, no que agora este &, um projetista com uma drea de atuacdo
muito maior.

No estudo, Relatdrio ProfissGo: Arquitecto/a, Manuel Villaverde Cabral
e Vera Borges, abordam a diversidade de funcdes do profissional, re-
ferindo alguns dos trabalhos do arquiteto: estudo prévio, esbocos de
desenhos/maquetas; projetos de execucdo; licenciamento de obras;
acompanhamento de obras; planos de pormenor; memarias descriti-
vas, desenho em DWG e a gestdo do atelier.

Doze anos mais tarde, j& existem outras “funcdes” que o arquiteto de-
verd desempenhar, que ndo estdo referidas neste relatério, tais como:
gestdo e direcdo de obras; avaliacdo, coordenacdo e planificacdo de
projetos; arquitetura de interiores; design de equipamento; desenho ur-
bano; gestdo e administracdo do territério; reabilitacdo e manutencdo
de edificios; estudos, consultoria e peritagem; modelacdo 3D; renderi-
zacdo; investigacdo e ensino.

Comi isto conseguimos perceber que a diversidade de conhecimentos,
em que se baseia esta profissdo, o projetista estd apto para desempe-
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nhar vdarias funcdes e trabalhar em vdarias entidades, como por exem-
plo, atelier de arquitetura, bem como autarquias, cGmaras municipais,
empresas de construcdo, enfre outros estabelecimentos. Dizemos por
isto que é uma profissdo multidisciplinar.

Ainda assim o arquiteto estd igualmente apto para trabalhar noutras
dreas “vizinhas" das artes, contendo caracteristicas que assim o per-
mitem. Segundo alguns estudos feitos, foi o desemprego, na altura da
crise econdmica pela qual o pais passou recentemente, e o excesso
de recém-formados, que fez a necessidade dos arquitetos procurarem
outras vias de frabalho no mercado. A vontade de ndo fer limites, o
constante desafio e a procura do conhecer sobre o mais detalhado
pormenor, sdo algumas das caracteristicas que se podem atribuir a um
arguiteto nos dias de hoje. Ainda assim existem outras capacidades
gue o arquiteto reune enquanto profissional: formacdo multidisciplinar;
execucdo e desenvolvimento de vdrias acdes ao mesmo tempo; versa-
tilidade; pensamento “fora da caixa”; tfrabalho préximo da realidade,
e ndo “superficial” e imagindrio; desenvolvimento de um projeto fase-
ado, mas com um Unico objetivo; processo criativo, através de vdrias
técnicas — desenho, pintura, desenho computorizado, maquetas, foto-
grafia, entre outros; percecdo do espaco — normalmente feito através
do desenho, para o melhor entendimento e percecdo e relacdo do
espaco da intervencdo; capacidade de reconhecimento de um pro-
blema e rdpida atuacdo sobre a procura da solucdo para este; produ-
cdo grdfica e modulacdo 3D; postura critica; autonomia de trabalho
e ainda a organizacdo; metodologia de trabalho —organizagdo e ela-
boracdo de planos de frabalho de tudo aquilo que um determinado
projeto necessitard; responsabilidade e disciplina mental; capacidade
de frabalho em vdrias escalas — consegue por isto, também abordar
disciplinas como o design de produto (pequena escala) ou os interio-
res (média escala); espirito de sacrificio; perfecionismo; capacidade de
improvisagdo; exposicdo escrita e falada, para uma melhor apresen-
tacdo das suas ideias e projetos; resiliéncia e “saber pensar”. O saber
liderar a equipa e os vdarios frabalhos que um projeto requer também
uma das capacidades e caracteristicas naturais que este profissional
acaba por obter ao longo da sua experiéncia.

E poristo que & comum ser conhecida pela “mae” das artes. Devido ao

arquiteto, apds a sua formacgdo ser uma pessoa dotada de vdrias ca-
racteristicas pessoais e técnicas que foram estimuladas durante a sua
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formacdo. SGo estas ferramentas que vao permitir o desenvolvimento
e adaptacdo a outras dreas que, acrescidas a outras formacdes e es-
pecializacdes ou experiéncias pessoais e profissionais de cada um, lhe
permitem executar funcdes diferentes da sua formacdo inicial.

Este caminho foi o que os arquitetos recém-licenciados se virdo obriga-
dos a seguir, na procura da sua estabilidade e independéncia econd-
mica. Algumas destas dreas, podem ser: a organizacdo de eventos —
devido d sua organizacdo e gestdo de vdrios trabalhos e entidades ao
mesmo tempo; festas de casamentos e servicos de catering — devido
ao seu perfecionismo e relacdo com o cliente; musica — normalmen-
te estdo ligados a esta dreq, jd antes de terminarem a sua formacdo,
o que lhes permite, prosseguir, quando € o caso de ndo arranjarem
trabalho na drea da arquitetura, seguindo a sua vocacdo; cenografia
— a procura pelo fazer diferente, a veia sonhadora e os conhecimen-
tos técnicos bdsicos de construcdo e estruturas, leva-os d producdo de
cenografias, pondo em prdtica o que aprenderam na sua formacdo
académica; design grdfico, web-design e design de comunicacdo -
as solucoes grdficas estdo também na base da sua formacdo, pois sdo
desenvolvidas no contexto das apresentacdes dos projetos aos clien-
tes; design de produto — é reconhecida a interligacdo do design com
a arquitetura na histéria, apesar de tratarem escalas diferentes, a preo-
cupacdo e consciéncia destas duas dreas é aproximada; fotografia-a
noc¢do do espaco, as linhas do desenho que criam a profundidade e os
planos, sdo coisas naturais ao arquiteto e estdo implicitas no campo da
fotografia; cinema — o dominio de certos conhecimentos sobre o espa-
co, a luz, o enquadramento, sdo alguns dos beneficios do arquiteto a
frabalhar nesta drea; o ensino — muitos sdo os arquitetos formados que
ddo aulas ao ensino secunddrio ou mesmo académico nas dreas de
educacdo visual ou geometria descritiva, enfre outras.

O marketing, a gestdo, a formagdo, guia turistico, vestudrio e joalharia,
ilustracdo, desenvolvimento de jogos e politica, sdo ainda outras dreas
gue podem ser abordadas e desenvolvidas pelo arquiteto.
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DESIGN DE INTERIORES

O design de interiores € uma especializacdo da drea do design.

Para entendermos o que € design de interiores e o que faz um profis-
sional desta drea, temos de perceber o que é o design em si, e qual o
papel do designer perante a sociedade.

Design é, segundo o diciondrio da Lingua Portuguesa, “a disciplina
gue tem por objetivo a criacdo de objetos ou produtos cuja forma se
adeque o mais perfeitamente possivel d funcdo para que se destinam,
conciliando critérios estéticos, técnicos, etc; aspeto de um objeto, con-
figuracdo fisica”.

O design nasce da necessidade da adequacdo e estudo de objetos
i@ existentes, e criacdo de novos produtos por forma a responder, e
melhorar, as necessidades da sociedade. Existem muitos objetos cuja
forma ndo se adapta a funcdo para o qual foram criados. O design
surge para dar resposta a estas problemdticas.

Esta € uma disciplina que se baseia em vdrios estudos, técnicas e me-
todologias projetuais. Por ser um estudo complexo é uma drea trans-
disciplinar, tal como a arquitetura, e a sua totalidade é constituida por
vdrios “saberes”. Desde a histéria de arte, & ergonomia, ao desenho,
a pintura, ou até mesmo a geometria, sdo dreas que o design e o de-
signer, como executante da disciplina precisa de dominar. Sé assim o
profissional da drea estard apto a criar design.

Dentro da disciplina do Design, e devido a ser muito rica e complexa,
pelo facto de abranger muitas dreas de conhecimento, houve a ne-
cessidade de subdividir esta disciplina em vdrias, para que cada uma
destas se especializasse num determinado campo. Existem por isso va-
rios tipos de design.

O design de comunicacdo, o design grdfico, o design de produto, o
design de interiores, o design de moda, web design, entre outros. Ainda
gue atuem em espacos, suportes e escalas diferentes, todos estes tipos
de design tém por objetivo melhorar e criar os objetos nhecessdrios ao
quotidiano mediante o seu uso e, muito importante, o seu utilizador.

E segundo esta premissa que o design de interiores surge. Este campo
do design, e tal como o nome indica, tem como primeira preocupacdo
o espaco. E sobre ele que vai criar algo e & no seu “interior” que vai pro-
curar adaptar e melhorar a vivéncia e a experiéncia de quem o habita.
Esta vertente do design é t&o complexa como qualquer outra, o que
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é, que atua neste caso a uma escala média, se compararmos com a
arquitetura que é uma grande escala com o design de produto, por
exemplo, que € uma pequena escala - isto é, considerando sempre a
escala humana.

O design de interiores baseia-se no estudo de tudo aquilo que permite
melhorar a experiéncia vivida num determinado espaco, e por isso, po-
demos dizer que desde o tecido dos corfinados, ao material da mesa,
ao desenho e layout de uma casa, podem ser temas abordados e rea-
lizados pelo projetista de interiores.

Segundo a Associacdo Internacional de Design de Interiores, o designer
de interiores deverd estar apto a qualificar a funcdo e a qualidade dos
espacos interiores, com o objetivo de melhorar a qualidade de vida do
ufilizador. Sejaisto, num espaco de frabalho por exemplo, ajudando ao
aumento de produtividade, no caso de um hospital, contribuindo para
um espaco com maior protecdo, limpeza e seguranca.

Para conseguir desempenhar estas funcdes, o projetista deve saber:
analisar as necessidades do cliente, os seus objetivos, gostos e prefe-
réncias, e ainda o seu estilo de vida; associar as suas conclusdes do
perfil do cliente e inter-relacionar isso com o seu conhecimento da drea
do design de interiores, formulando conceitos e ideias adequados, fun-
cionais e estéticos, relativamente o projeto em curso; desenvolver su-
portes de divulgacdo e apresentacdo das suas ideias; elaborar projeto
de execucdo - desenhos técnicos e de pormenor, bem como certos
elementos construtivos ndo estruturais, ou seja materiais de construcado,
acabamentos de mobilidrio, instalacdes e equipamentos; colaborar
com profissionais de outras dreas técnicas e acompanhamento das so-
lucdes de design durante o processo de execucdo das mesmas até
a finalizacdo, como é o caso de algumas pecas de mobilidrio que as
vezes € mandado fazer d medida.

O designer de interiores tem liberdade de atuacdo nos espacos infe-
riores, tal como o seu nome indica. Neste espaco pode trabalhar, qua-
se todo o tipo de coisas, seja texturas, materiais, cores, iluminacdo ou
mesmo a nivel de estruturas de construcdo. Normalmente esta drea
atua a fim de um pedido especifico, e ndo como, por exemplo, o de-
signer de produto, que cria uma peca para um utilizador, ainda gue,
por momentos, inexistente. O designer de interiores tfem total liberdade
dentfro do espaco para criar, contudo existem certas coisas que ndo
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Ihe sGo permitidas fazer devido & falta de conhecimento e estudo para
tal. Que é no caso, por exemplo, de querer fazer alteragcdes ao espa-
co existente e necessitar de mexer com estruturas. Neste caso, terd de
frabalhar com especialistas e profissionais de outras dreas, conforme o
tipo de intervencdo necessdria.

O design é uma disciplina que tem necessidade de cruzar vdrias dreas
do conhecimento, pois sé assim sabe que serd bom a desempenhar o
seu papel. Com esta multidisciplinariedade ele aprende enquanto pro-
fissional e pode tornar-se mais conhecedor e ao mesmo tempo adquirir
experiéncia.

Quanto a parte pratica do design, é importante ter conhecimento te-
érico, e de vdrias dreas do conhecimento humano, mas ndo sé. Esta
€& uma disciplina projetual, precisamente porque para alem da parte
tedrica € igualmente necessdria a componente prdtica. Para isto exis-
tem algumas técnicas e métodos para se conseguir desenvolver e criar
design. Estas sGo apenas “ferramentas”, ou seja, ajudas para o desen-
volvimento do projeto que € o design mas ndo podem ser vistas como
obrigatdrias. Ninguém pode dizer que criou mais ou menos, melhor ou
pior design, por ter seguido e usado todas as técnicas e metodologias
usadas, normalmente, na drea. Até porque design também pertence
a drea das artes, e tal como j& vimos esta é influenciada pelo mundo
exterior, por acoes, sentimentos e expressoes.

O design ndo foge a isto, e, portanto, é também influenciado direta-
mente por estes fatores e pelo proprio designer.

O estado de espirito, o conhecimento, as vivéncias, as experiéncias e a
cultura visual sdo alguns dos fatores influenciadores no trabalho de um
designer. E por isso que mesmo que até, eventualmente, os designers
usassem e cumprissem um método e técnica obrigatdria pelo design,
iiam obter sempre, resultados diferentes, ainda que a responder ao
mesmo exercicio.

Também as técnicas e os métodos, foram sendo desenvolvidos ao lon-
go dos séculos. Algumas das técnicas usadas pelos designers para de-
senvolverem os seus projetos sdo: o desenho — a base, a pintura, a es-
cultura — guando executamos maquetas, o estudo do tridimensional, a
leitura, a escrita, as colagens, e mais recentemente o uso do computa-
dor, no que toca a desenho técnico e tridimensionalizacdo dos objetos.
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Quanto ao desenvolvimento do projeto em si, no design de interiores
existe normalmente um processo que estd dividido em quatro fases
principais.

A primeira fase é a elaboracdo de um programa baseado no briefing
feito pelo cliente, a proposta de frabalho, a explicacdo de todo o pro-
cesso, a elaboracdo e apresentacdo de honordrios e a aprovacdo do
cliente. Nesta fase, as fontes de inspiracdo podem ser variadas € muito
dispersas. O projetista tanto se pode inspirar em imagens, formas da
natureza, ou até por momentos e formas que experiencia no seu dia-
-a-dia.

Na segunda fase reune-se o mdximo de informacdes possiveis que se-
jom pertinentes e interessantes para a solucdo do projeto em curso e
a apresentacdo destas ideias ao cliente. SGo vdrios os métodos que
se podem utilizar para apresentar as ideias para o projeto, como por
exemplo, afravés de moodboards, esquicos, maqguetas, plantas ilustra-
das, desenhos perspéticos, modelacdo 3D, entre outros métodos.
Pode-se ainda juntar a estes modos de apresentacdo, amostras de ma-
teriais, cores e texturas, para que a percecdo por parte do cliente sobre
o projeto seja mais direta e simples. Isto € importante, pois normalmente
os clientes, ndo sdo pessoas da dreq, tendo estes, alguma dificuldade
de interpretacdo dos desenhos e da apresentacdo das ideias.

Apds a aprovacdo do projeto por parte do cliente, na terceira fase
sdo executados desenhos técnicos e desenhos mais rigorosos e por-
menorizados, assim como a retificacdo de medidas do espaco de in-
tervencdo, a pesquisa de elementos necessdrios para a realizacdo do
projeto, bem como o pedido de orcamentos para as especialidades e
trabalhos necessdarios.

A quarta fase é constituida pela execucdo da obra e o acompanha-
mento da mesma, dando o projeto como concluido.

Estas sGo as “fases” pelo qual passa o trabalho de um designer de inte-
riores. Contudo, estas ndo sdo obrigatdrias e, dependendo do tipo de
projeto em curso, poderd fazer sentido, serem todas abordadas ou ndo.
Sendo que, apesar disto, por norma, todos os projetos tém por base a
pesquisa e elaboracdo de ideias, através de recolha de informacdes,
sejam elas experienciadas ou apenas observadas, e o desenho, seja
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ele d mdo, ou através do uso do computador.
Dentro do design de interiores, existem ainda outras vertentes, que nor-

malmente se distinguem pelo seu espaco de atuacdo, como é o caso
do design residencial, comercial e de espacos publicos.

“Design is a
dreadful form
of expression”

Starck

“The details are
not the details.
They make the
design”

Eames
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PINTURA

A pintura é um conceito que tem vdrios usos e significados, sendo que
podemos utilizar a palavra para referirmo-nos ao material que usamos
para colorir uma superficie, d prépria acdo, d tela, ou suporte no qual é
pintado algo, ou ainda & maquilhagem.

Para analisarmos a pintura enquanto profisséo € quase obrigatdrio refe-
rir e abordar, ainda que de uma forma geral, algumas das influéncias e
vanguardas da histéria desta arte.

A pintura € um método e uma arte muito antiga. Desde as pinturas ru-
pestres nas cavernas, onde o desenho era essencial, aos dias de hoje
por ser a base de muitas ilustracdes e trabalhos grdficos. No periodo gre-
go esta arte ndo foi muito desenvolvida, mas foi, no entanto, uma das
formas de representacdo dos povos medievais durante muitos anos.

O suporte das pinturas passa das paredes e grandes teldes para o ca-
valete, tendo sido este o mais utilizado até ao século XIV.

Com a enfrada em grande forca da Revolucdo Industrial, este vem a
ser praticamente substituido por novas técnicas de reproducdo de ima-
gem, como a fotografia. Contudo, e apesar das dificuldades em com-
bater os processos industriais existentes na altura, como é o caso da
producdo em massa, havia quem ainda desse valor & “imagem Unica”,
valorizando a arte de pintar e, portanto, ndo foi o fim dos cavaletes.

Os artistas ndo viram os processos industriais como uma afronta, mas
encararam-nos como um possivel enriqguecimento do seu trabalho. Foi
por isso que, em vanguardas como o Dadaismo e a Pop Art, por exem-
plo, comecaram a experimentar a aproximacdo das duas artes, utili-
zando técnicas mistas como a colagem e a propria pintura, juntas no
mesmo suporte.

No gue toca d evolucdo e percurso da pintura como arte de represen-
tacdo, existiram de uma forma geral, duas fases: a pintura figurativa e
a pintura abstrata. A figurativa tem por preocupacdo a representacdo
de uma realidade familiar, que nos é conhecida, seja ela um retrato,
uma paisagem ou uma cena quotidiana. As pinturas representavam
um realismo total da cena, onde o pinfor procurava abordar o maior
detalhe e pormenor possivel.

A procura da representacdo de tracos especificos e caracterizadores,
no caso dos retratos, ou a procura da aplicacdo da proporcdo, foram
caracteristicas muito presentes nesta fase. Esta foi a abordagem dos
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pintores até inicio do século XX.

A partir do século XX, os artistas perceberam que era possivel repre-
sentar outras realidades, que ndo aquelas até agora desenvolvidas, e
muito ilustrativas do que nos rodeava, mas sim daquelas realidades que
“ndo tinham forma" - pintura abstrata. Através do uso da cor, da luz,
da forma e do desenho, foram procurar representar o que ainda ndo
tinha forma e que ainda nunca tinha sido representado. Foram vdarios os
artistas que seguiram estas ideias e fizeram experiéncias neste campo,
tendo sido Kandinsky a chegar ao abstracionismo totalem 1917.

Este tipo de pintura passou muito pela representacdo de realidades “in-
ternas” e pessoaqis dos proprios artistas, sendo que pintavam livremente
consoante o seu estado de espirito, sem constrangimentos de formas
ou representacoes e aproximacdo do real.

Contudo, ainda que a abstracdo da realidade, no que toca a repre-
sentacdo da forma e dos elementos nas pinturas, esta pode ser contru-
ida. Ou seja, manifesta-se concreta, mas baseada no artificial, no *n&o
real” — movimento do construtivismo.

J& no expressionismo abstrato, ndo se construia a realidade baseada
em nada, mesmo em algo que ndo existisse, mas encontravam-na no
acaso, sendo duas vertentes completamente opostas, ainda que den-
fro do abstracionismo. Enquanto que o primeiro tipo de abstracdo pro-
cura arepresentacdo de uma certa racionalidade e expressa-a no uso
de relacdes estéticas no quadro, a segunda é cadtica e expressa o
estado de espirito e sensacdes do artista enquanto pinta a obra.

Quanto & palavra que dd nome a esta profissdo, segundo o Diciondrio
da Lingua Portuguesa, pintor é: o individuo que domina ou exerce a
arte de pintar; aquele cuja profisséo é pintar.

Em relacdo a pintura é, diria que, impossivel, apresentar técnicas e mé-
todos, como pudemos apresentar e enumerar no caso da arquitetura
e do design, pois ndo é uma disciplina projetual.

Ao contrdrio da arquitetura e do design de interiores, a arte de pintar é
algo livre, na medida em que procura representar algo, mas pode fa-
z&-lo de muitissimas formas, sem se ser obrigado a cumprir certos requi-
sitos, neste caso funcionais, com € o caso das duas dreas de formacdo
estudadas anteriormente.
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Esta representacdo serd sempre influenciada, como j& foi referido aci-
ma, pelo préprio artista que a executa, e sob as influéncias da sua cul-
tura, mas ndo é obrigado a satisfazer qualquer tipo de regras.

E, portanto, uma profisséo mais sensorial e ndo t&o rigida formal e con-
ceptualmente.

“A pintura é uma
poesia que se vé e
nao se sente, e a
poesia é uma pin-
tura que se sente e
nao se veé”’

Da Vinci, 1651

“Pinto as coisas
como as imagino e
nao como as vejo”

Picasso
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A apresentacdo de alguns dos impulsionadores, como é o caso de Vi-
trdvio, e dos cendgrafos mais marcantes ao longo da histéria, foi impor-
tante para contextualizar no tempo, quais eram as formacdes destes,
ainda que somente prdaticas, e quais foram as suas influéncias e aplica-
coes prdticas, enquanto profissionais de outras dreas do conhecimen-
fo, nas cenografias que desenvolveram. Sendo que a influéncia das
suas profissdes no contributo e desenvolvimento das suas cenografias é
o ponto fulcral desta investigacdo.

Assim como a breve introducdo destes cendgrafos apresentada no ca-
pitulo anterior, o resumo geral das trés artes e profissdes acima mencio-
nadas, foi também muito relevante para a presente investigacdo, para
que consigamos de seguida analisar os casos de estudo de cenografias
executadas por profissionais cujas dreas de formacdo sdo as apresen-
tadas anteriormente.

O design de interiores & aqui, também analisado e apresentado, para
que o leitor consiga entender igualmente as bases de formacdo da
aluna, pois serd apresentado por fim o projeto de cenografia realizado
pela mesma, que naturalmente evidenciard certas caracteristicas e in-
fluéncias da sua drea de estudos.

Tendo uma nocdo bdsica destas formacdes, quanto a técnicas, influ-
éncias, metodologias e abordagens, é mais facil compreender e anali-
sar o trabalho dos cendgrafos e as suas cenografias, apresentadas nos
frés casos de estudo que se seguem.

O foco da andlise destes casos de estudo é a abordagem a trés ce-
négrafos cujas dreas base de formacdo sdo distintas e a percecdo do
seu trabalho enquanto cendgrafos, tendo como principal objetivo per-
ceber o percurso e desenvolvimento do seu trabalho enquanto cend-
grafos e no desenvolvimento das suas cenografias — o processo de tra-
balho e a obra em si. Dois destes casos de estudo sdo arquitetos, ainda
que muito distintos enquanto projetistas, neste caso Jodo Mendes Ri-
beiro e José Capela, enquanto que o outro caso de estudo serd de um
cendgrafo, com drea de formacdo em pintura e gravura, Jodo Brites.
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JOAO MENDES RIBEIRO

Jodo Mendes Ribeiro é natural de Coimbra, onde vive e trabalha atual-
mente. Licenciou-se em arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto, tendo sido aqui professor convidado e assistente
do Professor Arquiteto Sérgio Fernandez. Foi assistente estagidrio duran-
te alguns anos, passando por vdrias faculdades e vdrias disciplinas. En-
fre 2000 e 2001, leciona a disciplina de Cenografia | e Il na Academia
Contemporénea do Espetdculo no Porto.

Ao longo destes anos, foram-lhe sendo atribuidos vdrios prémios e dis-
tincdes, entre eles: o primeiro prémio no concurso, por convite, para a
Selecdo de Designer de Quiosques para o Parque EXPO’ 98, Lisboa, em
2000, o Primeiro Prémio Architécti Lisboa, e foi nomeado em 2005, para
o European Union Prize for Contemporany Architecture —-Mies van der
Rohe Award Barcelona.

As obras desenvolvidas pelo arquiteto sdo vdrias e muitas delas distin-
guidas com prémios e mencdes honrosas. Apesar da sua formacdo
académica ser a arquitetura, hoje em dia a sua drea de atuacdo, en-
quanto projetista estende-se também a cenografia. Foiem 1991, que se
0 seu caminho se cruza com a cenografia, com o convite do encena-
dor Ricardo Pais, com o qual colabora até hoje, para a realizacdo de
uma peca de teatro.

Ainda que, o ponto importante destes casos de estudo seja a andlise
do seu trabalho enquanto cendgrafo e de algumas das suas cenogra-
fias, € importante cruzar estas com algumas das obras de arquitetura
do autor, para que possamos entender a sua influéncia como arquiteto
nos seus projetos cenogrdficos. Para isto € igualmente importante, per-
ceber as suas principais referéncias enquanto projetista, referenciando-
-se autores como Donald Judd, Mies van der Rohe, Fernando Tévora ou
Luis Barragdn.

A entrada no mundo da cenografia, f&-lo redescobrir e reaproximar-
-se do tema relacdo corpo-espaco, onde no espaco cénico € um dos
fatores mais importantes a explorar e ter em conta na realizacdo das
cenografias. Isto acaba por o influenciar a refletir sobre a sua obra de
arquitetura, no sentido em que poem em causa certas solucdes arqui-
teténicas, achando que serd importante rever certos temas fundamen-
tais da arquitetura e reavaliar a sua intervencdo nos espagos.

A dualidade entre estas duas disciplinas € uma perspetiva muito impor-
tante para Jodo Mendes Ribeiro enquanto projetista.

Se nos projetos de arquitetura os programas e requisitos projetuais quan-
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to & funcionalidade sdo o principal, no palco a funcionalidade poderd
ser explorada e questionada pela prépria dramaturgia da peca, ope-
rando de forma mais simbdlica e sem uma finalidade conhecida. Cabe
aos atores relacionarem-se e viverem a peca de forma a atribuir-lhes
funcodes.

A cenografia de Jodo Mendes Ribeiro € muito caracterizada como
sendo uma abordagem de experimentacdo da sua propria arquitetu-
ra, mas numa escala inferior. A utilizagcdo dos materiqis ao natural e
em cru, de forma a elevar a autenticidade material e construtiva dos
mesmos e o uso de formas geométricas e modulares, sdo algumas das
caracteristicas apresentadas na obra do cendgrafo, mostrando a ex-
perimentacdo de processos e linguagens comuns & arquitetura. A ex-
ploracdo de escalas, nocdes de gravidade, densidades dos materiais,
entre outras, sdo algumas das caracteristicas que se podem observar
nas obras cenogrdficas do cendgrafo.

Ao criar cendrios aproximados & arquitetura, recorrendo a escala e
tfemas abordados por esta, aproxima a cenografia a um espaco ho-
bitdvel, centrado no uso do corpo dos atores ao invés de um cendrio
destinado apenas & percecdo visual.

A sua arquitetura reflete estas preocupacdes e mudancas da atualida-
de, refletindo a sintese formal e o rigor dos tempos modernistas, ainda
que por vezes esteja presente um cardter alegdérico, fazendo a ponte
com o teatro. A sua obra tem como preocupacdo dar resposta as ne-
cessidades sociais, afastando-se de uma arquitetura funcionalista.

O lado minimalista da sua obra é sem duvida influéncia da obra de
Mies van der Rohe, assim como o assumir dos materiais e da prdpria
construcdo, exprimindo as nocdes de espaco e das formas, através da
prépria natureza e caracteristicas destes.

O peso, o brilho, a espessura sdo algumas das caracteristicas, que para
Jodo Mendes Ribeiro é importante estarem presentes na sua obra, de
forma a que estas préprias possam ditar as formas e volumes finais das
suas cenografias. Contudo, a verdade dos materiais € a apresentacdo
assumida e livre destes, ndo é suficiente para a compreensdo da peca.

Para Jodo Mendes Ribeiro, a cenografia sé fica completa com a pre-
senca e a interacdo destes elementos com o intérprete. S6 este pode
concretizar a sua finalidade fazendo com que a peca seja entendida
e reconhecida por parte dos espetadores, devido ao facto de serem
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espacos habitdveis, ainda que efémeros.

Os objetos cenogrdficos criados apenas sdo revelados e perceciona-
dos no momento em que existe uma apropriacdo feita por parte dos
atores, permitindo-lhes a exploracdo de vdrias acdes e multiplicidade
de situacoes.

A cenografia concebida para a peca Propriedade Privada de Olga
Roriz € um exemplo disso. Baseia-se numa Unica peca inserida num
ambiente completamente escuro, sendo o centro de toda a encena-
cdo. Esta peca ndo é mais do que uma estrutura construida por Jodo
Mendes Ribeiro, que ainda que parecendo Unica, na verdade contém
vdrios mddulos, permitindo a apropriacdo e uso por parte do ator — pre-
servacdo e preocupacdo da relacdo ator/cenografia, criando varios
momentos na peca. E no momento desta relacdo que a aproximacdo
do espetador é estabelecida com a peca.

O "mexer” do ator com o objeto cenogrdfico, € o momento onde se
vdo revelando os “mistérios” escondidos nestes, e onde o espetador
comeca a relacionar, formas, espacos, objetos com a realidade, esta-
belecendo uma relacdo direta com a acdo. Neste caso é através do
uso de pequenos e grandes recortes, numa das superficies da estrutura
de madeira, criando janelas e portas, cujo ator pode abrir e fechar
criando dinamismo na encenacdo, e transportando o espetador, atra-
vés do movimento das suas acdes, e da forma definida e conhecida
por estes, remetendo para os espacos de uma habitacdo.

Estas formas ao serem reconheciveis pelo publico, a sua compreensdo
e associacdo da peca serd mais fdcil e direta, por associarem-nos a
espacos presentes no seu espaco quotidiano, ainda que representados
de forma diferente do que é comum de uma habitacdo, mas dando a
entender que o é.

Ao mesmo tempo, o revestimento do lado oposto a “habitacdo”, o
cenégrafo apela a representacdo e sensacdo de uma rua, um espaco
degradado, enaltecido pela mancha de cor fria e sombria, entre os
cinzas, brancos e pretos, atribuido pelo papel de jornal que cobre toda
a superficie. Este cendrio é possivel, através da transformacdo e adap-
tacdo de um contentor, cujas caracteristicas naturais permitem ao ce-
négrafo criar dinamismo e responder as necessidades da encenacdo.
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14. Propriedade Privada, 1996
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16. Propriedade Privada, 1996
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O arquiteto e cendgrafo, usa este mesmo conceito na sua obra de ar-
quitetura, no Centro de Artes Visuais em Coimbra, onde o “contentor”
multifuncional se desdobra para responder ds necessidades do espaco
e de quem o utiliza.

O mesmo acontece também, na Casa da Escrita em Coimbra. Em am-
bas as obras se pode observar o uso de um volume Unico, onde todas,
ou a maioria das funcdes se enconfram escondidas. Neste caso as fun-
coes tomam-se por zonas de servico, as quais apenas sdo desvenda-
das se o publico/visitante interagir com elas.

17. Centro de Artes Visuais, Coimbra, 2013

19. Casa da Escrita, Coimbra, 2010

18. Centro de Artes Visuais, Coimbra, 2013
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Esta ideia do uso de formas simples, como caixas, contentores, que
aparentam formas simples e desprovidas de grandes elementos, mas
que, “escondendo” elementos surpresa e funcionais, estd tdo presen-
te na obra arquitetdnica do autor como nas suas obras cenogrdficas.
Estes volumes permitem responder as necessidades da encenacdo,
aproximando-se da ideia de objetos “hibridos”.

Sdo considerados elementos complexos quando abertos — ou seja
guando revelam os mecanismos e esfruturas que os compdem, mas ao
mesmo tempo sdo considerados puros e “brutos” quando fechados. A
infegracdo destas duas dualidades é o que caracteriza algumas das
cenografias de Jodo Mendes Ribeiro.

Esta carateristica pode ser observada na peca A Sesta, quando o obje-
to principal da encenacdo é a mala-mesa, influenciado pela obra de
Marcel Duchamp - caixa-mala.

20. A Sesta, 2002

69



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

O objeto é aparentemente uma mala, contudo esta fransforma-se em
mesa, contendo no seu interior dois bancos. Este objeto aparenta a
ideia de uma mdquina precisa — no sentido em que, aparenta uma
funcdo, mas revela-se um caixa de surpresas, onde inverte completa-
mente o senfido da funcdo aparente, dando resposta a uma outra fun-
cionalidade.

21. A Sesta, 2002

m
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22. Esquigos objeto mala-mesa 23. Objeto mala-mesa
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A infegracdo de fatores como a abstracdo, a funcionalidade e o uso
do espaco, sdo premissas que geram fensdo positiva no espaco teatral
por aproximarem temas e influéncias histéricas e temporais muito dis-
tantes, num Unico espaco.

Por outro lado, a experimentacdo e a implementacdo, de objetos re-
conhecidos como elementos do quoftidiano, infroduzidos no espaco
cénico de forma n&o reconhecivel e convencional, é outro dos temas
explorados nas cenografias de Jodo Mendes Ribeiro. Este método per-
mite trabalhar e demonstrar a ambiguidade entre o que é real e o que
é evocado em palco.

A flexibilidade e movimento dos elementos cénicos é outra das preocu-
pacdes do cendgrafo ao criar as suas cenografias. Para ele a questdo
do manuseamento e experimentacdo dos objetos ao longo da acdo é
crucial, como j& vimos, e, portanto, € igualmente importante para ele
que estes movimentos estejam intrinsecos na prépria estrutura cenogrd-
fica. A libertacdo de uma estdtica cénica, permite aos atores viverem
mais 0 espaco e interagirem mais entre eles, e ao mesmo tempo, criar
maior dindmica na encenacdo da dramaturgia.

Onde podemos observar muito bem esta caracteristica é no elemento
cenogrdfico desenhado pelo cendgrafo para o Ciclo de Convidados
Mortos e Vivos, no qual se inclui a peca de D. Jodo, de Moliére - peca
principal, o Fiore Nudo a partir de cenas de Don Giovanni, de Mozart
e a leitura encenada de Frei Luis de Sousa a partir de Almeida Garret.

Para se puder dar resposta a estas diferentes dramaturgias, era essen-
cial o elemento cénico ser versdtil, multifuncional e “aberto™ a vdrias
exploracoes por parte dos intérpretes.

Foi criada uma estrutura construida de forma metddica e estudada.
Uma plataforma levemente inclinada que contrasta com a verticalida-
de da caixa de palco e onde é realcada pelo contraste da escuriddo
desta e pelos diferentes materiais e texturas que a cobrem.

A construcdo apresenta uma métrica inspirada na geometria e orga-
nizacdo espacial dos cemitérios, evocando o lado negro da morte, e
onde alcapdes se abrem na superficie fazendo lembrar covas. Estes
buracos apresentam-se sob a forma de um rasgo na estrutura, o qual
permite a entrada e saida dos atores enfatizando e marcando certos
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momentos muito importantes e marcantes da acdo, e a qual rompe a
métrica "desorganizadamente organizada”, ilustrando a instabilidade
da propria histéria. Esta é ainda reforcada pelos movimentos dos atores
refletidos em superficies espelhadas, criando confusdo e provocando
sensacoes no publico.

Com a construcdo desta cenografia pretendia-se criar um espaco
“mental”. Deveria ser a mente a ditar e a interpretar o espaco sem que
este desse indicacoes e dicas do que pretendia ser, abolindo a atribui-
cdo de caracteristicas para que os espacos fossem “reconheciveis”.
Inspirado no “desdobramento” de papeis que um papel pode ter, e ser,
a sua estrutura apresenta uma forma inspirada numa folha de papel,
aparentemente suspensa e que pode ser dobrada e desdobrada em
vdrias formas, convertendo-se e moldando-se ds situacoes e momentos
necessarios da acdo.

24.D. Jodo, 2006
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26. Fiore Nudo, 2006
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27. Frei Luis de Sousa, 2006

A ulilizacdo de elementos reconhecidos, como portas, janelas e mao-
teriais reciclados, para o revestimento da estrutura, confere-lhe uma
ideia de realismo, e aproximacdo & arquitetura, pela referéncia das
escalas, volume e profundidade. O utilizacdo e mistura de varios mate-
rigis na concecdo da peca, permite ilustrar também a ambiguidade e
tamanho do espaco cénico, onde vdrias disciplinas podem ser envol-
vidas. Este elemento cénico demonstra ainda que, apesar de debru-
cado e, usando referéncias arquitetdnicas, é ainda possivel apresentar
uma peca com um cardter de instalacdo. Esta € uma cenografia que,
tal como Jodo Mendes Ribeiro refere "embora virftualmente abstratos,
os objetos cénicos, na sua dimensdo bio-mecdnica, introduzem uma
“narrativa” construida a partir dos gestos dos intérpretes que os mani-
pulam”. (Ribeiro, p. 137)

J& na peca de Abdulai Sila, As oracées de Mansata, uma adaptacdo
de Macbeth & realidade africana, e primeira peca teatral da Guiné
Bissau a ser escrita e cuja acdo decorre no periodo pds colonial. Esta
peca vem trabalhar alguns aspetos da realidade do mundo em que
vivemos, e principalmente em Africa.

Ao longo da peca sdo trabalhadas algumas problemdticas da época

74



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

como a corrupcdo, a luta pelo poder, a violéncia extrema, a traicdo,
tortura e até mesmo o assassinato. Inclusivamente alguns destes trata-
dos e trabalhados com o mesmo “desdém” e banalidade, na tentativa
de uma representacdo e aproximacdo da realidade, do que realmen-
te acontece na vida.

A cenogradfia realizada para acompanhar esta encenacdo parte de
um objeto muito comum em d&frica — o carrinho de mado.

Objeto este que carrega consigo muita simbologia no que toca & sua
inserc&o num espaco especifico, neste caso, Africa. E um objeto mui-
to utilizado pelos nativos pois representa normalmente o trabalho. Tro-
balho que representa dinheiro, dinheiro que representa familia. Muita
coisa gira a volta deste objeto e é daqui que surge a ideia principal da
cenografia desta peca. Luisa Bebiano e Jodo Mendes Ribeiro, criam
entdo uma peca a partir do objeto base do carrinho de mdo, criando
nele extensdes que pudessem representar outros lugares e espacos.

i:ﬂ\"r. ,‘ “=;.'
S - el
e 'W‘\\ fou
S (2 Fi
hi:_y)*i'
l- s | = 3 = o
e o o -~
El
T#T — = S RS i
ol |
d .'j_r A = e
FiE L e |
4 B o =
;\rif” - | s
L 16 =
; - | - o) o
‘ -
: ] C

28. Esquigcos para As Oragcdes de Mansata, 2014 29. Esquicos para As Oracdes de Mansata, 2014
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30. As Oracées de Mansata, 2014

31. As Oracées de Mansata, 2014 32. As Oracdes de Mansata, 2014

33. As Oracdes de Mansata, 2014 34. As Oragoes de Mansata, 2014
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A ideia de o objeto cenogrdfico ser trabalhado para conseguir repre-
sentar de forma mais elucidativa todo o caracter simbdlico que este
objeto carrega consigo, como se fosse uma extensdo do corpo, da
casa, que fosse mutdvel. A agilidade de peca também era um fator
importante a ter em consideracdo, para que se pudesse movimentd-la
durante o espetdculo.

Outra ideia que era importante transmitir era a agressdo, tendo sido
conseguida através do minimo uso de meios e de um sistema cons-
frutivo assumido, mostrando o caracter brusco e agressivo do préprio
material ao natural e dos seus sistemas construtivos. Um sistema fécil de
montar e desmontar, e de transportar, também era importante tendo
sido um ponto bastante trabalhado. O assumir destes fatores atribui-lhe
naturalmente um caracter leve e precdrio, assumindo-se por isso mais
efémero.

A presenca da arte abstrata vem por parte do artista americano Do-
nald Judd, a importéncia e a exploracdo da luz nos interiores, por in-
fluéncia do arquiteto mexicano Luis Barragdn, assim como a preocu-
pacdo e a exploracdo do lado efémero vem da obra de James Turrel,
através das suas instalacoes.
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JOSE CAPELA

Licenciado em arquitetura em 1995 pela Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto, e realizou, mais tarde, o seu doutoramento com
a dissertacdo Operar Conceptualmente na Arte. Operar Conceptual-
mente na Arquitectura. E professor na faculdade do Minho desde 2000,
onde leciona nos cursos de arquitetura como no de teatro. Fundou em
2003, a Companhia de Teatro Mala Voadora em parceria com Jorge
Andrade, com quem partilha a direcdo artistica, e onde é responsdvel
pelo campo da cenografia. Iniciou o seu trabalho de cendgrafo ao tra-
balhar com vdrios cendgrafos como: Rogério de Carvalho, Jodo Mota,
Miguel Loureiro, Alvaro Correia, entre outros. Em 2013, publica o catdlo-
go sobre cenografia Modos de ndo fazer nada.

Hoje em dia, divide o seu tempo entre as cenografias e a direcdo da
companhia e o ensino. A companhia apresentou o seu primeiro espe-
tdculo em maio de 2003, e tem sido presenca regular em vdarios palcos
principais do pais. Ainda assim, tem-se expandido de forma internacio-
nal, marcando presenca também em palcos internacionais e em pa-
ises como a Alemanha, Inglaterra, Escocia, Brasil, Franca e Finldndia.
Tem sido igualmente distinguida com vdrios prémios, inclusive em 2012,
com os espetdculos de Overdrama e Memorabilia, nomeados para os
prémios SPA/RTP 2012, nas categorias de melhor espetdculo e melhor
cenografia, respetivamente.

Contudo é em 2016, com a peca Pirandello, que ganha o prémio SPA
para melhor trabalho cenogrdfico.

Sobre a forma de trabalhar do cendgrafo, os métodos e processos que
normalmente usa para realizar as suas cenografias, José Capela ex-
plica “Na Mala Voadora ndo temos um modelo metodoldgico, ndo
procuramos fixar uma linguagem, ndo insistimos num determinado “uni-
verso”. Em cada projeto, em funcdo da especificidade do tema ou
dos materiais adotados, fentamos reequacionar o modo de chegar ao
espetdculo e o modo de o resolver cenicamente. “Tema”, “processo
criativo” e “dispositivo cénico” tornam-se assim uma sé coisa, matéria
conjunta e de especulagdo” (Capela, 2015).

Uma das vertentes e ideologias presentes no trabalho da companhia é
aintegracdo de materiais “ndo artisticos” no espaco cénico. “Deslocar
para o teatro coisas que ndo sdo do teatro” (Capela, 2015) é um dos
lados explorados pela companhia, e pelo cendgrafo.

Colocd-las em confronto com as origens do teatro e dos espetdculos
e as suas praticas determinadas de artisticas, ird despoletar um novo
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pensamento de forma a perder-se as ideias genéricas e culturais so-
bre a apresentacdo do mesmo. Dar novas formas a prdticas teatrais
e cenogrdficas tradicionais, usadas no inicio da arte da cenografia, e
apresentar reinterpretacdes destas, através do uso de novos suportes e
materiais, € uma outra prdtica instituida na Mala Voadora.

Apds terem “experimentado” trazer o que ndo era do dmbito do teatro
para o teatro, v@o experimentar aquilo que € do teatro, mas manusea-
do da mesma forma livre do que aquilo que ndo é. A ideia de nos des-
prendermos de uma definicdo j& pré-concebida sobre algo que j& nos
& comum observar no teatro e explorar novos modelos de teatro. Este
modo de trabalho ndo se prende somente d cenografia e aos objetos,
mas sim também a representacdo e encenacdo, explorando o drama
e o melodrama. E como j& vimos, a forma de José Capela desenvolver
as suas cenografias estd diretamente ligada com esse lado do teatro,
por isso também a sua interpretacdo e desenvolvimento das cenogra-
fias ird cerfamente sofrer novas influéncias e a explorar novos campos.

Foi na sua obra Overdrama, escrita pelo dramaturgo Chris Thorpe, a
convite da Mala Voadora, que o arquiteto explora este lado mais des-
pojado das relacdes construtivas e mais relacionado com o tema e o
assunto da prépria peca. Apresentando assim, uma outra vertente do
modo de trabalhar como cendgrafo e da prépria Mala Voadora.

E baseado, neste caso, nos mecanismos de um texto dramdtico, mas
de uma forma ainda mais exagerada, como o nome sugere, e rela-

35. Overdrama, 2011
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cionando-se igualmente com o tema “revolucdo”. Neste caso, sobre
o contrapoder dos jovens ser de alguma forma passageiro e s6 o dos
mais velhos se sobrepor — ideia esta representada pela avd, que era a
bombista, “pormenor” revelado apenas no final.

AqQui a cenografia é diretamente trabalhada pelo “tema” e, portanto,
resulta nareinterpretacdo dos grandes teldes pintados, utilizados no an-
figamente, apresentando-se agora grandes teldes impressos.

36. Overdrama, 2011
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Em Casa & Jardim, exploram a ideia de frabalhar o comum “fim da his-
téria”, colocando a histéria a desenrolar-se de forma a que o fim, n&o
seja no fim do espetdculo e que ndo encerre ali a histéria.

Ou seja, neste caso a dramaturgia vai acontecendo em dois “palcos”
distintos, onde vemos ser apresentadas duas pecas diferentes, repre-
sentadas pelas mesmas atrizes, mas interpretando os mesmos papéis.

Esta separacdo de histérias e papéis é feita através de uma parede
que separa as duas histdrias. Histérias essas que mostram o desespero
e o desmoronar das suas vidas, onde estas mulheres querem reagir aos
acontecimentos. A forma que veém de o fazer, neste caso, é organi-
zando um suicidio coletivo a transmitir em tempo real na televis@o.

37.Casa & Jardim, 2012
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Contudo, apesar de percebermos que esse serd o fim da histéria, ndo é
com esse momento que determina o fim da peca, e é esse o objetivo
da producdo. N&o acabar a peca, com o “fim da histéria”.

Uma outra vertente explorada pelo arquiteto enquanto cendgrafo, é
areproducdo de espacos reconhecidos, mas infegrados em estruturas
auténomas como se de estudios se tratasse, como é o caso de: Memo-
rabilia, Dead end, A Sala Branca ou The Paradise project.

38. Casa & Jardim, 2012
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41.Dead End, 2012 42. A Sala Branca, 2013
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43. The Paradise Project, s.d. 44. The Paradise Project, s.d.
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A forma de interpretar o teatro como uma constante instdvel e o seu
lado adaptativo a novas relacdes e experiéncias, evidencia a aproxi-
macdo ao seu tipo de arquitetura - uma arquitetura conceptual. V& o
teatro como uma forma de experimentar as relacdes - pessoas, fempo
€ espaco.

O arquiteto fala-nos da sua forma de fazer cenografia, na entrevista
O encanto do palco é o seu lado mentiroso que deu para o Jornal
de Noticias este ano. Aqui fala de como o jogo entre o real e o que
é pura imagem |lhe agrada e como leva essa ideia para o palco: “Hd
uma espécie de gosto pela criacdo de uma imagem que é um artificio,
mesmo quando ela ndo é necessdria. Esse gosto pela inutilidade é algo
gue me agrada muito”.

O teatro lUdico e o gosto pelo lado do entretenimento sdo caracteristi-
cos das cenografias de José Capela, e do trabalho da Mala Voadora.
Esta caracteristica pode ser muito bem observada na sua obra Piran-
dello, onde o jogo do que é real e ndo é real estd muito presente, quan-
do o cendégrafo decide usar projecdes e suportes bidimensionais, os
quais vdo ganhando volume ao longo da peca, em paralelo com a
histéria, que também ela ao longo da peca vai aumentando o nivel de
mentira ou ilusdo.

45. Pirandello, 2016
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AEMEEEENEE
47. Pirandello, 2016 48. Pirandello, 2016
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Outra das caracteristicas da companhia, e do seu trabalho como ce-
négrafo, é as suas cenografias serem praticamente decididas & mesa.
Ou seja, é na discussdo e na producdo do discurso, e com todos os
intervenientes do espetdculo que José Capela decide os elementos da
cenografia.

Ao contrdrio de outras companhias, pelo que o préprio diz, nunca de-
cidiu uma cenografia durante a fase dos ensaios. Quando a equipa
parte para o palco, a ideia para a cenografia j& estd concluida na
sua cabeca. Existem depois, naturalmente ajustes, em relacdo ds ne-
cessidades espaciais dos atores, mas quando retificado isso, inicia-se a
construcdo.

Em relacdo ao processo, o arquiteto explica que uma coisa que nunca
faz no processo de criacdo de uma cenografia, é desenhar. Para ele,
este & um exercicio mental, e, portanto, ndo é através do desenho que
procura as solucdes para as suas cenografias, ao contrdrio do que seria
de esperar por parte de um arquiteto, de onde se deduz que o seu fra-
balho parte do desenho. Tal como & foi dito anteriormente, é essencial-
mente através da conversa e da prépria dramaturgia da peca, ao qual
o arquiteto tem o privilégio de estar diretamente em contato desde o
inicio da sua producdo, por pertencer a direcdo da companhia, que o
cendgrafo se inspira e encontra a resposta para os seus trabalhos.

Por aqui conseguimos perceber que ao contrdrio do arquiteto Jodo
Mendes Ribeiro, José Capela é muito mais livre no processo da criacdo.
N&o segue qualquer tipo de métodos ou prdticas para o desenvolver
— estdo presentes as influéncias da sua formacdo em arquitetura, mas
de forma mais conceptual, o gosto pelo lado tedrico, focando-se em
conhecimentos mais tedricos do que prdticos.

Contudo tem plena no¢cdo que apesar de hoje a cenografia ser muito
mais livre do que era anteriormente, por j& ndo estar presa as tentati-
vas de reproducoes de espacos e elementos arquitetdnicos realistas, a
nocdo do espaco € absolutamente fundamental. Nocdo esta que ndo
era natural aos artistas que durante muito tempo estiveram responsd-
veis pela cenografia, mas que estd intrinseca na formacdo dos arquite-
tos, ainda que mais tedricos do que praticos.
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Em relacdo ao espaco ser tdo importante na cenografia e tdo impor-
tante igualmente na arquitetura, o arquiteto refere:

“H& uma diferenca fundamental e que é facil de resumir. A arquite-

tura é feita para que nela acontecam coisas, muitas vezes até usa-
mos os espacos com aquilo a que o Walter Benjamin chamava uma
“percecdo distraida”. Ndo temos obrigatoriamente um olhar muito
consciente e andlitico sobre os espacos que habitamos, e ndo pre-
cisamos de ter porque a funcdo deles ndo é serem observados, &
serem habitados”. (Capela, 2016)

Enguanto que no palco os espacos sdo para ser vividos, mas de uma
forma "mentirosa”, pois podem até retratar um espaco que seja conhe-
cido, mas vivé-lo de uma maneira interpretada, fazendo-nos acreditar
que o vivem como o estdo a mostrar — “Eu posso até sentar um ator
numa cadeira que é profundamente desconfortdvel e ele fazer cara
de quem estd regalado”(Capela, 2016).

O cendgrafo refere ainda que apesar de ser arquiteto nunca quis trazer
para o palco a arquitetura. Diz até, que ao contrdrio disso, precisamen-
te o lado que o fascina na cenografia € que Ihe permite fazer coisas
que ndo lhe sdo permitidas fazer na arquitetura.
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JOAO BRITES

Natural de Torres Novas, Jodo Brites é diretor, encenador e cendgro-
fo da companhia O Bando. Inicia a sua carreira no mundo artistico,
ndo ligado ao teatro, mas d pintura e a gravura, por ter estudado na
Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses. Faz exame para
entrar na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, mas foi impedido de
frequentar o curso por impedimentos politicos. Foi exilado na Bélgica
com estatuto de refugiado politico, evitando que fosse mandado para
a Guerra Colonial. E na Bélgica que conclui os estudos de pintura e gra-
vura e inicia paralelamente a atividade ligada ao teatro.

Fundou o grupo INTI que se baseava em animacdo e espetdculos de
rua destinados ao publico infantil. Aqui misturava o seu trabalho pldsti-
co de gravuras abstratas com o trabalho e a relacdo com as criancas
na drea da expressdo dramdtica, e diretamente com isto, a cenogro-
fia. Este grupo explorava naturalmente, temas e ideias que acabavam
por se caracterizar de teatro infantfil.

J& nessa altura existia um gosto por “fazer diferente” e pela itineréncia,
fratar e questionar assuntos banais, e principalmente a relacdo proxima
e estreita com o espectador, que era permitida pelo facto de estes es-
petdculos serem feitos em locais “ndo convencionais”.

Enquanto artista pldstico era uma espécie de eremita — vivia todas es-
tas relacdes com o teatro com naturalidade, era como se fizesse parte
natural dele. O gosto que finha pelo social e pelo coletivo, o sentimento
de partilha que Ihe era intrinseco, foram fatores muito importantes na
sua infervencdo no teatro. Enquanto isto vai, paralelamente, realizando
e participando em vdrias exposicoes de arte.

Em 1974, regressa a Portugal e funda o Teatro O Bando. O grupo foi
formado e teve vdrios locais como sede, andando também ele proprio
em itiner@ncia cerca de quarenta anos, até chegar a quinta em Pal-
mela, onde até hoje permanece.

O Bando tinha agora novas condicionantes e também novos desafios
pela frente, sugeridos por aguele novo espaco, que passava a ser a
sede e espaco de trabalho para todos. Para além de se situar numa
zona rural e afastada da cidade, apresentava caracteristicas muito
especificas quanto as préprias edificacdes e espacos. Ponto este que
agradava ao grupo e que veio frazer a este espaco ndo sé um local
de trabalho, de ensaios e atuacdes, mas também um sitio de reflexdo,
investigacdo, formacdo e, muito importante, de partilha.

A proximidade ao conceito de comunidade através do meio onde a
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quinta se insere, € algo muito importante para o grupo, visto que esta
foi sempre uma premissa no seu trabalho, e que a prépria deslocacdo
e itiner@ncia do grupo ao longo dos anos a sitios como este, sempre
esteve bastante presente.

Baseada nestas ideologias e modos de estar, a sede torna-se ndo sé
um espaco de trabalho para os intervenientes dos espetdculos, mas
também para a comunidade.

A quinta permanece aberta d visita de qualquer pessoa e, inclusiva-
mente sdo realizadas vdrias atividades com vista a promover o relacio-
namento das pessoas e do proprio grupo com a comunidade, inclusive
refeicdes, formacdes e workshops.

Jodo Brites foi o diretor da Unidade de Espetdculos da EXPO'98, em
1999 recebe o prémio de comendador da Ordem de Mérito, e em 2011
foi o comissdrio da Representacdo Oficial Portuguesa na 12° Quadrie-
nal de Praga. A sua presenca no ensino como professor foi bastante
marcante, tendo dado aulas durante muitos anos na Escola Superior
de Teatro e Cinema, e ainda organiza e orienta estdgios e cursos de
formacdo na drea do teatro.

As instalacdes da prépria quinta vém enfatizar a ideia defendida pelo
grupo, em explorar novos espacos de representacdo, distanciando-se
dos espacos convencionais. Um exemplo claro desta ideia é o caso da
peca Gente Singular (1993).

49. Gente Singular, 1993 50. Gente Singular, 1993
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Trata-se de uma peca que se passa entre carruagens de comboios € a
estacdo de comboios, onde os espagos de representacdo sdo explo-
rados no seu sentido criativo, por ndo serem espagos convencionais.

A exploracdo da coletividade e comunidade, neste caso é represen-
tada através da relacdo e convivéncia de vdrias “pessoas singulares”,
cujas personalidades, modos de vida e de estar sdo diferentes. Mas
gue coabitam os mesmos espacos € que acabam por se relacionar e
misturar, respeitando-se e conseguindo viver fodas no mesmo espaco.
Esta € uma das mensagens importantes que o grupo, e que Jodo Brites,
enguanto cendgrafo e encenador, pretende transmitir através do seu
frabalho.

Esta coletividade € algo intrinseco no grupo desde o inicio, mas apre-
senta-se igualmente com uma perspetiva politica e estética, inclusi-
vamente patente no Manifesto |, onde podemos ler “o coletivo € um
meio de dar uma nova dimensdo politica a revolta pessoal, d vontade
de intervir ao nivel da atividade pessoal”’ (O Bando, 1880). A forma de
trabalhar o coletivo € uma forma de trabalhar o social e o cultural tam-
bém, contrapondo e questionando o individualismo muito vivido nesta
época. E aideia de ser algo em conjunto, € algo mais forte, mais coe-
s0. Todos 0s membros contribuem para a elaboracdo e realizacdo dos
espetdculos desempenhando as mais variadissimas tarefas, ainda que
haja uma direcdo artistica destinada & concecdo dos espetdculos, as-
sim como todos participam na discussdo de ideias sobre os mesmos.
Apesar de existir uma direcdo artistica, o grupo estd permanentemente
aberto a participacdes exteriores. Mais uma vez o sentimento de entre-
ajuda e partilha estd presente na cooperativa e no trabalho de Jodo
Brites enquanto cendégrafo.

Os atores que normalmente infegram o grupo, sdo maioritariamente
atores que veem da Escola Superior de Teatro e Cinema, onde Jodo
Brites € docente. Qutros sdo cooperantes, e vdo sendo chamados con-
forme as necessidades da peca a realizar. O grupo é apoiado por va-
rias entidades e € membro de vdrias organizacdes nacionais e interna-
cionais, potenciando as relacdes e a criagcdo de lacos com o exterior.
A representacdo de Portugal através da exposicéo Do outro Lado, de
Jodo Brites, na Quadrienal de Praga em 2011, foi também, uma mostra
das intencdes do artista enquanto cendgrafo e do grupo perante a
procura de explorar a producdo teatral comunitdria e universal.
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Jodo Brites acredita que é importante quebrar barreiras e defende que
o teatro é uma forma de o fazer, permitindo o cruzamento de publi-
cos transversais, sejam eles rurais, urbanos, nacionais ou internacionais,
criando um teatro para todos. E aqui que o cendgrafo apresenta a
ideia de criacdo das Mdaquinas de Cena - a criacdo de objetos mutd-
veis que permitem a inferacdo e relacdo entre todos os intervenientes
do espaco teatral, sejam eles os atores, o publico, o espaco em sie a
obra tridimensional.

Para alem de um teatro com uma vertente social e revoluciondria, o
Bando e, neste caso, Jodo Brites como cendgrafo, mas também como
dramaturgo e encenador, cenfra as suas obras sobre textos ndo dra-
mdaticos, normalmente de autoria de autores portugueses, podendo ser
também contos ou excertos de textos.

O facto de ndo frazerem na sua origem a dramaturgia, permite ao ce-
négrafo, e a toda a equipa, uma maior liberdade de interpretacdo e
representacdo, no que toca d materializacdo cénica e a propria ence-
nacdo. Um exemplo disso é a peca Trdgicos e Maritimos.

A peca baseia-se numa época da Histéria de Portugal — os Descobri-
mentos, e trabalha os sentimentos e problemdticas vividas ndo sé pelos
homens que embarcaram e que ndo sabiam se algum dia voltariam,
mas também as familias e os parentes, e as pessoas, que cd ficavam
enquanto eles iam.

O espaco cénico apresentado por Jodo Brites para este espetdculo
centra-se no elemento da nau/barco onde esta estrutura suspensa cria
uma alusdo e ligagdo aos acontecimentos do texto e em palco.

51. Tragicos e Maritimos, 1984
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Com o passar dos tempos, o grupo foi deixando de criar espetdculos sé
para um publico mais infantil, que era o seu foco no inicio, tendo alar-
gado a faixa etdria & qual se propunham a criar e apresentar. Alguns
tfemas que comecaram a ser mais trabalhados foram dicotomias como
o poder e a justica, pobres e ricos, lutas de poder e forcas — temdaticas
estas sempre abordadas com uma visdo de intervencdo social, procu-
rando tfrabalhar temas delicados e levando os espectadores a apro-
ximarem-se do proprio espetdculo, e sensibilizd-los ao mesmo tempo.

Existem outras maneiras, e muitas, segundo Jodo Brites para se criarem
momentos e sensibilizacdes, frabalhando através da transversalidade
no tfempo. A ideia de misturar e infroduzir elementos da atualidade,
mas que tenham presentes referéncias do tempo em que foi passado
aguele momento, mas também elementos contemporéneos que nada
tenha a ver com aquela época. Estas intervencdes sdo materializadas
através de referéncias a situacoes, personalidades ou problemdticas,
infroducdo de musica e/ou linguagem contempordnea.

Esta mistura de linguagens € uma fridimencionalizacdo e o reflexo do
trabalho de interpretacdo por parte do cendgrafo e encenador do
grupo, de uma obra passada, de um episddio que j& teve o seu marco
na historia.

Em relacdo ao publico, o teatfro do Bando defende aideiq, e pretende
trabalhd-la, de que o publico pode ser mais interventivo do que um
mero espectador convencional €, portanto, tenta infroduzi-lo na agdo
teatral, como acontece em Montedemo.

Nesta peca, foram dados aos espectadores, lanternas, para que estes
pudessem seguir os atores durante o espetdculo, por forma a segui-los
no meio de um cendrio com pouca luz, e naturalmente carregado de
elementos simbolistas. Ou por exemplo, no caso, da peca Ensaio sobre
a Cegueira a partir da obra de José Saramago, onde, ainda que sen-
tados o publico fazia parte integrante do espetdculo, quando a dada
altura, a plateia era preenchida com fumo artificial, criando metafori-
camente uma aproximacdo a sensacdo de cegueira vivida e aborda-
da nesta obra.

Aprofundando a questdo da cenografia, o Bando desde o inicio da sua
carreira, tem tentado afastar-se de uma representacdo mais decorati-
va, narrativa, realista e ou até mesmo ilustrativa. Uma abordagem pré-
xima & ruralidade, simples e ligada a terra, é algo que o grupo procura
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52. Montedemo, 1987 53. Ensaio sobre a cegueira, 2004

constantemente, e foi uma das coisas que enconfrou ao ter-se muda-
do para a quinta. Os espacos cénicos e ambientes criados pelo grupo
tém precisamente refletido a aproximacdo a estes temas através dos
préprios materiais e elementos que compdem as cenografias, mas tam-
bém os proprios figurinos que muitas vezes estdo a cargo do cendgrafo,
fransmitem estas preocupacdes. Uma outra forma de materializarem
ou passarem esta mensagem € a permanéncia de elementos naturais
nas suas cenografias, como é o caso da dgua, a terra ou até mesmo o
vento. Ou ainda através de certos pormenores construtivos e nos pré-
prios materiais escolhidos para a construgcdo das cenas.

A companhia tem vindo ao longo dos tempos a enumerar e ilustrar
algumas caracteristicas a nivel cénico e de encenagdo, de forma a
caracterizar e distinguir o seu trabalho na drea. As suas cenografias,
apresentam para além destes pontos que enumeramos em cima, ca-
racteristicas como a complexidade formal, construtiva e de grande
escala. No que toca d escala e sobredimensionamento de alguns ele-
mentos, exploram uma abordagem mais desconectada com os espa-
COSs mais convencionais e do espaco teafral comum, acabando por
serem estes os elementos que delimitam o espaco cénico. Contudo,
apesar desta grande complexidade construtiva a que recorre para
certos elementos que compdem as suas cenografias, o uso de alguns
elementos decorativos também é comum. Ainda que decorativos aos
olhos da maior parte das pessoas, inseridos neste espaco em especifi-
co, tornam-se elementos de auxilio de compreens@o e aproximagcdo
ao enguadramento do espetdculo em causa, deixando de parte uma
cenografia ilustrativa.
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Este é o tipo de criacdo cenogrdfica que caracteriza Jodo Brites en-
quanto cendgrafo, e o préprio Bando, tal como é referido pelo proprio:

6/1 A cenografia tem de ser a visualizacdo da dramaturgia. Acom-
panhar as mudangas de accdo, evoluir dos conflitos, a infensidade
dramdtica das situacdes. A cenografia ndo pode mais ser o pano de
fundo de uma accdo. E accdo visual. Ndo pode ser a solucdo mais
ou menos imaginativa dos objectos que o texto ou as improvisagoes
sugeriram. Ndo pode ser a pintura ou a escultura gigantesca que o
artista & margem do colectivo concebeu com boas intencdes de
servir o espectdculo ou servir o seu proprio prestigio.

6/2 A cenografia estd presente em qualquer espectdculo, mesmo
quando aparentemente ausente pela cena nua. A cenografia ndo
tem sé a ver com o fratamento de dados num espaco limitado ao
palco, mas com um espaco conjuntural que exige a prdtica teatral.
A simples presenga de um actor em cena é um elemento cenogrdfi-
co na que ele estabelece com o que o rodeia. O seu gesto também.
A disposicdo geral do publico, a sua posicdo relativa, o campo de
visdo que se dd a cada um dos espectadores (qQue ndo é obrigatdrio
0 mesmo para todos), a sua potencialidade visual (perto-longe, cla-
ro-escuro, & frente- atrds), sGo sempre elementos a considerar pelo
cendgrafo. (O Bando, 1980, p.17)

Com base nestas palavras podemos afirmar que o “crescer” e a verten-
te evolutiva da cenografia ao longo do préprio espetdculo € importan-
te no préprio trabalho do espaco cénico.

Esta evolucdo, e inclusivamente, o assumir dos movimentos e as altera-
coes em cena dos préprios elementos que a compdoem, sdo assumidas
pelo cendgrafo, tal como se pode observar na peca de Quixote.

54. Quixote, 2010 55. Quixote, maquina de cena, 2010
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Durante a peca apercebemo-nos de que sdo os proprios atores que
deslocam e mobilizam a estrutura central da cenografia — as magquinas
de cena.

As mdquinas de cena sdo estruturas multifuncionais, mutantes, auté-
nomas no proprio cendrio, e que consoante a apropriacdo que tém
por parte dos atores, tém a capacidade de se irem adaptando a en-
cenacdo, caracterizando-se pela sua individualidade, independéncia
espacial e estética. Um destes elementos elaborados foi a “mdquina”
construida para a peca Afonso Henriques, o trono.

Esta peca adquiriu ao longo do espetdculo vdrios significados por ter a
capacidade de se ir adaptando as necessidades e auxiliando a ence-
nacdo.

56. Afonso Henriques, 1982 57. Afonso Henriques, 2009

58. Mdqguina de cena, Trono, Afonso Henriques, 1982
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Apesar do seu marco nas cenografias, também eles transportam e pa-
decem de uma narrativa prépria. Estes séo normalmente objetos que se
podem aproximar de uma escultura, ou mesmo de uma obra de arte,
também por consideracdo d escala que aparentam normalmente.

AqQui € clara a aproximacdo e influéncia da drea de formacdo do ce-
négrafo, neste caso enquanto artista. Este é influenciado na forma de
frabalhar e inclusive no seu produto final.

O facto de uma obra de arte ndo ser feita para ser entendida, mas
para ser compreendida e sentida, também a cenografia o &, na ética
de Jodo Brites. A obra pode ndo ter um aspeto reconhecivel, ou pode
ndo se compreender, mas ndo significa que ndo tenha uma histéria
para contar.

Quanto a estes objetos, Francisco, membro da direcdo e também
cendgrafo, refere-se como “objetos estéticos que perseguem efetiva-
mente as manifestacdes sensiveis das ideias suportadas pela reflexdo
filosofica (...) e propdem a fusdo entre a beleza espantosa do efeito e
a beleza engenhosa do artificio”. (Francisco, 2005, p.23)
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Apds uma andlise e reflexdo sobre os diferentes modos de trabalhar a
arte da cenografia e as suas abordagens, sob influéncia da formagdo
dos cendgrafos apresentados nos casos de estudo, neste capitulo ire-
mos apresentar o projeto de cenografia elaborado pela aluna, segun-
do a perspetiva e influéncia da sua formacdo — o design de interiores.

E importante referir que, ao contrario do que é normal no processo de
desenvolvimento de uma tese, este projeto é elaborado numa fase
anterior ao desenvolvimento da presente investigacdo. Quer por isto
dizer que, s6 apds ter sido concretizado, € que se iniciou o processo de
reflexdo sobre o mesmo, fraduzindo-se no presente trabalho. Contudo,
existiu toda uma andlise sobre cenografia, numa fase anterior ao de-
senvolvimento da mesma.

Este projeto serd apresentado sob forma de memdria descritiva, de
forma a que se consiga explicar todo o processo pelo qual a aluna
passou ao desenvolver a sua prépria cenografia. A oportunidade de
poder participar num projeto em que poderia explorar o papel de um
cenégrafo, foi proporcionada pela ESAD através da sua parceria com
a encenadora e produtora Ana Luena. Este projeto consistia num con-
certo encenado baseado na obra Macbeth, de William Shakespeare,
onde o foco principal era analisar os vdrios momentos de transfusdo de
personagem entre este e a sua mulher.

A necessidade de arranjar apoios para que o projeto conseguisse ser
executado foi grande, mas com a ajuda do estado foi possivel de se
realizar. Contudo esta ajuda ndo era suficiente para a cenografia e
foi gracas ao apoio da ESAD, facultando a produc¢cdo e execucdo da
mesma nas suas oficinas e com a ajuda dos técnicos, que isto se tornou
possivel, facultando ainda grande parte dos materiais necessdrios para
a construcdo desta.

Inicia-se entdo todo um processo de trabalho, desde o projeto, ds con-
versas, desenhos e esquicos, ds maguetas, d execucdo da cenografia,
as montagens e desmontagens da mesma em palco.
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APRESENTACAO DO PROJETO | PROGRAMA

A semelhanca do método de trabalhar de um designer de interiores,
também aqui foi apresentado um programa, sobre o qual se iria debru-
car o projeto, sendo que neste caso a encenadora estaria no “papel”
de cliente.

Para um melhor entendimento da producdo e realizacéo do espetd-
culo, e do projeto de cenografia a desenvolver, foi entregue a aluna
uma infroducdo e apresentacdo do mesmo. Um texto onde sdo apre-
sentados todos 0s membros da equipa de producdo deste espetdculo
e alguns temas e sentimentos trabalhados na obra literdria, e o qual se
procurava transportar para este concerto.

Para além disto foi também apresentado um calenddrio com os en-
saios e encontros da equipa, previstos durante os meses seguintes, e
também algumas datas dos espetdculos, inclusive a data de estreia no
Teatro do Bolhdo. S6 mais tarde, se confirmaram outras datas, como foi
o caso do segundo espetdculo no Teatro Passos Manuel.

E importante referir que o espetdculo se trata de um concerto ence-
nado, isto €, um concerto, onde os instrumentos musicais e a musica é
feita durante o préprio espetdculo, tal como acontece num concerto,
mas onde os musicos se tornam atores, ao representarem sobre uma
encenacdo, uma certa personagem.

Esta peca tinha como objetivo a sua itiner@ncia por vdrios palcos do
pais e, portanto, um ponto a ter em atencdo era: a capacidade de
adaptacdo da peca aos diferentes locais por onde iria passar e atuar.
Pelo qual era imprescindivel que toda a parte integrante do mesmo
fosse de facil manuseamento, deslocacdo e adaptacdo aos diferen-
tes espacos de espetdculo, tanto a prépria encenagcdo, como os ins-
frumentos musicais, como todos os elementos que viriam a compor a
cenografia.

Um pensamento sobre contencdo de custos era obrigatdério, sendo que
as verbas eram poucas e no caso especifico da cenografia, os valores
disponiveis eram realmente curtos. Valores estes que mais tarde ainda
teriam de ser divididos com os figurinos. Por este motivo grande parte
dos valores utilizados para a construcdo e execucdo da cenografia fo-
ram facilifados por parte da ESAD.

102



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

FASES E METODOLOGIAS PROJETUAIS

Pesquisa

Este processo inicia-se em Setembro de 2017 quando € apresentado &
aluna este projeto, ao qual se propdem desenvolver com o intuito de
ser o seu tema de tese. Umas semanas depois, € marcada uma reu-
nido com a encenadora e produtora Ana Luena, com o designer de
luz, Pedro Correia e com os professores, Arg. Maria Milano e Arg. Jodo
Gomes, para esclarecimentos do projeto em si, bem como a parceria
da escola no projeto.

Apds estes esclarecimentos, inicia-se a leitura e andlise do texto de
apresentacdo do concerto, assim como a peca integral com a fradu-
cdo de Daniel Jonas e o guiGo quase final da peca. Paralelamente é
feita uma pesquisa sobre a peca original de William Shakespeare para
um melhor entendimento da tragédia.

O processo da pesquisa e andlise baseou-se tanto na leitura, como
com a visualizacdo de vdrios filmes que reproduzem a peca de Ma-
cbeth, como ainda com a visualizagcdo de pecas de teatro do mesmo.
Esta andlise foi muito importante para que conseguisse entender o cli-
ma em gue se desenrola esta peca, facilitando e aproximando a aluna
dos sentimentos e ambientes que estavam envolvidos na mesma.

Ensaios de leituras e composi¢cdao musical

As sessdes de composicdo musical decorreram ao longo do més de
Setembro apenas com alguns membros da producdo.

Em Outubro iniciaram-se os ensaios de leituras do texto e producdo de
voz, com os atores, produtores e musicos, aos quais a aluna teve o pri-
vilégio de assistir, e onde conheceu parte da equipa.

A presenca nestes ensaios foi crucial para uma melhor interiorizacdo
dos textos, pois a escrita da peca é bastante complexa e de dificil in-
terpretacdo. Ouvir a forma como os atores a interpretavam e a verbao-
lizavam facilitou a compreensdo do texto, e o guido comecou a fazer
cada vez mais sentido.
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A0 mesmo tfempo comegcam a surgir ideias, que comecam a ganhar
forma e volumetria na cabeca, influenciada diretamente pela visuali-
zacdo de muitas coisas durante a fase de pesquisa.

Fase de conversas e discussao de ideias com a encenadora

Contudo era muitissimo importante, mais do que comecar a ter ideias,
perceber o que era realmente importante para a encenadora, e quais
as necessidades da encenacdo, para que a cenografia pudesse res-
ponder a estas da melhor forma.

Para que as ideias fossem discutidas, foi combinado com a encena-
dora Ana Luena, a aluna ir a sua casa em Evora, onde foi recebida
com a maior das amabilidades. Passado um dia inteiro de conversas,
foram discutidas ideias e conceitos para a elaboracdo do projeto da
cenografia, e de onde surgiram significatfivos pontos de partida para o
projeto.

Todos os seguintes momentos de conversa e discussdo de ideias que
aconteceram durante o processo, foram-se proporcionando de forma
mais espontdnea.

Algumas conversas foram feitas durante os préprios ensaios, e também
através de telemodvel, devido ¢ disténcia geogrdfica, e durante o de-
correr da producdo foram-se fazendo alguns ajustes e tomando-se de-
cisoes.

Um pouco da semelhanca do design de interiores onde, ao longo do
processo de frabalho é necessdrio fazer ajustes aos projetos iniciais, e
principalmente saber lidar com alteracdes feitas ao pedido inicial, pe-
los proprios clientes.
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Da conversa a forma | Esquicos, desenhos e maquetas

Comecou por desenhar-se e esquicar-se vdarios pontos conversados
com a encenadora na primeira reunido em sua casa, dando origem
a outras, e depois a outras... e a outras ideias. Este &€ um método muito
natural na formacdo dos designers, onde a procura de solucdes passa
grande parte das vezes pelo desenho. Muitas vezes ndo € um desenho
ao certo que dd aideia final, mas sim o conjunto de ideias que dimen-
sionamos e estilizamos. E todo um conjunto de linhas e formas que nos
faz criar uma ideia mental sobre aquilo que mais tarde acabamos por
inconscientemente procurar, fridimensionalizar.

Destes estudos comecam a surgir dois caminhos possiveis para o proje-
to, elaborando-se para cada um deles varios desenhos e anotacdes de
requisitos necessdrios para a encenacdo. Ou seja, o ponto de partida
para a elaboracdo da cenografia foi feito entre a encenadora e a ce-
négrafa, e apds a cendgrafa ter estudado e interpretado a conversa
enfre as duas, comecou por materializar essas ideias, e projetar dois
possiveis caminhos para o projeto se desenvolver. Estudos e desenhos
estes que, mais tarde foram apresentados e discutidos com o professor
orientador, por forma a encontrar uma melhor solu¢cdo, numa conversa
informal de café. Sim, de café. Porque € muito importante para um de-
signer que o trabalho ndo seja sé desenvolvido no espaco de trabalho,
mas sim em espacos diferentes para que nos pPossamos aperceber das
problemdticas sociais e das necessidades das pessoas e criar solucoes
para estas — conceito base da formagdo do designer.

Neste dia foi no café, mas muitos outros dias foi até no espaco de en-
saios que foram surgindo ideias e onde os problemas a serem resolvidos
foram surgindo.

Para poder comecar a atribuir uma escala ds pecas pensadas e in-
tegrantes da cenografia, foi muito importante a entidade onde se iria
realizar o primeiro espetdculo, neste caso o Teatro do Bolhdo, ceder o
raider técnico. Documento onde estd descriminado todas as especifi-
cacdes técnicas do espaco, inclusive as plantas e alcados da zona de
palco, indicando todas as dimensdes necessdrias ao cenografo, para
proceder a execucdo e planeamento da cenografia.
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Apds conversa com o professor orientador, foram executados alguns
desenhos técnicos do palco com base no raider técnico do Teatro do
Bolhdo, e j& com uma preocupacdo de dimensionalizacdo das ideias
Nno espaco, neste caso no palco, foi executada uma maqueta de estu-
do, baseada na ideia que nos parecia responder melhor ds necessida-
des deste projeto.

Devido ao fator distAncia geogrdfica que dificultava a comunicacdo
presencial entre a cendgrafa e a encenadora, foram tiradas algumas
fotografias e, juntamente com os desenhos técnicos executados, foram
enviadas d encenadora por e-mail, as devidas informacdes a cerca
desta ideia, para que pudesse ser de mais facil compreensdo a trans-
missdo de ideias.

Entre e-mails e conversas telefénicas foram-se excluindo algumas for-
mas e adjudicando outras, de maneira a comecar a “dar forma” a
uma cenografia que respondesse as necessidades do espetdculo. Para
isto foi criada uma segunda maqueta de estudo, tendo sido a partir
das duas maqguetas que se “escolheram” e reuniram os objetos que se
acharam importantes para a composicdo da ideia “final”.

Contudo, o facto da peca ndo ser meramente uma peca de teatro,
e ser um concerto encenado, levou a outros requisitos por parte do
grupo, sendo eles: o facil manuseamento das pecas, a garantia de
seguranca dos vdrios elementos em palco e quando deslocados por
necessidades da encenacdo, e o assumir das fungcdoes e das estruturas
por parte dos elementos que constituem normal e obrigatoriamente um
concerto.

Apds a apresentacdo conjunta dos elementos referentes a cada uma
das ideias para a cenografia, chegou-se a conclusdo de que a mistu-
ra e selecdo de alguns elementos soltos de cada uma das propostas
apresentadas, poderiam criar uma solucdo ainda mais inferessante. Se-
lecionaram-se entdo alguns elementos essenciais e que responderiam
as necessidades j& encontradas durante os ensaios.

107



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

Ambiente, materiais, cores e texturas

Quanto ao ambiente, a encenadora pretendia assumir as estruturas
e tfodos os componentes que compdem naturalmente um concerto,
como é caso de colunas, amplificadores, fios, microfones, entre outros.
J& para ndo referir os instrumentos musicais, pois se se trata de um con-
certo estes sdo imprescindiveis de se assumirem.

Apesar de se tratar de um concerto, era também interessante e fasci-
nante para a encenadora, a ideia de se poder explorar e transportar
para o palco o ambiente de estudio. Sendo que, a partiha com o pu-
blico desta fase integrante de um espetdculo era talvez um ponto que
a fascinava. Pois apesar de ser um concerto e este ser tocado ao vivo,
tem de existir todo um frabalho de backstage. Trabalho este que mui-
tas vezes ndo € lembrado pela maior parte das pessoas, e pelo proprio
publico que assiste ao espetdculo.

Em paralelo com isto, era igualmente fundamental fransparecer e in-
cluir em palco um ambiente mais frio e outro mais quente.

O ambiente mais frio seria dado pela parte assumida das préprias estru-
turas em palco, o ferro, o metal, a madeira, no fundo os materiais em
cru. Sem haver uma preocupacdo de os esconder.

O ambiente mais quente e fervoroso tentaria fransmitir-se através do
uso de elementos quotidianos e reconhecidos aos olhos de todos, re-
metendo a um espaco interior, um espaco habitado, o interior de uma
casa.

Neste caso foi feita uma andlise mais aprofundada sobre o texto, onde
se tentava perceber se existiam elementos falados e referidos no texto,
que seriam importantes colocar em palco por forma a contextualizar
um determinado tempo, espaco ou época. Foi entdo que surgiram
vdrios elementos possiveis, como a cadeira, a poltrona, o candeeiro
ou o tapete. Contudo era primordial que qualquer um destes elemen-
tos apresentasse marcas do tempo e que evidenciasse algum tipo de
detalhe que nos remetesse d época da acdo. Retirando de hipdtese,
serem objetos novos.

Em relacdo ds cores, era imprescindivel o uso de cores escuras como

o preto, o cinzento, devido d conotacdo dramdtica automaticamente
intrinseca na obra. Contudo, era importante a introducdo de uma cor,
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mais associada as personagens de Lady e Macbeth, que se destacasse
de alguma forma no meio do ambiente mais escuro e sombrio.

Apesar da conotacdo maléfica transportada pela personagem da
mulher de Macbeth, o uso do vermelho escuro, foi deixado de parte,
procurando uma oufra cor que fransmitisse igualmente essa forca, mas
gue ao mesmo tempo fransparecesse um ambiente de charme e ele-
gdncia. Pois a personagem, para além de ser maléfica, nunca deixava
de parte a sua postura de charme e elegéncia.

64. Moodboard de cores
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MEMORIA DESCRITIVA

Apds toda uma fase de recolha de informacdes, de pesquisa, temos
finalmente uma proposta fechada e que responde a um programa
apresentado numa fase anterior, tal como o designer estd habituado a
ter, para que possa partir para um projeto.

A cenografia serd, entdo, baseada em elementos que nos remeterdo
para um espaco de estudio, traduzindo o ambiente que existe anterior-
mente ao espetdculo ir para palco, e por elementos que nos remetem
para um ambiente do interior de uma casa, enaltecendo os momentos
mais infimos e tensos entre Macbeth e Lady Macbeth.

Por forma a conseguir criar estes dois ambientes, foram criadas frés es-
fruturas em ferro, que transportam consigo “duas caras”, enfatizando
um paralelismo com a personagem de Lady Macbeth. Estas duas fa-
ces sdo criadas pelas caracteristicas estéticas que lhe foram atribuidas,
neste caso de um dos lados, pela textura dos painéis de espuma acuUs-
fica em pirdmides e do outro pela face completamente lisa e despro-
vida de marcas, apenas com uma cor, acabando por criar a “divisdo”
de ambientes pretendidos pela encenadora.

A escolha de utilizar estas placas de espuma foi também com base no
fator acustico, pois ndo sabiamos as condicdes acuUsticas, que cada um
dos espacos por onde o espetdculo ia passar, teriam. Por esse motivo,
e por forma a garantir alguma seguranca neste aspeto, alguns elemen-
tos da cenografia, j& seriam pensados para resolver esses problemas.
Em paralelo, e visualmente, remetia-nos diretamente para o ambiente
de estudio, visto que normalmente sdo utilizadas neste contexto para
forrar as paredes dos mesmos.

Ouftro ponto importante e salientado pela encenadora, era que estas
estruturas deveriam ser auténomas e permitir a sua deslocacdo em pal-
co por parte dos atores de forma a que pudessem dar apoio & en-
cenacdo, mas também serem “mostradas” e colocadas em destaque
perante o publico, sendo que seria imprescindivel que tivessem algum
fipo de rolamentos. No entanto, era importante ter em atencdo que
estes rolamentos poderiam ser “assumidos” do lado do “estudio”, onde
se assume o lado estrutural e puro, mas em confrapartida, do lado da
“casa”, a sua percecdo deveria ser minimizada ao mdaximo.
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Sem ter sido um pedido ou necessidade imposta pela encenadora, as
dimensdes das pecas apresentadas acabam por se aproximar muito a
uma escala trabalhada pelo designer de interiores.

O facto de as estruturas terem sido pensadas com estas dimensdes,
foi algo instintivo e natural para a cendgrafa. Pois sempre que dese-
nhou e imaginou, ao longo dos estudos desenvolvidos, estes elementos,
foi sempre com uma proporcdo relacionada com a escala humana e
com os espacos que habita. Esta foi uma caracteristica de que a ence-
nacdo também veio tirar partido pois assim facilitaria a sua interacdo
com os proprios atores, pela sua proporcdo em relacdo a estes.

Tal como a altura foi, uma caracteristica a ter em conta neste elemen-
to, também a profundidade ou largura dos mesmos, que é dada pe-
los aros das laterais, o foi. As laterais foram um elemento que teve de
ser "acrescentado” aos estudos iniciais pois, s6 j& na oficina € que nos
apercebemos de que estes painéis teriam de ter uma profundidade
para que fossem autossustentdveis, e ndo dependessem de nenhum
sistema de fixacdo em palco, pois seria naturalmente dificil de garantir,
devido a diversificacdo de sitios por onde estes iriam passar.

Este elemento lateral realcou ainda mais a relacdo da estrutura com
O corpo, ao permitir o ator passar por dentro deste aro metdlico. Ao
mesmo tempo, foi-nos pedido que para além de autossustentaveis,
também fossem possiveis de movimentar. Para alem de se tornarem
estruturas que poderiam movimentar-se em palco, também facilitaria o
fransporte das pecas de um local para o outro.

65. Espuma acuUstica

111



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

A gestdo e a logistica de transporte e entregas, também faz parte do
frabalho do designer de interiores sendo, portanto, uma coisa a que
o designer deve olhar e ter a preocupacdo de tornar tanto melhor as
condi¢cdes do produto, de forma a melhorar e ajudar o frabalho do
fransportador e toda a logistica adjacente.

Elementos cenogrdficos em palco

Os painéis estariam localizados no palco em trés sitios: um deles ficaria
fixo durante o espetdculo junto do produtor musical que iria necessitar
ter uma mesa/secretdria, com uma altura confortdvel, de forma a que
permitisse ao musico e ator estar de pé para colocar a mesa de mistura
e o computador, e um banco alto que Ihe permitisse estar de pé, mas
ao mesmo tempo apoiado. A sua volta iria ter material de som como
colunas e amplificadores, mas ndo interferindo com o painel, este si-
tuar-se-ia por de trds dele, com a face da espuma acuUstica de frente
para o publico.

O segundo painel iria situar-se mais ou menos a meio do palco, na sua
largura, mas ao fundo deste, na sua profundidade por forma a enqua-
drar o ator no inicio do concerto, e também este com a parte da espu-
ma acUstica virada para o publico. A frente deste iria existir uma cadei-
ra alta, onde o ator pudesse estar de pé ou sentado.

O terceiro painel situar-se-ia do lado oposto ao primeiro painel, com um
angulo especifico em relacdo aos espectadores, por forma a ndo ficar
nem perpendicular, nem paralelo ao publico, e de forma a enquadrar
e criar um fundo ds duas poltronas que iriam estar & sua frente, demar-
cando o espaco “interior”.

Estes painéis seriam os elementos a serem construidos em oficina, e os
principais da cenografia sendo que auxiliavam a encenacdo e davam
“estrutura” ao préprio concerto devido d sua escala e presenca em
palco.

Contudo a cenografia teria de ser complementada com outros ele-
mentos, por forma a dar resposta as necessidades dos atores. Esses ele-
mentos teriam de ser objetos j& existentes no mercado, e seriam, neste
caso: um banco alto, uma mesa/secretdria, uma cadeira alta e uma
cadeira para o baixista.
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Como ja referido, a tentativa de obter o mdéximo possivel, com o mini-
mo de custos possiveis seria a situacdo ideal e, portanto, para conse-
guirmos arranjar estes elementos, procurou-se em vdrias lojas e inclusi-
ve, a encenadora ajudou nesta procura quando recorreu a um antigo
contacto seu, um senhor que tem um armazém com muitas pecas des-
te género.

AqQui conseguimos arranjar dois dos elementos necessdrios: a mesa/se-
cretdria e a cadeira alta. A secretdria era exatamente o que se preten-
dia, algo com um aspeto mais industrial e puro, onde o metal também
era assumido, mas com o contraste da madeira do tampo da mesma,
acabava por suavizar esta estética mais fria atribuida pelo metal. A ca-
deira, foi escolhida por apresentar as principais caracteristicas descritas
pela encenadora, e pelo proprio ator: era alta, em metal, o seu assento
era estofado e ainda tinha costas, também elas estofadas.

Os outros dois elementos foram conseguidos através da ESAD, tendo
sido estes cedidos pela mesma para o espetdculo. A cadeira para o
baixista, foi nos cedida pela esad-idea. Em pldstico preto, sendo que
apresentava uma caracteristica particular nos pés da cadeira, por ser
meia cadeira-baloico. Esta caracteristica ajudou-nos a criar as con-
dicdes ideaqis ao ator e musico, pois uma coisa que este tinha men-
cionado como importante era: a cadeira deveria ser leve, para facil
manuseamento, mas também deveria permitir a este estar sentado na
extremidade, para poder tocar na pezeira, dando apoio e controlando
a producdo musical. O banco alto era todo em metal pintado a preto
e com o assento em madeira e ajustdvel em altura, o que permitiria ao
muUsico, ajustar a altura que mais Ihe seria confortdvel em relacdo com
a mesa.

Estava fechada a proposta cenogrdfica e em paralelo com esta pro-
cura, foram sendo feitos avancos para se iniciar a producdo dos ele-
mentos que iriam ser construidos, tal como serd explicado mais & frente.

Todos os elementos cenogrdficos descritos anteriormente sdo os que
compdem a cenografia, sendo que todos os outros objetos que, mais
tarde vieram a integrar o espetdculo, seriam estritamente introduzidos
pela necessidade de auxiliar a producdo musical e melhoria de som do
espetdculo.
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Producgdo

Com base nos desenhos técnicos j& anteriormente realizados, dd-se ini-
cio a producdo dos restantes elementos cenogrdficos.

Com a orientacdo do professor orientador e com a ajuda do Sr. Castro,
responsdével das oficinas da ESAD, sdo feitas as adaptacdes necessd-
rias, aos desenhos iniciais por forma a responder a todas as necessida-
des que ao longo do processo foram surgindo, sem antes terem sido
tidas em conta. Como foi o caso de os painéis necessitarem de um
sistema que permitisse aos atores movimentarem-nos em palco.

A preocupacdo com as fixacdes das placas de mdf sobre os perfis me-
tdlicos foi outro pormenor a retificar, por forma a que fossem o menos
percetiveis possivel sobre uma superficie que iria ser pintada, e que de-
veria remeter apenas para uma “parede pintada” do interior de uma
casa.

L7 v | it i

Vista da frente Vista de lado Vista de tras

66. Desenho técnico dos painéis
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Apds isto, foram feitas as metragens e contabilizacdes, e seguidamente
as encomendas dos materiais necessdrios para a construcdo. Materiais
como: o metal, as placas de mdf, as placas de espuma acustica, as tin-
tas, e todos os utensilios necessdrios & producdo destas pecas. Os perfis
metdlicos e as placas de mdf foram encomendadas e recolhidas até
as oficinas diretamente pela ESAD.

e

67. Estrutura metdlica dos painéis 69. Colagem placas de espuma acustica
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Por uma questdo de facilidade e de otimizacdo de recursos, foram en-
comendados os perfis metdlicos e ao mesmo tempo foram enviados
os desenhos técnicos, para que a empresa que iria fornecer os perfis,
executasse no local as soldaduras necessdrias d construcdo da estrutu-
ra. J& as placas de espuma acustica, as fintas, e os rolamentos para os
painéis, foi a propria aluna que foi comprar e fazer a recolha.

Entretanto as placas de mdf ja se encontravam na ESAD, e, portanto,
assim que os perfis metdlicos chegaram, foi comecar a aparafusar as
placas as estruturas. Apds isso comecou a colar-se as placas de espu-
ma nas faces de cada uma das placas que iria levar espuma, de for-
ma a cobrir toda a superficie. De seguida, iniciou-se logo a pintura das
outras faces das placas, pois jd tinhamos poucos dias até ao fransporte
das pecas para o local dos ensaios. Foram colocados os rolamentos
por Ultimo, e as estruturas foram transportadas para o local dos ensaios.

70. Lado “interior” do painel 71. Lado “estudio” do painel
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72. Painéis lado “estudio”

117



A INFLUENCIA DA FORMACAO NA CENOGRAFIA MESTRADO DESIGN DE INTERIORES

Transportes e problemas

O sitio onde estavam a decorrer os primeiros ensaios com encenacdo,
ndo eram as instalacdes do local de estreia do espetdculo e, portanto,
tfodas as coisas tiveram de ser transportadas dois dias antes da estreiq,
para o local da mesma.

Acontece que no meio dos transportes e devido ds dimensdes e peso
das estruturas ndo facilitarem o mesmo, os rolamentos dos painéis fo-
ram danificados. Em consequéncia desta danificacdo, também o equi-
librio das estruturas foi posto em causa.

Para resolver esta situacdo, teve que se mudar os rolamentos e colocar
tubos dentro de alguns dos perfis metdlicos das estruturas, para criar um
contrapeso. Estas intervencoes foram feitas um dia antes da estreia da
peca, e onde a aluna contou, mais uma vez, com a ajuda dos técnicos
das oficinas da ESAD.

J& em palco ainda tiveram de se fazer retoques de pintura a algumas
das pecas recolhidas, pois devido ao uso apresentavam algumas ca-
réncias. Pequenas coisas que ndo eram percetiveis, até irem para o
palco, e que com as luzes se faziam notar.

Fazer parte desta experiéncia fez com que existisse uma percecdo des-
tes imprevistos e de como os fimings em palco sdo importantissimos,
pois fodos os frabalhos dependem uns dos outros.

A cendégrafa dependia dos ensaios dos atores, os atores dos técnicos
de montagem do palco, os técnicos da encenadora, o designer de luz
dos técnicos e da cendgrafa. O que nos leva a constatar, que todos
os trabalhos que possam ser adiantados e terminados antes da ceno-
grafia entrar em palco, é o ideal. Contudo existem percalcos, tal como
neste caso, e independentemente de quando acontecem, tém de ser
resolvidos ou minimizados ao mdximo antes do espetdculo.

Esta é outra caracteristica que pode ser apontada como positiva num
cendgrafo que também é designer, pois também é algo que estd intrin-
seco na natureza de um designer é a capacidade de gerir vdrias enti-
dades, e ter contacto com vdrias pessoas de dreas distintas, tornando-
-0 também ele interdisciplinar e um bocadinho conhecedor de tudo.
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lluminagado

A iluminacdo é um trabalho complementar & cenografia, contudo es-
sencial para esta. Pode ser também trabalhado pelo proprio cendgra-
fo, mas neste caso foi executado em separado por um designer de luz,
responsdavel por toda a iluminacdo do espetdculo.

Alluminacdo depende muito da cenografia, porisso sé depois de existir
uma ideia concreta e fechada do que seriam os elementos que com-
poriam a cenografia, € que o designer de luz podia fazer o seu plano
de iluminacdo e tomar decisdes em relacdo a esta.

Contudo, antes da proposta estar fechada, j& tinham existido reunides
e conversas entre a cendgrafa, a encenadora e o designer de luz, para
que também ele pudesse dar uma opinido e tentarmos adaptar da
melhor forma as suas ideias a proposta da cenografia, sempre com o
intuito de demonstrar da melhor forma todo o tfrabalho que existe para
gue um espetdculo possa acontecer.

Neste caso, o ponto de contacto e de apresentacdo dos elementos
cenogrdficos ao designer de luz, foi j& nos ensaios de encenacdo, onde
a esta altura j& estaria praticamente a finalizar-se a construcdo dos pai-
néis nas oficinas da ESAD. Sendo que foram Ihe apresentados os dese-
nhos, fotografias das maquetas e fotografias da construcdo a decorrer,
para que fosse de mais facil entendimento as formas, as texturas e co-
res existentes.

Apds isso, o designer apresentou, poucos dias depois, uma propos-
ta para a iluminacdo que ele achava que iria fazer sobressair toda a
peca. Esta proposta focava-se numa iluminacdo & base de [dmpadas
brancas com uma forma cilindrica e comprida, que seriam fixadas aos
aros laterais das estruturas metdlicas por forma a iluminar a face da es-
puma e das pirdmides. A iluminacdo desta face era muito importante
pois criava um jogo &tico muito interessante devido a textura da proé-
pria espuma e das pirémides que a compdem.

Esta ilusdo e “confusdo” ética veio evidenciar certas caracteristicas da
personagem Lady Macbeth, no sentido de fazer um paralelismo com a
personagem, quando esta aparenta ser uma pessoa, mas que depois
se vem a revelar outra.
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ESPETACULOS

1° Espetdculo | Teatro do Bolhdo

Depois de tudo pronto, e de todos os elementos que compdem a ce-
nografia estarem em palco, ddo-se inicio os Ultimos ensaios gerais da
peca, sendo que a partir deste momento j& ndo seria possivel retirar
nada de palco, nem fazer mais nenhuma intervencdo nos elementos.

A aluna, bem como o professor orientador estiveram presentes no en-
saio geral para que pudessem finalmente ver o “resultado final” de todo
este longo e trabalhoso processo. A presenca da cendgrafa no ensaio
geral foi muito importante para que pudesse auxiliar qualquer proble-
ma que pudesse existir com a cenografia, e que se revelasse apenas no
momento do ensaio. Terminado o ensaio geral e correndo fudo linda-
mente, encontrava-se tudo pronto para o dia da grande estreia deste
concerto.

73. Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo
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A estreia do espetdculo deu-se no dia 1 de Dezembro de 2017 no Teo-
tro do Bolhdo as nove e meia da noite, sendo que a aluna chegou ao
local um pouco antes da hora de inicio do espetdculo para se certificar
de gue tudo estava bem e ndo seria preciso nada de “Ultima hora”.
Pois como é feita a limpeza do palco antes do espetdculo, poderia
alguma coisa estar fora das marcacdes, podendo vir a prejudicar todo
o espetdculo. Verificando que estava tudo pronto, sé restava esperar
pela hora do publico encher a sala, e a mUisica comecar a tocar.

74. Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo
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75. Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo
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76. Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo
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77.Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo

78. Lady and Macbeth, Teatro do Bolhdo
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Pos-espetdaculo

O espetdculo correu lindamente e todos foram parabenizados pelo seu
excelente trabalho, inclusivamente a cendgrafa.

A cenografia foi bastante elogiada, e principalmente ressaltando os
movimentos, ailusdo de otica criada pelas pirdmides das placas de es-
puma acustica, com a iluminacdo, criava todo um ambiente comple-
mentar d encenacdo, e que facilitava a compreensdo das sensacoes
e sentimentos inerentes & peca por parte do publico.

Depois de terminado o espetdculo, foi necessdrio retirar todos os ele-
mentos de palco, onde foram devidamente embalados e acondicio-
nados, para que os transportadores os pudessem levar, ainda naquela
noite, para o armazém onde iriam ficar guardados até ao dia do proxi-
mo espetdculo.

A parte mais importante era realmente garantir que as pecas ficavam
bem acondicionadas, mas devido ds grandes dimensdes e peso des-
tes, a cendégrafa teve de pedir agjuda a uma pessoa para conseguir
fazé-lo. Neste caso, foi o Pedro, que ajudou. Sem a sua ajuda teria sido
impossivel garantir um bom acondicionamento das pecas, bem como
a devida protecdo dos painéis, para que ndo fossem danificados du-
rante o fransporte, e por forma a garantir que quando voltassem para
palco, viiam em perfeitas condicoes.

Embalados todos os elementos, e colocados dentro do camido, sé uns
dias antes do préoximo espetdculo Ihe voltariamos a mexer.
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2° Espetdculo | Teatro Passos Manuel

A segunda apresentacdo deste concerto encenado estava marcada
para o dia 6 de Janeiro de 2018, no Teatro Passos Manuel pelas dez
horas da noite.

Foi combinado entre a cendgrafa e a pessoa responsdével pelo trans-
porte das pecas, a entrega das mesmas no Teatro Passos Manuel no
dia 3 de Janeiro pela manhd, onde a cendgrafa foi receber as pecas
por forma a garantir a entrega em bom estado de todos os elementos
para que pudessem ir diretamente para o palco.

Na entrega da cenografia a aluna foi advertida de que poderia existir
um problema com um dos painéis de mdf, pois devido h& humidade
existente no local onde as coisas foram guardadas, ainda que bem
acondicionados com cartdo e pelicula de pldstico, uma das placas de
mdf finha inchado e estava danificada.

Desta forma, a aluna teve de solucionar o problema arranjando mais
parafusos junto das oficinas da ESAD, assim como o material necessdrio
para a colocacdo destes, e pedindo mais uma vez ajuda ao Pedro,
para que fosse possivél colocd-los. Pois a aluna sozinha ndo conseguiria
fazé-lo e sendo que, os técnicos das oficinas ndo poderiam despender
de mais tempo para auxiliar o frabalho de uma aluna individual. Tendo
em conta que faltava um dia para o espetdculo, esta foi a solucdo
mais répida e menos dispendiosa que se arranjou — colocar mais para-
fusos na placa de mdf segurando-os aos perfis metdlicos para que se
notasse o menos possivel o ondulado da superficie pintada.

Este frabalho teve que ser feito em palco ainda durante a tarde de dia
tfrés, pois nessa noite a cenografia jd tinha que estar "em pé” para que
o designer de luz pudesse fazer a sua montagem técnica.

A montagem e disposicdo dos elementos cenogrdficos em palco foi
algo que teve de ser adaptado ao tamanho e condicdes do mesmo,
pois sabiamos desde o inicio que essa seria uma condicionante pelo
facto de o espetdculo ser itinerante.

Este palco era significativamente mais pequeno que o palco da estreia
e, portanto, tiveram de se fazer alguns ajustes a disposicdo da ceno-
grafia. Em relacdo as estruturas, por exemplo, foi combinado com a
encenadora que para este espetdculo sé iriamos utilizar duas, no en-
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tanto as poltronas, sé no local € que nos foi permitido perceber se s6
seria possivel colocar uma delas. Pois chegou-se & conclusdo, que por
uma guestdo de espaco de circulagdo para os atores, e mesmo em
termos de proporcdo que o melhor seria utilizar apenas um cadeirdo.
No gue toca a cenografia, todos os outros elementos se mantiveram,
proporcionando de novo um excelente espetdculo.

79.Lady and Macbeth, Teatro Passos Manuel
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80. Lady and Macbeth, Teatro Passos Manuel

81. Lady and Macbeth, Teatro Passos Manuel
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Pos-espetdaculo

Apds o espetdculo, foi necessdrio embalar novamente todos os ele-
mentos, tal como no primeiro espetdculo, e onde a ajuda do Pedro, foi
novamente incansdvel.

Neste caso, arecolha dos objetos sé seria feita na manha seguinte pelo
que j& ndo seria necessdria a presenca da aluna para a recolha des-
tes, desde que ficasse tudo acondicionado e respetivamente arrumao-
do para a facil recolha dos mesmos, ficando a cargo da encenadora
a comunicacdo e marcacdo com o fransportador.

E importante referir que a itiner&ncia do concerto continuou por vé-
rias partes do pais, mas o acompanhamento da aluna ao espetdculo
terminou aqui, devido a fatores de indisponibilidade de hordrio, e de
ndo comparticipacdo, por parte da producdo, para as deslocacoes
no acompanhamento do espetdculo. Tornando-se assim impossivel de
continuar a dar apoio d producdo desta peca.

Contudo, a participacdo neste projeto foi muito positiva e enriquece-
dora para a formacdo profissional e pessoal da aluna, tendo esta que
agradecer, mais uma vez, tal oportunidade & Escola Superior de Artes
e Design do Porto.

129






CONCLUSOES

Apds o estudo e andlise da evolucdo da cenografia, dos seus maiores
impulsionadores e influenciadores, a interligacdo e cruzamento desta
arte com os tempos de hoje, através da andlise dos casos de estudo e
da apresentacdo do projeto executado pela aluna, onde se elucida o
leitor da influéncia da drea de formacdo de quem hoje é responsdvel
por desenvolver cenografia, no produto final apresentado, podemos
concluir os seguintes aspetos.

A cenografia é algo que j& existe hd muitos anos e trata-se de uma ma-
téria muito abrangente que ao longo do tempo foi sendo trabalhada
de formas diferentes, e por isso, foi adquirindo diferentes significados.
Foi-se modificando tanto a nivel de significado, como a nivel estético e
funcional, tfendo sido sempre influenciada por guem a trabalhava. Pois
como vimos, foram vdrios “tipos” de pessoas que frabalharam este con-
ceito, portanto todas as fases pelo qual passou foi diretamente influen-
ciada pela drea onde se inseria, e principalmente, pelos profissionais
que a trabalhavam.

No capitulo Il é clarificada esta questdo pelo facto de serem apresen-
tadas as bases gerais das trés dreas de formacdo aqui analisadas em
casos de estudo, no capitulo seguinte a este. Onde sdo abordados
pontos como métodos e processos de trabalho, influéncias culturais,
sociais e até modos de estar, sobre as trés dreas: a arquitetura, a pin-
fura e o design de interiores. E onde percebemos que estes sdo fatores
gue induzem consciente ou inconscientemente o nosso desempenho e
trabalho, neste caso como cendgrafos.

No capitulo Il é nos elucidado este ponto quando se abordam casos
de estudo que nos permitem perceber estas diferencas nos modos de
frabalhar, de pensar, e de chegar a um produto final, mas que nos per-
mitem igualmente perceber que todas sdo possiveis e exequiveis. Ape-
nas existe uma forma e caminho diferente de alcancar o mesmo fim
— criar cenografia. Ainda que sejam apresentados dois arquitetos a de-
senvolver o papel de cendgrafos, conseguimos perceber que as obras
de Jodo Mendes Ribeiro apresentam um cardcter mais construtivo e
aproximado d escala da arquitetura. Enquanto que as cenografias de
José Capela se distanciam deste modelo, apresentando um cardcter
mais conceptual e menos construtivo, provavelmente por influéncia da
sua relacdo mais tedrica do que prdtica a arquitetura.

Quanto ds obras de Jodo Brites, é clara uma abordagem mais concep-



tual e livre & semelhanca do ambiente e forma de frabalhar onde se
insere o artista pldstico.

Para esta reflexdo foi essencial a participacdo da aluna no ambiente
envolvente e adjacente ds cenografias, bem como a comunicacdo e
relacdo com os intervenientes de uma producdo de espetdculo e da
qual a cenografia é parte integrante. Pode-se afirmar que apenas devi-
do ao seu envolvimento com toda a producdo, a colocou em posicdo
de interrogacdo perante a diversidade de solucdes possiveis para as
cenografias, e a percecdo e a constatacdo de existirem tantas solu-
coes e criacdes cenogrdficas d nossa volta.

Pode-se concluir com isto, que o projeto realizado pela aluna foi ape-
nas uma das hipoteses de interpretacdes por parte da mesma, da obra
literdria, condicionada por um programa apresentado pela producdo/
encenadora e pela influéncia da sua formacdo na drea de design de
infteriores.

Apresentando neste caso, uma aproximacdo d arquitetura, nos ele-
mentos dos painéis, por serem um objeto mais construtivo e a escala a
que foram trabalhados, mas também uma clara influéncia das dreas
mais artisticas, como é o caso da pintura, livre de métodos, processos e
de um pensamento despreocupado sobre o que as pessoas poderdo
pensar, ou até mesmo se entenderdo o produto final.

Neste caso podemos observar esta influéncia na abordagem feita ao
revestimento dos painéis, onde cada uma das faces € trabalhada para
qgue estas nos possam fransportar a uma outra dimensdo e interpreta-
cdo da prépria peca, ao estarem em constante relacdo com os atores.

Em suma, podemos afirmar que a drea de formacdo e todas as ape-
téncias tedricas e formais que a aluna foi adquirindo no &mbito da sua
formagdo em design de interiores, e também, com a estreita relagcdo
com dreas adjacentes a esta, tiveram diretamente influéncia sobre a
obra finalizada.
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