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A Guitarra como Motivagéo para a Aprendizagem Musical no 3° Ciclo

Resumo

O presente relatério de estagio descreve a pratica de ensino supervisionada,
inserida no 2.° ano do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico,
desenvolvida no ano letivo de 2014/2015.

Este trabalho reflete o percurso profissional, didatico e pedagdgico durante o
periodo compreendido entre janeiro e junho do ano letivo 2014/2015, na turma 1.° da
Escola Basica/Jardim Infantil do Parrinho e das turmas 5.° B e 7.° G da Escola Basica

2, 3 Jodo da Silva Correia em Sao Jodo da Madeira.

A guitarra como instrumento harménico é uma ferramenta pedagdgica no
desenvolvimento do ensino da mdsica e constituiu parte integrante da préatica
educativa desenvolvida no 3° ciclo. A sua importancia e a sua utilizagdo, assim como
os resultados da sua implementacdo pratica, sdo descritos neste relatério juntamente
com os demais aspetos relacionados com o contexto pedagogico de estagio, tendo-se
observado o seu papel como elemento motivador para a aprendizagem e participacao
na disciplina de Musica.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Motivagéo; Guitarra, Pratica Pedagdgica
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Technology in creativity Development in Musical Education of 3rd Basic Cycle

Abstract

This internship report describes supervised teaching practice, inserted in the
2nd year of the Master's Degree in Teaching Music Education in Basic Education,

developed in the academic year 2014/2015.

This work reflects the professional, didactic and pedagogical course during the
period between January and June of the 2014/2015 school year, in the 1st class of the
Basic School / Parrinho Kindergarden and the 5th and 7th G classes of the Basic

School 2, 3 Jodo da Silva Correia, in Sdo Jodo da Madeira.

Guitar as a harmonic instrument is a pedagogical tool in the development of
music teaching and was an integral part of the educational practice developed in the
3rd cycle. Its importance and its use, as well as the results of its practical
implementation, are described in this report along with the other aspects related to the
pedagogical context of the internship and its role as a motivating element for learning

and participation in the discipline of Music.

Keywords: Musical Education; Motivation; Guitar, Pedagogic Practice
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INTRODUCAO

O presente relatorio de estagio insere-se no ambito da unidade curricular
Préatica Pedagdgica, do plano de estudos do Mestrado em Ensino de Educagdo Musical
no Ensino Basico, da Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de
Coimbra. Descreve a pratica pedagdgica desenvolvida nos trés ciclos do Ensino
Bésico, durante os meses de fevereiro a junho de dois mil e quinze e centra-se na
necessidade de uma atitude de reflexdo critica sobre os processos relacionados com o
ensino da Musica nestes ciclos, assim como da importancia de tomar consciéncia das

funcBes exercidas pelo docente dentro e fora da escola.

A musica faz parte da esséncia de cada ser humano, permitindo partilhar ideias,
fortalecendo e estabilizando a personalidade da crianga, refletida tanto no
comportamento individual quer no de grupo. Nas aulas desta area disciplinar o aluno
tem a capacidade de desenvolver e explorar o seu potencial de forma expressiva. A
musica enquanto arte e ciéncia interage com diversas areas do saber, caraterizando-se,
assim, como um meio essencial de comunicacgdo, no desenvolvimento de linguagens

afetivas e na partilha de estados emotivos.

O presente Relatorio reflete o percurso profissional, didatico e pedagdgico
durante o periodo compreendido entre janeiro e junho do ano letivo 2014/2015, na
turma 1.° da Escola Bésica/Jardim Infantil do Parrinho e das turmas 5.° B e 7.° G da

Escola Bésica 2, 3 Jodo da Silva Correia em Sao Jodo da Madeira.

A guitarra, instrumento harmdnico utilizado no 3.° Ciclo do Ensino Basico,
mostrou-se uma ferramenta pedagdgica no desenvolvimento do ensino da musica e
constituiu parte integrante da préatica educativa desenvolvida neste ciclo. A sua forma
de utilizacdo, assim como os resultados da sua implementacgéo nas aulas, sédo descritos
neste relatério juntamente com os demais aspetos relacionados com o contexto
pedagdgico de estagio, tendo-se tentado avaliar o seu papel como elemento motivador

para a aprendizagem e participacdo na disciplina de Musica.
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Este documento apresenta-se constituido por duas partes.

Na primeira parte procura fazer-se a fundamentacdo teérica da prética
pedagogica realizada, com um pequeno estudo da evolugdo historica da disciplina de
Educacdo Musical nas Escolas, a explanacdo das ideias principais de alguns dos
pedagogos que mais influenciaram a aprendizagem da estagiaria e os resultados de
uma pesquisa que foi realizada para se tentar perceber qual o papel motivador que a
guitarra poderia ter para a aprendizagem musical no 3.° ciclo do Ensino Basico.

Na segunda parte € relatada a experiéncia de Pratica Pedagdgica levada a cabo

pela estagiaria e 0s seus resultados.

O documento termina com uma pequena reflexdo conclusiva sobre o trabalho

realizado.
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PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO

I.1. BREVE HISTORIA DA EDUCACAO MUSICAL EM PORTUGAL

“O ensino obrigatério da muasica nas escolas é o
Unico meio de estimular as forcas vivas de um pais”
(Sousa, 2003)

Para que a disciplina de Educacdo Musical se afirmasse até aos dias de hoje,

sofreu ao longo dos séculos XI1X e XX um caminho complexo.

A criacdo do Conservatorio Nacional, em Lisboa em 1835, por Almeida
Garrett, permitiu que o ensino da musica evoluisse sistematicamente, formando assim
0s musicos, 0s intérpretes e 0s compositores mais relevantes durante muitas décadas
(Mota, 2014).

As principais transformacfes educacionais deram-se no século XIX. No
entanto, refletem-se na base da pratica educativa da atualidade. Essas transformacdes
basearam-se principalmente na assuncdo de que o acesso a educacdo musical
elementar € direito de qualquer cidaddo em escolas privadas ou publicas, e resultaram,

numa primeira fase, na inser¢ao do ensino do canto no curriculo escolar.

Para além do Conservatorio Nacional, o ensino da musica era ministrado, nessa
época, em diversas instituicbes particulares, algumas das quais, posteriormente,

vieram mesmo a transformar-se em estabelecimentos de ensino publico.

Os pioneiros da integracdo no ensino oficial obrigatdrio da area do ensino da
masica no &mbito da educacdo formal e educacdo organizada do sistema educativo
foram Passos Manuel e Costa Cabral que, gradualmente, institucionalizaram o ensino

musical entre 1836 e 1850, simplesmente com a criacdo da disciplina de Canto Coral
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no ensino primario, mas com um papel secundario relativamente ao conjunto das

outras disciplinas do curriculo.

Apesar da disciplina de Educagdo Musical ser uma das mais antigas no
curriculo, a defesa da sua inclusdo no mesmo tem sido alvo de diversas discussoes.
Até 1968, esta disciplina era desinteressante aos olhos dos alunos, pois ndo incluia
verdadeiramente a pratica musical, nem era relevante para a avaliacdo das

aprendizagens dos alunos (Pacheco, 2008).

Segundo Torres (1998), em 1968, deu-se a primeira grande reforma do ensino
da musica. A disciplina de Educacdo Musical passou a fazer parte do curriculo nos seis
anos de escolaridade obrigatoria, no entanto, s6 no quinto e no sexto ano era lecionada
por um professor especializado. O Canto Coral manteve-se como disciplina de opgéo

No nono ano.

A mais recente grande estruturacdo do ensino das Artes em Portugal iniciou-se
em 1983, através do Decreto-Lei 310/83 de 1 de julho que inseriu 0 ensino Artistico
no Sistema Geral de Ensino, sendo constituida na sua base por um ramo coincidente

com a escolaridade obrigatoria.

Este Decreto-Lei reestruturou o ensino da Musica, definindo os principios a
que deveriam obedecer os planos de estudos dos niveis basico e secundario, bem como

a formacdo dos professores de Educacdo Musical ao nivel superior.

Até esta data, os professores adquiriam habilitagdes musicais em
conservatorios e academias de musica, sem terem, no entanto, qualquer preparagédo
pedagogica. O referido Decreto vem criar a formagdo de professores de Educagédo
Musical no Ensino Politécnico que, de acordo com o legislador, seria a op¢do mais
indicada. Na sua introducdo o legislador justifica esta escolha da seguinte forma: “De
facto, o acesso na carreira universitaria exige sobretudo os graus academicos que
comprovam a capacidade cientifica (mestrado e doutoramento), enquanto a carreira
politécnica valoriza o curriculo técnico e profissional e permite o ingresso por

concurso de provas publicas”.
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Segundo Loureiro (2001), a musica requer uma instrucdo que ultrapassa o
carater puramente estético; torna-se uma disciplina escolar, um objeto de mestria,
proporciona a medida dos valores éticos, torna-se uma “sabedoria”. A partir deste
periodo a Educacdo Musical, antes limitada aos jovens interessados nesta arte, foi
implementada no Sistema Educativo geral, demonstrando a assuncéo, por parte dos
legisladores, da grande importancia desta arte no desenvolvimento cognitivo,

psicomotor e psicossocial das criancgas e jovens.

Em 1986, a publicacdo a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n°® 46/86 de
14 de outubro), abrange a Educacdo Pré-Escolar, a Educacdo Escolar e a Educacao
Extraescolar. A Educacdo Escolar esta dividida em trés ciclos no ensino béasico: 1.°
ciclo (com 4 anos), 2.° ciclo (com dois anos) e 3.° ciclo (com trés anos).

Com a publicacdo desta Lei iniciou-se uma nova politica educativa em que um
dos objetivos para o ensino basico era o de “promover a educagdo artistica”. Na alinea
c) do seu art.° 7.°, pode ler-se a descri¢cdo deste objetivo: “promover a educacdo
artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de expressao estética,

detectando e estimulando aptiddes nesses dominios.”

O Decreto-Lei 286/89 vem definir os Planos Curriculares dos varios ciclos do
Ensino Basico, preconizando a existéncia obrigatéria da Expressdo Musical no 1.°
ciclo, duas a trés horas semanais de Educacdo Musical no 2.° ciclo — normalmente duas
horas, deixando-se seis das horas previstas para a Educacao Artistica e Tecnoldgica
para esta segunda area — e duas a trés horas de Musica como area opcional nos trés

anos do 3.° ciclo.

Depois de varias pequenas alteracdes realizadas ao longo dos anos, o Decreto-
Lei 139/2012, de 5 de julho, vem trazer a ultima reviséo curricular, que mantém a
obrigatoriedade da Expressdo Musical no 1.° ciclo, recomendando a coadjuvagéo, fixa
as duas horas semanais de Expressao Musical no 2.° ciclo e permite o desaparecimento
da Educagdo Musical no 3.° ciclo através da indicacdo de uma “Opcao de Escola” na

area artistica ou tecnologica nos 7.° e 8.° anos.
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A par do ensino curricular formal, sdo ainda criadas as Atividades
Extracurriculares (AEC) no 1.° ciclo do ensino basico, com caracter facultativo. Ja no

Decreto Lei 6/2001, de 18 de janeiro, se referia, no seu artigo 9.°, que:

“As escolas, no desenvolvimento do seu projecto educativo, devem
proporcionar aos alunos actividades de enriquecimento do curriculo, de
caracter facultativo e de natureza eminentemente lGdica e cultural,
incidindo, nomeadamente, nos dominios desportivo, artistico, cientifico
e tecnoldgico, de ligacdo da escola com o meio, de solidariedade e

voluntariado e da dimensao europeia na educagao”.

Este projeto, inserido no Programa Escola a Tempo Inteiro e regulamentado
pelo Despacho 12591/2006 ap6s um ano de experiéncia da implementacdo do ensino
do inglés nos 3.° e 4.° anos de escolaridade, inclui o Ensino da Musica com area de

intervencao.

Embora se compreenda o beneficio deste projeto no que respeita ao ensino
musical, 0 mesmo pode concorrer para a demissdo dos professores titulares no que
concerne a inclusdo da Expressdo Musical no ensino regular, uma vez que, ainda hoje,

é raro encontrarem-se casos de coadjuvacéo.
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1.2. ORIENTACOES PROGRAMATICAS

As orientagdes programaticas da Musica no 1° Ciclo do Ensino Bésico definem
o0 desenvolvimento da literacia musical como sendo o grande objetivo. Esta literacia
musical para além de significar uma compreensdo musical determinada pelo
conhecimento de musica, sobre musica e através da mausica engloba também
competéncias da leitura e escrita musicais, assentando em diversos pressupostos da

aprendizagem musical (Vasconcelos, 2006, p. 4).

Os pressupostos assentam na ideia de que todas as criangas tém potencial para
desenvolver as suas capacidades musicais, de que aprendem melhor no contacto
interpares e de que as experiéncias diversificadas de aprendizagem sdo fundamentais

para o seu desenvolvimento individual (idem, p. 4).

Mota (2014) refere que, em setembro de 2001, foi publicado um documento
intitulado: “Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional do Ensino Basico”, no
qual se esclareceu o lugar que a Mdsica deveria assumir no curriculo, a semelhanca
com as outras disciplinas.” Este documento integra ainda hoje uma referéncia para
todos os que estdo interligados com o ensino da Educacdo Musical no Ensino Basico,
mesmo depois de ter sido revogado pelo Despacho 17169/2011 de 12 de dezembro,

que determina que:

“a) O documento Curriculo Nacional do Ensino Baésico -
Competéncias Essenciais deixa de constituir documento orientador

do Ensino Basico em Portugal;

b) As orientacGes curriculares desse documento deixam de constituir
referéncia para os documentos oficiais do Ministério da Educacéo e
Ciéncia, nomeadamente para 0s programas, metas de aprendizagem,

provas e exames nacionais”

No entanto, esta nova legislacdo referida pela alinea b) do referido Despacho é,
ainda hoje, inexistente para a Expressdo/Educacdo Musical, pelo que continua a
centrar-se 0 ensino desta &rea nas metas de aprendizagem existentes e nas orientacdes

emanadas pelo documento publicado em 2001. Foi sob esta perspetiva que se
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interpretaram os programas desta area cientifica de todos os ciclos e se concebeu todo
o trabalho de Préatica Pedagogica a que se refere o presente Relatério.

1.2.1. 1° Ciclo do Ensino Bésico

O desenvolvimento da literacia musical é o grande objetivo do ensino da
masica no 1° Ciclo (Vasconcelos, 2006, p.5). Tendo em consideragdo o documento
“Orientac¢bes Programaticas do Ensino da Mdasica no 1.° Ciclo do Ensino Béasico”
(\Vasconcelos, 2006, p.6), as principais finalidades do ensino da musica no 1.° ciclo do

Ensino Bésico sdo as seguintes:

e Desenvolver competéncias de discriminagéo auditiva abrangendo diferentes

cddigos convencdes e terminologias existentes nos mundos da masica;

e Desenvolver competéncias vocais e instrumentais diversificadas, tendo em

conta as diferentes épocas, estilos e culturas musicais do passado e do presente;
e Desenvolver competéncias criativas e de experimentacao;

o Desenvolver competéncias transversais no ambito da interligacdo da musica

com outras artes e areas do saber;
e Desenvolver o pensamento musical, a literacia musical.

As referidas “Orientagdes Programéticas do Ensino da Musica no 1° Ciclo do
Ensino B&sico” constituem um documento orientador que se propde como suporte da
pratica docente relativamente a masica no 1° Ciclo. Neste documento é preconizada a

pratica da Expressao Musical em torno dos seguintes aspetos:

e Audicdo — que deve ser orientada no sentido de se dar a conhecer uma grande
diversidade de musica, podendo ser um meio privilegiado para vivenciar

conceitos que se pretende que as criangas aprendam (p.10);

e Préatica vocal — para promover o uso da voz e do canto, tendo em conta a

afinacéo, a diccdo, o fraseado e a expressividade (p.10);
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e Prética instrumental — para estimular a utilizagdo de instrumentos musicais
diversificados e adequados as caracteristicas da crianca, permitindo a pratica

instrumental em conjunto (p.10-11);
e Movimento corporal — para ajudar na vivéncia de conceitos (p.11);

e Experimentacdo, improvisagdo e composicdo — para dar a crianca a
oportunidade de desenvolver um trabalho seu, visando a aquisicdo de
principios relacionados com a variedade, repeticdo, equilibrio e
principalmente, a preocupacao com a unidade do trabalho (p.11);

o Relacdo com outras areas do saber —no pressuposto de que o trabalho artistico
educativo pode promover a curiosidade por informagGes de outras areas do

conhecimento (p.12);

e Criacdo de materiais digitais — que implica a envolvéncia da turma num
determinado projeto, contribuindo para que a crianca aprenda, registe ideias
e experiéncias, desenvolva a imaginacgdo e espirito critico e reflita sobre os

resultados (p.12).

Ainda neste documento, chama-se a atengdo para que a avalia¢do, sendo um
processo que deve ser realizado de acordo com os objetivos que foram propostos, deva
constituir uma forma de regular as aprendizagens dos alunos relativamente as

atividades realizadas no &mbito da audicdo, interpretacdo e criacao (p.12-13).

1.2.2. 2° Ciclo do Ensino Bésico

O pograma do 2° Ciclo encontra-se organizado com base na espiral de
desenvolvimento musical de Swanwick, sendo que cada nivel implica que cada aluno
possua um campo de compreensdo musical mais alargado e mais complexo,

relativamente aos diferentes ambitos musicais.

Todas as aprendizagens musicais adquiridas num nivel sdo aumentadas no
nivel seguinte, pois a aprendizagem é realizada de forma evolutiva e cumulativa. De

acordo com o documento Plano de Organizacdo de Ensino-Aprendizagem do
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Ministério da Educacdo (2001), o ensino de musica deve ser livre, sendo que sempre
por interesse dos alunos ou por sensibilidade do professor. O programa ndo € limitado
e pode ser acrescentado com novas informacGes, de forma a que o aluno adquira
criativamente os conceitos musicais. Este deve passar por experiéncias individuais e

coletivas que abranjam as trés grandes areas da Composicao, Audicgdo e Interpretacéo.

1.2.3. 3° Ciclo do Ensino Bésico

As Orientacdes Curriculares do 3° Ciclo do Ensino Béasico tém como objetivo
principal que os alunos passem por experiéncias pedagdgicas e musicais
diversificadas, adequadas aos diferentes contextos onde a prética letiva é realizada.

Tendo como base as OrientagGes Curriculares para o Ensino da Musica no 3.°
ciclo Musica (OCEM, 2001), as competéncias especificas a desenvolver ao longo do
3.° ciclo, sdo apresentadas em torno dos quatro organizadores ja preconizados para 0s
ciclos anteriores, cuja logica deve ir ao encontro das areas de conceitos tragadas,
transversalmente, para todo o Ensino Basico: Timbre, Dinamica, Ritmo, Altura e

Forma.

e Interpretacdo e comunicagéo
e Criacdo e experimentagdo
e Percecdo sonora e musical

e Culturas musicais nos contextos

Os objetivos gerais para a Educacdo Musical no 3.° ciclo séo entendidos como
elementos estruturantes para o trabalho no dominio das aprendizagens musicais, ao
longo de cada ano do ciclo, articulando o desenvolvimento e os saberes do aluno com
as necessidades de apropriacdo dos conhecimentos técnico-artistico musicais (OCEM,
2001).

Para o 3° ciclo as orientagdes curriculares foram organizadas em torno de
modulos com temas distintos e de duracdo varidvel, que servirdo de suporte para o

desenvolvimento dos diferentes organizadores anteriormente referidos.

10
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“A preocupacdo inerente a cada um dos modulos deve atender a
questdo especifica do fendmeno musical, bem como com o
desenvolvimento da pratica e criacdo artistica, da literacia e do
pensamento musical assim como com a compreensdao do
fendmeno musical nos diferentes contextos sociais, historicos,
culturais e estéticos em que se enquadram” (OCEM, 2001, p. 14

e 15).

1.3. PEDAGOGOS MUSICAIS DE RELEVO E AS SUAS ABORDAGENS
PEDAGOGICO-MUSICAIS

“Educar-se na musica é crescer com plenitude e alegria
(...) é de importancia fundamental que em todos os
paises as autoridades  educacionais  sejam
suficientemente lUcidas para resgatar a musica e
colocéa-la ao servico da educacdo, do desenvolvimento

integral do homem.” (Gainza, 1988, p. 17).

A éarea de Educacdo Musical tem sido desenvolvida por diversos pensadores e
pedagogos, estabelecendo as suas metodologias e constituindo referéncias no ensino
desta arte a criancas e jovens. Atualmente, na pratica do ensino musical, ndo é utilizada
apenas uma metodologia. Os professores, para além de terem que adequar as
metodologias aos diferentes conteldos programaticos, também tém necessidade de

atender as caracteristicas de cada grupo de alunos.

Desta forma, torna-se essencial conhecer as diferentes pedagogias para que se
possa levar os alunos a vivenciar experiéncias musicais, com o objetivo de que o0s

mesmos adquiram as competéncias musicais programadas.

11
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E no inicio do século XX que surge a mudanca de paradigma nas préticas de
ensino musical, tanto na Europa como nos Estados Unidos. Aparecem, entdo,
diferentes versdes da nova pedagogia musical, algumas delas ainda hoje consideradas

uma referéncia no ensino desta disciplina.

No presente capitulo sdo apresentadas algumas ideias e principios que
nortearam as novas pedagogias da educacdo musical, bem como os seus autores e
respetivas metodologias, todas convergindo para o desenvolvimento das criangas e

para a sua educagcao.

Até ao inicio do século XX eram utilizadas pedagogias caracterizadas pela
repeticdo sistematica e mecanica de exercicios e pela memorizacdo dos contetidos. A

partir de Jacques-Dalcroze comega a perceber-se uma mudanca.

A principal alteracdo observada no estudo desta mudanca de paradigma no
ensino musical baseia-se na substituicdo do ensino tradicional, quase exclusivamente
expositivo, para as metodologias ativas, com grande participacdo dos alunos. Passaram
a utilizar-se métodos caracterizados pela experiéncia direta do aluno, a partir de
diversas vivéncias de elementos e eventos musicais, permitindo ao aluno participar
ativamente dos processos musicais desenvolvidos na sala de aula, através,
essencialmente, da oportunidade de terem contacto com vérias dimensdes do fazer

musical.

Vérios pedagogos contribuiram para as novas metodologias. Destes, importa
debrugar-nos sobretudo naqueles cujas teorias tiveram mais impacto na Prética

Pedagogica desenvolvida ao longo do periodo respeitante ao presente trabalho.

1.3.1. Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950)

“O corpo humano é uma orquestra, na qual os diversos
instrumentos musicais (nervos, ouvidos e olhos) estédo
dirigidos simultaneamente por dois chefes: a alma e o

cérebro.” (Avila, p.2)

12
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Este pedagogo defende que a mdsica € um patrimoénio de todos; por isso 0 seu
ensino devia iniciar-se nas escolas a par da leitura, da escrita e das ciéncias e

direcionada para todos 0s estratos sociais.

De acordo com Sousa (2003, p. 97), “o método de Dalcroze baseia-se no estudo

coordenado de trés elementos: o ritmo, a movimentacao e a improvisagao”.

A proposta de Dalcroze para a Educacdo Musical é relacionar a musica com o
movimento corporal, essencialmente ritmico (euritmia). Para isso, 0 pedagogo propde
varias estratégias cujo objetivo é estimular o desenvolvimento corporal das criangas e
adultos em consonancia com a musica, de forma a evitar a mecanizagdo propria do

solfejo tradicional e a trabalhar essencialmente o ritmo e a improvisacéo.
Segundo Awvila, (s.d.p.2) os principios fundamentais de Dalcroze sio:

“1. Experiéncia sensorial — parte da compreensdo instintiva, podendo iniciar-se a
partir de dois ou trés anos de idade. O cérebro enriquece-se com imagens motrizes

proporcionadas pelas sensa¢6es musculares.
O desenvolvimento motor e da sensibilidade acontecem através:

a) da acuidade auditiva — percecdo de graus de intensidade, dindmica, andamento,

timbres e qualidades expressivas do som;
b) do sentido ritmico — relagdo entre 0 movimento no tempo e no espaco;
c) da faculdade de exteriorizar espontaneamente as sensa¢0es emotivas.

2. Conhecimento intelectual — apresenta-se como resultado da experiéncia sensorial e
motora, sendo que as sensacOes auditivas externas devem criar um estado interior

de consciéncia.

3. Educacdo ritmica e musical — promove melhor coordenacdo das faculdades
corporais e mentais, facilitando as possibilidades de consciéncia e acdo. A
improvisagdo visa a essa consciéncia pessoal e seus meios de expressdo. A ritmica
parte da expressdo espontanea para estabelecer relagcbes entre ritmos corporais

instintivos e os criados pela vontade racional ou sensibilidade.”
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1.3.2. Edgar Willems (1890-1978)

“E muito importante que a crianga viva os factos
musicais antes de tomar consciéncia deles”. (Willems,
1970, p.20)

Para além de Jaques-Dalcroze, Edgar Willems situa também o
desenvolvimento auditivo como base primaria da musicalidade. Para este pedagogo, o
desenvolvimento da linguagem musical surge de modo idéntico ao da linguagem
materna, cujos objetivos sdo os de despertar o gosto pela musica tal como a linguagem.
A base musical deve ser desenvolvida através do ouvido musical e o raciocinio ritmico
como preparacdo da pratica instrumental. A sua metodologia propde uma educacéo
musical ativa e criativa seguindo as etapas do desenvolvimento psicologico das

criangas.

Willems prop6s o ensino de masica para todas as criangas a partir dos 3 anos
de idade. Para ele a audicéo é a base da musicalizacao, sendo o professor o responsavel
no desencadeamento da curiosidade do aluno pelos sons. Nas suas pedagogias
estabeleceu relagbes entre 0 som e a natureza humana a partir dos aspetos afetivo,
sensorial e intelectual. A melodia, o ritmo e a harmonia desempenham papéis
importantes na educacdo musical. Para este pedagogo existem varias espécies de
cancdes que podem ser utilizadas como base para o desenvolvimento musical das
criangas: cangdes para a fase inicial (simples, partindo de cancGes sobre duas notas e
ir aumentando o numero de notas e o tamanho dos intervalos, com ritmos simples e
poucas palavras, etc); can¢des de mimar (para utilizar a mimica, com ritmos proximos
da danga para induzir o movimento); can¢des populares (que sdo interessantes ao nivel

ritmico, dos intervalos e da harmonia a utilizar).

O desenvolvimento do sentido ritmico é de importancia capital para Willems:
“O verdadeiro ritmo € inato e estd, de facto presente em todo o ser humano. O andar,
a respiracdo, as pulsacdes, 0s movimentos subtis provocados por reagdes emotivas,

por pensamentos, todos estes movimentos sdo instintivos” (Willems, 1970, p. 32-33).
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Relativamente a harmonia Willems refere que ...” Sensorialmente falando, a

pratica auditiva deveria ser feita primeiro com dois sons, € depois com trés sons”.

“Os maus musicos ndo podem ouvir o que tocam; os mediocres
poderiam ouvir, mas ndo escutam; os musicos medianos ouvem 0
que ‘tocaram’; apenas 0os bons musicos ouvem o que irdo tocar”

(Willems, 1970, p. 97)

De acordo com Willems (1970, p.205) “O educador deve ter em conta as
potencialidades do aluno e, por consequéncia...instinto musical, ouvido musical e

inteligéncia musical...”

1.3.3. Zoltan Kodaly (1882-1968)

“A musica pertence a todos, e uma correta educacao
musical oferece os meios para aprecia-la e para dela

usufruir” (Avila, s.d, p.5)

Para Kodaly a pratica vocal em grupo, a pratica auditiva, a leitura e a escrita,
sdo atividades fundamentais para a utilizacdo do método que ele idealizou e

desenvolveu para todas as pessoas.

Segundo Maria (s.d. p.39), Kodaly achava que...” a cangdo poderia ser uma
fonte de cultura e um espelho da alma do povo hidngaro”. Esta autora refere ainda que:
“Para Kodaly, a musica colabora na formacao total do ser humano, tornando-se parte

de seu dia a dia na convivéncia social (ou profissional) daqueles que dela participam.”

Kodaly defende um sistema de educacdo que usa a masica tradicional como
ponto inicial para o ensino musical. Todo o trabalho melédico é baseado em cangdes
populares, tendo o proprio Kodaly realizado uma recolha de musicas folcloricas

originais, sempre preocupado com a identidade cultural das criancas.
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Sousa (2003, p. 114), sobre as estratégias utilizadas nesta metodologia, cita o
proprio pedagogo: “Poder-se-4 pedir as criancas para fazer movimentos que
acompanhem a musica: balancear o corpo se for uma cancéo de embalar, bater palmas

se for uma marcha, etc”.

Na perspetiva de Kodaly, o desenvolvimento auditivo é de grande importancia,
sendo desenvolvido primeiramente a partir do canto e, posteriormente, da
aprendizagem instrumental, ou seja, a pratica vocal deve preceder a pratica
instrumental, sendo que esta deve iniciar-se com um instrumento simples,

aumentando-se gradualmente a sua dificuldade.

Outro recurso usado por Kodaly é a fonomimica, bastante usado atualmente. A
criagdo de gestos manuais correspondentes ao nome das notas musicais constitui uma
grande ajuda visual na identificacdo de intervalos musicais, permitindo deste modo
uma série de praticas tais como a improvisacdo. Esta estratégia pode ser utilizada quer

para o dé movel quer para o do fixo.

Segundo a revista ABEM citado por Dauphin (2015, p.15), os dez principios
caracteristicos do pensamento pedagégico de Kodaly séo: “1) A nacdo, a lingua e a
masica; 2) A musica infantil; 3) O canto primordial; 4) O prazer musical; 5) A
criatividade; 6) A melodia, a polifonia e a harmonia; 7) O ritmo e a enunciagdo das
figuras; 8) A notacdo monogramatica; 9) A solmizacdo relativa; 10) O gesto e o signo:

a fonomimica.”

1.3.4. Carl Orff (1895-1982)

O trabalho de Orff baseia-se em atividades lUdicas, tais como cantar, bater

palmas, dizer rimas e percutir objetos.

Nas suas estratégias, a danca e 0 movimento parecem como essenciais.
Segundo Sousa (2003, p.106), “os alunos criam a sua propria musica; sdo os alunos
que tocam e dancam ao mesmo tempo. Incentiva-0s a criar ritmos estimulantes e

motivadores de movimento.”
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Carl Orff inspirou-se na musica africana, essencialmente no ritmo, para criar
um conjunto de instrumentos de percussao adaptados as criancas e faceis de obter e

manusear em sala de aula.

Segundo este pedagogo, as criancas primeiro produzem musica e sO depois
comecam a ler e a escrever, processo idéntico a aquisicdo da linguagem. Orff baseou
as suas ideias pedagdgicas naquilo que chamou de "mdsica elementar". Maria (s. d.,
p.52) transcreve as palavras de Orff: ” A musica ndo deve ser tida como abstrata, mas
como uma integracao de elementos da linguagem falada, do ritmo, do movimento, da

cancdo e da danca, numa experiéncia coletiva.”

A experiéncia musical em grupo é mais interessante do que a experiéncia
individual, criando-se essencialmente um ambiente ndo competitivo, pelo que se

promove a musica de conjunto como estratégia para a aprendizagem.

O método Orff aborda uma visdo geral do mundo musical, resumida da forma
mais simples, constando essencialmente de uma iniciagdo através das lengalengas e
das canc¢oes infantis tradicionais, quase sempre de ritmo simples e repetitivo, que sdo
cantadas pelas criangas com acompanhamentos de batimentos de palmas, de pés, de

maos nas coxas, etc. (Sousa, 2003, p.108).

1.3.5. Jos Wuytack (1935-)

“A razdo pela qual Kodaly e Orff séo
considerados como figuras revolucionarias no
plano da pedagogia musical reside no facto de
saberem claramente que a mdsicando é
acessivel a todo o homem, mas todo o homem

pode pretender uma educagdo musical”.

(Sousa, 2003. P.109)
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Discipulo de Carl Orff, Wuytack desenvolve a metodologia do seu mestre e
realiza diversos cursos e seminarios em diferentes paises com objetivo de divulgar a

sua importancia.

O objetivo principal da sua metodologia € sensibilizar as criangas para a masica
através da criacdo e da audicdo. Valoriza a préatica e o prazer da crianga atravées da

experiéncia musical.

Wuytack d4a muita importancia ao canto, referindo que “nem todas as criangas
gostam de se exprimir vocalmente e nem todas sdo capazes, mas todas gostam de
cantar” (Sousa, 2003, p.109). Assim, o canto acaba por se tornar uma atividade muito

frequente na aplicacdo deste método.

“Progressivamente, a dificuldade das cang¢des e dos acompanhamentos
musicais vao aumentando, tornando-se cada vez mais complexos. Dos
batimentos do corpo passa-se aos instrumentos de percussdo mais
rudimentares, passando aos canones e aos ritmos acompanhados por
ostinato, bordBes e outros modos de apoio, evoluindo-se na natureza
dos instrumentos e nas formas de criagdo musical” (Sousa, 2003, p.

109).

Para Wuytack o objetivo fundamental é fazer musica original e simples,

procurando, assim, que as aulas sejam alegres e intensas.

A compreensdo da propria linguagem musical é fundamental para este
pedagogo. Como estratégia tem tido um papel determinante na concecao e criagao de
musicogramas, que consistem em materiais graficos representativos dos eventos
musicais, através da utilizacdo de cores, simbolos e figuras geométricas que
representam a estrutura de uma composicdo musical e, dos instrumentos que a
executam, sendo um material precioso para a lecionagcdo das formas musicais, por

exemplo, apresentando uma dinadmica mais apelativa.
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1.3.6. Edwin E. Gordon (1927/2015)

Considerado um dos mais importantes investigadores atuais no dominio da
psicologia e pedagogia da musica, Edwin Gordon refere que é no potencial da crianga
que, enquanto educadores, nos devemos centrar e estar atentos as diferencas e
necessidades individuais, criando estratégias programaticas e metodoldgicas,
adaptadas a formacdo a cada aluno (Gordon, 2000). Este pedagogo afirma que néo se
deve questionar o “como ensinar” a musica, mas sim como esta é aprendida. ldentificar
qual o momento em que o individuo estd preparado para aprender determinada

competéncia e qual a sequéncia adequada para esta aprendizagem.

Efetivamente, e segundo Caspurro (2007, p. 4), Gordon, ao criar o conceito de
audiagdo” ...mais do que a defesa da escuta ou da audi¢do interior, esta a procura de
uma alternativa pedagdgica.” Refere ainda que “Mais do que fazer musica importa
como [esta] é de facto apreendida ou assimilada pelo sujeito. Compreende-se assim
que o privilégio dado ao canto, ao movimento corporal, a actividades de escuta sonora,
a improvisacdo — antes da aprendizagem da teoria, da leitura e escrita musical —

constitua uma regra fundamental deste paradigma de ensino.”
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4. A GUITARRA COMO MOTIVACAO PARA A APRENDIZAGEM
MUSICAL NO 3°CICLO

O conceito “motivacao” € alvo de diversas convicgdes, embora nem sempre

unanimes, que acabam por resultar numa diversidade de opinides.

Segundo Barbosa (s.d.), o termo motivacdo deriva do verbo em
latim “movere”, sendo que a ideia de movimento refere-se ao facto de a motivacao
estimular um individuo a fazer algo, mantendo-o na acdo e coadjuvando-o na

finalizag&o de tarefas.

De acordo com Balancho e Coelho (1996, p.21) referem que “A motivagao
completa-se apenas quando o aluno encontra razdo suficiente para o trabalho que
realiza, quando lhe aprecia o valor e percebe que o0s seus esfor¢os o levam a realizacao
do ideal desejado.” Para Maximiliano (2007, p.250), a motivagdo é especifica. Um
individuo pode estar motivado para estudar e ndo estar motivado para trabalhar, refere
ainda que ndo existe um estado geral de motivacdo que incite um individuo a ter

disposicao para tudo.

Tapia e Fita (2015, p.77-79), sustentam que “a motivagdo ¢ um conjunto de
varidveis que ativam a conduta e a orientam em determinado sentido para poder
alcancar um objetivo.” Referem ainda que existem quatro grandes classes de

motivacao para a conduta humana e para a conduta de aprendizagem/estudo:

1.  “Motivagdo relacionada com a tarefa ou motivagéo intrinseca.
A propria matéria de estudo desperta no individuo uma atragdo que
o impulsiona a se aprofundar nela e a vencer os obstaculos que
possam ir se apresentando ao longo do processo de aprendizagem. O
aluno encontra reforgo no processo a medida que avanga, ao verificar
que o dominio de alguns conceitos e técnicas abre-lhe as portas para
novos conceitos e técnicas que lhe permitirdo ir aprofundando c

dominando a matéria objeto de estudo.”
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2. “Motivagdo relacionada com o eu, com a autoestima. As
criangas e os adolescentes com alto nivel de autoestima obtém

melhores resultados na escola”.

3. “Motivacdo centrada na valorizacdo social (motivacdo de
afiliacdo). Satisfacdo afetiva que produz a aceitagdo dos outros, o
aplauso ou a aprovagdo de pessoas ou grupos sociais que o aluno

considera superiores a ele.”

4.  “Motivacdo que aponta para a conquista de recompensas

externas.”

El6i (2012, p.1), confirma que existem dois tipos de motivagdes: a motivacao
intrinseca e a motivacdo extrinseca. Refere ainda que, “a motivacdo extrinseca tem
origem em fatores externos, que o individuo faz a tarefa para ser recompensado ou
para ndo ser castigado, e a motivacdo intrinseca tem origem em fatores internos,

relacionando-se com os interesses individuais, a sua forma de ser e o proprio gosto.”

A palavra adolescéncia deriva da palavra latina adolescere, que significa
crescer. Esta fase da vida é um periodo da vida humana marcada por diversas
transformacbes em diversos niveis, tais como: cognitivo, fisioldgico, psicolégico,
afetivo, emocional, social e psicossocial. Estas transformacBes vivenciadas num
determinado contexto cultural, tornam vulneravel o equilibrio psicologico (Freire,
2011).

Nesta fase verifica-se ainda um afastamento parental, coincidindo assim na
conquista de grupos de amigos com 0s quais 0s jovens se identificam e partilham
experiéncias, valores, sensacdes e interesses comuns. A musica desempenha um papel

preponderante na formacdo da identidade e na socializagdo entre os adolescentes.

Para estes autores, durante a adolescéncia a musica assume uma grande
importancia, desempenhando um papel preponderante na formacéo da identidade,

podendo ate influenciar o seu modo de sentir e pensar, indo ao encontro da opinido de
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Freire, (2011) que refere: “A arte envolve a expressdo da natureza do eu, a libertagdo

de emogodes ¢ a comunicacao do mundo interior”.

A mdasica, com maior ou menor intensidade esta sempre presente na vida do
ser humano, ela desperta emocdes e sentimentos de acordo com a capacidade de

percecdo que ele possui para assimilar a mesma.

Com a entrada dos alunos na adolescéncia e com todas as transformacdes
citadas anteriormente, surgem preferéncias musicais, estilos, grupos, bandas
preferidas. Entre os instrumentos principais da constituicdo deste tipo de grupo

instrumental esta a guitarra.

Segundo Henrique (2011, p.398), a guitarra € um instrumento muito popular,
contribuindo para isso, a sua estrutura simples e a relativa facilidade de afinacéo e de
transporte. Este autor refere ainda que se trata de um instrumento muito versatil, sendo
utilizado em manifestagdes musicais muito diversas. A configuracdo da guitarra atual
deve-se a Antdénio Torres (1817-1892), responsavel pelo seu desenvolvimento até a

atualidade.

Este instrumento possui todas as caracteristicas necessarias de versatilidade
que, aliadas as preferéncias musicais dos adolescentes, podem levar a sua utilizacdo
também como um elemento de motivacdo para a aprendizagem musical. A guitarra na
sala de aula de Educacdo Musical pode fazer a diferenca nas instituicGes de ensino,
pois ela desperta o individuo para um mundo agradavel e satisfatorio para a mente e

para o corpo que facilita a aprendizagem e também a socializagdo do mesmo.
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Il - PRATICA PEDAGOGICA SUPERVISIONADA

I1.1. CARACTERIZACAO DO MEIO ENVOLVENTE

A Prética Pedagogica realizou-se no 2° e 3° Periodos do ano letivo 2014/2015,
em escolas pertencentes ao Agrupamento de Escolas Jodo da Silva Correia, situadas

no concelho de Sdo Jodo da Madeira, distrito de Aveiro.

A sede deste Agrupamento esta situada numa zona residencial e é rodeada de
bairros sociais, abrangendo bairros de habitacdo cooperativa e outros construidos pelo

Fundo de Fomento a Habitacéo constituida por bairros.

A Cidade de S. Jodo da Madeira é a Unica em Portugal que s6 possui uma
freguesia. O lema de Séo Jodo da Madeira é "Labor - Cidade do Trabalho". A cidade
é conhecida, pela sua tradi¢do na area industrial, particularmente em relacdo ao fabrico

de chapéus e calcado.

A grande maioria das pessoas que aqui trabalham, ndo sdo habitantes da cidade,
sdo trabalhadores que vém de outras localidades proximas para trabalhar na zona
industrial. Assim sendo, na sua grande maioria os seus filhos estudam nos diversos
agrupamentos de escolas existentes nesta cidade, desde a frequéncia no jardim Infantil,

até ao Secundario.
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11.2. CARACTERIZACAO DAS ESCOLAS

O Agrupamento de Escolas Jodo da Silva Correia, onde foi realizada a Prética
Pedagdgica, é composto por cinco escolas do Ensino Bésico e Jardim de Infancia
(EB1/JI de Carquejido, EB1/JI de Casaldelo, EB1/JI das Fontainhas, EB1/JI do
Parrinho e EB1/J1 Conde Dias Garcia), uma Escola Secundaria e uma Escola Bésica
do 2°e 3° Ciclos.

11.2.1. Escola do 1° ciclo?!

A EB1 do Parrinho fica situada na Rua da Mourisca 53 -3700-195 S&o Jodo da
Madeira, integrada no Agrupamento de Escolas Jodo da Silva Correia. A sua
populacdo escolar encontra-se na faixa etaria dos 2/3 anos aos 10 anos (do Jardim
Infantil ao 4°ano de escolaridade). O espaco fisico escolar é bastante grande, composto

por um edificio Unico de dois pisos.

No edificio existem trés salas de Jardim de Infancia, seis salas de 1.° Ciclo,
uma Biblioteca Escolar, uma sala de professores, uma sala de apoio, duas casas de
banho para alunos do 1° ciclo, duas casas de banho para criangas do Jardim de Infancia,
uma casa de banho de apoio a cantina, uma casa de banho de professores, um atrio
amplo e quatro corredores largos. A escola esta equipada com uma cozinha, uma
cantina e uma copa. Ainda, no mesmo edificio escolar funciona duas salas de ATL,

cedidas pela Camara Municipal.

O recreio escolar € constituido por um parque infantil, um coberto, um campo
polidesportivo, um jardim relvado, bastantes arvores e uma horta biologica cultivada

pelos alunos.

O seu corpo docente conta com sete professores: duas Educadoras, oito

Professores, entre os quais dois de apoio Educativo e um de Educagdo Especial.

Parte da caraterizacdo da escola foi retirada do portal do Agrupamento de Escolas Jodo da Silva
Correia, sem indicacdo de autor
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Quanto ao pessoal ndo docente, no Jardim Infantil existe trés Assistentes Operacionais

e no 1° Ciclo existe cinco assistentes operacionais e um porteiro.

O 1° CEB apresenta um numero aproximado de 82 alunos e o Jardim Infantil

um total de 33 criancas.

11.2.2. Escola Bésica do 2° e 3° Ciclo

A Escola Bésica do 2 ° e 3° Ciclos Jodo da Silva Correia € um estabelecimento
publico de ensino do 2° e 3° ciclos do ensino basico. Importa mencionar que esta escola
se encontra ao lado da linha do Vouga, um comboio regional, numa linha inaugurada

pela monarquia, e que percorre o0 percurso entre Sernada do VVouga e Espinho.

Esta escola é um estabelecimento publico e apresenta na sua oferta formativa
a frequéncia dos alunos no 2° e no 3° Ciclo do Ensino Basico e ainda um Curso
Profissional.

A natureza do espaco fisico constitui-se por um edificio principal, constituido
por uma portaria na entrada exterior da escola e na entrada interior encontra-se a

rececdo, 0s servicos administrativos e os gabinetes do conselho executivo.

Nesse mesmo edificio localiza-se também a sala de professores, a sala de
convivio dos professores, gabinetes de Diretores de Turma, o bar, a
papelaria/reprografia, a cozinha, o refeitdrio, o bar, a biblioteca, um centro de recursos,
uma sala de convivio dos alunos e uma radio dinamizada pelos alunos que funciona
nos intervalos. Estas salas encontram-se interligadas por um espaco central onde
inicialmente se realizavam as festas e apresentacdes da escola para todos os

encarregados de educacdo e comunidade escolar denominado por auditorio.

A escola é constituida por blocos, sendo cada um deles denominados por ordem
alfabética: Bloco A, Bloco B, Bloco C, Bloco D, Bloco E (Bloco de musica, composto

por duas salas equipadas).

Nos blocos de aulas encontram-se salas de aula, laboratérios de
Fisica/Quimica, e Biologia/Geologia, salas de informatica, linguas e matematica,
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existe ainda um gabinete de apoio aos laboratdrios, sala de convivio dos assistentes

operacionais, um gabinete de psicologia e um gabinete de educacéo especial.

O bloco do pavilhdo desportivo/polivalente é constituido por um
polidesportivo, balnearios femininos e masculinos, um bar, uma sala de assistentes
operacionais e uma arrecadacdo. E também composto por espagos exteriores, entre
eles, constam, um campo de jogos exterior, campo de futebol, arvores de grande porte
e bancos de jardim.

Embora a escola apresente um aspeto ja com alguns anos, é bastante

acolhedora, desde a rececdo até ao polidesportivo e todo o espaco exterior.

Nesta escola trabalham 24 assistentes operacionais e 2 funcionarios
administrativos. Existe 8 turmas do 5° ano de escolaridade, 8 turmas do sexto ano, 5
turmas do 7° ano, 5 turmas do 8° ano e 5 turmas do 9° ano. No Ensino profissional de
Mecatronica existe uma turma do 10° ano, uma do 11° e uma turma do 12° ano de

escolaridade.

Como este agrupamento de escolas inclui também uma escola secundaria, todo
o pessoal docente e ndo docente, trabalha na escola secundaria e na EB2,3. Na sua
totalidade, o corpo docente é constituido por 17 professores do grupo disciplinar de
Portugués, 20 professores do grupo disciplinar de Matematica, 8 professores do grupo
disciplinar de Francés, 7 professores do grupo disciplinar de Inglés, 1 professor do
grupo disciplinar de Espanhol, 8 professores do grupo disciplinar de Fisico/Quimica,
9 professores de Biologia/Geologia, 9 professores de Historia, 2 professores de
Educacdo Moral e Religiosa Catolica, 4 professores de Filosofia, 5 professores de
Geografia, 5 professores de Educacdo Visual e Tecnologica, 3 professores do de
Educacdo Musical/Musica, 2 professores de Artes Visuais, 2 professores de

Informatica e 7 professores de Educacdo Especial.

A sala onde decorreu a préatica pedagdgica do 2° e 3°ciclos do Ensino Basico é
especifica para o ensino de Educacdo Musical. No entanto, quando ndo ocupada com
as aulas de musica, € usada como sala normal de aulas por outras turmas. Esta sala é
relativamente pequena, possui muitas mesas, pouco espaco livre e possui bastante luz

direta, em virtude de dois dos lados da sala terem janelas para o exterior.
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A mesma sala estd munida de dois quadros fixos —um liso e um pautado, um
destinado a escrever com giz e outro com marcador, dispde ainda de uma tela
removivel para uso de um projetor de video que se encontra fixo no teto, um
computador, uma aparelhagem sonora para CD’s, um amplificador ¢ colunas. Junto da

secretaria do professor existe um teclado (sintetizador) e uma bateria.

Como suporte a sala de Educagdo Musical, ha arméarios numa das paredes da
sala, onde estdo 25 guitarras e alguns instrumentos Orff (1 Xilofone Baixo, 5 Xilofones
contraltos, 5 Xilofones Sopranos, 3 Jogos de sinos, 4 Bongds, triangulos, alguns nédo

estdo completos, pandeiretas, maracas clavas, tamborim e um bombo).
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11.3. CARACTERIZACAO DAS TURMAS

A prética pedagdgica supervisionada desenvolveu-se em trés turmas,
distribuidas pelos trés respetivos ciclos do EB, nas turmas do 1.2, 5.° (turma B) e 7.°

(turma G) anos de escolaridade.

11.3.1. Caracterizagdo da turma do 1.° Ciclo

A turma do 1° ano de escolaridade era constituida por dezassete alunos, alguns
de etnia cigana. Sendo esta escola uma escola inclusiva, a maioria dos alunos desta
etnia ja frequentou o jardim infantil. Trata-se de alunos que, embora revelassem algum

desinteresse na escola, no geral encontravam-se integrados na comunidade escolar.

No quadro 1 podemos observar o total de alunos do 1° ano segundo 0 sexo.

Quadro 1 - Nimero total de alunos segundo o sexo.

N° de alunos Raparigas Rapazes

17 10 7

No quadro 2 podemos observar a idade dos alunos do 1° ano segundo o seu

sexo e idades.
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Quadro 2 - Namero total de alunos segundo sexo e idades.

Idades Raparigas Rapazes
6 6 5
7 4 2
Totais 10 7

11.3.2. Caracterizacdo da turma do 2.° Ciclo

A turma do 2.° ciclo era constituida por 26 alunos, alguns dos quais
demonstravam grandes dificuldades de concentracdo na execucdo de tarefas simples,
sendo que dois, repetentes, usufruiam de medidas educativas, nomeadamente

atividades de apoio ao estudo e apoio pedagogico.

No quadro 3 podemos observar o total de alunos do 5°B segundo o0 sexo.

Quadro 3 - Namero total de alunos segundo o sexo.

N° de alunos

Raparigas

Rapazes

26

15

11

No quadro 4 podemos observar a idade dos alunos da turma do 5° B segundo o

Seu sexo e idades.
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Quadro 4 - Namero total de alunos segundo sexo e idades.

Idades Raparigas Rapazes
9 2 1
10 13 8
11 0 2
Totais 15 11

11.3.3. Caracterizagao da turma do 3.° Ciclo

E de salientar que, nesta turma, existia um nimero elevado de alunos repetentes

e uma grande discrepancia de idades.

Ressalva-se a inclusdo de dois alunos com Necessidades Educativas Especiais,
sendo que um dos alunos estava totalmente integrado, sem necessidade de se aplicar
qualquer estratégia ou medida adicional, mas o outro ja exigia a aplicacdo de uma
estratégia especial, visto que apresentava dificuldades cognitivas, motoras e de

desenvolvimento.

No quadro 5 podemos observar o total de alunos do 7°G segundo o sexo.

Quadro 5 - Namero total de alunos segundo o sexo.

N° de alunos Raparigas Rapazes

20 10 10

No quadro 6 podemos observar a idade dos alunos da turma do 7° G segundo o

seu sexo e idades.
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Quadro 6 - Namero total de alunos segundo sexo e idades.

Idades Raparigas Rapazes
11 1 1
12 7 4
13 2 1
14 4 -
Totais 14 6
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I1.4. OBSERVACAO DE AULAS

As aulas da Préatica Pedagdgica iniciaram-se no dia 2 de fevereiro e terminaram
a 12 de junho de 2015. O facto de o inicio se verificar apenas no 2° periodo prendeu-
se pelos aspetos relacionados com a organizacdo do Mestrado da Escola Superior de
Educacdo e a autorizacdo do Agrupamento de Escolas Jodo da Silva Correia onde
decorreu o Estagio de Préatica Pedagogica.

Semanalmente, as aulas decorriam as segundas-feiras no 2° Ciclo, com um
bloco de 90 minutos de Educacdo Musical, quartas-feiras no 1° Ciclo, com 45 minutos
de Expressdo Musical, e, no 3° Ciclo as quintas-feiras, com um bloco de 90 minutos

de Educagdo Musical.

11.4.1. 1° Ciclo do Ensino Basico

Na Unica aula dedicada a observagdo constatou-se a boa relacdo da professora
titular com os alunos, a forma de transmissdo dos conhecimentos e ainda o empenho
demonstrado pelos mesmos. Estes foram aspetos que mais serviram de referéncia e
inspiracdo para a Pratica Pedagogica. Foi verificada a existéncia de alunos com alguma
dificuldade de concentragdo mas, no geral, eram alunos expressivos e interessados.

A professora cooperante realizou, nessa aula, exclusivamente uma atividade de
estratégias de descriminacao sonora para o desenvolvimento auditivo. Para isso trouxe
as criancas ao exterior a fim de Ihes proporcionar a audi¢do dos sons da envolvéncia.

De notar que a professora planificou esta aula especialmente para que a
estagiaria pudesse observar uma atividade de Expressdo Musical, tendo, no entanto,
confessado que ndo se sentia a vontade para realizar atividades neste ambito, pelo que

era muito raro fazé-lo.

I1.4.2. 2.° Ciclo do Ensino Basico

Durante a aula de observacéo, houve a oportunidade de se verificar que os dois
alunos repetentes apresentavam um grande défice de atencdo, por vezes perturbando o

trabalho e o rendimento escolar dos colegas da turma.
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A estrutura das aulas da professora cooperante, como foi explicado a estagiaria
no final da aula observada, era sempre constante, com a seguinte sequéncia:
explanacao tedrica e execucdo de trechos musicais em flauta de bisel. Durante esta
conversa, a professora mostrou-se pouco flexivel na mudanca desta estrutura, mesmo
apos a estagidria sugerir iniciar a aula pela pratica musical, antes de se inserirem 0s

contelidos teoricos.

A professora mostrava-se bastante rigida e preocupada com a disciplina em
sala de aula, o que resultava, por vezes, em situacGes de inibi¢do de participacéo ativa

de alguns alunos nas atividades que estavam a decorrer.

11.4.3. 3° Ciclo do Ensino Béasico

Através da observacdo efetuada verificou-se a existéncia que os alunos
repetentes no 7° ano apresentavam um grande défice de atencdo e comportamentos
disruptivos que tinham ja, segundo o professor, resultado em san¢des disciplinares.
Estes comportamentos acabavam por perturbar o trabalho e o rendimento dos colegas
da turma. Existia também um aluno com Necessidades Educativas Especiais, que
assistia a aula, ndo tendo qualquer apoio pedagdgico personalizado. Globalmente, esta

turma demonstrava um comportamento de indisciplina generalizada.

Nos aspetos estritamente musicais, alguns elementos apresentavam alguma

dificuldade em interagir com o grupo no seu todo.

A estrutura de aula utilizada pelo professor cooperante era sempre constante,
com a seguinte sequéncia: a primeira parte da aula era ocupada com o visionamento
de videos de grupos musicais e a segunda parte era preenchida pela aprendizagem e

execucgédo de acordes em guitarra.

Os alunos perturbadores ou eram convidados a sair da sala ou ocupados, na

primeira parte da aula, com a operacéo do projetor.
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11.5. PRATICA LETIVA SUPERVISIONADA

11.5.1. 1° Ciclo do Ensino Béasico
11.5.1.1. Aulas

As aulas da Prética Pedagogica no 1° Ciclo do Ensino Basico iniciaram-se no
dia 4 de marco de 2015 e decorreram ao longo dos 2.° e 3.° periodos, até junho de
2015.

No final do ano letivo a professora titular da turma requereu ainda a
colaboracédo da professora estagiéria na participacdo dos alunos na Festa de Final de
Ano, a apresentar a toda a Comunidade Escolar. Este evento, em que os alunos, para
além de entoarem uma canc¢do a complementaram com gestos criados por eles, serviu
para que os alunos mostrassem a comunidade algumas competéncias de interpretacao
adquiridas nas aulas das aulas de Expressdo Musical. A estagiaria complementou a
apresentacdo com imagens relacionadas com a cancdo permitindo que alguns alunos

com mais dificuldade também participassem ativamente.

As aulas foram organizadas e preparadas de acordo com os contetdos de
aprendizagem mencionados nas Orienta¢fes Programaticas do 1° Ciclo publicadas
pelo Ministério da Educacéo.

Para colmatar algumas dificuldades observadas no dominio da concentracéo, a
estagiaria trabalhou o ritmo, através de ritmos corporais e no instrumental Orff, em
atividades que contribuiram para que as criancas ficassem mais atentas e
concentradas.?

Tambeém foram utilizadas estratégias com improvisagdo dos movimentos
corporais para que os alunos explorassem a criatividade e coordenagdo motora com 0s
movimentos livres e a pulsagio escutada nas diversas cangdes com coreografias®.

A experimentacédo de alguns instrumentos (cavaquinho e guitarra) levados pela

estagiaria também contribui para a motivacao destes alunos para as aulas de Expresséo

2 Anexo 1-Planificacio aula n°1
3 Anexo 2- Planificagdo aula n° 2
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Musical *. Os alunos demonstraram uma grande curiosidade na presenca destes
instrumentos na sala de aula, principalmente pela guitarra, o que os levou a
empenharem-se mais e a incidirem a sua concentracdo e atencdo na aprendizagem.
Tratando-se de um trabalho em coadjuvacdo com a professora titular da turma,
que atempadamente enviava a sua planificacdo semanal para que as aulas fossem ao
encontro da mesma, pelo menos na escolha dos temas a abordar. No entanto, era
concedida a professora estagidria toda a liberdade criativa na preparacdo e na
implementacdo das atividades pretendidas. Dado o nimero de alunos ser elevado e a
sala pequena, algumas atividades, principalmente as de movimento, ficaram
condicionadas. Contudo, conseguiu ultrapassar-se este obstaculo através da

transferéncia das atividades para o saldo polivalente em duas das aulas lecionadas.

Como exemplo da ligacdo entre os contetdos lecionados pela professora
cooperante e 0s propostos para Expressdo Musical e das estratégias mais utilizadas
durante a préatica pedagogica supervisionada, descreve-se uma das aulas lecionadas

pela estagiaria®.

Para o primeiro dia em que a estagiaria deu aula, a professora cooperante tinha
planificado exercicios de identificagdo do fonema e do grafema da letra «x» e leitura
de palavras + desenho + diviséo silabica.

Nesta aula a estagiaria abordou a diferenca entre sons curtos e sons longos
através de um powerpoint®. De seguida os alunos ouviram uma sequéncia de sons
curtos e posteriormente uma sequéncia de sons longos. Apoés esta audicdo, os alunos
identificaram e representaram com pequenos tragos (sons curtos) e um tragco pouco
maior (sons longos).

Dando seguimento a planificacdo a estagiaria prop6s aos alunos a identificagéo
de animais, objetos e instrumentos musicais com a letra X, reproduzindo metricamente
com palmas e clavas o0s respetivos nomes e imagens apresentados no powerpoint,
repetindo trés vezes cada nome (ex: Te-xu-go: palma-palma-palma).

Depois de concluida esta atividade inicial, os alunos ouviram a can¢do na

totalidade e a estagiaria entoou a cancdo faseadamente com o0 apoio da guitarra e

4 Anexo 3- Planificagdo aulan® 3
5 Anexo 4- Planificagdo aula n°4
& Anexo 5- powerpoint aula n° 4
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solicitou aos alunos que repetissem para assim memorizar aos poucos a letra com a
ajuda de movimentos.

Nesta aula foi permitido aos alunos expressarem-se livremente através dos
movimentos corporais e da exploracdo dos sons vocais, enquanto pressupostos
essenciais para o desenvolvimento cognitivo e para a coordenagdo motora. O ritmo foi
também explorado nesta sessdo permitindo aos alunos adquirirem competéncias
essenciais para as aulas de musica.

A relacdo criada entre a estagiaria e a professora cooperante na preparagdo
desta aula juntou a divisdo métrica dos nomes (presente na disciplina de Lingua
Portuguesa), com a exploracao vocal e corporal dos varios sons que acompanharam
este jogo.

Com as atividades realizadas nesta aula, os alunos interagiram com a
estagiaria, desenvolvendo assim competéncia de audi¢do, exploraram 0s movimentos
corporais, desenvolveram o sentido ritmico, a nogdo de pulsacdo, a improvisacéo, a
criatividade e a exploragédo da voz. Os alunos mostraram grande motivacao e interesse,
participando ativamente nesta atividade de aula.

As planificacGes das restantes aulas deste ciclo’tentaram sempre promover o
desenvolvimento de varias competéncias musicais previstas no Programa Curricular
para este ciclo, tendo sempre o cuidado de ir ao encontro das tematicas que iam sendo

lecionadas pela professora cooperante.

11.5.1.2. Avaliagéo

A avaliacdo no 1° Ciclo foi essencialmente realizada por observacdo direta,

tendo em conta a participagéo, o interesse e 0 empenho dos alunos durante toda a aula.

Foi avaliada também a capacidade de interpretacdo e expressdo vocal, a sua

criatividade e a improvisagdo dos movimentos corporais e vocais.

" Anexo 6- Planificagdo aula n°5
Anexo 7- Planificacdo aula n°6
Anexo 8- Planificacdo aula n°7
Anexo 9- Planificacdo aula n°8
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Foi verificado durante o estagio que os alunos mostraram grande motivacao e

interesse, participando ativamente em todas as atividades.

De uma forma geral, todos os objetivos previstos para a Expressdo Musical
foram atingidos sem dificuldades, por todos os alunos da turma.

11.5.2. 2° Ciclo do Ensino Béasico
11.5.2.1. Aulas

As aulas da Pratica Pedagogica no 2° Ciclo do Ensino Basico iniciaram-se no
dia 23 de fevereiro de 2015.

As sessbes foram organizadas e preparadas de acordo com os conteudos de
aprendizagem mencionados no Programa de Educagdo Musical, no Plano de
Organizacdo do Ensino-Aprendizagem para o 2° Ciclo do Ministério da Educacéo e
pela orientacdo do plano de aulas/atividades ja elaborado pela professora cooperante

da disciplina.

A professora estagiaria lecionou as aulas respeitando o programa estabelecido
pelo departamento de Musica da escola, tendo complementado os conceitos e
contetidos de cada sessdo com atividades relacionadas com o trabalho a realizar.

Neste Ciclo ndo foi possivel alterar a estrutura das aulas porque a professora

cooperante ndo permitiu essa alteracéo.

Apesar de existirem diversos instrumentos Orff na sala de aula, a sua utilizagéo
foi condicionada, quer pela falta de espaco, quer pelo facto de a professora cooperante
néo ter concordado com o uso dos mesmos, referindo que os alunos eram demasiado
ativos para os utilizarem. Embora a estagiaria, logo na primeira aula, tivesse sugerido
e preparado a utilizacdo do instrumental Orff de forma a motivar os alunos que nédo
gostavam de tocar flauta, esta utilizacdo foi reprovada pela professora cooperante no
final da aula, referindo que deveriam todos tocar flauta e ndo outros instrumentos, pois

seria mais fécil controlar o comportamento da turma.
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Como exemplo dos conteudos lecionados em Educacdo Musical e das estratégias
mais utilizadas durante a pratica pedagdgica supervisionada, descreve-se a segunda

aula lecionada pela estagiéria, correspondente a planificagdo n.° 2 para este ciclo.®

No inicio da aula, e no seguimento do que tinha sido feito pela professora
cooperante na aula anterior, a estagiaria fez uma breve introducdo sobre a escala

pentatdnica apresentando um PowerPoint®.

Dando continuidade a apresentacdo do tema em estudo, apresentou o significado
de uma escala. Definiu o significado de penta e de tonica. Seguidamente tocou no
piano existente na sala de aulas a escala pentatonica e os alunos entoaram
repetidamente, seguindo a escala maior para poderem comparar as diferencas entre

elas.

Apds registarem as defini¢cbes nos cadernos diarios, visualizaram e ouviram uma

melodia na escala pentatdnica.

Depois de concluida esta atividade inicial, os alunos ouviram a can¢do na
totalidade e a estagiaria entoou a cangdo “Pérola do Oriente”, faseadamente e com o
apoio do teclado, e solicitou aos alunos que fossem repetindo para assim memorizarem
aos poucos a melodia e a letra (esta com a ajuda de movimentos). Realizaram o
batimento ritmico corporal da cancdo e, posteriormente, interpretaram-na em flauta de
bisel.

Apos a interpretagdo em flauta de bisel, os alunos analisaram a forma desta
melodia, tendo concluido que era ABAB.

Na sua grande maioria, 0s alunos mostraram interesse neste género de atividades

que incluia os ritmos corporais, a voz e o instrumento flauta.

8 Anexo 10- Planificagdo aula n°2
° Anexo 11- Powerpoin aula n°2
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11.5.2.2. Avaliacéo

A avaliacéo baseou-se na avaliacdo direta, em dois testes escritos e um teste de
flauta.

Durante o estagio os alunos adquiriram a capacidade de se exprimir livremente
através dos movimentos corporais e da exploragdo dos sons vocais, enquanto
pressupostos essenciais para o desenvolvimento cognitivo e para a coordenacao

motora.

Embora praticamente todos os pedagogos insistam na importancia da pratica
musical preceder a compreensdo teorica, a estagiaria, como foi ja referido, nunca teve

a oportunidade, neste ciclo, de colocar em pratica esta troca.

No entanto, as estratégias utilizadas serviram como base para aprofundar o
desenvolvimento da interpretacdo vocal, instrumental e de perce¢do sonora,
respeitando os colegas, a afinacdo, o controlo vocal em relacdo a intensidade e a
autonomia de cada um relativamente a iniciativa individual e em grupo tomadas na

execucdo das duas pecas em estudo.

A nivel comportamental a turma demonstrou ser um pouco agitada, mas na sua
grande maioria os alunos mostraram grande motivacdo e interesse, participando

ativamente nas atividades das aulas.

Globalmente pode afirmar-se que os objetivos previstos foram atingidos de

forma satisfatdria por todos os alunos.

I1. 5.3. 3° Ciclo do Ensino Béasico
11.5.3.1. Aulas

As aulas da Pratica Pedagogica no 3° Ciclo do Ensino Basico iniciaram-se no
dia 5 de marco de 2015.

Neste ciclo, a estruturacdo das aulas, de acordo com instrucGes do professor

cooperante, manteve-se da seguinte forma: a componente tedrica era abordada na parte
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inicial da aula, sendo seguida da respetiva componente pratica, dando assim
continuidade as aulas do professor cooperante.

As sessbes foram organizadas e preparadas de acordo com os contetdos de
aprendizagem referentes aos modulos apresentados - e mencionados no Programa de
Orientacdes Curriculares de Musica para o 3° Ciclo do Ensino Basico -, e pela
orientacdo do plano de aulas/atividades ja elaborado pelo professor cooperante da

disciplina.

A estagiaria lecionou todas as aulas respeitando o programa estabelecido pelo
departamento de Musica da escola, tendo complementado os conceitos e contelldos
referentes a cada moédulo com atividades relacionadas com o trabalho a realizar, dando
continuidade ao projeto implementado pelo professor da disciplina em que se incluia
a guitarra classica como forma de aprendizagem e estimulacdo musical para estes

alunos do 3° Ciclo.

A seguir apresenta-se um exemplo de uma aula lecionada, com base na

planificacéo da terceira aula®®.

Nesta aula do 3° Ciclo, a estagiaria deu continuidade ao trabalho realizado pelo

rofessor cooperante desde o inicio do semestre, relativo ao modulo “Pop-Rock”.
P

No inicio da aula a estagiaria fez uma breve introducéo sobre a década dos anos
90 apresentando um PowerPoint'!. Exemplificou as carateristicas musicais da época,

dando-as a conhecer aos alunos através de videos de grupos musicais.

Para terminar esta parte, e j4 como “ponte” para a segunda parte da aula, 0S

alunos entoaram a cancao “A minha casinha” do grupo “Xutos &Pontapés”.

Na segunda parte da aula, exclusivamente pratica, a estagiaria projetou no
powerpoint a sequéncia de acordes: Re-La-Ré-Sol, Ré- L4 -Ré e Ré- La- Ré; seguindo
a metodologia do professor cooperante. De seguida os alunos trabalharam, em
conjunto esta sequéncia de acordes, dando seguimento a sua utilizacdo para
acompanhamento da musica dos Beatles “Ob-La-Di, Ob-La-Da”.

10 Anexo 12 -Planificagdo aula n°3
11 Anexo 13- Powerpoint aula n°3
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No final da aula, os alunos tocaram em grupo a cancdo, intercalando com a

entoacdo da cancéo.

Relativamente ao aluno NEE, em todas as aulas era preparado pela estagiaria

um pequeno trabalho de ilustracdo baseado no tema da aula.

11.5.3.2. Avaliacéo

A avaliacdo, neste ciclo, também se baseou, essencialmente, na observacéo
direta. Foi também realizada uma avaliacdo de guitarra a apresentacdo de um trabalho
escrito e apresentado a turma em powerpoint, cujo conteudo era escolhido pelos
alunos, tendo como tema principal “O meu grupo musical preferido”. Este trabalho de
apresentacdo foi realizado em grupo, 0 que permitiu a integracdo quer dos alunos com
graves problemas de comportamento, quer o aluno NEE.

Com o decorrer das aulas de estagio, foi possivel envolver a grande maioria

dos alunos da turma num ambiente de grande criatividade e fruigdo musical.

A grelha de avaliacdo adotada apresenta os principais elementos e parametros
de avaliacdo gerais que sdo validos para todas as sessdes do 3° Ciclo, sendo esta grelha
de avaliacdo standard e ajustavel as atividades realizadas em cada sessao bem como a

avaliacdo das mesmas®2.

11.5.3.2.1. A Guitarra como motivagdo para a aprendizagem

No 3° ciclo a educacdo musical surge como disciplina opcional no leque de
escolhas oferecido por cada escola ao aluno. Deste modo, os alunos ao longo da sua
educacdo bésica devem ter a oportunidade de vivenciar aprendizagens diversificadas,
conducentes ao desenvolvimento das competéncias artisticas, e simultaneamente, ao

fortalecimento da sua identidade pessoal e social.

Verificou-se que a musica no 3° ciclo deve ser vista como algo que se leva ao

aluno, que Ihe é proporcionado e que o atrai pelo interesse das suas indmeras

12 Anexo 14 — Grelha de Avaliacdo
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atividades. Neste Ciclo ndo se procura formar profissionais, nem colocar o aluno ao
servico da arte, mas, pelo contrério pretende colocar a arte ao servico do aluno.
Conforme ¢é apresentado no documento Curriculo Nacional do Ensino Basico -
Competéncias Essenciais, as artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento
da expresséo pessoal, social e cultural do aluno, cujas formas articulam imaginacéo,

razao e emocao.

No presente caso, a guitarra foi introduzida nas aulas do 3° Ciclo,
principalmente para motivar a aprendizagem musical e dar continuidade a Educacéo
musical do 2° ciclo. Verificou-se que os alunos gque frequentam estas aulas escolhem
esta disciplina motivados pela aprendizagem da guitarra. A grande maioria dos alunos
da turma possuia guitarra em casa €, aqueles que ndo a tinham, ansiavam pelo dia das

aulas para poderem ter contacto com o instrumento.

Com o ensino da guitarra os alunos desenvolveram diversas competéncias
musicais. Os exercicios progressivos de interpretar e executar os acordes desenhados
no quadro e apresentados no powerpoint, permitiram uma evolucdo mais rapida das
técnicas de execucdo do instrumento. O interesse dos alunos na escolha de temas
proporcionou um ambiente de liberdade onde a improvisacao e execugédo da sequéncia
de acordes levou a gque alguns dos grupos obtivessem agradaveis e inesperadas ideias

musicais.

Durante o estagio foi, também, verificado que os alunos desenvolveram a
execucdo ritmico-musical, a pulsacdo e a coordenacdo entre os varios ritmos

apresentados no esquema de acompanhamento para as masicas apresentadas.

As atividades permitiram, na generalidade, o empenhamento e dedicacdo a

execucdo/interpretacdo e improvisagdo instrumental.
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REFLEXAO CRITICA/CONCLUSAO

Ao finalizar este percurso, verificou-se que a musica como arte e ciéncia e
multidisciplinar. Representa um veiculo importante para a transmissdo de emogdes e
estados de espirito, para a expressdo cultural e, sobretudo, para o desenvolvimento

cognitivo.

O contacto com a realidade escolar, principalmente no 3° ciclo, nas suas
particularidades, permitiu ter uma visdo mais abrangente, no sentido de resolver
alguns problemas existentes e de construir linhas estratégicas que permitissem ao
aluno desfrutar da musica enquanto meio de comunicacgdo, criacdo e expressao dos
sentimentos e emocgdes. A Educacdo Musical nos primeiros ciclos do processo
educativo é uma mais-valia para o sucesso da aprendizagem, na medida em que
contribui para o crescimento da criangca em dimensdes como o desenvolvimento
motor, cognitivo, emocional, criativo e de autonomia, para além de contribuir para

a socializacdo, aspetos essenciais a uma vida futura de sucesso.

O ato de ensinar exige mais do que a preparacao teorica e pratica que 0s
professores sdo convidados a realizar diariamente. E necessario ter vocacdo e
capacidade de dedicacdo para que as mensagens educativas possam alcancar o
publico-alvo, constituido pelos alunos de hoje e educadores de amanhd, como
cidaddos e futuros profissionais. O docente devera conhecer aprofundadamente as
fases de desenvolvimento das criangas e dos adolescentes, bem como possuir
objetividade na analise que faz dos seus alunos e grande criatividade para a

construcdo de um ambiente empatico, essencial na relagdo professor-aluno.

Para que um professor tenha sucesso é necessario que ele tenha paixao pelo
trabalho que realiza, pela sua disciplina e faca tudo para motivar os seus alunos,

independentemente da sua raca, cultura, ou qualquer tipo de necessidade educativa.

“Os professores que se comprometem apaixonadamente sdo aqueles
que amam de forma absoluta o que fazem. Procuram constantemente
formas mais eficazes de comunicar com as criancas, de dominar o

conteudo e os métodos do seu oficio. Sentem que tém uma missao
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pessoal a cumprir...aprender o0 maximo que puderem acerca do
mundo, dos outros e deles proprios — ajudando os outros a fazer o
mesmo” (Day, 2004, p. 23).

Durante 0 meu estagio verifiquei que a guitarra € um veiculo que valoriza
consideravelmente uma aula e que promove a satisfacdo dos alunos enquanto recurso
musical. Por outro lado contribui para o desenvolvimento de aspetos como a
percecdo harmonica, nomeadamente através da utilizacdo das funcdes harmonicas,
e a coordenagdo ritmico-motora. Assume-se também como um fator complementar
no ensino da musica, com capacidade para superar barreiras e para contribuir para o

desenvolvimento da criatividade musical.
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/

v‘\w\(

wesseneenes Agrupamento de Escolas Jodo da Silva Correia

Data: 8-4-2015

Prof. Supervisor: Dra. Cristina Faria

12 Ciclo 12 Ano

Prof. Cooperante: Dra. Manuela Barbosa

Planificagcdo de Aula (45 minutos)

Conceitos Objetivos Atividades Recursos Avaliacdo
Conteudos (o aluno devera ser
capaz de)
Ritmo e Distinguir som Abordagem tedrica e Observagdo
® Sons longos curtos e sons através de e Computador direta
longos apresentagdo em ppt da
e Sons curtos com as diferengas participagdo,
entre sons curtos e e Leitor Cd interesse e
e Pulsagdo e Cantar afinado sons longos. empenho dos
a cangao e Quadro alunos.
fazendo os Apresentagdo
. gestos auditiva de sons e Fotocdpias
Timbre apropriados curtos e sons longos. e Capacidade de
* Vocal e Instrumentos interpretacdo e
e Corporal e Cantara Entoagdo da cangdo orff expressdo vocal
cangdo, “O meu jardim”, dos alunos.
mantendo a acompanhada por e Guitarra
” pulsagdo uma pequena
Ritmo . respeitando o coreografia. e (Criatividade e a
*  Pulsagdo andamento da improvisagdo
musica Audicdo da cangdo na na exploragdo
sua globalidade. dos
e Desenvolver a movimentos
audigdo atenta Interpretagdo da corporais e
e concentrada cangdo com gestos. vocais.

Acompanha a cangdo
com instrumentos
Orff

Acompanhar com
instrumentos orff a
divisdo silabica de
palavras iniciadas
com a letra X.

Cantar a cangdo na
sua totalidade com
gestos.
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Xar-ro-co - Xi-lo-fo-ne

AMEIXA

A-mei- xa

Xa-drez

Continuacao de uma boa
semanal
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Escala Pentaténica

0 Escala— 6 uma sucessdo de notas ordenadas no sentido ascendente ou descendente que comeca &
acaba numa nota com o mesmo nome.

kbbb

Escala Pentatdnica

Q Com as notas que conheces podemos organizar uma Escala Pentaténica

QO Chama-se Pentaténica ?

PENTA =Cinco  TONICA=tons

O E uma sucessdo ordenada de cinco notas, muito usada na msica chinesa.

Escala Pentaténica A Escala D6 Maior

D6 Maior

= s
" . . - B o
= Essas escalas sdo muito usadas em mosica folk em varios paises. e ————
< e

= Compositores classicos como Claude Debussy e Maurice Ravel.

r~— —

[YZNIN
g

L T 2 A I

A Escala Pentaténica La vem o Chinés

ESCALA PENTATONICA

—b — — —
e O - L I
Al 2
- 13 ¢ ER S ), &) 2 2
1,

Ixxv



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

Letra Forma

La vem o chinés apregoar
S e o Todas as mésicas tém uma forma (estrutura) podendo, no entanto ter
s i Sarnsacinem b diferentes tipos de organizagao.

Ré-ré-ré-ré-sol-sol-dé-de.
0A pega “Pérola do Oriente” tem uma forma A B e dd-se

Lé vem o chinés a apregoar
0 nome de FORMA BINARIA

Seja alegre, viva a cantar!

Com passarinhos nunca esta so:

Ré-ré-ré-ré-sol-sol-d6-do.

Cangdo Flauta
Pérola do Oriente
A

Mi, Sol, L&
L4 Sol, Mi
Para I4, para aqui
Ve tocar
Vem cantar
£ também Improvisar.

B
D6, D, La, La
Diz o chinés
D6, D6, Sol, Sol
Repelir outra vez.

PEROLA co Dltente mpd

Fim-Terminar desta vez.

Manosolfa

-y W Obatpads

a4y - Boa semana e bom estudo!
& e
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|
Anos 90 e séc XX

ipamento de Escolas Joao da Silva Corre

Nesta década, devido ao deser

das ias, da i ¢ao e da
comunicagao, houve uma maior facilidade na troca de informagao e na
aproximacao das pessoas

O acesso a internet e aos computadores pessoais contribuiram para essa
aproximagao

Musicalmente, esta década caraterizou-se pela fusdo de géneros

Através da globalizagao tornou-se muito facil o contacto entre as pessoas, e
entre 0s musicos

Assim surgiram novos movimentos e estilos musicais.

Anos 90 e séc XX The Beatles

+ Proliferaram as girls e boys bands * The Beatles foi uma banda de rock britanica, formada em Liverpool em 1960
+ Tinhas cerca de 5§ ou 6 elementos e cantavam em conjunto
+ Foio casode: * E o grupo musical mais bem-sucedido e aclamado da histéria da musica
» Spice Girls popular
» Take That, no Reino Unido a N
» New Kids on the Block = Apartir de 1962, o grupo era formado por: \gl
» Backstreet Boys, nos Estados Unidos da América v John Lennon (guitarra ritmica e vocal) v g /:
» Excesso, em Portugal ¥ Paul McCartney (baixo, piano e vocal)

8| s

v George Harrison (guitarra solo e vocal)

Ay

v Ringo Starr (bateria e vocal)

)
The Beatles

+ McCartney e Starr continuam ativos

Lennon foi assassinado em 1980

Harrison morreu de cancro em 2001

Os Beatles no inicio de suas carreiras musicais, quando John Lennon ainda
tocava numa banda chamada “The Quarrymen”, usavam contrabaixo skiffle,
que era um cabo de vassoura preso a uma caixa de cha (tea chest bass)

O skiffle ¢ um tipo de musica folk com influéncia de jazz, blues e country

Foi popular entre a juventude britanica na década de 1950

Os grupos de skiffle usavam instrumentos improvisados, como tabuas de
lavar roupa e garrafas, para dar as cancdes folk e melodias simples um
ambiente rapido e ritmico

IXxXi
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Christina Aguilera (1980) Island, Nova lorque EUA
Christina Maria Aguilera, é cantor é cantora, atriz e produtora

musical

Ixxxii

Britney Spears, (1981) McComb, Mississippi, EUA

Epoca de grande projecéo de cantores pop a solo
E cantora, dancarina e compositora norte-americana.

-

Alexia (1967) , La Spezia, ltalia ry¥/
xia ( ) pezi i /’)u

Cantora Pop, Italiana
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Madonna (1958)

E uma cantora, compositora, atriz, dancarina, empresaria e
produtora musical e cinematografica norte-americana

Xutos e Pontapés
Os Xutos & Pontapés sao uma banda de rock

O No final de 1978, Z& Pedro, Kald, Tim e Z&

Leonel, formam os Xutos e Pontapés

Q O primeiro concerto foi a 13 de Janeiro de 1979, com
Baixo, Zé Pedro na guitarra e Kall na bateria, na sala Alunos de Apolo para a

comemoragéo dos 25 anos do Rock & Roll

o

Em 1981 entra para a banda o guitarrista Francis e sai Zé Leonel, assumindo Tim as
funcdes de vocalista.
Em 1982 sai o compacto 1978-1982, com musicas marcantes como "Sémen" e

C

"Mae"

Em 1983 Francis sai da banda que passa a atuar com musicos convidados, entre os

o

quais o saxofonista Gui, € no mesmo ano entra para a banda o guitarrista Jodo

Cabeleira

The Beatles

Desmond has a barrow in the marketplace
Molly is the singer in a band

Desmond say to Molly, girl | like your face

And molly says this as she takes him by the hand

Refrao:

Obladi, oblada

Life goes on, brah

La la how their life goes on

Desmond takes a trolley to the jewelers store
Buys a twenty carat golden ring, (rin-ring)
Takes it back to Molly waiting at the door
And as he gives it to her she begins to sing
Refréo

Michael Jackson (195

8/2009) Gary, Indiana EUA

Michael Joseph Jackson foi um famoso cantor,
compositor, dangarino, produtor, empresario, arranjador

vocal, pacifista e ativista americano. Rei da Pop.

Pontapeées

d9m

é;"'l
.

*

Obla-di, obla-da

\
TRrang, es

——
.o e
Yyt

P
7

=

o ——

o lseseieey it
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Sequéncia de Acordes

Ré- 2-3-4 La- 2-3-4-5-6-7-8

Ré- 2-3-4-5-6-7-8  Sol- 2-3-4 Ré-2 ::_{,Jf“ =
s C_,——;

La-2 Ré- 2-3-4 (repete)

Ré-2-3-4-5-6-7-8-9-10 La-2-3-4

Ré -2
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Grelha de Avaliacao - 3° Ciclo

Atitudes e Valores (20%) Conceitos (40%) Capacidades e Competéncias (40%)
E Participagdo/ Interesse/ ek Int;rpreve;m/ o - ! oy
5 | Comportamento | Autonomia | Timbre | Dindmica [ Altura | Ritmo | Forma e o "“".’"‘,"” mFmV.' .‘
= (10%) (20%) ‘ammsse ] ke e Vocal Instrumental Musicais Musicais
(Guitarra)
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ANEXO IV - CD com os PowerPoints, dudios, imagens, partituras, planificacoes,
e Grelhas de Avaliacgao.

Este CD contem o Estagio Prético realizado.
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