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Resumo

O presente estudo tem como objetivo discutir a importancia de realizar atividades
interdisciplinares, em contexto de creche e jardim de inféancia, através de propostas que
articulam conhecimentos do dominio da Matematica e da Educacdo Artistica. Mais
concretamente, pretende-se compreender de que modo a exploracdo de propostas
interdisciplinares e articuladas envolvendo estes dominios contribuem para o

desenvolvimento de aprendizagens das criangas.

A revisdo de literatura foca-se numa discussdo sobre as aprendizagens e
desenvolvimento infantil, quer no &mbito da Matematica, quer no da Educacdo Artistica
Termina com uma abordagem articulada entre os dois dominios numa perspetiva

interdisciplinar.

No que concerne a metodologia, este estudo consagra uma abordagem qualitativa
de investigagdo. Decorrente das componentes reflexiva e interventiva deste estudo,
assume-se como uma investigacdo-acdo. Os dados foram recolhidos através da

observacao participante e da recolha documental.

Os resultados apontam favoravelmente para a abordagem interdisciplinar entre o
dominio da Matematica e da Educacdo Artistica, na medida em que esta contribui para o
envolvimento das criancas na atividade matematica e artistica. Em particular, a
exploracdo de propostas que tém subjacente a associacdo de um padrdo visual a um
padrdo ritmico potencia: (i) o reconhecimento e a reproducdo de padrdes ritmicos; (ii) a
representacdo de padrbes a partir de uma sequéncia ritmica expressa através de
movimentos corporais; (iii) o desenvolvimento da no¢do de unidade padrdo; e (iv) o
desenvolvimento do conhecimento das figuras geométricas quando os padrées visuais sao

por elas constituidos.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade; Matematica; Educacdo Artistica;

Educacdo de Infancia.



Abstract

This study aims to discuss the importance of carrying out interdisciplinary
activities, in the context of daycare and kindergarten, through proposals that articulate
knowledge in the field of Mathematics and Art Education. More specifically, it is
intended to understand how the exploration of interdisciplinary and articulated proposals
involving these domains contribute to the development of children's learning.

The literature review focuses on a discussion about child learning and
development, both in Mathematics and in Art Education. It ends with an articulated
approach between the two domains in an interdisciplinary perspective.

Regarding methodology, this study enshrines a qualitative research approach.
Resulting from the reflexive and interventional components of this study, it is assumed
as an action-research. Data were collected through participant observation and document
collection.

The results favorably point to the interdisciplinary approach between the domain
of Mathematics and Art Education, as this contributes to the involvement of children in
mathematical and artistic activity. In particular, the exploration of proposals that have
underlying the association of a visual pattern with a rhythmic pattern enhances: (i) the
recognition and reproduction of rhythmic patterns; (ii) the representation of patterns from
a rhythmic sequence expressed through body movements; (iii) the development of the
notion of standard unit; and (iv) the development of knowledge of geometric figures when

visual patterns are constituted by them.

Keywords: Interdisciplinarity; Mathematics; Artistic Education; Childhood

Education.
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Introducgéo

O presente relatério de investigacdo intitulado “Matemaética e Educacgdo Artistica
na Educacdo de Infancia” tem em vista estudar uma situacdo-problema observada nos
contextos de estagio, onde me inseri, decorrente do curso de Mestrado em Educacao Pré-
Escolar. Neste sentido, € um cenario comum aos dois contextos e valéncias da educacao
de infancia, a creche e o jardim de infancia. Estes estagios surgiram no ambito das
Unidades Curriculares Estagio em Educacdo de Infancia |, Il e 111, durante os anos letivos
2017/2018 e 2018/2019. Os estagios realizaram-se em trés momentos destintos,
correspondendo, respetivamente, a um semestre do curso. Os dois primeiros estagios
tiveram a duracdo de dez semanas, cada um em cada uma das valéncias, e o Gltimo teve

a duracdo de quatro semanas, duas semanas em cada valéncia.

Acredito que um projeto de investigacdo implica um cunho pessoal. Assim,
atendendo a minha necessidade de querer saber mais sobre as areas da Matematica e
Educacdo Artistica em contexto educativo, com este projeto procuro investigar, refletir e
agir de forma a poder nutrir essa curiosidade e, simultaneamente, adquirir conhecimentos
e competéncias que potenciem a minha intervencdo ao nivel das praticas pedagogicas/

processos de ensino-aprendizagem, articulando diferentes areas de saber.

Em pesquisas prévias aos estagios foi-me possivel constatar que o conhecimento
que pretendo aprofundar na integracdo dos dois dominios visados é de alguma forma
coerente e pertinente. Conforme afirma Santos (2013), a musica e a matematica partilham
varios conceitos, assim sendo, pretendo estudar de que forma podemos otimizar a
exploracdo e o desenvolvimento desses conceitos, de forma integrada, em contextos da
educacdo de infancia. Constatei, durante ambos 0s estagios, que a Musica era explorada
de uma forma ladica, mas sem intencionalidade pedagdgica/didatica especifica. Por outro
lado, a Matematica, que emerge de praticamente todas as acGes das criancas, ndo foi
plenamente aproveitada. Embora se reconhecam estas interacdes, de carater mais
espontaneo e quotidiano, como relevantes para a aprendizagem das criancas, estes
momentos parecem ndo ser percecionados como um contributo explicito para o

desenvolvimento da aprendizagem de conceitos matematicos especificos.



Foi-me possivel observar, por exemplo, que a apreciacdo das educadoras por
tarefas que foquem a concecdo de nimero, a sua nomeacdo e contagem sao fortemente
considerados contetidos matematicos, enquanto conceitos ligados a outras componentes
da Matematica ndo tém essa relevancia. Refiro-me, por exemplo, quando as criancas
constroem torres, classificam determinados materiais para arrumar em caixas, utilizando

critérios especificos ou ainda, quando entram e saem de caixas propositadamente.

Também no dominio da Educacdo Artistica, dei-me conta de situacbes de
dissonancia do ponto de vista da educac&o. E recorrente que na producéo de determinado
produto artistico a exigéncia da estética do educador se imponha a estética da crianca,
seja na pintura ou ainda noutras atividades e produgdes integradas nas Artes Visuais. Por
exemplo, foi me possivel observar que na representacdo da figura humana, para uma
producéo especifica do “Dia da Familia”, a educadora segurava na médo das criancas para
que juntas desenhassem a forma “normatizada” da figura humana (cabeca, tronco e
membros), o que levou a que as representagdes das criancas ndo fossem auténticas, ou
melhor, ndo fossem as suas préprias representacdes das suas familias. Assim, a producao
artistica das criancas € meramente representativa de algo concreto e sugerido pela
educadora: a pintura do fim-de-semana, da historia da hora do conto, a representacao do
corpo humano; e tem como principio obedecer a um conjunto de critérios estéticos

definidos unicamente pelo educador.

Contudo, as producdes espontaneas sdo normalmente desvalorizadas no imediato,
ndo sendo comentadas ou alvo de apreciacdo por outros, nem mesmo merecedoras de
serem afixadas no placard, onde habitualmente se expdem os trabalhos de Artes Visuais.
No que contempla a Expressdo Musical, a exploracdo de produtos sonoros —
maioritariamente CDs de musica infantil — serve apenas e s6 como forma de apaziguar
a inquietacdo do grupo em determinados momentos. E frequente que as criancas
expressem espontaneamente 0 que a musica Ihes transmite e, mais uma vez, é recorrente
que os adultos as travem nessas manifestacdes, até porque a sua intencdo é acalmar a

agitacdo do grupo.

Acredito na crianca como um ser repleto de experiéncias pessoais e sociais, que
pertence a uma familia com histéria e futuro, por isso, a educacdo de infancia deve
oferecer um curriculo holistico que abrace a mente, o corpo e os sentimentos. E sabido,

também, que as conexdes cerebrais decorrem da plasticidade cerebral, principalmente nos
2



primeiros anos de vida, e o fator preponderante para esta aquisi¢cdo neuronal € 0 processo
de estimulagéo afirmam Fortaleza e Consolaro (s.d). Deste modo, llari (2003) reforca a
importancia dos estimulos nos periodos que os neurobidélogos chamam de “janelas de
oportunidade”. E nestes periodos que a predisposi¢do plena para desenvolver
determinado tipo de inteligéncia acontece. Segundo a mesma fonte, a inteligéncia espacial
ocorre em simultaneo com a inteligéncia musical, utilizando o mesmo hemisfério do
cérebro. Importante serd dizer que, embora a aprendizagem nao seja unicamente
estabelecida durante o periodo das “janelas de oportunidade”, este € um importante marco

para a eficacia dos estimulos.

Deste modo, o presente relatério tem como principal objetivo compreender a
importancia da realizagcdo de atividades interdisciplinares na Educacdo de Infancia,
focando as que articulam saberes do dominio da Matematica e da Educagdo Artistica.
Assim, procurei desenvolver uma abordagem didatica, utilizando a Matematica e a
Educagdo Artistica de forma integrada, através de atividades que proporcionam
experiéncias significativas. Com esta abordagem perspetivo compreender as
potencialidades inerentes a propostas interdisciplinares na promoc¢éo de aprendizagens
das criancas nos dominios da Matematica e da Educacdo Artistica. Este intuito €
transversal as duas valéncias na Educacdo de Infancia, creche e jardim de infancia, e

concretiza-se através da seguinte questao:

De que modo a exploracdo de propostas interdisciplinares e articuladas
envolvendo a Matematica e a Educacao Artistica contribuem para o desenvolvimento de

aprendizagens das criancas nestes dominios?

As propostas de intervencao neste estudo permitem abordar conteldos associados
a Geometria e processos matematicos, designadamente a classificacdo. Contudo, tém
como objetivo central explorar padroes “forma pela qual os alunos mais novos
reconhecem a ordem e organizam o seu mundo” (NCTM, 2007, p. 105). Através da
associacdo de padrdes visuais a padrbes ritmicos e melodicos, globalmente, com esta
investigacao procuro encontrar conectores que me permitam proporcionar aprendizagens
significativas para as criancas. As propostas estudadas sdo potenciadoras da exploracédo
de conceitos como: o ritmo, desenvolvendo competéncias que lhes permitam reconhecer
“macrotempos, microtempos e ritmo melddico” associados a padrdes ritmicos; e

andamento, “velocidade a que sdo executados os padrdes ritmicos” apropriando-se da
3



memoria espacial, temporal e sonora. Incitando a aculturagdo, “primeiro tipo de audi¢ao
preparatoria” desde o nascimento até aos trés anos de idade, quando exploram e brincam
com 0s sons que as rodeiam e a audigao, “compreensdao mental da musica, [...] diferente
de discriminacgéo, reconhecimento, imitagdo e memorizac¢ao” (Gordon, 2015, p. 155-162),
quando, através das suas exploracdes, experimentam o canto ou movimentos corporais
associados aos sons que ouvem. E possivel ainda potenciar a correspondéncia termo-a-
termo, um dos marcos fundamentais na aprendizagem dos nimeros, com a leitura formal
de simbolos que representem as caracteristicas dos sons e dos elementos musicais,
fazendo corresponder um simbolo a um som e as respetivas propriedades e caracteristicas.
Posto isto, a concretizacdo deste estudo assenta numa abordagem didatica, mobilizando
a Matematica e as Educacdo Artistica de forma integrada, através de atividades
interdisciplinares que proporcionam experiéncias significativas e aprendizagens de

carater holistico.

A Educacdo Artistica pode ser usada como uma ferramenta importante para
facilitar a construcédo e o desenvolvimento da Matematica emergente. Até as criangas
mais novas podem interagir com as linguagens artisticas, pois € um meio cativante para
as envolver na Matematica. A estrutura de elementos musicais como a pulsacgéo, ritmo e
a melodia, ou até mesmo 0s movimentos e percussdo corporais, podem ser usados para
sustentar muitas atividades diferentes na sala de aula. Geist (2015) diz-nos que atividades
matematicas, como a padronizacdo e correspondéncia de um-para-um, sdo especialmente

faceis de vincular a masica.

Sabe-se que ha varias formas possiveis de articular diversos dominios e, embora
Pombo (2008) afirme que este ndo &, ainda, um conceito consensual entre os diversos
estudiosos, a minha proposta pretende articular, de forma reciproca, componentes que
observei serem trabalhadas de forma isolada, nos contextos em que me inseri. Neste
trabalho tentei ndo evidenciar nenhum dos dois dominios, Matematica e Educacdo

Artistica, em detrimento do outro.

No que refere a organizacao deste relatdrio este encontra-se dividido em cinco
partes. A primeira, e presente, corresponde a Introducao, integra as motivacoes pessoais

e profissionais, pertinéncia e objetivos do estudo, estrutura e organizagéo do relatorio.



Na segunda parte, Revisdo de Literatura, primeiro capitulo deste projeto de
investigacdo, tem como finalidade destacar os pressupostos que fundamentam o estudo
em causa. Este capitulo encontra-se dividido em trés subtOpicos nos quais procuro
evidenciar a promogdo da didatica interdisciplinar entre os dominios da Matematica e da
Educacdo Atrtistica.

Na terceira parte, capitulo 1, apresento a Metodologia utilizada para a realizacdo
do estudo, descrevo os contextos onde me inseri e as correspondentes propostas iniciais

de intervencao.

A quarta parte, o capitulo Il — Anélise de Dados, destina-se & apresentacdo das
propostas efetivamente desenvolvidas, pelas criangas, em cada um dos contextos, bem

como a descricéo e analise dos resultados obtidos em cada um dos estagios que realizei.

Por fim, quinta parte, o capitulo 1V — Consideragdes Finais, tem como principal
finalidade sintetizar o estudo, concluido com as consideracdes observadas em cada uma
das intervencbes. E ainda, termino este capitulo fazendo uma retrospetiva da minha
experiéncia, focando alguns aspetos que considero serem mais relevantes e o que foi
menos bom. Mobilizando as aprendizagens e reflexes na sua construgdo, bem como as

expetativas para a intervencédo profissional enquanto futura educadora.



Capitulo  — Revisao de Literatura

Este capitulo inclui uma revisdo da literatura sobre temas centrais ao
desenvolvimento do presente projeto de investigacéo. Inicia com uma discusséo sobre a
Matemética na Educacéo de Infancia, focando-se no trabalho em torno dos padrdes e na
sua importancia para a aprendizagem e desenvolvimento da crianga. Em seguida, discute
aspetos associados a Educacdo Artistica na Educacao de Infancia. Por fim, termina com
uma discussao em torno da importancia da realizagdo de atividades interdisciplinares,

com especial enfoque nas que articulam a Matematica com a Educacdo Artistica.

1. A Matematica na Educacéo de Infancia

A acdo inata das criangas com o0 meio e 0s materiais, e a forma como esta interagédo
contribui para desenvolver aprendizagens no ambito da Matematica é sublinhada em
varios documentos de gestdo e orientacdo curricular (NCTM, 2007; Silva et al., 2016).
Quando as criangas, voluntariamente, constroem torres ou arrumam 0S materiais por
categorias, quando fazem corresponder determinado material de encaixe a um orificio,
entre outros exemplos, estdo a desenvolver conceitos matematicos de forma intuitiva. No
preambulo do livro Geometria: Textos de Apoio para educadores de Infancia, Lurdes
Serrazina salienta precisamente a importancia de se evidenciar estas interacdes inatas das
criancas com contetdos matematicos e o papel do educador de infancia neste processo
(Mendes & Delgado, 2008).

Também Borges e Cardoso (2008) referem que “varios sdo os investigadores que
sublinham que a Matematica deve ser abordada desde o Jardim-de-Infancia, sendo o
desenvolvimento do pensamento l6gico-matematico indispensavel para a compreensao
da realidade, ao associarem-se as atividades pedagdgicas as vivéncias da crianga” (p.
127). Estes autores referem, ainda, que enquanto educadores, devemos valorizar com
equidade a aprendizagem de todos 0s conceitos matematicos presentes nas Orientacdes
Curriculares para o Pré-Escolar (Silva et al., 2016). A conexdo “entre o conhecimento de
factos, o dominio de procedimentos ¢ a compreensdo de conceitos” transformam a

aprendizagem em algo subsequente (NCTM, 2007, p. 21).



O educador tem um papel preponderante na proposta de tarefas desafiantes para
as criancas e na interpretacdo das aprendizagens que as criangas vao construindo com as
suas exploragdes. As criangas comegam, muito precocemente, a ser capazes de entender
relacbes e de organizar objetos ou acontecimentos, atribuindo-lhes qualidades. As
classificagdes, que por vezes séo realizadas de forma intuitiva, implicam saber distinguir
0 que ¢ diferente do que € semelhante. Tarefas que envolvem a seriacdo (classificacdo
ordenada de gradacOes) possibilitam relacionar diferentes qualidades dos objetos,
ordenando-os: “quantidade (mais, igual, menos), altura (alto, médio, baixo), tamanho
(grande, pequeno), espessura (grosso, fino), luminosidade (claro, escuro), velocidade
(répido, lento), duracdo (muito tempo, pouco tempo), altura do som (grave, agudo),
intensidade do som (forte, fraco)” (Silva et al., 2016, p. 75). As a¢des de classificar e de
seriar, para além de serem processos matematicos fundamentais no desenvolvimento do
raciocinio matematico das criangas, facilitam o trabalho com padrdes. Também
reconhecer um padrdo, compreender a sua sequéncia e ser capaz de o continuar sao
elementos importantes para o desenvolvimento do raciocinio matematico (Silva et al.,
2016). Tendo em conta que uma parte significa das atividades da proposta de intervencao
associada a este estudo corresponde a tarefas que envolve a exploracdo de padrdes,

passarei a focar-me, em particular, neste tdpico.

Padrbes. Segundo Devlin (2002, cit. por Borralho et al., 2007), atualmente é
consensual, na comunidade dos matematicos, que a matematica é entendida como a
“ciéncia dos padroes™ (p. 3). Sawyer (1955, cit. por Vale, 2009) acrescenta que “a
matematica é a classificacdo e estudo de todos os possiveis padrbes sugerindo que
enquanto existirem padrdes a matematica pode ser desenvolvida a partir deles” (p. 1). O
termo ¢ empregado quando se faz referéncia “a uma disposicdo ou arranjo de nimeros,
formas, cores ou sons, onde se detetam certas regularidades” (Campos, 2017, p. 43).
Souviney (1994, cit. por Tanisli & Ozdas, 2009), acrescenta ainda que acdes repetidas de
forma sistémica refletem também um padrdo. Podemos, assim, entender que o conceito
de padréo ¢ vasto e compreende qualquer tipo de regularidade identificada mentalmente,
tal como afirma Vale (2009).

L Em italico no original.



Vale e Pimentel (2010) afirmam que “o primeiro passo para aprender a pensar
matematicamente € aprender a descobrir padrdes e a estabelecer conexdes”. Sabe-se,
também, que a aprendizagem é um processo continuo e consecutivamente os “conceitos
matematicos adquiridos nos primeiros anos vdo influenciar positivamente as
aprendizagens posteriores” (Silva et al., 2016, p. 74). As pesquisas tém demostrado que
0 estudo da algebra tem sido dificultado muitas vezes pela forma como é inserido em
contexto escolar. Deste modo, “tem sido desenvolvida investigacdo que indica que se
pode e deve iniciar o estudo da algebra de modo intuitivo desde os primeiros anos de
escolaridade”, perspetivando uma aprendizagem mais contextualizada e significativa
(\Vale, 2009, p. 2). Segundo Warren e Cooper (2008, cit. por Vale et al., 2009), a
introducdo precoce do pensamento algébrico tem uma forte ligacdo com a exploracéo de
padrdes, assumindo um conjunto de caracteristicas para uma aprendizagem significativa.
Enquanto educadores, € importante ter uma atitude que encoraje as criancgas a partilhar as
suas ideias, a colocar questdes, a utilizar varias representacdes para a mesma ideia, a

valorizar o pensamento diferenciado e, ainda, consentir que as criangas falhem.

Segundo o NCTM (2007) h& quatro aspetos centrais associados ao

desenvolvimento do pensamento algébrico:

e “compreender padrdes, relacdes e funcoes;

e representar e analisar situacdes e estruturas matematicas usando simbolos
algébricos;

e usar modelos matematicos para representar e compreender relacfes
quantitativas;

e analisar a mudanca em varios contextos.” (p. 39)

Por exemplo, tarefas que envolvam: agrupar, classificar e ordenar objetos por
tamanho, nimero e outras propriedades; reconhecer, descrever e ampliar padrdes, tais
como sequéncias de sons e formas ou padrdes numéricos simples, e traduzi-los de uma
forma de representacdo para outra; e ainda, analisar como sdo gerados tanto os padroes
de repeticdo como os de crescimento, sdo tarefas que contribuem para compreender

padrdes e relacdes.

Numa fase inicial, o trabalho em torno dos padrBes deve focar-se em padrdes de
repeticdo, em que a ideia predominante € levar a crianca a identificar o grupo de repeticéo.
Posteriormente, devem também surgir padrbes de crescimento, em que cada termo muda

de forma previsivel em relacéo ao anterior, afirmam Mendes e Delgado (2008). Importa
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salientar que na exploracdo de padrGes ndo estd implicita a memorizacdo de uma
sequéncia indeterminada repetida no tempo, mas sim a identificacdo da unidade padréo.
Ainda, Mendes e Delgado (2008) defendem que a identificacdo desta unidade é
fundamental para que a crianga seja capaz de reconhecer, descrever e completar padroes.

No seu trabalho de investigacdo, MaGarvey (2012) adverte que, numa primeira
fase, o trabalho com padrdes deve envolver uma quantidade minima de elementos, de
forma a facilitar, por parte da crianca, a identificacdo da unidade minima do padrao. Este
autor refere, ainda, que também numa primeira fase a crianca deve ser convidada a
observar, identificar e continuar o padrdo. So, posteriormente, é que deve ser incentivada

a completar e inventar novos padrdes.

Ha inumeras conexdes que os padrbes permitem estabelecer com diversos temas,
dentro e fora do contexto escolar. Esta potencialidade permite ao educador “chegar” de
uma forma mais significativa a cada crianga estimulando o seu interesse pela Matematica.
Torna-se, assim, evidente a importancia de trabalhar padrdes com criangas mais
pequenas. Cabe ao educador guiar esta sua construcdo de conhecimento por meio de
questdes-chave que favorecam o estabelecimento de conceitos basicos, que por sua vez

alicercem as suas aprendizagens.

2. A Educacao Artistica na Infancia

Piaget (1998) conclui que as criancas revelam a sua personalidade e as suas
vivéncias através dos meios de expressdo artistica, salienta ainda que, quanto mais
pequenas sdo as criancas mais eficientes sdo na exploracédo dessas linguagens. O mesmo
autor refere ainda que, no dominio das funcdes intelectuais e sociais, o processo evolutivo
das criancas, ao longo do tempo, é mais ou menos continuo, enquanto na expressao
artistica denota-se um retrocesso. O autor identifica, por exemplo, que “a crianga pequena
consegue exteriorizar espontaneamente a sua personalidade e as suas experiéncias
interindividuais, gracas aos diversos meios de expressao” (p.179), através do desenho, do
canto, da danca, e outros. Contudo se esta capacidade espontanea ndo for nutrida por uma
educacdo artistica adequada, no sentido de “encorajar estas primeiras manifestagdes da
criagdo estética” (p.180) é natural que esta evolugdo sofra um retrocesso e que o

desenvolvimento ndo aconteca.



No que refere a Educacdo Artistica, Godinho e Brito (2010) salientam que a
experimentacdo artistica assenta em trés pilares: criacdo, execucdo e apreciacao.
Enguanto, num contexto social a valorizagdo do que € tido como arte mais popular tem
um maior peso, em relacdo aquilo que se entende por mais erudito, em contexto educativo
deve prevalecer um equilibrio entre ambos os marcos culturais. Deste modo, as OCEPE
(Silva, et al., 2016) vém referir que é “através do contacto com diversas manifestacdes
artisticas de diversas épocas, culturas e estilos,” que as criangas desenvolvem o seu
sentido estético e critico. Assim, é tarefa das escolas oferecer ambientes culturais e
artisticos diversificados, possibilitando a oportunidade de criacdo, execucao e apreciacao,
por parte das criangas, de novos produtos artisticos, sejam masicas, artes visuais, dancas

ou jogos dramaticos.

Durante a criagdo desses produtos artisticos, as crian¢as devem ter oportunidade
de conhecer e experimentar novas técnicas de execucao. E ainda, deve ser privilegiada a
apreciacdo de obras de arte, nas diferentes formas artisticas, tanto produzidas pelas
criancas, bem como de outros autores. Também as OCEPE (Silva, et al., 2016) referem a
predisposicdo natural que as criangas tém para explorar a expressdo artistica como meio
de comunicacdo. No entanto, essa espontaneidade deve ser abracada pelo trabalho do
educador e alavancada com propostas adequadas e intencionais, de modo a promover o
sentido estético nas criancas e o contacto com diferentes estilos artisticos e culturais.
Ainda, Cohen (1980, cit. por Perry, 2002), constatou a possibilidade de existir uma
relacdo causal entre 0s movimentos corporais das criancas e 0 ambiente sonoro a que séo
sujeitas em contexto educativo, e ndo s6. Ou seja, ao incluir musica no quotidiano da
crianca, o educador pode estar a promover “uma relagdo fundamental entre a musica, 0

funcionamento neuroldgico normal e a comunicagdo social normal” (p. 463) da crianga.

Assim, a selecdo consciente de producgdes artisticas adaptadas as caracteristicas
do grupo, ou até a intencionalidade dos educadores, em determinados momentos, é de
extrema importancia quando falamos em dar significado a expressao artistica. Do mesmo
modo, Chiarelli e Barreto (2005) referem a musica, ndo apenas como uma experiéncia
estética, mas também como um bem cultural que promove um ambiente mais recreativo
e alegre. O meio educativo deve privilegiar a equidade de oportunidades, sendo um meio

rico em partilha de experiéncias. A diversidade proporcionada pela partilha de diferentes
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culturas e até mesmo a divulgacdo de diferentes géneros musicais e artisticos favorece a

capacidade de analise critica e reflexiva das criancas, potenciando as suas aprendizagens.

Até aos seis anos, 0s interesses artisticos da crianca sdo maioritariamente
sensoriais e manipulativos. Numa primeira fase as criangas muito pequenas Sao
particularmente sensiveis as propriedades do som, da mesma forma sdo atraidas para as
cores mais fortes e para materiais moldaveis. Posteriormente, passam para uma
experimentacdo mais fisica dos aspetos artisticos, passam a representar situacdes do dia-
a-dia, exprimindo sons de forma dramatica e sdo capazes de cantar com afinacdo e
reproduzir ritmos com regularidade conforme afirmam Godinho e Brito (2010). O
Movimento Portugués de Intervencdo Artistica e Educacdo pela Arte “desenvolve o
conceito de educacdo como caminho para a formagdo do ser, da pessoa no seu todo:
realcando o desenvolvimento da personalidade; do carécter; da imaginacdo; da
criatividade; da expressao e, entre outros, a iluminacéo do ser” (Silva, sd). Ainda 0 mesmo
autor, citando Read (1943), sublinha a importancia da inclusdo da educacédo estética em
todo o processo de desenvolvimento, isto é, a educacdo dos sentidos. Do mesmo modo, 0
autor, distingue o que é educacéo do que € ensino, é preciso aprofundar mais e estimular
a aprendizagem por meio da criatividade, ndo focar tanto a aprendizagem numa

perspetiva de transmisséo de saberes impostos e deixar fluir mais as aptidGes naturais.

Nesta perspetiva da educacao estética, Silva (sd), define trés principios/finalidades

expressas na Figura 1.

)

Educacao Estética

o

/\

Permitir todos os modos de

/\

Coordenar os diferentes modos de Possibilitar a expressao, de forma

~ ~ percecdo e sensacéo, entre si e em comunicavel, dos sentidos e de
ercecéo e sensacéo 5 e
perce¢ ¢ relacdo ao envolvente toda a experiéncia mental

Figura 1 - Os principios/finalidades da educagéo estética por Silva (sd)
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Citando Read (1943), Silva, (sd) afirma que a educacdo estética inclui todos os
modos de expressdo (verbal, musical, auditiva), sendo a base de educacdo para 0s
sentidos. A conexao harmoniosa e natural, de um individuo para com todo o universo que
o0 envolve, é tdo mais completa quanto a sua educacgdo estética e sentidos forem livres.
Esta liberdade é expressa por um conjunto de meios que o individuo utiliza para satisfazer
0s seus sentidos, utilizando-os como uma forma de linguagem e produzindo arte. Ainda
que a arte sustente a base da educacéo, € necessario entender que a sua implementagéo
deve assentar no dominio de técnicas e conhecimentos, por parte dos educadores, e nas

necessidades das criancas.

Embora ndo seja uma forma de comunicagdo totalmente desconhecida das
criancas, em contexto educativo, este tipo de linguagem envolve um processo evolutivo
de apropriacdo de instrumentos e técnicas. E tarefa do educador estimular a criatividade
das criangas proporcionando contacto com outras culturas, estilos e épocas. Segundo as
OCEPE (Silvaetal., 2016) a

“abordagem a Educacdo Artistica envolve o desenvolvimento articulado de estratégias
gue permitam a crianga:

= apropriar-se progressivamente de diferentes técnicas e conhecimentos, através da
exploragdo, experimentacdo e observacgdo, utilizando-as de modo intencional nas suas
producdes.

= ensaiar formas de expressividade e solu¢des proprias, integrando e relacionando
técnicas, materiais e meios de expressao para criar, recriar ou reinventar.

= contactar com obras de outros (colegas, artistas), de modo a desenvolver a capacidade
de observacdo, interpretacdo e reflexdo, comunicando 0s seus sentimentos pessoais e
visdo critica, de modo a compreender a possibilidade de multiplas leituras”. (p. 48)

Chiarelli e Barreto (2005), afirmam que num contexto em que se privilegie a
exploracdo artistica como conector para outras areas, ndo se pretende a criacao de artistas
profissionais, mas sim proporcionar experiéncias que visam o alargamento desta
linguagem, estimular a abertura dos canais sensoriais explorando as emocdes, ampliando

a cultura geral e contribuindo para a construcdo de um ser global.
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3. Interdisciplinaridade em educacdo: A Matematica e a Educacgdo Artistica

Antes de mais, importa talvez expor uma proposta de definigdo para o termo
interdisciplinaridade. Segundo Pombo (2008), h4 uma enorme confusdo em torno do
termo e da sua utilizacdo. Assim, a autora apresenta como defini¢do a ideia de que a
interdisciplinaridade funciona em “continuum” em conjunto com duas palavras da
mesma familia, pluridisciplinaridade (ou multidisciplinaridade) e transdisciplinaridade
(14). Estas trés palavras pensadas de forma subsequente levam-nos a uma combinacao
desenvolvida pela autora apresentada na figura a baixo (Figura 2).

v
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‘UNIFJCAC/\O 7

Figura 2 - llustragdo desenvolvida por Pombo (2008), como proposta de defini¢do de Interdisciplinaridade

Esta proposta prossupdem a interpretacdo dos conceitos de forma “crescendum”
(Pombo, 2008, p. 14). Isto é, algo que comeca por ser colocado em paralelismo
pluridisciplinar, evolui para a convergéncia interdisciplinar progredindo para a fuséo,

holistico da transdisciplinaridade.

Um dos pressupostos da educacdo, tal como vem referenciado nas OCEPE (Silva
et al.,, 2016), é o de que “num contexto de educag¢do de infincia existe uma
intencionalidade educativa” (p. 8). N&o deve, por isso, ser um contexto sem proposito ou
desprovido de intencdes educativas, por parte do educador. Para além disso, 0
desenvolvimento curricular deve dar oportunidade a diferentes experiéncias articuladas e
com sentido entre si, de forma consistente e coerente. Segundo Piaget (1962, cit. por
Tavares et al., 2011), a crianga € um ser ativo e criativo na construgdo do seu proprio

conhecimento, neste sentido, vai-se adaptando ao mundo que a rodeia. Do mesmo modo,
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Montes (2016), fala-nos do professor interior da crianga, isto €, o que Montessori
denominou de horme, a energia interior da crianga, que a guia no seu processo evolutivo.
Também para Gonzalez-Mena (2015), a aprendizagem holistica decorre durante todo o
periodo de acdo da crianca, ndo se ensinam matérias estanques em determinados periodos.
A crianca esta sempre em constante construcdo de conhecimento na acéo direta com o
meio. Contudo, compreender o que de facto é relevante para a aprendizagem holistica da
crianga e a necessidade permanente da aquisicao espessa de conteidos de aprendizagem,
quase que em blocos de conhecimento, por parte do agente educativo leva-nos ao que
Durand (1991, cit. por Pombo, 2008) admite ser o trabalho elementar em ambiente escolar
e educativo. Este processo assenta na escola aberta a todas as transversalidades, na
aquisicdo de saberes de vérias linguagens e, por isso, é dever da escola oferecer um
curriculo transversal a todos os contetdos. Durand (1991, cit. por Pombo, 2008) sustenta
esta ideia afirmando que “os grandes criadores cientificos” ndo se centravam numa
especializacdo, apostando, antes, numa “formagdo pluridisciplinar” (p. 21) transpondo
varias disciplinas. Também as OCEPE (Silva et al., 2016, p. 10) nos referem que as
diferentes areas de desenvolvimento e aprendizagem devem ser “abordadas de forma
integrada e globalizante”. Sabe-se que 0 conhecimento e o dominio de conceitos
adquiridos sdo uma componente essencial da competéncia, assim, proporcionar
experiéncias e oportunidades interligadas e sucessivas sustenta essa capacidade. Com
apoio nestes prossupostos, da crianca como individuo competente e num curriculo
abrangente e globalizante, procurei estabelecer uma intervencdo que sustentasse o
desenvolvimento da aprendizagem, de uma forma integrada, evidenciando a educacao

matematica e artistica.

Assim, este projeto de investigacdo teve como abordagem uma configuracao
interdisciplinar a que Pombo (2008) denomina, de entre cinco praticas de cruzamento
interdisciplinar, pratica de convergéncia. Esta prética interdisciplinar de convergéncia é
definida, precisamente, pela convergéncia de perspetivas comuns entre diferentes
disciplinas. A mesma autora afirma que ha uma heuristica, que advém da cria¢do de
ambientes interdisciplinares, que admite trés determinac@es: a transferéncia de conceitos,
com vista a uma leitura mais rica; a possibilidade de atingir camadas mais profundas da

realidade cognoscivel; e a possibilidade de criacdo de novos objetos de conhecimento.
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A Matematica e a Educacdo Artistica. Em estudos internacionais (Vaughn,
2002; Catterall, Chapleau, & Iwanaga, 1999) é possivel constatar uma rela¢do causal e 0s
beneficios entre o desempenho musical e o desenvolvimento de habilidades de raciocinio
matematico em geral. Os estudos salientam, por exemplo, que aprender a tocar um
instrumento de teclado desenvolve o raciocinio espacial e que o estimulo musical na
primeira infancia promove o desenvolvimento cognitivo. Boleo e Ribeiro (2008)
assumem que, ainda que estas sejam areas do conhecimento que, de uma forma geral séo
consideradas dificeis, do ponto de vista da aprendizagem, cabe ao educador proporcionar

vivéncias significativas que sustentem uma maior aceitacdo dos seus dominios

No seu trabalho de investigacdo, para a Tese de Doutoramento, Santos (2013),
sintetiza, num quadro, os temas matematicos que se relacionam com elementos e
conceitos musicais. Na sua organizacdo, o autor fundamenta os temas e tdpicos
matematicos com o Programa de Matematica do Ensino Basico de Ponte, J. P., Serrazina,
L., Guimardes, H. M., Breda, A., Guimardes, F., Sousa, H., Oliveira, P. A. (2007),

combinando-0s com conceitos musicais fundamentados no seu trabalho (ver Tabela 1).

Tema - Geometria

Topicos matematicos Elementos/conceitos musicais
e Transformagdo geométrica e Transformagcdo e repeticdo de seccles
e  Simetrias e Padrdes musicais (“frisos”) e motivos

L ~ musicais classificados pelas suas
o |Isometrias simples — translacdes,

~ ~ simetrias — transposicao, retrogradacao e
reflexdes e rotacbes

inversdo

e  Padr@es geométricos que envolvem

. . e Forma musical
simetrias

e  Frisos

e  Lugares geométricos (mapas)
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e Tema - Algebra

e TOpicos matematicos e Elementos/conceitos musicais
e  Proporgdes racionais + Intervalos
Acordes
Harmonia
e Tempo

e Duracdo das notas (figuras musicais)

/sons

e Ritmo

Tabela 1 - Temas/topicos matematicos e elementos/conceitos musicais apresentado por Santos, C. N.
(2013) (adaptado do original p. 35)

Diante das evidéncias, € possivel constatar as potencialidades do caracter
interdisciplinar dos dois saberes. Todavia, Luck (2005) salienta a importancia de nao
desvalorizar nenhuma &rea do saber em detrimento de outra. Antes pelo contrario, a
pratica interdisciplinar evidencia a interligacao equilibrada entre os saberes das duas areas
privilegiando “atividades mentais como refletir, reconhecer, situar, problematizar,
verificar, reconhecer, refutar, especular, relacionar, relativizar, historizar” (Ibidem., p.
69)

Retomando a ideia de que “a matematica ¢ a ciéncia dos padroes” (Borralho et al.,
2007, p. 3), é praticamente imediata a sua relagdo com a mdusica, dado que esta €
estruturada “sobre padrdes e sequéncias matematicas” (Sawyers & Hutson-Brandhagen,
2004, p. 46) e as melodias e ritmos sdo organizados seguindo uma disposicdo matematica

harmoniosa. Efetivamente,

a musica e a matematica empregam e manipulam simbolos, investigam e desenvolvem
padrdes (numéricos, no caso da matematica, e tonais ou ritmicos, no caso da musica) e
ambas sdo construgdes abstratas (Bahr & Christensen, 2000; Devlin, 2002). Esta
facilidade de compreensdo simbdlica e de padrdes é fundamental para todas as tarefas
dos masicos é uma regra comum para a resolucdo de problemas matematicos

(Santos, 2013, p. 32)

As OCEPE (Silva et al., 2016, p. 80) salientam que “a criacao de ritmos musicais
sdo também atividades que apelam a exploragdo de padrdes e ao desenvolvimento do

sentido estético”. Considerando que o raciocinio logico € estruturado matematicamente e
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que a exploracdo de padrdes fortalece o pensamento matematico e auxilia as criancas na
resolucéo de problemas. Ajudando-as a pensar-de uma forma abstrata, ndo sera demais
dizer que, conforme afirmam Boleo e Ribeiro (2008) quanto mais precocemente se
depararem com situacbes de reconhecimento de regularidades e/ou repeticdo de
movimentos, cores, sons, quantidades, formas, etc., mais cedo adquirem estas
competéncias. Efetivamente, duas situacOes diferentes podem ter as mesmas
caracteristicas matematicas quando analisadas intensionalmente. Por exemplo, num
contexto em que um padrao de cores “azul, azul, vermelho, azul, azul, vermelho™ ¢ igual
em forma ao padrao “palmas, palmas, passo, palmas, palmas, passo”, pois ¢ um padrao
que se traduz por [AABAAB], estamos perante uma mesma analise do ponto de vista
matematico (NCTM, 2007, p. 106).

Os padrdes sdo um conceito do qual as criancas se vao apropriando, mesmo antes
do ensino formal, ndo fossem estas estarem rodeadas deles. Seja na natureza, quando se
apercebem das estacOes do ano, por exemplo, ou por consequéncia de exploracfes
espontaneas, ou ainda, quando “aprendem cantigas repetitivas, canticos ritmados, e

poemas, baseados na repeticdo e no crescimento de padrées (NCTM, 2007, p. 105).
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Capitulo II —Metodologia

Este capitulo tem como objetivo descrever a metodologia de investigagdo usada
no presente estudo. Comegca por justificar as op¢des metodoldgicas, a que se segue a
explicitacdo das técnicas de recolha de informacéo, bem como do processo de anélise
dessa informacdo. Termina com uma descricdo dos contextos nos quais decorreu a
intervencgd@o e com uma descri¢ao das propostas de tarefas que idealizei explorar com as

criangas no &mbito deste estudo.

1. Opcdes Metodologicas

Na investigacdo em contexto educativo ha sobretudo trés tipos de paradigmas: o
paradigma positivista ou quantitativo, o paradigma sociocritico e paradigma
interpretativo. Segundo Santos (1989), o paradigma interpretativo fundamenta-se na
intensdo do investigador compreender, em profundidade, determinado fendmeno. Os
estudos que se enquadram neste paradigma valorizam as relacdes que os participantes
estabelecem com o meio e a forma como interpretam as diferentes interagdes que la
ocorrem. Este estudo enquadra-se neste paradigma, uma vez que pretendo compreender
as potencialidades da exploracdo de tarefas interdisciplinares na promocéo de
aprendizagens nos dominios da Matematica e das Educacdo Artistica de forma articulada,
num contexto em que assumo, simultaneamente, dois papéis — o de educadora-estagiaria

e o de investigadora.

Uma investigacdo que tenha como estratégia a observacao participante, bem
como, o aprofundamento da relagcdo entre investigador e os sujeitos da investigacdo é
investigacdo qualitativa e obriga ao cumprimento de uma ou varias das seguintes
caracteristicas apresentadas por Bogdan e Biklen (1994). Para estes autores, “a fonte
direta de dados” na investigacdo qualitativa € o ambiente natural (p. 47). No caso do
presente estudo, os locais onde realizo os estagios constituem o ambiente natural no qual
ocorrem os fenémenos que pretendo estudar. Referem, também, que “a investigacao
qualitativa é descritiva” (p. 48). De facto, pretendo obter um produto interpretativo do
que ocorre no contexto, a partir de descri¢des factuais de acontecimentos relevantes para

a investigagdo. Segundo os mesmos autores, “os investigadores qualitativos interessam-
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se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados™ (p. 49). Efetivamente, 0
foco de analise deste estudo é direcionado para as interacdes e os fendmenos de mudanca
associados as aprendizagens que decorrem das tarefas propostas. Para além destes
aspetos, “os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva” (p. 50), no sentido em que a anélise de dados é comparada a um funil, pois o
investigador parte de perguntas mais alargadas e gerais, para depois se focar em questoes
mais direcionadas. Por fim, “o significado ¢ de importancia vital na abordagem
qualitativa” (p. 50), na medida em que os investigadores se interessam pelo modo como
o informador pensa e age e que significado é que atribui as suas préprias acdes. Também

no presente estudo, o que as criancas dizem ou fazem constitui o principal foco de analise.

Aliado a um caracter reflexivo e a forte componente interventiva da investigacao,
projetando um progresso nos contextos em que me inseri, 0 presente projeto de
investigacdo assume-se como uma investigacao-acdo. A investigacdo-acdo em educagéo
engloba dois conceitos de forma sequencial que intercala reflexdo (investigacdo) e
mudanca (ac¢do). Coutinho et al. (2009), apoiando-se em Latorre (2003), afirmam que a
investigacdo serve especialmente para a tomada de consciéncia da propria préatica, sendo
necessario o investigador criar algum distanciamento da sua pratica, para que seja
possivel analisa-la e refletir sobre ela.

A dindmica ciclica de acdo-reflexdo, prépria da investigacdo-acdo, faz com que 0s

resultados da reflexdo sejam transformados em praxis e esta, por sua vez, dé origem a

novos objetos de reflexdo que integram, ndo apenas a informagéo recolhida, mas também

o0 sistema apreciativo do professor em formacdo. E neste vaivém continuo entre acdo e

reflexdo que reside o potencial da investigacdo-acdo engquanto estratégia de formacéo

reflexiva, pois o professor regula continuamente a sua acdo, recolhendo e analisando
informacédo que vai usar no processo de tomada de decisdes e de intervencdo pedagogica.

(Moreira, 2001, cit. por Sanches, 2005, p. 129)

Oliveira, Pereira e Santiago (2004), identificam quatro fases da investigacdo-acao:
(1) identificacdo do problema; (2) a inventariacdo dos recursos e planeamento da acao;
(3) utilizacdo dos resultados — desencadear de acOes; (4) reavaliacdo/reflexdo. Todas essas
caracteristicas, segundo Coutinho et al. (2009), fazem com que a investiga¢do-acao tenha
um carater ciclico, ou em espiral, como define Fernandes (2006), sendo dindmica, de
modo que cada ciclo antecedente fornece dados que favorecem a reflexdo e dai avanca-
se para a etapa seguinte. Segundo Oliveira, Pereira e Santiago (2004) é este processo

evolutivo e continuo de reflexdo, seguido de agdo, que caracteriza a investigacdo-acao em
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contexto educativo. Todavia, a investigagdo-acao pode assumir diferentes modalidades,
tais como, tedrica, préatica e critica. Coutinho et al. (2009) dizem-nos que na perspetiva
tedrica o investigador fornece os resultados de investigagdes exteriores e propde ao agente
de educacdo a sua aplicabilidade na pratica. J& na perspetiva pratica é o proprio agente de
educacéo o investigador, articulando as suas proprias inquietagdes com agentes externos.
Por fim, na perspetiva critica hd uma intervencdo mais intensa a nivel estrutural, que
envolve uma comunidade mais abrangente e facilita mudangas mais profundas ao nivel
do sistema. A minha investigacdo situa-se na perspetiva pratica, ainda que a tivesse
realizado no papel de estagiaria.

A prética reflexiva pode ocorrer em diferentes momentos relativos a propria agéo,
desencadeando-se processos, tais como: “reflexdo na agdo”, “reflexdo sobre a agdo” e
“reflex@o sobre a reflexdo da agdo” (Schon, 1983, cit. por Coutinho et al., 2009, p. 358).
Em particular, a reflexdo sobre a reflexdo na acdo é o processo que coloca o
educador/professor no papel de investigador da sua propria praxis, permitindo a mudanca
e facilitando a planificacdo de uma trajetdria educacional cada vez mais adequada. Este
€ um processo demorado e gradual e, tal como referem Paige-Smith e Craft (2010), a
oportunidade de refletir com mais profissionais, de uma forma mais abrangente, com
diferentes perspetivas da mesma acdo, comparando interpretacdes, ajuda o
professor/educador a desenvolver uma melhor compreensdo da préatica educativa.
Segundo Sanches (2005) as acGes promotoras de transformacao sdo tanto mais eficazes
quanto maior for o envolvimento de todos 0s sujeitos intervenientes no contexto

educativo, sejam educadores, criangas ou 0s pais.

E nesta prética reflexiva, em que podera ocorrer mudanca, que o trabalho como
investigador ganha forca. Conforme afirmam Coutinho et al. (2009), o ambiente
educativo “¢ um terreno propicio a gerar incertezas, anseios, problemas, conflitos
comunicacionais” (p. 356), pelo que, o que de 14 se colhe ¢ substancial para gerar teorias
que sustentam as praticas. Neste sentido, o0 presente projeto de investigacdo podera

contribuir para promover a minha capacidade investigativa em contexto educativo.
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2. Técnicas de recolha de informacéo

O processo de investigacdo-acdo pressupde a recolha de um conjunto de
informag0es, de forma regular. Esta recolha permite analisar, refletir e tomar decisdes
sobre o trabalho que esta a ser desenvolvido. Aires (2011, p. 24-25) afirma mesmo que
“a observacdo consiste na recolha de informagdo, de modo sistematico, através do
contacto direto com situagdes especificas”. Em investigacdo qualitativa, esta recolha pode
ser realizada utilizando “técnicas diretas ou interativas e técnicas indiretas ou nao-
interativas” (Aires, 2011, p.24). Para Aires (2011), as diretas acontecem por meio da
observacao participante, entrevistas e histérias de vida. As indiretas ocorrem através da
consulta de documentos oficiais, tais como, registos, documentos internos, dossiers e
registos pessoais, tais como, diarios, cartas, autobiografias, etc. No presente estudo recorri
tanto a técnicas de recolha de dados diretas, através da observacéo participante, como a
técnicas indiretas, através da recolha documental, nomeadamente de documentos oficiais

e registos pessoais.

Cada crianca é singular, neste sentido os interesses e curiosidades sdo diferentes
de crianga para crianca. Em contexto educativo, 0 que nos permite avaliar as
particularidades individuais de cada crianca, é a observacdo. Estar atento, olhar, escutar
e interagir com as criangas permite-nos ser mais assertivos na escolha de materiais e de
propostas educativas. Conforme refere Jablon et al. (2009), é por meio da observacao que
o educador constr6i uma relacdo de confianca com as criancas. E através desta relagéo,
que transmite informacé&o significativa proporcionando aprendizagens sobre cada crianca,
individualmente, que, por sua vez, o educador estrutura a sua pratica educativa
possibilitando que sejam criancas mais seguras e bem-sucedidas. Ambientes seguros,
com base em relacionamentos de confianca entre criangas e educadores, possibilita as
criancas serem mais exploradoras, mais destemidas e mais confiantes. Assim, é por meio
da observacdo que o educador tem a possibilidade de conhecer melhor cada crianga,
adequando a sua pratica as necessidades individuais de cada uma, promovendo as
competéncias e o sucesso das criangas. Adler e Adler (1994, cit. por Aires, 2011) referem
a importancia do carater naturalista da observacédo, ndo devendo haver, por isso, qualquer
interferéncia do observador, naquele que é o percurso normal do acontecimento
observado. Contudo, devemos ter em consideragd0 que a nossa observacdo esta

intimamente ligada com o nosso lado pessoal, deste modo, devemos estar atentos aquilo
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que levamos para a observagdo, COmo 0s N0SSOS Proprios interesses, as n0ssas crengas e
0S Nossos sentimentos. A estratégia de observacdo, conforme Jablon et al, (2009) deve
ser objetiva, deve centrar-se na descricdo factual de acontecimentos e ndo rotular

determinado comportamento ou situagao.

Assim, durante o periodo de estagio, adotei uma postura de recolha de informacéo
diaria, pelo que, para apoiar a observacao que ia fazendo dos acontecimentos, fiz-me
acompanhar todos os dias por um diéario de bordo. Nele, ia apontando, de forma o mais
detalhada e factual possivel, 0 que de mais relevante decorria diariamente. A observacao
constitui, neste estudo, uma importante técnica de recolha de informacédo e o diario de
bordo consistiu numa forma de registo do que ia observando e pensando
fundamentalmente. Para completar os registos escritos no diério de bordo, recorri também
a registos fotograficos e a gravacdo audio e video dos momentos em que explorava as

tarefas com as criancas.

Aires (2011), refere que a recolha documental tem um papel importante no apoio
a observacdo, com esta técnica € possivel confirmar, ou néo, a informacéo obtida através
da observacdo. Para além de esclarecer o investigador, no que refere a organizacgao das
instituicbes onde se desenvolve a investigacdo e ao contexto institucional e social dos
grupos envolvidos no estudo. A recolha documental é obtida por meio de documentos
oficiais, internos ou externos, em que € possivel tirar informacgdes sobre a organizacéo e
a legalidade da instituicdo, o método de trabalho educativo adotado pela educadora e pela
propria instituicdo e ainda contextualizar acontecimentos importantes para o grupo. Na
técnica de recolha documental esta inserida, também, a recolha pessoal do investigador.
Recolha esta que pode ser idealizada com recurso a diferentes formas, “graffitis?, diarios,

cartas e anotagdes pessoais” (Aires, 2011, p. 42).

Neste estudo, os documentos oficiais que consultei foram: o organograma
institucional da creche; os projetos pedagdgicos das salas de ambos os grupos (da creche
e jardim de infancia); registos das atividades, feitos pelas criancas, como por exemplo, o
registo das “dreas onde brinquei”; as produgdes das proprias criangas; e, ainda, as minhas

reflexdes e documentos realizados durante o estagio, para outras unidades curriculares.

2 Em italico no original
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A tabela seguinte sintetiza as técnicas de recolha de informacéo e as formas de

registo dessa informacao usadas nesta investigacao (ver Tabela 2).

Técnica de recolha de informacéo

Forma de registo da informacéo

Recolha Documental

Documentos Institucionais
e Projetos Pedagogicos (Creche e Jardim de Infancia)
e Projeto Educativo (Creche)

e Organograma institucional (Creche)

e Produgdes das Criangas

e Documentos de apoio as atividades planificadas

¢ Reflexdes de Estagio (Reflexdes semanais cooperadas)

Observacdo Participante

¢ Notas de Campo

e Fotografias /Videos

Tabela 2 - Técnicas de recolha de informacéo e formas de registo

3. Processo de recolha e de analise de informacéao

O processo de analise de dados esta dividido em duas fases. Numa primeira fase

a andlise da informacéo € realizada a medida que vai decorrendo a intervencéo e, portanto,

a medida que vou recolhendo informacdo associada a exploracdo das tarefas concebidas

no ambito deste estudo.

Ao longo da intervencao, apds a exploracdo das tarefas nos contextos, efetuo uma

breve descricdo de forma factual sobre cada tarefa desenvolvida. Esta informacao

permite-me fazer uma analise e refletir sobre as aprendizagens das criancas e as minhas

acdes enquanto educadora-estagiaria. E de salientar que, num primeiro momento, antes

de explorar as tarefas concebidas no ambito deste projeto, a informacao recolhida foi util

a identificacdo da problematica em estudo, tal como refiro na introducéo deste relatorio.

Seguidamente, no &mbito da elaboragdo das reflexdes cooperadas, realizei novas
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descrigdes sobre as situacOes vividas, com base em fundamentos teoricos, de modo a
refletir mais aprofundadamente sobre elas e sobre a minha agdo em cada uma dessas
situagBes. A préatica de descrever o que se vai observando, possibilita uma maior
capacidade de reflexdo. Ao consultar estes registos € possivel revisitar, de forma
descritiva, as situacdes ocorridas hd algum tempo. Isto permite questionar, de forma
critica, a minha atitude enquanto educadora-estagiéaria e as aprendizagem e avangos ou
retrocessos no processo de aprendizagem das criangas. Para além do uso do diario de
bordo, durante o processo de recolha de informacao nos contextos de estagio, fui fazendo
registos fotograficos, em audio e em video, que analiso e descrevo de forma detalhada
neste estudo.

Uma segunda fase corresponde a escrita deste relatdrio. Mais uma vez revisitei
todos os dados que se relacionam com as tarefas que constituem a proposta de intervengéo
subjacente a esta investigacdo. Tendo em conta o quadro tedrico associado a este
relatorio, analisei os dados tentando compreender as potencialidades das tarefas que
explorei com as criangas no desenvolvimento das suas aprendizagens nos dominios da

Matematica e da Educacéo Avrtistica.

4. Contextos de intervencio®
e Creche

O primeiro momento de estagio decorreu em contexto de creche. Esta localiza-
se num bairro caracterizado como bairro social, com uma populacédo pertencente a classe
econdmica média-baixa. Sendo praticamente todos 0os moradores de etnias minoritarias
ou descendentes de outras culturas também minoritarias. Embora a creche se encontre
localizada numa zona socialmente considerada problematica, o grupo de criangas, na sala
onde estagiel, apresenta algumas diferencas no que diz respeito ao contexto familiar e ao

nivel das habilitacdes literarias dos pais.

3 Este subcapitulo baseia-se nos produtos académicos da Unidade Curricular de Estagio em
Educacéo de Infancia Il e 111 e nos Projetos Educativos de ambas as educadoras.
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Esta é uma Instituicdo Particular de Solidariedade Social (IPSS), pelo que, na sua
organizacdo, bem como na gestdo e funcionamento, rege-se com base no Manual de
Processos-Chave Creche da Seguranca Social e de um Sistema de Gestéo de Qualidade
préprio. As instalagcGes onde decorreu o estagio, para além da creche, albergavam também
um centro de dia com cerca de 70 utentes. Esta valéncia conta com atividades de
enriquecimento social, cultural e pessoal, externas e internas, além disso, possibilita uma

integracgdo e interagdo entre as criangas e os idosos bastante rica.

Durante o primeiro momento de estagio tive a oportunidade de interagir com
criangas do 1.° e 2.° bercério (dos 4 aos 26 meses), uma vez que a educadora tinha estas
duas valéncias a seu cargo. Contudo, o foco da minha investigacéo foi direcionado para
0 grupo de 2.° bercario (dos 9 aos 26 meses). Este era um grupo heterogéneo,
nomeadamente em idades, e frequentava um contexto educativo institucional pela

primeira vez.

A educadora assentava a sua pratica na metodologia do Movimento da Escola
Moderna (MEM), pelo que o espaco, rotinas e materiais foram adaptados para sustentar
esta metodologia. Fui observando ao longo do estagio que os interesses das criancas,
pelos diferentes materiais, eram dispares. Isto €, mediante as idades fui constatando que
a curiosidade das criancas e as suas interacdes com o espago e materiais envolventes eram
distintas. Contudo, fui percebendo, ao longo das primeiras semanas, um interesse especial
pela exploracdo de instrumentos musicais. Este grupo, em particular, recebia a visita de
elementos externos a instituicao para a integracdo de atividades como musica e ginastica.
E durante estas sessdes, de musica, que me apercebo do interesse do grupo pelos materiais

e pela manipulacdo dos mesmos.

No que respeita a organizacdo temporal da sala, ha a salientar dois aspetos. Por
um lado, no que diz respeito a organizacao temporal da semana, isto €, a distribuicdo das
atividades internas e a introducdo de atividades externas ao grupo, musica e ginastica
como referido anteriormente, estabelecem uma rotina semanal especifica. Por outro lado,
a organizacdo temporal didria da sala, que estava definida mediante um horéario
especifico, estabelecido pela educadora, contemplando algumas necessidades do grupo e
institucionais. Relativamente ao espaco fisico a sala estava organizada por areas de

exploracéo.
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A educadora cooperante, que me acompanhou neste estagio, adotou uma postura
que me permitiu dinamizar atividades e intervir diretamente com o grupo desde cedo.
Estas intervengdes foram permitindo que, ao longo do tempo, eu me fosse relacionando
e conhecendo cada crian¢a de forma individual. Inicialmente as minhas intervengdes
davam seguimento a algumas necessidades demonstradas pelo grupo antes da minha
chegada, dando continuidade a atividades ja previstas pela educadora. Posteriormente fui
propondo algumas atividades novas, de entre as quais as que foram desenvolvidas no

ambito deste projeto de investigacao.

No regresso a este contexto, no terceiro momento de estagio, deparei-me com
algumas alteracfes. O grupo era constituido por 14 criancas, sete das quais transitaram
do grupo do meu estagio anterior. A semelhanca do 1.° momento de estagio, este também
era um grupo heterogéneo, nomeadamente em idades, sendo que esta foi uma alteracéo a
nivel institucional. A experiéncia anterior levou a que toda a instituicdo adotasse esta
estratégia e todas as salas passaram a ser constituidas por criancas com idades entre 0s 12
e 0S 36 meses. Relativamente aos espacos e as rotinas do grupo, até ao momento da minha
entrada neste momento de estagio, 0 grupo estava entregue as auxiliares, uma vez que a
educadora se encontrava ausente da instituicdo. Deste modo, nem o espa¢o, nem as rotinas
estavam organizadas segundo nenhuma intencionalidade pedagdgica. Pelo que constatei,
as auxiliares iam recebendo, via telefone, algumas orientacfes da educadora, sobre que
materiais deviam ter na sala e de que forma desp6-los ao nivel das criancas. No que toca
as rotinas do grupo, que tinham vindo a ser estabelecidas pelas auxiliares, visando um
melhor funcionamento numa perspetiva institucional, foram sendo alteradas no decorrer
da segunda semana de estagio, quando a educadora retomou o0 grupo. Estas alteracdes
fizeram com que o grupo se mostrasse mais instavel em alguns momentos. Para além
disso, o facto de a propria equipa de auxiliares ter sido imediatamente reestruturada a

chegada da educadora foi outra das alterac6es que senti trazer instabilidade ao grupo.

Algumas das crian¢as do grupo do primeiro momento de estagio, creche, as mais
velhas do terceiro momento de estagio, creche, reconheceram-me pelo que optei por fazer
as minhas intervencdes para o0 projeto de investigacdo com estas criancas. Achei mais
seguro e mais confortavel para elas interagir comigo em tarefas mais direcionadas, e
individualizadas uma vez que ndo houve um momento de preparacdo do grupo para as

atividades em grande grupo, nem um trabalho consistente para as realizar.
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e Jardim de infancia

O segundo momento de estagio decorreu em contexto de jardim de infancia. Num
jardim de infancia do distrito de Setubal, mais uma vez numa IPSS, que tem como
resposta a sociedade servicos que abrangem a comunidade idosa, infantil e juvenil. Na
valéncia de jardim de infancia existem trés salas, sendo todas bastante heterogéneas,
nomeadamente no que se refere as idades, com criangas dos trés aos seis anos. O grupo
da sala amarela, no qual me inseri, era constituido por vinte e cinco criangas, sendo nove
delas “finalistas”, um pequeno grupo de criancas em periodo de transi¢do para o 1° ciclo.
Neste grupo encontrava-se inserida uma crianga recentemente diagnosticada com
Sindrome de Asperger e outra com um transtorno do comportamento, que se encontrava
ainda em fase de diagnostico. As familias das criancas da sala amarela estavam inseridas
num contexto socioecondémico de classe média-baixa e pertenciam ao grupo duas criangas

de origem ucraniana e uma de nacionalidade brasileira.

A rotina diaria do grupo era seguida todos os dias da mesma forma, de modo a
satisfazer as necessidades e interesses de todas as criangas. Havia 0 momento do tapete,
logo pela manha, o planificar, a acdo, o rever e 0 momento de exterior. Todas as criancas
conheciam a rotina, era possivel observar comportamentos de antecipacéo por parte de
qualquer elemento do grupo. A educadora dava bastante importancia ao brincar e as

interacdes do grupo aconteciam espontaneamente através de brincadeiras.

A certa altura do dia a rotina do grupo difere, ap6s o0 almogo as mais novas iam
para a camarata comum dormir a sesta, os “finalistas” realizavam com a educadora,
atividades orientadas especificas para eles. Quando terminava a hora dos “finalistas”, o
restante grupo retornava a sala e dava-se inicio aos lanches. Depois do lanche, a
educadora reunia o0 grupo no tapete para uma interacdo em grande grupo, contava uma
historia ou se o tempo permitisse iam para o exterior. Apds a saida da educadora, a
auxiliar assumia o grupo e planeava novamente com eles, que ficavam a brincar nas areas
até a hora da saida. Durante o dia havia diversos momentos de higiene, e durante estes

momentos observava-se grande autonomia das criancas.

A rotina individual das criangas apenas era alterada ou readaptada em alguns dias
da semana, uma vez que alguns elementos do grupo realizavam atividades

extracurriculares, sendo elas natacdo, ginastica, capoeira, ballet e inglés. Os elementos do

27



grupo que frequentavam estas atividades saiam da sala, com os monitores das atividades
ou com uma auxiliar, e regressam posteriormente para integrar a rotina da sala
novamente. Havia ainda trés criancgas que frequentavam a terapia da fala na instituicéo e

uma que frequentava no exterior.

A organizacdo da Sala Amarela ja estava mais ou menos definida pela educadora
no inicio do ano letivo. As &reas de exploracdo estavam de alguma forma pré-
estabelecidas. Encontrava-se, assim, dividida em seis areas devidamente delimitadas:
area da casa grande; area dos jogos; area da casinha de bonecas; area da leitura; area da
garagem; e a area das artes. Tal ndo significa que, no decorrer do ano, ndo fossem sendo
feitas alteracGes no espaco ou inseridas novas areas, desde que assim se justificasse.

Seguindo as orientagdes de um modelo cognitivista, a educadora defende a
aprendizagem como “um processo ativo entre a estrutura cognitiva dos sujeitos e as
interagdes que estes fazem com o meio” conforme conta no Projeto Curricular Sala
Amarela da Magia (p. 7). Neste sentido, a organizacdo do espago teve como
intencionalidade potenciar aprendizagens, promover autonomia e interacfes
significativas para as criancas. A educadora sustenta a sua pratica pedagdgica no modelo
High Scope, deste modo também as rotinas foram pensadas enquadrando os principios

deste modelo.

Igualmente no contexto de jardim de infancia, no terceiro momento de estagio,
deparei-me com algumas alteracdes, tanto ao nivel institucional, como da equipa
pedagdgica e do grupo de criancas. Neste caso, 0s grupos da institui¢cdo tinham mudado
de sala e as equipas, embora constituidas pelas mesmas educadoras titulares, tinham
sofrido alteracBes ao nivel das auxiliares. O grupo passou a ser constituido por novas
criancas, sendo que dez pertenciam ao grupo do primeiro estagio em jardim de infancia.
A sala, embora sendo outra, estava dividida nas mesmas areas da sala anterior, sendo que
uma das variantes era o facto de esta ser a sala que faz de camarata. Assim, na hora de
refeicdo, o grupo dirigia-se para o refeitorio, uma sala anexa a sala principal, para que a
camarata fosse montada pelas auxiliares. Os materiais da sala eram 0os mesmos da sala
anterior, ainda que a educadora, apds a minha intervencdo no momento anterior, ter
verbalizado que queria incluir uma area da mdsica na sala. O grupo de criancas tinha

demonstrado esse interesse, no entanto, tal ndo se verificou.
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5. Proposta de intervengéo

Apos recolher informacdo significativa para avancar com o projeto, planeei
algumas propostas para explorar com os grupos. Nesta sec¢do exponho cada uma dessas
propostas iniciais, fazendo uma breve descricdo e fundamentando as escolhas com base
nas intencionalidades de cada uma. Como referi, estas sdo as propostas iniciais, deste
modo operam como um plano de a¢do a executar, na pratica sofreram algumas alteracdes,
as quais descrevo no Capitulo V- Andlise de Dados. A sequéncia das propostas

apresentadas, neste ponto, segue uma ordem cronolégica.

Apos analisar a informacdo e avaliar, primeiro no contexto de creche e depois no
de jardim de inféncia, constatei a necessidade de incluir novas abordagens, numa
perspetiva de interdisciplinaridade, tanto em relagdo a Matematica quanto a Educacao
Artistica. Primeiramente em creche, percebi a necessidade que o grupo tinha de manipular
instrumentos musicais convencionais e, por isso, construi atividades em que pudéssemos
abordar conceitos comuns entre a musica e a matematica. Posteriormente constatei que
esta necessidade, de explorar instrumentos musicais convencionais, era idéntica no
contexto de jardim de infancia, embora neste contexto essa necessidade se tenha
demonstrado mais numa perspetiva da utilizacdo de cada instrumento musical. Todas as
atividades foram organizadas contemplando as OCEPE (Silva, el al. 2016), ainda que,
algumas, tenham sido desenvolvidas em creche. Nestas situaces em concreto, em que as
atividades foram pensadas para criancas em idade de creche, enquadrei as
intencionalidades de forma a considerar as competéncias das criancas e perspetivando

avancos nas suas capacidades.
e Atividade 1 - Creche

Como primeira proposta surgiu a atividade “Vamos fazer musica”. Esta atividade
partiu da necessidade demonstrada pelas criangas, de manipular instrumentos musicais
convencionais, quando assistiam “a hora da musica” dinamizada por uma professora
externa a instituicdo. Planeei duas tarefas distintas, uma inicial na qual o grande grupo
exploraria instrumentos musicais convencionais e nao convencionais construidos por
mim, e outra com caracter interdisciplinar em que por meio de “partituras graficas” iriam
manipular de modo formal um instrumento musical convencional em particular. Essa

manipulagéo assenta, mais concretamente, no manuseamento de um metalofone, por meio
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da reproducdo musical de uma parte de musicas conhecidas do grupo. Suscetiveis de
serem continuadas criando um padréo sonoro. Previ desenvolver a tarefa de exploragéo
dos instrumentos musicais convencionais e instrumentos ndo convencionais no periodo
de uma manhd, com o grande grupo. No dia seguinte, também no periodo da manha, previ
desenvolver a segunda tarefa, introduzindo as “partituras graficas”, em grupos mais

pequenos de criangas.

Relativamente as intencionalidades, na primeira tarefa planeei trabalhar
aspetos, sobretudo, do subdominio da Musica, durante a exploracdo dos instrumentos
musicais convencionais e ndo convencionais, tais como: a manipulacdo de todos os
instrumentos apresentados, enfatizando a competéncia de recurso a diferentes ambientes
sonoros, através de diferentes materiais; a elaboracdo de improvisagGes musicais tendo
em conta diferentes estimulos e intencOes, utilizando diversos recursos sonoros
(instrumentos convencionais e ndo convencionais); e ainda, valorizar a musica como fator
de identidade social e cultural. Como proposta interdisciplinar, na segunda tarefa,
objetivei trabalhar conteddos tanto do subdominio da Mdsica, alguns ja referidos
anteriormente, bem como do dominio da Matematica, sendo eles: interpretar com
intencionalidade expressiva cangdes, recorrendo ao metalofone e as partituras;
reconhecer a cor e a figura geometrica que representa cada nota musical (notas musicais),
descobrindo e identificando padrdes (visuais) através de partituras e da sua reproducéo;
compreender que 0s objetos/figuras tém atributos mensuraveis que permitem compara-
los, no caso das “partituras graficas” o comprimento de cada rectangulo corresponde ao
tempo da nota que representa (comprimento de cada figura/tempos); escolher e usar

unidades de medida (o0 som) para responder a necessidades.

Como proposta de procedimentos. Para promover o desenvolvimento de
competéncias e a exploracdo do subdominio da Musica previ, anteriormente a atividade,
promover o contacto com manifestaces musicais de diferentes estilos. Este contacto
pressupunha a identificacdo de algumas dessas musicas, através da execucdo, posterior,
das partituras. Neste sentido, as musicas apresentadas, “Cai Cai Balao”, “Brilha, Brilha
la no Céu”, “Toca o Sino” e “Noite Feliz”, foram cantadas e ouvidas em grande grupo,
em diferentes momentos da rotina diaria. Durante todo o periodo da atividade previa
colocar, a disposicdo das criangas, instrumentos musicais convencionais e ndo

convencionais, disponibilizando diferentes fontes sonoras que pudessem ser exploradas
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por iniciativa das criangas, promovendo a exploracdo das caracteristicas dos sons dos
instrumentos musicais convencionais € ndo convencionais, através da manipulacdo de
todos os objetos sonoros disponiveis. E ainda, proporcionar situagdes de escuta orientada
de diversos sons, ao vivo, enfatizando a designacdo e identificacdo timbrica dos
instrumentos musicais. Encorajando, também, os comentarios das criangas introduzindo
vocabulario proprio “Vocés ja viram uma partitura?”’, “Sabiam que é na partitura que se

escrevem as notas musicais?”.

Para a promoc¢do de conhecimentos da Matematica previ colocar questdes que
levassem as criancas a aperceberem-se da grandeza de determinada medida
(comprimento) “Ja repararam que esta figura ¢ mais comprida que esta?”’. Neste sentido,
pretendia incentivar as criangas a escolherem uma unidade de medida (durag&o do som)
para comparar figuras e a duragdo do som correspondente a cada nota musical “Ja viram
que esta figura é mais estreita (2/4), toca-se mais “rapidamente” que esta (4/4) que é mais
comprida.”. Pretendia incentivar as criancas a colocarem ou a resolverem problemas com
significado para clas “Sabem o que significam estas cores (representacdo das notas
musicais)? Existem 7, vamos ver quais sao?”. E ainda, apoiar o desenvolvimento da
criatividade e autonomia das criangas, criando oportunidades que permitam que as
criancas inventem, expliquem e critiquem (individualmente ou em grupo) as estratégias
que utilizaram para resolver uma situagdo ou problema matematicos “Depois desta
cor/nota qual vem a seguir?”, desafiando as criancgas, propondo-lhes situacdes cada vez
mais complexas e abstratas “E agora conseguem “escrever” uma mdasica?”’, “Quem

conhece esta cangao?”.

Como recursos. Para esta atividade, projetei construir: quatro “partituras
gréficas” (Figura 3), para que fossem executadas pelas criancas através do metalofone
(Figura 4); alguns instrumentos ndo convencionais construidos de materiais reciclaveis:
flauta de palhinhas, tambor, ovos de percussao, reco-reco, pau de chuva, tamborete de
guitas; e reuni alguns instrumentos musicais convencionais: teclado de brincar, flauta,

jambé, cavaquinho, triangulo, metalofone, pandeireta e reco-reco giratério.
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Figura 3 - Partituras Grdficas - elaboradas para a atividade "Vamos fazer Musica"
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Figura 4 - Metalofone utilizado na execugdo das partituras

Antecipei algumas questdes/comportamentos das criangas que me pudessem
ajudar a conduzir melhor a atividade. Durante a execuc¢do da exploracdo dos materiais,
algumas criancas poderiam mostrar-se mais curiosas e impacientes, este comportamento
deveria ser atenuado utilizando estratégias como “a surpresa”: “Hoje trago aqui uma
surpresa para vos mostrar.” ou o “questionamento”: “Quem sabe que instrumentos sdo
estes?”, para leva-las a participar ativamente na realizacdo da atividade. No momento da
manipulacdo das partituras, algumas criancas poderiam reconhecer com mais facilidade
algumas musicas, do que outras criancas, deste modo, incentivar a identificacdo e a

apropriacdo da mdusica correta “Quem conhece esta musica?”, “Sera que ¢ mesmo essa
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musica?”, “O que acham?”, “Vamos ouvir mais um bocadinho?”, podera ajudar a manter

a motivagao nas criancas.

Como indicadores de aprendizagem. Procurava encontrar informagdes que me
levassem a reconhecer se as criangas demostravam ter desenvolvido competéncias, tais
como, do subdominio da Mdusica; inventavam ambientes sonoros a partir de cangdes
selecionando fontes sonoras diversificadas, manipulando 0s instrumentos musicais
convencionais e ndo convencionais, reproduzindo “as suas cangdes”; identificavam
auditivamente os instrumentos através da sonoridade do seu timbre, durante a exploracao
“Que som ¢ este que estou a tocar?/Qual é o instrumento que faz este som? (tocando no
tambor)?”; distinguiam auditivamente um repertorio diversificado de cangdes
conhecidas, enquanto executavam as partituras; comentavam a masica que ouviam ou
que interpretavam manifestando as suas opinides e utilizando vocabulario adequado; e,
utilizavam grafismos ndo convencionais para identificar a sequéncias de duracfes (sons
curtos e longos), quando faziam a leitura da partitura. No dominio da Matematica
pretendia encontrar informac6es sobre como as criangas comparavam o comprimento de
figuras geométricas, indicando algumas caracteristicas de medida “maior que”,” mais

pequeno que”, “mais estreito que”, “igual a”, durante a leitura da partitura; e ainda,

identificavam, reconheciam e continuavam o padrdo, na execucao da partitura.

Como tecnica de registo. Previ fotografar/gravar em video os varios momentos
da atividade. Igualmente, ir questionando as criancas durante toda a atividade, com
questdes direcionadas como as que fui indicando anteriormente, de forma a melhor
compreender o que demonstravam ter aprendido, ou ndo. Além disso, ir registando as
suas respostas no meu diario de bordo. Para aavaliacdo global da atividade, a observacgéo

participante, e o registo dessa observacao, no diario de bordo, seria a técnica a utilizar.
e Atividade 2 — Jardim de Infancia

Como segunda proposta, surgiu a atividade “Familia dos Instrumentos”. A
semelhanca do que tinha acontecido em creche, também o grupo de jardim de infancia
mostrou interesse em explorar instrumentos musicais convencionais. Neste sentido a
atividade partiu dessa necessidade e, como perspetiva interdisciplinar, planeei fazer a

classificacdo dos instrumentos usando como critério a forma como cada instrumento €
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tocado. Previ desenvolver a tarefa num “momento de tapete”, de manha, com todos os

elementos do grupo.

Como intencionalidades. Planeei para esta atividade, trabalhar aspetos no
subdominio da Mdsica, tais como: a identificacdo, designacdo e caracterizacdo dos
instrumentos musicais; identificar e descrever sons que ouve (fendmenos
sonoros/mdusica) quanto as suas caracteristicas, através da manipulacédo e exploracao dos
instrumentos musicais convencionais; elaborar improvisagcdes musicais tendo em conta
diferentes estimulos e inten¢des utilizando instrumentos musicais convencionais; e ainda,
valorizar a musica como fator de identidade social e cultural, focando aspetos
caracteristicos dos diferentes instrumentos musicais convencionais. No dominio da
Matematica, o proposito seria potenciar o processo de classificacdo, distinguindo o que é
diferente do que é igual ou semelhante, isto é, incluir um determinado instrumento
musical num conjunto, pelas semelhancas, e exclui-lo, pela diferenca, sendo que o critério

selecionado seria a forma de se tocar cada instrumento musical convencional.

Como proposta de procedimentos. No subdominio da Musica pretendia:
providenciar diferentes fontes sonoras que pudessem ser exploradas por iniciativa das
criancas, através da disponibilizacdo de instrumentos musicais convencionais
diferenciados; criar ocasifes de exploracdo das caracteristicas dos sons convencionais,
por meio da manipulacdo dos instrumentos musicais convencionais; proporcionar
situacOes de escuta orientada de diversos sons ao vivo, executando algumas melodias
curtas com os instrumentos e questionando “Que som ¢ este que estamos a ouvir?”;
incentivar e apoiar a elaboracdo de improvisacdes, promovendo a criatividade musical
das criancas, através da manipulacdo dos instrumentos musicais convencionais, recriando
“as suas cancdes”; como também, encorajar 0s comentarios das criancas introduzindo
vocabulario préprio, no decorrer da atividade incentivando a identificacdo, designacéo e

caracterizacdo de cada instrumento.

Como processo transversal, a abordagem de todo o dominio da Matematica,
classificar € uma competéncia que surge naturalmente, assim, devem proporcionar-se
situacBes que permitam as criancas seriar e ordenar, isto é, reconhecer as propriedades
que permitem estabelecer uma classificacdo ordenada de gradagdes que podem
relacionar-se com diferentes qualidades dos objetos. Neste sentido, a tarefa de

classificagdo dos instrumentos cumpre esse objetivo, na medida em que pretendia com
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esta atividade levar as criangas a selecionar cada instrumento e classifica-lo por familia,

mediante a forma como cada instrumento musical convencional é tocado.

Como recursos. Planeei mostrar as criangas, para que fossem explorados,
instrumentos musicais como: pandeireta de madeira com membrana em pele; reco-reco;
guizeira; triangulo; maracas - ovos de percusséo; soalha de mao; caixa chinesa; clavas;
pau de chuva; metalofone; maracas; chocalho; kalimba; djambé; cimbalos; tamborete de
guitas; e cavaquinho. Para a classificagcdo previ usar uma cartolina para registar o nome

de todos os instrumentos, por familias, e, posteriormente, afixar essa cartolina na sala.

Como indicadores de aprendizagem. Procurava encontrar informacgdes que me
levassem a depreender se as criangas: inventavam ambientes sonoros, através da
manipulagdo dos instrumentos musicais convencionais; se identificavam os instrumentos
pelo som do seu timbre, através da audicdo de cada instrumento quando tocado; se
identificavam sons que ouviam e interpretavam manifestando as suas opinides e
utilizando vocabulario adequado; e ainda, reconheciam as propriedades, segundo o
critério selecionado, que permitem estabelecer uma classificacdo ordenada dos

instrumentos musicais convencionais.

Como técnica de registo. Perspetivei gravar em video toda a exploracdo e
classificagdo dos instrumentos, e ainda realizar um cartaz com as familias dos

instrumentos, em conjunto com as criancas, para que ficasse afixado na sala.
e Atividade 3 — Jardim de infancia

No seguimento da atividade anterior surgiu a proposta seguinte, “Vamos Construir
Instrumentos ndo convencionais”. A construcdo de instrumentos ndo convencionais,
possibilitava que fosse definida uma “drea da musica” na sala, como o grupo ja havia
pedido a educadora. Com esta proposta planeei trabalhar conteudos da Matematica, do
subdominio da Musica e das Artes Visuais. Para isso, elaborei fichas técnicas para a
construcdo dos instrumentos musicais ndo convencionais, com as quais pretendia
promover a capacidade criativa das criancas, atraves de orientacfes simples. Pretendia
leva-las a reconhecer a capacidade sonora de diferentes materiais, e ainda, a promover a
capacidade de seguir orientacdes, operando com padrdes e simetrias. Previ desenvolver a
atividade, apenas com o “grupo de finalistas” da sala, dividido em dois grupos, em varias

sessOes, uma vez que se tratava da construcdo de diferentes materiais.
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Como intencionalidades. Planeei para esta atividade: potenciar o
desenvolvimento de capacidades expressivas e criativas através de experimentagdes e
producdes plésticas, por meio da construgdo de instrumentos musicais ndo convencionais;
0 recurso e mobilizacdo de elementos da comunicacdo visual nas producdes das criancas;
promover a identificacdo e descri¢cdo de sons que ouve quanto as suas caracteristicas,
através da reproducdo dos sons de materiais reciclaveis; fomentar a criacdo de
improvisagdes musicais tendo em conta diferentes estimulos e fontes sonoras; estimular
a reproducdo de instrugdes na construgdo dos instrumentos musicais ndo convencionais,
presentes nas fichas de operacOes; e ainda, proporcionar situacdo de identificagdo de
padrdes e simetrias, atraves das sugestdes de construcdo e decoracao dos instrumentos

Como proposta de procedimentos. No subdominio das Artes Visuais pretendia:
criar uma situacdo que promovesse a exploracdo do diversos saberes nas Artes Visuais,
disponibilizando materiais, organizados e acessiveis as criancas; desenvolver a atividade
em varias sessdes de forma flexivel, permitindo que as criangas desenvolvessem o
processo expressivo ao seu ritmo, incluindo retomar o trabalho se assim o entendessem;
apoiar e dialogar com as criangas durante a realizacdo do trabalho, procurando perceber
as suas opcdes e dando sugestdes para as auxiliar a concretizar e a melhorar o que
pretendessem fazer; disponibilizar diferentes fontes sonoras que pudessem ser exploradas
por iniciativa da crianca, disponibilizando os materiais construidos para que ficassem na
sala a usufruto as criangas; recorrer a materiais diversos, para que as criangas pudessem
identificar padrdes; e ainda, promover o desenvolvimento de conceitos matematicos a

partir de construcdes a 3 dimensdes, feitas com materiais reciclados.

Como recursos. Previ mobilizar os pais, a educadora, as auxiliares e eu propria
para a “angariacdo” de materiais reciclaveis. Para as construgdes dos instrumentos
musicais ndo convencionais seriam necessarias: garrafas e garrafdes de agua; caricas;
latas de varios tipos; caixas; e materiais diversificados que os pais quisessem levar. A sala
disponibilizava; colas, tintas, fitas decorativas, guizos, las, alicates de corte, apliques,
canetas de cor e ferramentas de apoio a construcdo dos materiais. Para a construcao dos
instrumentos ndo convencionais elaborei oito fichas de operagdes técnicas (Figura 5) com

base nos materiais que foi possivel reunir.
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Figura 5 - Fichas técnicas elaboradas para a atividade "Vamos Construir Instrumentos ndo Convencionais"

Como indicadores de aprendizagem. Esperava reunir informacdo que me
levasse a perceber se: as criangas mostravam ter prazer em explorar e utilizar modalidades
diversificadas de expressdo e composigdo visual, recorrendo a diferentes elementos da
linguagem pléstica; se introduziam nas suas produgdes, elementos visuais de modo
espontaneo ou intencional; se emitiam opinides sobre os seus trabalhos e os das outras
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criangas; se conseguiam seguir orientacOes apresentadas nas fichas de operacOes
técnicas; se comparavam a altura, largura, comprimento, indicando algumas
caracteristicas de medida “maior do que”,” mais pequeno do que”, “mais estreito do que”,
“igual a”; durante a leitura das fichas técnicas; e ainda, se identificavam, reconheciam e

continuavam padrdes e simetrias sugeridas pelas fichas de operacgdes técnicas.

Como técnica de registo. Previ ir fotografando as véarias sessdes com as criancas,
de modo a ir registando a evolucdo na construgdo dos instrumentos musicais nédo
convencionais. Como avaliacdo global previ ir registando, no diario de bordo, tudo o que
se revelasse ser significativo, bem como os questionarios que ia fazendo as criancas
durante a execucdo da atividade, de modo a ir recolhendo informacéo de todas as sessdes
de construcdo, para, no final, reunir toda a informacdo e ter uma perspetiva real de toda a

atividade.
e Atividade 4 - Creche

No terceiro momento de estagio regressei aos contextos anteriores, ainda que
tenham sofrido algumas alteracdes, como descrevi no ponto Contextos de Intervencéo.
Para a creche tinha planeado inicialmente uma tarefa exploratéria com padrdes ritmicos
utilizando musicas conhecidas do grupo. Contudo constatei a viabilidade de associar o
padrdo de onomatopeias, presente no refrdo de uma musica em particular, e padrdes
visuais, na forma de cartdes com as figuras dos animais correspondentes. Assim,
denominei a atividade de “O touro e o passarinho”, uma vez que eram estes 0s animais
presentes na musica. Fazendo uso da interdisciplinaridade, era pretendido que as criancas
registassem o refrdo da masica utilizando os cartdes, registando assim o padréo sonoro.

Previ realizar esta tarefa numa manha, com pequenos grupos de trés criancas.

Como intencionalidades. Para esta atividade pretendia levar as criancas a:
identificarem e descreverem 0s sons que ouvem quanto as suas caracteristicas ritmicas,
melddicas e timbricas, através da exploracdo de cancbes executadas de diferentes formas,
interpretando com intencionalidade expressiva-musical; elaborarem improvisac6es
musicais tendo em conta diferentes estimulos e intencGes utilizando a voz; e
reconhecerem e operarem com padrdes, identificando, reconhecendo e registando o

padrao do refrdo da musica “o touro e o passarinho”.
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Como proposta de procedimentos. Pretendia; explorar com as criangas jogos
ritmicos, com e sem palavras, cantando varias musicas conhecidas do grupo, com recurso
a diferentes tonalidades, modos e estilos; promover a experimentagdo musical a partir de
diversos estimulos e/ou intences; incentivar e apoiar a elaboracdo de improvisacdes
estimulando a criatividade musical das criangas; e criar um situacdo que as levasse a
reconhecer e operar com padrdes, através dos cartbes com as figuras do touro e do
passarinho, iriam registar o padrdo que se repete no refrdo da musica. Para além de
registarem o padrao do refrdo da musica, previ incluir mais um elemento animal, um gato,

e sugerir as criangas que criassem elas um refrdo novo da musica em grupos de 3 criangas.

Como recursos previ utilizar cartdes (Figura 6) com os diferentes animais, 0
touro, o passarinho e o gato. Para o registo do refrdo da musica, as criangas iriam colar
os cartdes, com velcro, numa cartolina e para criarem um refrdo teriam uma tira de papel

com velcro para colar os cartdes.

4

. _® & ®

Figura 6 - Imagem dos trés cartdes elaborados para a atividade "O Touro e o
Passarinho"

Como indicadores de aprendizagem. Pretendia observar informac6es que me
levassem a inferir se as criancas: identificavam auditivamente sons vocais, atraveés dos
diferentes timbres; cantavam cancGes com controlo progressivo da melodia; utilizavam
grafismos ndo convencionais para identificar sequéncias de sons, através dos cartdes; e
reconheciam e operavam com padrdes, identificando, reconhecendo e registando o padrao

do refrao da musica “o touro e o passarinho”.

Como técnica de registo. Previ registar a atividade em fotografia e em video e ir
anotando, no diario de bordo, todas as interacbes com as criancas. Para ficar afixado na
sala, idealizei utilizar uma cartolina com a letra da cancdo escrita e uma area destacada

com velcros para que as criangas colassem os cartdes registando o refrdo musica.
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e Atividade 5 — Jardim de Infancia

Por fim, a proposta “O teu corpo ¢ musica”. Esta atividade previa o registo da
coreografia do refrdo de uma cangdo conhecida do grupo “O teu corpo é musica” (Figura
7). Isto é, a cancdo tem associada uma sequéncia de movimentos que ocorrem de forma
continuada, e 0 que eu pretendia era que as criangas, ao executarem esses movimentos,
0s registassem usando para isso figuras geométricas. Assim, as criancas utilizam figuras
geométricas, identificando e nomeando cada uma delas, como elemento de registo do
padrdo de movimentos que executam. As aprendizagens a promover, para além das
associadas ao desenvolvimento algébrico, sdo também a capacidade de se expressarem
de forma ritmica através do corpo, interpretando sequéncias simples de movimentos,
dancando de forma coordenada. Reproduzindo uma sequéncia de movimentos, bater as
maos, bater com os pés e bater nas pernas. Posteriormente previ incluir mais duas figuras
geométricas, para que, em grupos de 5 criancas, criassem uma coreografia (por grupo) e
consequentemente um novo padrdo/coreografia. Estes novos padrdes/coreografias
seriam, posteriormente, reproduzidos em grade grupo. Previ realizar esta atividade

durante a manh& com todo o grupo.

Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir.
Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir

Bato as mos, assim

Quando bato ougo o som que sa de mim
Bato as mos, assim

Quando bato abrincadeiranio tem fim

Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir.
Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir

Bato o pé, assim

Quando bato ougo o som que sa de mim
Bato o pé, assim

Quando bato abrincadeiranio tem fim

Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir.
Tu aindando sabes, mas vais descobrir
Que o teu corpo é misica e ele va-te divertir

Bato nas pernas, assim

Quando bato ougo o som que sa de mim
Bato nas pernas, assim

Quando bato abrincadeiranio tem fim

Figura 7 - Letra da cangdio "O teu corpo
é musica".
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Como intencionalidades. Para esta atividade pretendia que as criancgas:
desenvolvessem o sentido ritmico e de relagdo do corpo com 0 espago e com 0S outros,
através da expressdo corporal; refletissem sobre os movimentos ritmicos e as coreografias
que experimentam, de forma a responder com a expresséo corporal aos movimentos
sugeridos pela musica; que reconhecessem figuras geométricas e as suas caracteristicas,
através da designacdo e descricdo de cada figura utilizada; e ainda, que operassem com

formas geométricas, na medida em que seriam a forma de registo do padréo;

Como proposta de procedimentos. Pretendia com esta atividade: proporcionar
uma situacdo de escuta orientada, através da audicdo da musica, as criancas teriam de
executar os movimentos sugeridos; do mesmoe modo previa proporcionar uma atividade
ludica de experimentacdo de varios movimentos ndo locomotores, ou seja, movimentos
isolados como “bater palmas”, “bater com os pés” e “bater nas pernas”’, enguanto
executavam 0s movimentos sugeridos pela madsica; que criassem uma nova coreografia
incluindo novos movimentos, recorrendo a figuras geométricas, para que pudessem
identificar um padrdo, reconhecer e continuar, uma vez que a musica € repetida varias
vezes, usando sempre a mesma sequéncia de movimentos; criassem um novo padréo para
executarem uma nova coreografia, utilizando os movimentos explorados anteriormente e
movimentos novos, inventados pelas criancas; e ainda, que, em pequenos grupos,
escolhessem a sequencia de movimentos que queriam, registassem, recorrendo as figuras
geométricas, e que depois em grande grupo todos reproduzissemos 0s movimentos

fazendo a leitura do padrao de figuras geométricas criados por cada grupo de criancas.

Como recursos. A sala dispunha de vérias figuras geométricas em plastico, pelo
que eu previ usar quadrados, triangulos e circulos, para o registo inicial do refrdo, e depois
introduzir o retangulo e a figura oval, para que as criancas criassem e registassem uma

nova coreografia/padréo.

Como indicadores de aprendizagem. Pretendia encontrar informacdes de que as
criancas: interpretavam a sequéncias de movimento, selecionando e organizando fontes
sonoras diversificadas (corpo, voz); utilizavam grafismos ndo convencionais para
identificar e registar sequéncias; tinham prazer em expressar-se de forma ritmica através
do corpo; realizavam movimentos locomotores e ndo locomotores basicos, de forma
coordenada, utilizando o corpo no espaco, no tempo e com diferentes dindmicas; criavam

e recriavam movimentos, interpretando pequenas sequéncias de movimento dangado, de
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forma coordenada e apropriada a tematica; e ainda, reconheciam as figuras geométricas
exploradas utilizando-as para operar com padrdes, identificando, reconhecendo e
registando o padrdo que executavam quando dancavam os movimentos sugeridos pela

cancao e pela sequéncia de movimentos criada por elas.

Como técnica de registo. Previ registar a atividade em video, de forma a poder

analisar toda a dindmica da atividade, posteriormente.

Todas as atividades, para além das intencionalidades expressas individualmente
em cada dominio, tinham também implicitos propdsitos transversais a todas elas, tais
como apoiar as criangas para que: se apropriassem progressivamente de diferentes
técnicas e conhecimentos de Educacdo Artistica, através da exploracdo, experimentacdo
e observacao, utilizando-as de modo intencional nas suas producdes artisticas; ensaiassem
formas de expressividade e solugBes proprias, integrando e relacionando técnicas,
materiais e meios de expressdo para criar, recriar ou reinventar; contactassem com obras
de outros (colegas), de modo a desenvolver a capacidade de observacéo, interpretacéo e
reflexdo, comunicando 0s seus sentimentos pessoais e visdo critica, de modo a
compreender a possibilidade de maultiplas leituras; mostrassem interesse e curiosidade
pela Matematica, compreendendo a sua importancia e utilidade; mostrassem ser
competentes para lidar com no¢Ges matematicas e resolver problemas; e ainda, para que
fossem capazes de reconhecer as relagdes entre diferentes aprendizagens matematicas, de

modo a que cada aprendizagem construa um conhecimento bem estruturado e coerente.

Enquanto educadora-estagidria pretendia dar feedback positivo: realcando
esforco, solucdes proprias e progressos quando cada crianga se envolvesse, por iniciativa
propria, em situaces em que mobiliza conhecimentos e estratégias da Matematica,
aplicando nocGes matematicas ja exploradas em outras situacGes; quando as criangas
procuram encontrar estratégias proprias para resolver uma situacdo ou problema
matematico; quando expressam as suas razdes para interpretar uma dada situacédo ou para
seguir uma determinada estratégia; e ainda, quando néao desiste de resolver um problema

e, quando nao consegue, procura uma nova abordagem.
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Capitulo III — Amnalise de dados

Neste capitulo descrevo e analiso as propostas anteriormente apresentadas que
foram exploradas nos momentos de intervencdo no estagio. Todas estas propostas foram
desenvolvidas respeitando as rotinas dos grupos, bem como as planificacGes das proprias
educadoras e instituicdes. Esta analise é feita com base nos registos que fui fazendo ao
longo do estagio, fotos, videos e notas de campo, bem como algumas reflexdes que fui

realizando com as educadoras ap6s 0s momentos de intervenc&o.

Numa primeira seccdo, apresento e descrevo duas atividades realizadas em
contexto de creche e, numa segunda, trés atividades realizadas em contexto de jardim de
infancia. Em simultaneo, farei uma analise sobre a operacionalizagdo efetiva destas
atividades na pratica, destacando os aspetos mais relevantes tendo em conta este projeto.
As descricOes de cada atividade sdo acompanhadas por fotos e/ou didlogos, de forma a

ilustrar alguns momentos descritos.
6. Atividades em Creche

As atividades neste tipo de contexto decorreram em periodos diferentes do estagio
na mesma instituicdo. Tal como foi referido no capitulo anterior, foi possivel desenvolvé-
las com 0 mesmo grupo de criancas. Embora na transicdo dos periodos de estagio os
grupos tenham sofrido algumas alteracdes quanto aos seus elementos. Em ambas as
intervengdes o grupo de criancas era heterogéneo. As idades dos grupos estavam
compreendidas entre 0s nove e 0s vinte e seis meses, sendo que a maioria dos elementos
do grupo tinha entre os dez e os dezoito meses de idade. Este facto fez com que as
interacdes com as criancas, e entre elas, tenham sido feitas com base em manifestacdes

corporais e espontaneas, com pouco recurso a verbalizacao.

6.1 Vamos fazer musica

A atividade “Vamos fazer musica”, que a seguir descrevo, decorreu no dia 17 de
novembro de 2017, no periodo da manha entre as 09h30 e as 11h00. Para desenvolver a
atividade precisei de considerar trés aspetos: o grupo com o qual iria trabalhar; os
materiais necessarios; e o plano de acdo. Como objetivo principal tinha definido a

caracterizacdo e identificacdo dos instrumentos musicais, a interpretacdo expressiva das
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cancles e trabalhar com padrbes na reproducdo instrumental de partes de mdsicas
conhecidas do grupo. Mais especificamente através de simbolos ou cddigos de
representacdo, ndo convencional, das figuras (duracdo) e notas (altura) musicais
identificando padrdes visuais e sonoros. Importa salientar que, antes desta atividade e no
decorrer de todo o estagio, fui tendo uma postura mais ativa com relacéo a exploragédo
musical do grupo. Isto é, levei musica gravada, maioritariamente mdsica erudita diferente
da que ouviam habitualmente na sala. Proporcionando momentos de exploragdo, em
grupo ou individualmente, de musicas de diferentes estilos. Foi possivel interpretar de
forma expressiva musica instrumental gravada, dangando ou movimentando-nos pela sala
e cantar de forma mais dindmica, mais depressa ou mais devagar, experimentado

diferentes abordagens das musicas ja conhecidas do grupo.

Como se tratava de um grupo de criangas relativamente pequeno (14), com o qual
eu ainda ndo tinha estabelecido uma relacdo de proximidade, foi-me mais facil trabalhar
em grande grupo e utilizar a estratégia da surpresa e curiosidade para introduzir a
atividade. FElaborei as “partituras graficas”, construi instrumentos musicais nao
convencionais, com materiais reciclados (com o intuito de os deixar posteriormente na
instituicdo) e, ainda, reuni instrumentos musicais convencionais, de entre 0s brinquedos
disponiveis na sala, e ndo so. Os instrumentos musicais convencionais que reuni foram:
um teclado de brincar; uma flauta; um jambé; um cavaquinho; um triangulo; um
metalofone; uma pandeireta; e um reco-reco giratorio. Os objetos que construi
antecipadamente foram: uma flauta construida com palhinhas; um tambor construido com
uma caixa e um baldo; maracas - varios ovos de percussdo construidos com bolas de ping-
pong e arroz; um reco-reco construido com uma garrafa; um pau de chuva construido com
um tubo de cartdo, leguminosas secas e papel de aluminio; e uma tamborete de guitas,
construido com uma lata, guitas e bolas de tecido. Quanto ao plano de agéo, defini que,
num primeiro momento, apresentaria 0s instrumentos musicais convencionais € nao
convencionais, para que as criancas 0s explorassem livremente e, posteriormente,

trabalhariamos com as “partituras graficas”.

44



Descricdo e Andlise da Intervencgéo

De forma a dar inicio a atividade, preparei uma caixa de cartdo colorida cheia de
materiais sonoros e, no momento da manha, no tapete apés a leitura do conto, mostrei-a
as criangas. Utilizar uma caixa completamente opaca foi a forma que encontrei de
despertar o interesse das criancas. Fui colocando questdes a medida que entrava na sala
com a caixa: “Vocé€s querem saber o que trago nesta caixa?”; “Querem ver?”. A
comunicagdo verbal com o referido grupo era bastante trabalhada, mas a maioria das
criancas ainda ndo falava, o que fazia com que as suas interacdes fossem maioritariamente
feitas através de gestos ou expressdes. Desta forma, enquanto algumas criangas
permaneciam sentadas no tapete, outras levantavam-se e iam ao meu encontro para
perceber 0 que trazia na caixa. Reorganizei o grupo em volta do tapete e lancei a atividade,

tal como ilustra o excerto 1.

Excerto 1

Paula: Entdo, nesta caixa eu trago alguns instrumentos musicais e outros objetos que
fazem sons. Querem ver?

(algumas criangas acenam positivamente com a cabeca?)

Paula: Vamos ver que instrumentos € gque eu trago e como podemos fazer musica com
eles, boa?

(as criancas ficam entusiasmadas, algumas tentam levantar-se para vir ver o que esta na
caixa e outras sorriem)

Paula: Vou tirar da caixa um tambor, quem sabe como se toca o tambor?
(hé& criancas que reconhecem o tambor e agarram as baquetas para tocar)

Paula: Boa! E assim mesmo que tocamos o tambor. Trago aqui outros instrumentos,
vamos Vver se VOocés os conhecem.

Conforme fui percebendo o entusiasmo do grupo, ia tirando da caixa cada um dos
objetos e ia nomeando-0s (por vezes com a ajuda das criancgas), perguntando se sabiam
como se tocavam. Em determinados momentos da interacdo, algumas criancas
demostravam reconhecer certos instrumentos e até os posicionavam corretamente para 0s
manipularem o que demostra terem conhecimento sobre a utilizacdo e manuseamento.
No entanto, muitos dos materiais, a maioria deles, eram uma novidade. Penso que no caso
de alguns instrumentos, talvez as criancas ndo os conhecessem mesmo e no caso dos
objetos sonoros, tendo sido construidos por mim, as criangas nao tinham tido ainda

contacto com aquele género de materiais, conforme é percetivel no excerto 2.
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Excerto 2
Paula: Vou mostrar-vos um objeto sonoro que eu fiz.
(algumas criangas demonstram curiosidade e espreitam para a caixa)

Paula: Chama-se reco-reco. (mostro um reco-reco construido a partir de uma garrafa de
agua)

(algumas criangas agarram na garrafa e tentam desenroscar a tampa ou apertam a
garrafa para que faca barulho)

Paula: Vou mostrar-vos como se toca o reco-reco. (demonstro friccionando uma baqueta
contra a garrafa)

Paula: Estéo a ouvir? Quem quer experimentar?

(passo o objeto a uma crianca que experimenta que passa a outra crianga, até todos
terem experimentado)

Todas as criancas demonstraram interesse e curiosidade em conhecer 0s
instrumentos musicais convencionais e ndo convencionais que eu tinha levado. Uma das
minhas intencionalidades, principalmente nesta primeira parte da atividade, era potenciar
a competéncia do recurso a diferentes ambientes sonoros, utilizando diferentes materiais.
Para além disso, pretendia também provocar situacdes que promoviam a elaboracdo de
improvisacdes musicais, por parte das criangas. O excerto anterior parece demostrar que
as criancas apreendem as funcionalidades dos instrumentos musicais ndo convencionais
e as suas potencialidades sonoras, ainda que ndo se trate de instrumentos musicais
convencionais. Contudo, fui percebendo com o desenrolar da atividade que ndo poderia
ser demasiado especifica com a caracterizacdo de cada objeto. As criancas dispersavam
muito e mostravam-se impacientes, optei por isso, por nomear cada instrumento e
demonstrar como se utilizava “cantarolando”, simultancamente, uma ou outra cangao
conhecida do grupo. Esta interacdo permitiu-me perceber o entusiasmo das criangas por
manipular novos materiais, de forma ludica e divertida. Apds mostrar individualmente
todos 0s materiais que trazia na caixa, disponibilizei-os para que as criancas 0s fossem

manipulando livremente (Figura 8).
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A Figura 9 mostra um momento imediatamente a seguir a atividade, em que é
possivel observar que as criangas manipulam 0s instrumentos parecendo ter
conhecimento sobre o0 seu manuseamento. Algumas criancas cantam cangdes
acompanhando com som instrumental dos instrumentos musicais convencionais e ndo
convencionas, tocados de forma espontanea, 0 que parece corresponder ao recurso de
fontes sonoras para recriagdo e reproducdo das “suas cangdes”. No momento de
exploracdo livre (Figura 9) fui-me dando conta que a forma como as criangas
manuseavam tanto os instrumentos como 0s objetos sonoros construidos por mim,
revelou ser um bom estimulo para a motricidade, algo que eu ndo tinha previsto e
verifiquei observando simplesmente as criangas. Como foi o caso do reco-reco “giratorio”
(Figura 10), um instrumento musical que para produzir som precisa de ser girado com
alguma firmeza e vigor. De todos os materiais experimentados pelas criancas, este foi o
que se revelou ser mais dificil de manusear, pelo que algumas delas mostraram um

empenho extra para aprender a manipular corretamente este instrumento.

-

Figura 9 - Momento de exploracéo livre dos instrumentos e
objetos sonoros

Figura 10 - Reco reco "giratdrio"
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A exploragdo dos instrumentos musicais foi sendo feita em vérios dias, ainda que
de forma espontanea. Era possivel, em alguns momentos da rotina do grupo, recorrer aos
instrumentos e falar mais um pouco sobre eles. Durante esses momentos foi possivel ouvir
algumas musicas gravadas, tentando distinguir o som de alguns instrumentos presentes
nas musicas, como o tambor, a guitarra ou o piano. Foi sendo possivel, também, incluir
0s instrumentos musicais nas rotinas do grupo, onde a educadora, por norma, cantava
algumas cang¢des. Um destes momentos aconteceu com trés elementos deste grupo, 0s
mais velhos, durante 0 momento da preparacdo para o almogo. A educadora reuniu o
grupo na mesa-redonda e eu espalhei todos os materiais pela mesa. Em seguida, peco a

trés criangas que nomeiem os instrumentos, como ilustra o excerto 3.

Excerto 3

Paula: K, gosto muito da musica que estas a tocar.
Que instrumento estas a tocar?

K: E o piano (Figura 11).

Paula: Boa! E mesmo um piano.

Paula: E tu W, que instrumento estas a tocar?

W: Vaquinho.

Paula: Um cavaquinho, W, chama-se cavaquinho. E também estds a tocar muito bem
(Figura 12).

Figura 11 - K a tocar piano
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Figura 12 - Momento a mesa com todo o grupo e 0 W toca o
cavaquinho

Ao perceber que algumas criangas ja haviam aprendido o nome de alguns
instrumentos musicais, e se mostravam curiosas para os tocar. Fazendo recurso dos
instrumentos musicais convencionais e ndo convencionais para cantar as suas cangoes,
algo que tinha definido como aprendizagem a promover. Do mesmo modo, promovendo
0 seu conhecimento e autonomia na gestéo de recursos sonoros diversificados. Constatei
a viabilidade de realizar a segunda parte da atividade. Contudo, apenas com estes trés
elementos do grupo, por se mostrarem mais disponiveis para explorar as “partituras
graficas”. No entanto, senti necessidade de fazer algumas alteragdes a proposta inicial,
uma vez que se mostrava bastante complexa e exigente para criancas tdo pequenas. Optei
por utilizar apenas uma partitura, a da musica “Cai Cai Balao” e como instrumento usei,

tal como tinha previsto, o metalofone.

No dia 20 de novembro de 2017, enquanto todo o grupo “brincava” com os
instrumentos, sentei-me no tapete com a D, a K e 0 W, de forma a dar inicio a segunda

parte da atividade, como mostra o excerto 4.

Excerto 4
Paula: Ainda se lembram dos nomes dos instrumentos que faldmos no outro dia?
K: Sim, o piano, o tambor (mostra-se pensativa, como que a recordar outros nomes)

Paula: Boa K, e vocés sabem que podemos fazer misica com estes instrumentos? (mostro
alguns dos instrumentos de que falamos).

(as trés criangas acenam com a cabeca afirmativamente)
K: A masica é daqui. (apontando para 0s instrumentos)

Paula: Sim é, destes e de outros instrumentos. Eu trouxe aqui uma musica, querem tocar?
(mostro a partitura grafica que construi)

Paula: Os musicos escrevem as musicas como se fossem uma historia e, depois, em vez
de as contar, tocam-nas num instrumento musical.
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(as criancas olham curiosas para a partitura)

Durante todo este momento, as criangas foram mostrando entusiasmo e interesse
em mexer no metalofone e na partitura. Vao tocando com a baqueta em algumas notas do
metalofone de forma aleat6ria, ao mesmo tempo que véo rindo. Fui partilhando com as
criangas que para tocarmos a musica tinhamos de ler a partitura como 0s masicos e que
cada cor na partitura era igual a cor da tecla que tinham de tocar no metalofone. Neste
momento a minha intencionalidade era introduzir, de forma implicita, no¢cdes musicais
mais abrangentes, como a escrita musical: “A musica € escrita em pautas como esta.” € a
leitura das partituras: “Cada cor aqui pintada representa uma nota musical no
metalofone.”. Comego por tocar a partitura, seguindo o codigo de cores e percebo a
recetividade das criancas a melodia reconhecendo a musica tocada. Consoante vou
tocando, de forma repetitiva a sequéncia de notas musicais presentes na “pauta grafica”,
as criangas vao cantando a letra da cangdo, mostrando reconhecer a masica. Contudo,
quando peco que sejam elas a tocar, ao fim de algum tempo a atividade parece perder o
interesse e as criangas desistem. De imediato, apercebo-me que a melodia surge quando
h& uma nogéo de tempo e duracéo associados e, embora eu tenha previsto esta dimenséo
mensuravel do tempo musical associando a uma mancha grafica, num curto espaco de
tempo de atividade e com tdo pouca exploracdo dos materiais, as criancas ndo tinham tido
tempo de se apropriar desta dimensdo. Quando estabeleco a relacdo da nota presente na
partitura e a peca que devem tocar, as criangas correspondem ao codigo de cores (roxo,
roxo, vermelho, laranja), mas a dimensdo mensuravel da nota sol, que € mais curta/rapida
que as outras notas (1, 1, ¥, 1), ndo é operacionalizado pelas criancas. Isto €, parece que
as criancas nao tinham adquirido, ainda, esta dimensdo, ou seja, parece ndo terem
estabelecido a relacdo ou correlacdo entre a representacdo grafica da duracdo da nota
(espaco ocupado — maior ou menor) com a efetiva duracdo daquele som (mais longo ou
mais curto, respetivamente). Desta forma, tocar s por si cada uma das notas da “partitura
grafica” sem ritmo, parece ndo ter tido interesse para as criancas. Contudo, como ja
referido, em alguns momentos, as criancas fizeram a correspondéncia entre o codigo de
cores da partitura e as respetivas teclas no metalofone, correspondendo a relagédo termo-
a-termo, conseguindo identificar e continuar o padrao visual indicado. Este facto induz
que as criancas parecem demonstrar identificar, reconhecer e continuar a unidade padrao
apresentada pela “partitura grafica”. Ainda assim, o facto de a propria sequéncia de cores

ser demasiado extensa, o ritmo da melodia ser bastante complexo para as criangas
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reproduzirem, e 0s constrangimentos do préprio contexto ndo permitirem uma exploragao
mais ampla da atividade, revela que esta é demasiado complexa para este grupo, no
momento em que foi desenvolvida. Assim, em momentos futuros de exploracgao de tarefas
que envolvam a “leitura” de partituras devo considerar execugdes iniciais mais simples e

focadas no conhecimento prévio das criancas.

Foi sendo possivel, no decorrer dos dias de estagio, que as criancas fossem
brincando com os instrumentos musicais convencionais e ndo convencionais aquando da
minha presenca na sala. Este retorno a exploracdo dos materiais era feito de forma livre e
espontanea, embora algumas criangas me interpelassem no intuito de “cantarolarmos”
algumas musicas acompanhadas pelos instrumentos. As crian¢as que tinham participado
na atividade com as partituras, por vezes, recorriam-se delas e pediam-me que as
executasse, ainda que este ndo fosse um gesto recorrente. Por vezes as proprias criangas
tentavam reproduzir as partituras, de forma expressiva, utilizando o metalofone, mas esta
nédo era capazes de reproduzir com exatiddo a melodia registada na “partitura grafica”.
Ainda assim mostram serem capazes de reconhecer, reproduzir e continuar o padréo de
cores, na medida em que o executavam de forma repetitiva, utilizando o metalofone.
Contudo, posso inferir que tomaram conhecimento de que, assim como recorrem aos
livros para ouvir determinada histdria, as criangas reconheceram que as partituras seriam
importantes para poderem ouvir determinada masica. Uma vez que ao pedirem-me que
as executasse sabiam, imediatamente, que musica eu ia tocar. Para além disso, ao
tentarem reproduzir, elas préprias, cada musica, mesmo gue sem sucesso, estao a recorrer
da acdo forma da leitura musical. Deste modo, parece haver contributos positivos para a
aprendizagem interdisciplinar, na medida em que as criancas demonstram ter adquirido
conhecimentos no ambito da Matematica, reconhecem, reproduzem e continuam o padréo
de cores da “partitura grafica”, e da Educacdo Artistica, interpretam de forma expressiva

e recriando “as suas cancoes”.

6.2 O touro e o passarinho

A atividade “O touro e o passarinho” decorreu durante a tarde do dia 28 de
setembro de 2018, no ultimo periodo de estagio, apds algumas semanas de interregno.
Como tal, senti necessidade de, nos dias prévios, trabalhar de forma mais dindmica

algumas musicas que o grupo conhecia, fazendo uso de ritmos e timbres diferentes na
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execucdo das musicas. Como por exemplo cantando musicas em andamentos diferentes,
mais rapido ou mias lento, associada a movimentos (correr e andar, respetivamente).
Tinha intengdo, como objetivo principal, trabalhar com padrdes, inicialmente focando
padrdes melddicos, posteriormente percebi a possibilidade de trabalhar padrdes visuais
associados a padrdes sonoros, 0 que me pareceu mais adequado para criangas tao
pequenas. Tinha ainda, definido como intencionalidade promover improvisagdes
musicais recorrendo a voz e explorar caracteristicas ritmicas, melddicas e timbricas de

diferentes cancdes conhecidas do grupo.

Durante a exploracdo de diversas cangdes, com recurso a diferentes tonalidades,
ritmos e timbres, dou-me conta da possibilidade de trabalhar a musica “o touro e o
passarinho”, focando as onomatopeias presentes na musica. O refrdo da musica tem
presente um padrdo sonoro [AB], com recurso as onomatopeias do touro e do passarinho
(mu, piu), bastante reconhecido pelas criangas. O meu propdsito era levar as criancas a
registar o padréo, usando cartdes com as imagens do touro e do passarinho, continuar e,

posteriormente, criar um padréo usando novos sons.

O tempo para a realizacdo da atividade foi de longe o que mais me inquietou.
Deste modo considero que fui demasiado ambiciosa face ao contexto especifico.
Trabalhar com criancas tdo novas requer disponibilidade e tempo de exploracéo e eu ndo
tinha esse tempo. As rotinas do grupo estavam estabelecidas e eu tinha perto de trinta
minutos para desenvolver atividades com o grupo, em determinados dias. Posso inferir
gue, como até ao momento da minha chegada e durante a primeira semana de estagio, a
educadora esteve ausente, deste modo o grupo cumpria uma rotina maioritariamente
institucional. Este facto interferiu diretamente com a minha intervencdo, no que
contempla este estudo especifico. Por esse motivo, decidi, logo a partida, que iria
trabalhar com quatro criancas, as mais velhas do grupo, por se mostrarem mais a vontade
comigo e mais entusiasmadas com a musica escolhida. Ainda assim, durante a introducgéo
da atividade, foi possivel convidar o grande grupo a participar, embora algumas criancas
tenham preferido ficar a brincar nas areas, ou no tapete s6 a observar. Posso concluir que
assim foi por ainda néo ter estabelecido uma relacdo com este novo grupo. Contudo, o
momento exploratorio das musicas, que aconteceu antes da atividade que descrevo em
seguida, ocorreu em grande grupo durante o periodo da manha desse dia. Tal como

previsto no plano de acdo, para além do momento exploratério das diferentes masicas
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conhecidas, fui incentivando o grande grupo a dar énfase a expressdo musical sempre que
cantavam, entoando o “muu” e o “piu” com intencionalidade. Relativamente aos
materiais, criei varios cartdes com as figuras do touro, do passarinho e do gatinho, para
introduzir um novo som. Tinha, também, planeado criar um cartaz para que as criangas
registassem a musica sob a forma de padréo gréfico, o que ndo foi possivel, uma vez que

a atividade foi desenvolvida num dia que n&o era o previsto.
Descricdo e Anélise da Intervencéo

No intuito de criar uma diferenciacdo entre o som grave e 0 som agudo, fui
incentivando as criangas a cantar o “muu” num tom mais grave € o “piu” no tom mais
agudo, esta dindmica permitia-me inferir se as criangas entoavam o0s sons de forma
intencional, mais grave quando cantavam o “mu” e mais agudo quando cantavam o “piu”.
Com esta diferenciacdo foi possivel, como tinha previsto, trabalhar no¢des musicais
(altura do som) de uma forma ludica e divertida para as criangas. Por exemplo, quando
comento com as criangas, “O touro ¢ grande, ndo €¢? Entdo temos de cantar um muu mais
para baixo, assim grosso. O muu do touro ¢ um som grave”, “O passarinho ¢ pequenino,
vamos cantar um som mais alto, assim fininho. E um som agudo”, permite ir articulando
conceitos mais complexos, no caso a altura do som, de uma forma simples com criancgas
mais novas. Num primeiro momento, as criangas cantavam e entoavam os sons de forma
desordenada, cada uma cantava como queria e iam rindo e brincando com 0s sons.
Conforme fomos cantando, varias vezes, o grupo foi entoando fazendo uso do som grave
e agudo, como eu tinha previsto. Posso, por isso, concluir que as criancas foram capazes
de identificar e reproduzir sons vocais, mobilizando o contraste ou diferenciacdo entre

diferentes alturas dos sons.

A certa altura levantdmo-nos do tapete e propus ao grupo cantarmos explorando
diferentes andamentos da musica. Isto acontece quando sugiro “Vamos cantar a musica a
correr muito depressa.” ou “Vamos cantar a musica a andar muito devagar”, fazendo um
paralelo entre o andamento em que cantavamos e a velocidade em que nos moviamos.
Quase que naturalmente as criancas cantam a velocidade que se movem, e neste sentido
foi relativamente facil que o grupo cumprisse 0 objetivo. Este momento permite-me
observar que as criangas, parecem ter adquirido, no¢Ges de agdgica atraves da vivéncia
direta quando instigadas a cantar em diferentes andamentos. A dificuldade esta em fazer

este exercicio dentro de uma sala com objetos espalhados pelo espaco e outras criangas a
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brincar. Pensando, em retrospetiva, € necessario prever estas situacGes e tentar, no
momento da planificagdo da atividade, antever possiveis constrangimentos. Eu ndo tinha
ponderado esta dimensdo da atividade, s6 durante a execucdo é que me dei conta. Neste
momento gera-se alguma confusdo, algumas criancas correm em direcOes opostas
chocando entre si, algumas criangas que ndo estavam a participar diretamente na atividade
reagem, correndo também, e a exploracdo é interrompida. Ao introduzir a atividade,
percebo a viabilidade de continuar a proposta e desafio quatro criancgas, as que se mostram
disponiveis para continuar, a registarem a musica apresentando os cartdes com a imagem
do touro e do passarinho. Esta atividade coincidiu com uma atividade em que a educadora
trabalhava “os animais e as suas falas”, deste modo ao apresentar as figuras do touro e do
passarinho, que levei, fiz relacionar a imagem ao som que cada um destes animais
reproduz. Visto que a educadora ja havia mostrado varias imagens, destes e de outros
animais, foi relativamente simples relacionar a imagem ao som correspondente. Achei
que para a atividade ser significativa para as criangas, deveriam primeiro ser capazes de
criar uma relacdo entre a imagem de cada animal e 0 som que 0 mesmo reproduz. Sé desta
forma o registo, feito pelas criancas, seria preciso e concreto quando escolhiam a imagens

do animal para registar o som correto, como mostra o excerto 5.

Excerto 5

Paula: Trago aqui duas imagens, o touro e o passarinho. Este animal qual €, quem sabe?
(mostro a imagem do touro)

K e D: E o touro.
Paula: E faz...?
K e D: Muuu.

Paula: Sim ¢é o touro e faz muu.... E este, que animal é? (mostro o cartdo com a imagem
do passarinho)

W: Piu, piu.

Paula: Sim, é um passarinho. Na musica faz piu.

A medida que as criancas vao sendo capazes de reconhecer e relacionar a imagem
com o0 som correspondente, avanco com as propostas previstas para esta atividade.
Disponho varios cartbes com o touro e o passarinho em cima da mesa (Figura 13) e
incentivo as criancas, para que os organizem, de forma a fazer o registo do refrdo da

musica, como ilustra o excerto 6.
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Figura 13 - Cartdes para a crianga organizar

Excerto 6

Paula: Olhem vamos registar aqui a musica que cantdmos. (comego por ser eu a
organizar os cartdes, colocando-os na mesa com a unidade de forma, com cada crianga
individualmente)

Paula: Entdo fica assim, muu, piu, e a seguir?

(as criancas vao organizando os cartBes e entoando a musica, mesmo que de formas
diferentes entre elas)

K: (organiza os cartbes e verbaliza os sons, mas de uma forma ligeira, sem
expressividade, como se estivesse a “conversar com os cartoes”)

Paula: Boa K, como ficou a tua musica?
K: muu, piu, muu, piu, muu, piu. (apontando para os cart@es)

Em andlise, o excerto 6 evidencia que K, naturalmente, comeca a colocar os
cartbes lado a lado, como uma sequéncia. Durante este processo a crianga vocaliza 0s
sons de forma suave, parece que o faz para se lembrar do padrdo sonoro e certificar-se

que esta a fazer o registo correto. Mostra, também, ser capaz de fazer a leitura correta do

padrdo quando sugiro que o faca.

L ndo imite qualquer som, mas faz o registo do refrdo da mdsica e quando eu
vocalizo o som de um dos animais a crianga aponta para a imagem correspondente e
continua o padrdo. Tal como ilustra a Figura 14, L comeca por organizar os cartdes em
sequéncia, colocando-os lado a lado, construindo um padrdo do tipo [AB]. Mostra-se
também capaz de continuar o padrdo, colocando o cartdo seguinte, quando eu pergunto

“Qual ¢é que vem a seguir?”.
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Figura 14 - Leitura do padrao efetuada por k

As restantes criancgas registam o refrdo e cantam a musica de forma efusiva e
divertida. Durante 0 momento do registo visual do refrdo da musica, vou questionando as

criancas sobre o registo em si, tal como ilustra o excerto 7.

Excerto 7
Paula: Entdo W, como fica a tua musica assim?

W: (continua a colocar os cartfes, lado a lado, e vocaliza o som de cada animal sempre
que coloca um novo cartdo. Volta atras e inicia a leitura do padrdo, consecutivamente.)

Paula: J& sabes como fica?

W: Mu, piu, mu, piu, mu, piu. (apontando para cada cartdo, como ilustra a Figura 15)

Figura 15 - Leitura do padrao efetuada por W

A analise do excerto 7 mostra que, naturalmente, a crianca € capaz de colocar 0s
cartdes lado a lado, em sequéncia, organizando-os formando um padrédo do tipo [AB].
Mostra-se ainda capaz de continuar o padrdo, colocando corretamente os cartbes, a
medida que vai vocalizando os sons dos animais. Ao efetuar a leitura do padrdo
consecutivamente, recomegando desde 0 seu inicio sempre que coloca um novo cartdo, a
crianga parece querer certificar-se de que esté a fazer o registo correto. Posso ainda inferir
que as criangas parecem utilizar corretamente grafismos, neste caso os cartbes com

imagens, para identificar e registar uma sequéncia de sons.
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Trés criancgas registaram o padrdo em linha seguindo a ordem [AB], como previ,
mas D registou o padréo fazendo uso de duas linhas, as imagens do touro todas seguidas
na linha de cima e as do passarinho na linha de baixo (Figura 16). Quando questiono e
peco para que faca a leitura, a crianca 1€ o padrdo sonoro correto apontando em
movimento “zigzag” para a imagem correspondente (Figura 17). Para além disso,

intensifica 0 som como grave ou agudo consoante a onomatopeia que esta a mencionar.

-
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Figura 16 - D a organizar os cartdes

g E
Figura 17 - Crianca a fazer a leitura do padréio em “ZigZag”

Analisando esta situacdo, a posteriori, posso concluir que, esta crianca em
concreto parece ter correlacionado a posicao de cada cartdo com o som de cada animal.
Isto €, no momento exploratorio da masica, 0 som do touro, por ser mais grave, era mais
grosso e o som do passarinho era agudo e por isso mais fino, esta crianca parece ter
relacionado esta referéncia com a posic¢éo na qual devia colocar cada uma das imagens.
Fazendo, por isso, um registo diferenciado do som mediante a altura do mesmo, mais

grave ou mais agudo, e timbre, ‘voz do touro’ ou ‘voz do passarinho’, respetivamente.
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Para além disso, ao fazer a leitura do padrdo, recorrendo ao registo gréafico de
diferentes alturas do som, esta crianga parece revelar ter adquirido compreensdo do som
grave e do som agudo. Apesar de ndo colocar as imagens em sequéncia linear, a leitura

3

que faz do padrio apontando em “zigzag” para as figuras esta correta, mostrando

compreender a relacéo entre o padrdo da altura e sequéncia dos sons e as imagens.

Porém, uma das criancas ao verificar como D esta a registar de forma diferente,
incentivou-a a alterar o seu registo e esta acaba por alterar a sua organizacgao e regista da
mesma forma que os outros. No momento da atividade ndo tive imediatamente nogéo
desta situacdo, foi apenas quando analisei as fotografias e revisitei 0 momento, que me
dei conta do sucedido.

Ainda a mesma crian¢a, D, durante 0 novo registo ndo repete o padrdo
corretamente. Peco-lhe que me diga como fica a musica e a crianca, ao perceber que ndo

esta correto, corrige substituindo o cartdo, tal com o ilustra o seguinte excerto 8.

Excerto 8
Paula: D, queres dizer-me como fica a tua mdsica assim?

D: Mu, piu, mu, piu, piu (apontado para cada cartdo, Figura 18. A crianca olha para
mim quando repete o segundo piu)

Paula: E assim a musica que cantamos?

(a crianca substitui o cartéo)

Paula: Boa D! Como fica assim a tua musica?
D: Mu, piu, mu, piu, mu [Figura 19]

Paula: 1sso mesmo D, e agora qual é o animal que vem a seguir?

Posso concluir que, para além de consolidada a relagdo som-imagem, as criancas
fazem recurso da memoria e sdo capazes de registar e continuar um padrao do tipo [AB]
por meio de figuras. As figuras 18 e 19 evidenciam gue esta crianca em particular, coloca
as imagens em sequéncia, lado a lado, e quando percebe que o padrdo nédo corresponde a
musica que cantamos é capaz de corrigir. Mostra-se também capaz de continuar o padrao

quando sugiro que o faca, colocando o cartdo correspondente a seguir.
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Figura 18 — D Ié os cartdes
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Figura 19 — D a reler os cartdes

N

Nesta atividade em concreto prevé-se que as criangas vao relacionando
regularidades e que sejam capazes de as representar, em forma de padrdo. Assim, a
atividade explorada parece promover aprendizagens que relacionam a altura do som e/ou
o timbre vocal com o padrdo visual. Sendo que, todas as criangas mostram ser capazes de

identificar a unidade padréo e repeti-la continuamente.

7. Atividades em Jardim de Infancia

Neste contexto a intervengdo foi realizada também em dois periodos distintos do
estagio, ainda que na mesma instituicio. Ambos 0s grupos eram heterogéneos,
nomeadamente em idades, ja referido anteriormente, e mantiveram-se praticamente
inalterados, quanto nimero de elementos, embora no segundo momento a idade geral do
grupo fosse maioritariamente mais baixa. Isto ¢, na transicdo dos momentos de estagio, 0

primeiro grupo era composto maioritariamente por criangas em idade pré-escolar que
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transitaram para o 1.° ciclo e no segundo grupo os novos elementos tinham transitado da
creche, por isso, com trés anos. Estas variagcdes conduziram a algumas alteragdes nas
planificacdes previamente elaboradas, na medida em que deve haver um reajuste aos
grupos em concreto. Mais especificamente na atividade “O teu corpo ¢ musica” tinha
previsto realizar uma atividade mais dindmica com o grupo, no ambiente exterior, mas
atendendo ao facto de o grupo ter elementos novos, com trés anos, conclui, em conjunto
com a educadora, que a faria na sala durante um momento de tapete. Simplifiquei também

alguns gestos, que defini inicialmente, usados na coreografia.

7.1 A familia dos instrumentos

Esta atividade decorreu na manha do dia 30 de maio de 2018. O grupo ja tinha
revelado interesse em explorar alguns instrumentos musicais convencionais. Inclusive,
algumas criancas ja tinham levado instrumentos musicais, de brincar, para a sala. O que
possibilitou conversarmos sobre esse tema. Neste dia levei eu alguns. Com esta atividade
tinha como objetivo levar as criangas a classificar os instrumentos musicais tendo em

conta as suas caracteristicas, especificamente, a forma como séo tocados.

Uma vez que todo o grupo de criangas tinha revelado interesse em conhecer
instrumentos musicais convencionais, planeei a atividade para o grande grupo. Como
materiais tinha uma cartolina e selecionei um conjunto de instrumentos musicais
convencionais que me foram faceis de reunir, uns porque eram meus, e outros que pedi
emprestado, sendo eles: pandeireta de madeira com membrana de pele; reco-reco;
guizeira; triangulo; maracas sobre a forma de ovos de percussdo em madeira; chocalhos;
caixa chinesa; clavas; pau de chuva; metalofone; maracas; chocalho; kalimba; djambé;
cimbalos; tamborete de guitas; e cavaquinho. Tendo em conta a planificacdo da educadora
e a rotina por ela estabelecida, como plano de acdo, determinei reunir o grupo no tapete,
a semelhanca de como tinha feito na creche. A exploracdo da atividade passa pela
apresentacdo dos instrumentos musicais convencionais e, com a ajuda das criancas, a
nomeacao e caracterizacdo, um a um. Para este grupo, a atividade tinha como produto o

registo das familias de instrumentos, envolvendo as criangas no processo de classificacao.
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Descricdo e analise da Intervencéo

Com todo o grupo reunido no tapete, iniciei a intervengdo com algumas questdes
sobre que instrumentos musicais ja conheciam. Era para mim relevante perceber qual o
nivel de conhecimento que as criangas tinham em relacédo a este tema, tal como ilustra o

seguinte excerto.

Excerto 9

Paula: Amigos, como tinhamos falado, trouxe dentro deste saco alguns instrumentos
musicais. Antes de 0s vermos queria que me dissessem vocés que instrumentos musicais
ja conhecem.

JB: Viola.

Paula: Boa! E mais?

Z: Tambor.

MA: Flauta.

(as criancas vdo nomeando varios instrumentos que conhecem)

(...)

Paula: Entdo destes que disseram como é que se tocam, lembram-se?

JB: A viola é assim (fazendo 0 movimento com a mao na barriga).

Durante a discussdo eu vou registando, numa folha, todos os instrumentos
musicais que as criancas referem: maracas, guitarra, violino, piano, xilofone, pandeireta
e pratos. Este momento ilustra que as criangas reconhecem, nomeando e caracterizando,
alguns instrumentos musicais convencionais. Talvez por isso, tenham demonstrado tanto
interesse em participar na atividade. Ap6s nomearem 0s que se lembravam, continuei a
dialogar com as criancas colocando questfes focadas nas caracteristicas dos instrumentos,

tal como ilustra o excerto 10.

Excerto 10
Paula: Vocés sabiam gue os instrumentos tém familias?
MA: Familias?

Paula: Sim. Os instrumentos juntam-se em familias conforme as suas caracteristicas e a
forma como se tocam.

MA: Como assim?

Paula: Por exemplo, dos gque vocés se lembraram, alguns séo instrumentos de cordas.
Porque precisam de cordas para reproduzirem som.

JB: A viola tem cordas.

Paula: Pois tem. O violino também e a guitarra. E ha um que disseram que também tem...
0 piano.
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DC: O piano tem teclas.

Paula: Sim pois tem, n6s tocamos nas teclas, mas l& dentro o que faz som s&o cordas.
Mas h& aqui mais uma familia de instrumentos, dos que vocés falaram. So instrumentos
de percussdo, o tambor, as maracas, a pandeireta e 0s pratos.

E: E s6 ha essas familias.

Paula: N&o, ha ainda os instrumentos da familia dos metais e os de madeira. E hd uma
familia que pertence a estes dois, s@o os instrumentos de sopro. Adivinham qual €?

E: A flauta

Paula: Boa! Vou-vos mostrar os instrumentos que trouxe.

No excerto 10, é possivel constatar que, durante o didlogo eu pretendia avaliar o interesse
das criancas e a viabilidade de continuar a atividade. Era também minha inteng&o focar a
atencdo das criancas nas caracteristicas dos instrumentos, sobretudo, na forma como se
tocam, de modo a criar categorias de classificacdo. Para alem disso, pretendia também

introduzir vocabulario proprio que alargasse o Iéxico do grupo quanto a literacia musical.

Apos o dialogo, fui-lhes mostrando os instrumentos, que foram passando um a
um até que todos vissem e tocassem (Figura 20). A cada novo instrumento falavamos
sobre as suas caracteristicas, tal como ilustra o excerto 11, e exemplificavamos como se

tocavam.

f | 2 (-" -
Figura 20 - llustrac&o de algumas criancas que manipulam os instrumentos musicais

Excerto 11
Paula: Vocés lembram-se de termos falado da viola?
Algumas Criangas: Sim.

Paula: Boa! Entdo eu trago aqui um instrumento da familia da viola. (mostro o
cavaquinho) Sabem que instrumento é este?

J: E uma viola, mas pequena.
Paula: Sim parece, mas ndo é. Eu acho que a S sabe que instrumento é este.
S: (timida, acena positivamente)
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Paula: E queres partilhar connosco como se chama?
S: E um cavaquinho, que o meu pai toca I4 no Brasil.

Paula: E isso mesmo S, é um cavaquinho como o que o teu pai toca. Entdo e se é da
familia da viola como sera que se toca?

S: Eu sei, da-me. (eu passo-lhe o cavaquinho) E assim. (Figura 21)

Figura 21 - S a exemplificar
como se toca cavaquinho

Durante esta abordagem da exploracdo e manipulacdo dos instrumentos, tive a
oportunidade de constatar que algumas criancas, para além de reconhecerem alguns dos
instrumentos, como ilustra o excerto 11, os manipulavam com conhecimento. No decorrer
da atividade, algumas criancas, que reconheciam os instrumentos, iam falando sobre eles
e eu acrescentava ou retificava algumas observacdes. N&o se tratava, portanto, de algo
completamente novo e desconhecido. Ainda assim, outras criancas (poucas), embora
fossem experimentando 0s instrumentos quando estes passavam por elas, nao se
mostravam muito entusiasmadas. Durante esta exploracao, foi possivel também observar
que algumas criancas manipulavam os instrumentos recorrendo a tentativa de criacdo de

ambientes sonoros, parecendo demonstrar querer criar as suas cangoes.

Tal como ja foi referido, para além da exposicdo e manipulacdo dos instrumentos
musicais convencionais, tinha como objetivo envolver as criancas na classificacdo destes
instrumentos. A mediada que iam observando os instrumentos, comparavam-nos e
identificavam semelhancas e diferencas. Um dos atributos que acaba por surgir € a massa
(peso), por comparacdo de dois instrumentos aparentemente iguais. O excerto seguinte

ilustra esta situacao:
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Excerto 12

T: Paula olha, este é diferente deste. (abanando, junto ao ouvido, cada um dos ovos de
percussédo em madeira)

Paula: Pois € T. Porque sera?
T: N&o sei, mas este é mais pesado. (pesando, nas duas maos, 0s 0vos)

Paula: Tens razdo. Vamos ter de descobrir porque é que isso acontece. Porque sera que
0s 0vos tém pesos diferentes e fazem sons diferentes?

T comecga por identificar que dois instrumentos, aparentemente iguais,
reproduzem sons diferentes. Em seguida, parece encontrar a justificacdo do que acaba de
observar no facto de estes instrumentos terem pesos (massa) diferentes. A identificacdo
de “o mais pesado” e de “o mais leve”, para além de se relacionar com a perce¢dao que a
grandeza massa (peso) é um atributo destes objetos, envolve também a ideia de seriagcdo
(ordenacdo dos objetos). Embora a seria¢do ndo tenha sido um processo previsto para ser
explorado nesta atividade, optei por pensar numa situacdo que intencionalmente fosse

desenvolvida na atividade seguinte.

Tal como referi anteriormente, na presente atividade, a minha intencao principal
era que as criancgas caracterizassem o0s instrumentos e os classificassem. Na selecdo dos
instrumentos, para além do modo como se tocam, tive também o cuidado de selecionar
alguns com um formato mais convencional e outros com a dimensdo cultural e étnica
mais acentuada, valorizando a identidade social e cultural associada & masica. Foi o caso
do djambe e a kalimba, originarios de africa, e os cimbalos e a tamborete de guitas, da
asia. Estes instrumentos produzem um timbre caracteristico que representa um estilo de
musica étnico-cultural. Embora ndo tenha sido reproduzida nenhuma musica
especificamente, queria com esta atividade proporcionar contacto com diferentes timbres,
identificando sons instrumentais diferenciados. Contudo, praticamente todos os materiais
que tinha conseguido reunir, pertenciam apenas a uma familia. Deste modo, procurei
colmatar este constrangimento levando, algumas imagens de outros instrumentos
musicais convencionais. Desta forma seria possivel representar todas as familias de

instrumentos.

O excerto seguinte ilustra 0 momento em que as criangas agrupam 0s instrumentos

musicais, de acordo com o modo como se tocam.
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Excerto 13

Paula: Entdo agora que ja vimos os instrumentos todos que trouxe vamos junta-los por
familias, Ok? (com os instrumentos todos reunidos no saco levanto um a um e fazemos a
classificagédo) Este? (levanto a pandeireta)

J: Esse é assim. (simula que esté a tocar uma pandeireta)

Paula: Boa. Entdo o nome € ..., (aguardo que as crian¢as nomeiem, como ndo o fazem
nomeio eu) a pandeireta, entdo? E toca-se como o J disse, bate-se para fazer som. Quando
temos de bater com a mdo ou uma baqueta num instrumento diz-se que é um instrumento
de percussao. Portanto, é da familia da percussdo. Vamos por aqui. (coloco no chao,
dentro do circulo do grupo)

Paula: A seguir temos, (levanto o reco-reco) o reco-reco.

M: Esse é assim (simula como se toca)

Paula: Toma mostra |4 como é. (passo-lhe para que toque)

M: (toca o reco-reco) Este é de onde?

Paula: Bate-se com a mao?

Z: Néo, faz-se assim com o pauzinho. (exemplifica)

Paula: O pauzinho chama-se baqueta, entdo colocamos onde?

J: Aqui também. (apontando para o sitio onde esta a pandeireta)

Paula: Isso, é da familia da percusséo.

(vamos avangando com a classificac@o de todos os instrumentos que levei)

(..)

Paula: Bom, os instrumentos ja acabaram, mas ndo conseguimos falar de todas as
familias. Trouxe estes cartdes com a imagem de alguns instrumentos para vermos a que
familia pertencem.

Paula: Este é uma...?

Criancas: Corneta.

Paula: Como se toca?

Criancas: (fazem o gesto de soprar)

Paula: Sopra-se e é de metal, portanto pertence a familia dos instrumentos de sopro de
metal.

(vou continuando a mostrar cada cartdo com a imagem do instrumento.)

As criancas foram correspondendo as questdes que lhes ia colocando,

conseguindo, globalmente, identificar a familia a que cada um dos instrumentos pertence.

Apercebo-me durante a atividade que héa criangas que percebem que os cartdes tém cores

diferentes, consoante a familia a que pertencem, comecando a utilizar este critério para

classificar, sem nomear a familia dos instrumentos. Este aspeto leva-me a considerar que,

em situacdes futuras e tendo em conta a intencionalidade desta tarefa, ndo deverei usar

imagens que incluam elementos que induzam a classificagdo dos objetos. Embora elas

estejam a classificar, neste caso os cartdes utilizando o critério da cor. Trata-se por isso
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da mesma competéncia. Ainda assim, as criancas parecem demonstrar ter desenvolvido

0 processo de classificacdo, correspondendo de forma positiva ao que exclui um

instrumento musical convencional, pela diferenca, ou agrupa, pela igualdade.

Apos a identificacdo de cada familia de instrumentos, efetudmos o seu registo

numa cartolina, que incluia o nome de cada um dos instrumentos musicais convencionais

que levei e as imagens, dos que ndo tinha, em cartbes (Figura 22). O excerto seguinte

ilustra como foi sendo feito este registo.
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Figura 22 - Cartaz da familia dos instrumentos

Excerto 14
Paula: Entdo temos quatro familias de instrumentos, ndo é?
E: Sim, os de soprar, 0s de corda, os de bater... (mostra-se pensativa)

Paula: Os de sopro, de metal e de madeira, sdo duas familias. Os de percussdo que
batemos com as mados ou tocamos com uma baqueta, como esta (mostro uma baqueta) e
os de corda, que tém cordas como a guitarra.

(as criangas corroboram, e eu avango para o registo)

Paula: Vamos escrever o nome dos instrumentos por familias nesta cartolina e vamos
afixar ali na parede, pode ser?

(as criangas vao ditando, aleatoriamente, alguns instrumentos que estdo no chéo,
nomeando ou exemplificando como se tocam, praticamente todos da familia de
percussao)

J: Paula o cavaquinho é da outra familia.
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Paula: Sim J, é da familia das cordas.

(por fim eu colo os cartbes na cartolina, por familias, e afixamos o cartaz)

O excerto 14 mostra que algumas criangas, como € o caso de E e de J, conhecem
algumas caracteristicas de alguns instrumentos, como o nome, o material ou a forma
como se tocam, quando verbalizam o que devo escrever na cartolina. Posso inferir,
portanto, que algumas criancas manifestam as suas opinides recorrendo a vocabulério

préprio adequado, reconhecendo propriedades dos instrumentos.

Refletindo sobre as minhas a¢Oes na realizacéo desta atividade, considero que, por
vezes, tendi a avancar com respostas e a sugerir a classificacdo de alguns instrumentos
(ver excerto 13). Penso que deveria ter criado mais oportunidades de as criancas
organizarem o0s instrumentos, comecando inclusive por explorar possiveis classificacoes
a partir de critérios sugeridos pelas criangas. Também o registo das familias dos
instrumentos poderia ter sido feito de outra forma, solicitando mais a intervencéo das
criancas em todo o processo (ver excerto 14). O pouco tempo que tinha para realizar esta
atividade, conjugada com a preocupacao de “cumprir” o tempo da rotina da sala, podera

ter contribuido para uma postura mais diretiva da minha parte.

7.2  Vamos construir instrumentos ndao convencionais

Com a exploracdo dos instrumentos musicais convencionais deu-se a
oportunidade de construir instrumentos musicais ndo convencionais, para que ficassem
na sala. Inclusive, a educadora cooperante tinha ja mostrado vontade que o grupo tivesse
alguns instrumentos musicais ou instrumentos musicais ndo convencionais na sala. Esta
possibilidade permitia a constru¢ao de uma “area da musica”. Assim, nesta atividade
perspetivei a construcdo de instrumentos musicais ndo convencionais recorrendo a fichas
de operacdes técnicas (que incluiam orientacBGes para construir os materiais). Previ que
esta atividade se iria prolongar no tempo, visto que envolvia um processo de construcao
de diversos objetos sonoros. Efetivamente, a atividade teve inicio no dia 4 de junho e sé
foi concluida a 29 de junho de 2018.

Fui pedindo a alguns pais, no decorrer do estagio, que levassem produtos
reciclaveis, garrafas de detergente, garrafas e garrafdes de agua, caixas, caricas, bolas de
brindes, todo o tipo de material que tivessem em casa, e selecionei também alguns
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presentes na sala. Elaborei um conjunto de fichas de operagdes técnicas correspondentes
a construcdo de instrumentos musicais ndo convencionais. Reuni todos os materiais
reciclaveis que os pais, eu e a equipa da sala tinhamos “angariado”. Por fim, a educadora
disponibilizou todo o material de artes plasticas da sala para a atividade: tintas; apliques;
papel decorativo; colas; canetas de cor; tesouras; guizos; etc.

Inicialmente realizei a atividade apenas com o grupo de finalistas. Contudo, uma
vez que 0s materiais seriam para deixar na sala e as criangas mais novas tinham revelado
interesse em participar nesta atividade, optei por realiza-la com todo o grupo. Durante 0s
varios dias, no periodo da manha, fui trabalhando com grupos de seis criancas. De acordo
com o que havia planificado, mostrei as fichas técnicas elaboradas por mim, para que as
criancas percebessem que tipo de objetos podiam construir. Inicialmente, apoiei cada

crianca na escolha do que iria fazer e, por fim, na construcéo do seu instrumento.
Descricdo e Analise da Intervencao

Na primeira manha, quando partilhei as fichas técnicas dos instrumentos musicais
ndo convencionais, para que as criancas escolhessem o que queriam realizar, percebi que
ndo conseguia apoiar tantas criangas ao mesmo tempo. Alem disso, constatei também que
a dindmica da criacdo dos materiais envolvia um conjunto de processos que eu néo tinha
antecipado e ponderado. Por exemplo, para além do tempo destinado as pinturas e
colagem de materiais, teria de ter previsto tempo de secagem. Assim, durante o primeiro
dia, tentei selecionar as criancas que queriam pintar os seus objetos com tinta acrilica,
para que fosse realizada essa tarefa logo nessa manha, e ter tempo para secar. Nos dias
seguintes, estas criangas ja conseguiriam acompanhar o restante grupo na construcao dos

objetos.

Quando disponibilizei as fichas de operacGes técnicas para que as criancas
percebessem o que podiam construir e de que forma, utilizando os materiais reciclaveis
que tinhamos disponiveis, grande parte das criancas mostraram querer construir o mesmo
tipo de objeto, a guitarra. Neste momento, optei por redireciona-las para outras
possibilidades, dizendo-lhes: “Entdo, mas as bandas que vocés conhecem tém todas o
mesmo instrumento?”. Reconhecendo que ndo, algumas criancas escolheram construir

outros objetos, embora outras ndo se tenham mostrado disponiveis para mudar de
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preferéncia. Nao contrariei a vontade destas criancas, uma vez que pretendia que elas se

envolvessem na atividade e que este momento proporcionasse aprendizagem.

Durante os momentos de construcdo dos instrumentos musicais néo
convencionais foi possivel ir observando e avaliando algumas aprendizagens emergentes
das criangas. Uma das minhas intenges era perceber se as criangas do grupo mobilizavam
diferentes recursos no &mbito da expressdo plastica. O grupo tinha ao seu dispor papel
autocolante colorido, las, fitas coloridas, e, embora as fichas de operacfes técnicas
demonstrassem opcdes de decoracgéo, incentivei que cada crianga decorasse 0 seu objeto
como entendesse. Tinha como objetivo que as criancas criassem um elo de ligagdo com
0s objetos criados e que isso as levasse a preservar e a cuidar dos objetos, assim como se
deve fazer com os instrumentos musicais. Para além disso, pretendia ainda que as criangas
fossem capazes de recorrer a diferentes materiais. Neste caso de materiais reciclaveis,
para que criassem varias fontes sonoras e consequentemente ambientes sonoros tambem
diversificados. Também pretendia dar-lhes a oportunidade de criar algo, seguindo as
orientagdes visuais de fichas de operacdes tecnicas, podendo projetar na acdo a
interpretacdo que faziam das fichas. Porém, embora algumas criancas fossem mais
independentes do ponto de vista criativo e na interpretacao que faziam das fichas técnicas,
constatei que havia criancas que tendiam a replicar o objeto do colega, muito
provavelmente por sentirem mais seguranca na construcdo dos instrumentos musicais nao
convencionais idénticos aos dos colegas ou por sentirem dificuldade em interpretar as
indicacdes das fichas de operagdes técnicas. Ou ainda, por ndo dominarem/conhecerem
técnicas expressivas e criativas que lhes permitissem executar a construcdo dos
instrumentos de forma autonoma. Constatei, em alguns momentos que as crian¢as mais
pequenas, por exemplo, ndo dominavam a técnica de colagem com papel autocolante,
pelo que optavam por pintar 0s seus objetos, imitando o colega do lado. Outra destas
situacbes € ilustrada no seguinte excerto (excerto 15), quando L (de 3 anos) tenta
reproduzir o que esta na ficha técnica da pandeireta e se vai deparando com dificuldades

na sua interpretacéo.

Excerto 15
L: O Paula, como é que eu meto os pratos assim? N&o seguram.
Paula: L, podes usar um bocadinho dessa fita amarela em cima do prato. [fita dupla face]

L: E meto onde, aqui? (colando a fita no fundo do prato, no centro)
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Paula: Experimenta se consegues colar um prato no outro, assim (mosto 0s pratos
colados, como € pretendido).

L: N&o d&, ndo chega ao outro (espreita entre 0s pratos).

Paula: L, tens de colar a fita em cima.

L: Aqui? (colando no rebordo do prato)

Paula: Pois, vé |4, experimenta.

L: J4 esta.

Durante a execugdo dos instrumentos as criancas tinham de interpretar as
instrucBes das fichas de operagdes técnicas (Figura 23), tarefa que nem sempre se
mostrava imediata, principalmente para criangas tdo pequenas. Nesta situacdo em
concreto (excerto 15), a crianga queria sobrepor um prato ao outro, em simetria, que caia
constantemente. Perante a dificuldade, a crianca, naturalmente, pede ajuda verbalizando
0 que observa na ficha técnica e compara com 0 que estd a acontecer com os pratos. Ao
fazé-lo a crianga compara as posicdes relativas de objetos que tem na méo com o0s que

observa na imagem, aspeto que se relaciona com a visualizagédo espacial.

Figura 23 - Ficha de operacfes da pandeireta

Determinados processos de construcdo dos objetos envolvem o reconhecimento e
continuacdo de padrdes, como era o caso do chocalho. O seguinte excerto ilustra como

uma das criangas, RP (de 5 anos), lidou com a instru¢do que envolvia estes aspetos.
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Excerto 16

Paula: RP, para construires o chocalho tens de enfiar aqui as caricas e as pecinhas como
esta na imagem, assim. (mostro na imagem) (Figura 24)

RP: (vai colocando as pecas respeitando o padréo até acabarem as caricas)

Paula ndo tenho mais destas [caricas].

Paula: E entdo?

RP: Entdo, para acabar tens de me dar mais, sé tenho pecinhas ndo da para pér seguidas.

Este excerto mostra que a crianga reconheceu o padréo, conseguindo reproduzir e
continuar a sequéncia de cores, tendo em conta a unidade padréo. E ainda, perante um
problema, a falta de caricas, a crianga conclui que ndo pode continuar a construcdo. O

que denota dominio do caracter repetitivo de padréo.

Figura 24 - Ficha de operagdes técnicas do chocalho

Na construcdo das maracas questiono o T sobre o que ele tinha descoberto durante

a exploracgdo dos instrumentos musicais, como mostra o excerto 17.

Excerto 17

Paula: T, lembras-te de quando descobriste que os ovos de percussdo tinham sons
diferentes?

T: Sim, e também um era mais pesado que 0 outro.

Paula: Pois era. Queres experimentar se conseguimos fazer uma maraca com um som e
outra com outro?

T: Sim. Aqui ponho mais arroz e nesta menos.
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Analisando o excerto, concluo que T, intuitivamente, relaciona o peso de cada
objeto ao som que reproduz. Contudo, durante a execugdo das maracas outra crianca que
esta a construir ovos de percussdo, percebendo que T quer testar se consegue produzir
dois sons diferentes com o mesmo material, interage com este e concorda com a ideia de
colocar mais arroz num objeto e menos no outro. As duas criangas executam o plano, uma
constroi as maracas e outra 0os ovos de percussdao. Ambas concluem que os objetos
produzem sons diferentes comparados entre si. Esta atividade possibilitou seriar objetos
segundo a sua massa estabelecendo uma correspondéncia com a produgéo sonora (timbre
e intensidade), ainda que eu ndo tenha previsto esta possibilidade. Foram as proprias
criancas que ao manipularem os instrumentos cogitaram uma hipotese e, mediante a
possibilidade de testagem, colocaram a prova a sua ideia. Vérias fichas de operacdes
sugeriam simetrias, por exemplo na construcdo das castanholas, era proposto que as
criancas colassem duas caricas numa tira de cartdo dobrado, uma em cada extremidade
do cartdo (Figura 25), ou posicionarem uma fita decorativa fazendo corresponder a uma

simetria (Figura 26).

Figura 25 - Ficha técnica de operagdes
das castanholas
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Tambor

Figura 26 - Ficha técnica de operagdes do tambor

7.3 O teu corpo é musica

A atividade “O teu corpo € musica” decorreu no dia 17 outubro de 2018, portanto
no ultimo momento de estagio. Com esta atividade tinha como intencédo levar o grupo a
associar as formas geométricas a movimentos, construindo e registando padrdes
correspondentes a coreografia. Esta atividade foi pensada com base nas competéncias a
desenvolver no &mbito da geometria, como reconhecer e operar com formas geométricas
e identificar padrdes. Bem como também promover, as criancas envolvidas, a capacidade
de se expressarem ritmicamente através do corpo. Como materiais utilizei formas
geométricas em plastico que pertenciam a sala, triangulos, circulos e quadrados. Uma vez
que tinha de desenvolver a atividade num curto espaco de tempo, planeei realiza-la em
dois momentos. O primeiro, em grande grupo, de forma ludica, reproduzindo a
coreografia da musica, correspondendo & interpretacdo da cangdo “O teu corpo ¢ musica”.
De forma que deste momento resulte o registo, da coreografia dangada, através do recurso
as figuras geométricas. E ainda, em um segundo momento, previa que as criangas, em
pequenos grupos, criassem uma nova coreografia e a apresentassem, posteriormente, ao

grande grupo de forma a ser reproduzida por todos.

Para esta tarefa, nos dias anteriores, fui cantando com o grupo a can¢do “O teu

corpo ¢ musica”. Comecei por explorar a versdo gravada da can¢do, em momentos em
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que a educadora recorria ao leitor de CDs e, outras vezes, cantava a cangdo apenas com

algumas criancas, sem recurso a versdo gravada.
Descricdo e Analise da Intervencgéo

Apos a hora do lanche, o grupo reunia-se em roda, no tapete. Nesta altura propus
ao grupo que cantassemos. A propria letra da cancdo sugere uma coreografia, assim,
depois de a cantar uma primeira vez, incentivei as criangas para registarmos a coreografia
da can¢do de modo a ndo nos esquecermos da mesma. Usdmos as figuras geométricas
para fazer o registo da coreografia, nomeando-as e caracterizando-as & medida que iam
surgindo. As criancas revelaram conhecer ja algumas das figuras geométricas (o quadrado
e o circulo), sendo apresentadas as suas designagdes corretas sempre que se referiam a

elas, tal como ilustra o seguinte excerto.

Excerto 18

Paula: Alguém sabe o nome destas figuras geométricas? (Figura 27)

(As criangas, de forma aleatdria vao identificando as figuras)

JB: E o quadrado. ..

Z: Circulo...

Paula: Boa! Entdo temos um... (levanto o quadrado para que identifiqguem) quadrado.

Paula: Vocés sabem porgue é que esta figura é um quadrado? (algumas criangas acenam
com a cabeca negativamente, outras ndo respondem a espera de uma explicacéo)

Paula: Esta figura é um quadrado porque tem quatro lados (e vou percorrendo os lados
com o dedo) todos iguais.

Paula: E este qual é? (levanto o circulo)
J: E uma bola.

Paula: E um circulo, J.

O excerto 18 mostra que as criancas identificam o quadrado e o circulo. Quando,
posteriormente, levanto o tridngulo algumas criangas constatam que este tem trés lados,

embora ndo o soubessem nomear. Presumi, imediatamente, que ja tinham trabalhado com
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tridngulos, uma vez que j& conheciam essa caracteristica da figura, o nimero de lados.
Mais tarde, ao refletir sobre a atividade com a educadora, percebi que ndo tinham feito
nenhuma tarefa que se focasse nas figuras geométricas. Vamos prosseguindo com a
caracterizacdo e designacao das figuras e vou percebendo que todas as criangas parecem
ir-se apropriando da caracteristica de cada figura. Demonstram saber identificar, por
exemplo, quantos lados tem cada uma delas e quando pergunto, aleatoriamente, se sabem

como se chama praticamente todas as criangas demonstram conseguir fazé-lo.

Identificadas as trés figuras geométricas (quadrado, triangulo e circulo), iniciei a
concretizacdo do registo da coreografia. A cancdo tem uma letra que sugere a execucao
de alguns gestos/movimentos. A minha intencdo foi associar um gesto da cancao a cada

uma das figuras geométricas. O seguinte excerto ilustra como decorreu este momento.

Excerto 19

Paula: Vocés sabem o que podiamos fazer? Podemos usar estas figuras geométricas para
registar os movimentos da cangdo que estavamos a cantar. Cada figura € um gesto da
cancao, ok?

V: Ja sei, este (apontando para o circulo) pode ser para bater palmas.

Paula: Sim, pode ser V. Entdo v4, vamos escolher. O circulo (levanto no ar, Figura 28)
é 0 gesto de bater as palmas, mais? Temos o bater o pé e bater nas pernas.

JB: O triangulo é das pernas.

Paula: Ok, bater nas pernas é o triangulo. Entdo o quadrado, é o Gltimo que falta, fica o
gesto de bater os pés. Estdo todos, a cancdo com as figuras geométricas fica assim.
(mostro a unidade padrao registada com as figuras no chéo da sala, figura 29)

Paula: E se nds quisermos continuar a can¢do a partir daqui qual é a figura que vamos
usar a seguir?

V: (aponta para o circulo) E esta.

Paula: (levanto o circulo) E esta VV? E esta? (dirigindo-me ao grupo, que concorda que
sim)

Paula: E este ¢ 0...?

Z: Circulo.

Paula: Boa, Z! Entdo a cangdo fica assim. (cantamos a cancéo, eu vou apontando para
cada forma geométrica e o grupo repete 0s gestos)

Paula: Entdo e agora a seguir?

V: (aponta para o quadrado) E este.

Paula: V, tu ja disseste, agora € outro.

(Algumas criancgas colocam o dedo no ar para responder, outras vdo dizendo “é aquele”)

Paula: E para dizer o nome da figura, qual é?
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J: E acola.

T: Eoazul.

D: E o quadrado.

Paula: E o quadrado, boa.

Figura 28 - Momento em que estamos a relacionar cada figura a um gesto

Figura 29 - Relagdo entre cada figura e o gesto que representa

Ao analisar o excerto 19 posso concluir que as criancas vao sendo capazes de
identificar e continuar o padréo, ao longo de toda a atividade. Em nenhum momento foi
possivel que fossem as criancas a manusear as figuras geométricas, pelo que em grupo
decidiam e indicavam verbalmente qual seria a figura a colocar de seguida, quem
efetivava o registo era eu. No total, a unidade padréo foi repetida, fazendo uso das figuras
geomeétricas, cinco vezes. No entanto, durante a realizacdo da atividade senti necessidade
de recorrer, com alguma frequéncia, a leitura do padréo desde a primeira figura, repetindo
por varias vezes o padrdo que ja estava registado. Fui sentindo, com o decorrer da

atividade, que algumas criancas tinham dificuldade em continuar o padréo sozinhas, e a
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dindmica de grade grupo ndo facilitou esse processo. A dado momento, todas as criangas
queriam dar a sua opinido sobre qual figura geométrica viria a seguir gerando alguma
confusdo. Deste modo, iniciar a leitura do padrdo desde o inicio, foi uma estratégia
encontrada, durante a realizacdo da atividade, para ajudar as criancas a identificar o

padrdo, e assim poderem continué-lo.

Num grupo de criangas com idades entre 0s 3 e 0s 6 anos, e numa atividade
desenvolvida em grande grupo, foi possivel observar que as criangas participaram de
formas diferentes consoante a sua idade/conhecimento. Foi possivel perceber que as
criangas pertencentes ao “grupo de finalistas” (com mais de cinco anos) se sentiam mais
confiantes e demostravam mais conhecimento para identificar e caracterizar as figuras
geométricas. Do mesmo modo, eram estas que se mostravam mais capazes de efetuar o
registo da coreografia, mesmo que verbalmente, atraves das figuras geométricas. Posso
inferir que, estas criangas em particular, demonstram ter um desenvolvimento do

raciocinio matematico capaz de reconhecer e continuar um padrao.

Durante este registo fui questionando sempre as criancas sobre que figura vinha a

seguir, como ilustra o seguinte excerto.

Excerto 20

Paula: Trés palminhas, trés com o pé, trés na perninha. Qual é que vem aqui? (vou
apontando para cada uma das figuras geométricas, como ilustra a Figura 30)

LP: O tridngulo.

Paula: N&o é o triangulo. Circulo, quadrado, tridngulo (aponto para cada um deles pela
ordem).

LP: Hamm, pode ser o circulo.
Paula: Pode ser ou é? Qual é que é?
LP: E, é o circulo é.

Paula: E o circulo? E? (dirigindo-me a todo o grupo) Sim, é o circulo. Circulo, quadrado,
tridngulo, circulo, quadrado, triangulo, agora vem novamente o circulo. Boa!

As criangas, durante a atividade, vao testando hipoteses até perceberem qual é a
figura que vem a seguir no padrdo. O excerto anterior parece demonstrar que o LP (3
anos) se apropriou da unidade padrdo e ndo tem duvidas quando interrogado quanto a
conviccao da sua resposta, ainda que numa primeira tentativa tenha nomeado uma figura

aleatoriamente.
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Durante este momento da atividade, em que vamos cantando a cangao e registando
a coreografia, as criangas executam os movimentos, por vezes de forma descoordenada.
Naturalmente devido a sua, ainda, imprecisdo ao nivel da coordenacéo ritmico-motora. A
certa altura é necessario que se defina, e represente varias vezes, quantas repetices deve
ter cada gesto (ver excerto 20). Sao “trés palminhas, trés vezes com o pé a bater no chao
e trés vezes a bater nas pernas”. Esta dinamica facilitou a execu¢do dos gestos,
possibilitando que as criangas realizem movimentos ndo locomotores de forma
coordenada. E percetivel, durante toda a atividade, que as criancas pareceram demonstrar
prazer em expressar-se de forma ritmica, movimentando o corpo enquanto cantamos a
cancdo. Para além disso, sempre que fomos executando o padrdo de figuras, registado no
chéo, as criangas demonstravam fazé-lo, cumprindo com a intencionalidade de responder
com a expressdo corporal adequada ao ritmo da musica. Posso, por isso, inferir que as
criangas parecem demonstrar ter adquirido a nogdo de movimento coordenado e de
padrdo, fazendo a interpretacdo de pequenas sequéncias de movimentos, pelo menos

destes trés gestos/movimentos consecutivos, dangando.

No fim desta atividade relembramos cada uma das figuras, as suas caracteristicas
e reproduzimos o padréo final, repetindo a can¢do em funcdo do nimero de vezes que

registamos no padrao. (Figura 30)

Figura 30 - Momento em que relembramos a musica com todas as
pecas colocadas.

Tinha previsto selecionar o grupo de finalistas para avangcarmos com outra parte
da atividade, que seria fazer um novo registo, criado por grupos mais pequenos. Como
proposta pretendia que as criancas escolhessem um novo gesto e 0 associassem a uma
nova figura geométrica. Posteriormente, em pequenos grupos, iriam criar um novo
padrao/coreografia para apresentar ao grande grupo e todos iriamos reproduzi-lo. Tal ndo

foi possivel dado ao tempo disponivel e as circunstancias inerentes ao contexto.
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Contudo, a exploracgéo da atividade permitiu-me observar que as criangas foram
capazes de interpretar a sequéncia de movimentos, proposto pela letra da cangéo, de
forma consistente. Esta era uma das intencionalidades da minha proposta, para além
mostrarem a capacidade de usar movimentos locomotores de forma coordenada.
Competéncia esta que, no inicio da atividade, se mostrou ser dificil de organizar em
grande grupo. Fazer a relacdo entre o ritmo da cancdo cantada e a coordenacdo dos
movimentos, em grupo, € uma tarefa que requer concentracdo, logo numa atividade de
curta duracdo e com varios elementos torna-se dificil. No entanto, com o decorrer da
atividade foi sendo possivel observar a coordenacdo dos movimentos do grupo com o

ritmo da musica cantada.
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Capitulo IV — Consideracoes finais

Neste capitulo fago uma sintese do presente estudo e apresento as suas conclusdes,
tentando dar resposta a problemética em questdo. Por fim, faco uma breve analise
reflexiva sobre todo o processo que conduziu a realizacdo deste relatério de investigacgéo.

1. Sintese do Estudo

O pressente relatorio tem como principal objetivo compreender a importancia da
realizacdo de atividades interdisciplinares, focando as que articulam saberes da area da
Matematica e da Educacdo Artistica. Os contetdos trabalhados em cada uma das
atividades relacionam-se, sobretudo, com padrdes. Corroborando com Vale e Pimentel
(2010), descobrir padrbes e estabelecer conexdes é primordial para a compreensdo da
matematica. Inclui também aspetos relacionados com a experimentacéo artistica, isto €,
foram trabalhados conteddos que promoveram oportunidades de criar, executar e apreciar
produtos e producdes artisticas. Estes aspetos foram trabalhados numa dinamica

interdisciplinar, tentando responder a questao de investigacao:

De que modo a exploracdo de propostas interdisciplinares e articuladas envolvendo a
Matematica e a Educacgéo Artistica contribuem para o desenvolvimento de aprendizagens

das criancas nestes dominios?

No que respeita a metodologia utilizada no estudo, esta assume uma abordagem
qualitativa de investigacdo, integrada no paradigma interpretativo, na modalidade de
investigacdo-acdo. A recolha de dados teve subjacente técnicas diretas e indiretas. Como
técnica direta recorri a observacdo participante, com registo de notas de campo e recolha
de imagens e audio (video e fotografia). Como técnica indireta, fiz recolha documental,
nomeadamente recorri a documentos oficiais, as reflexdes de estagio e as planificacdes

das atividades, por mim elaboradas previamente.

O estudo foi desenvolvido em dois contextos, creche e jardim de infancia. Em
ambos 0s contextos, deparei-me com alguns constrangimentos para a realizacdo das
atividades, ndo diretamente relacionados com a aprovacdo das minhas propostas, mas
associados principalmente a falta de disponibilidade de tempo para as desenvolver

“calmamente”. No periodo em que a investigacao decorreu, os dois contextos sofreram

80



alteracOes, previsiveis, ao nivel da constituicdo do grupo, da equipa docente e dos
equipamentos. Estas alteracdes dificultaram a concretizacdo de algumas planificagdes

previamente elaboradas por mim.

Em cada um dos contextos, comecei por observar e procurei perceber de que
forma faria mais sentido investigar um tema tdo abrangente, como o de trabalhar com
tarefas interdisciplinares, sobretudo focando duas &reas tdo desconsideradas, do ponto de
vista da intencionalidade pedagdgica, em contexto educativo. Se por um lado percebia a
emergéncia da matematica em muitas interacdes inatas das criancas, por outro observava
a experimentacdo artistica como meio de entretenimento. Assim, optei por planificar a
minha intervencdo elaborando algumas propostas com as quais procurava responder a
minha questdo de investigacdo. Para este estudo, selecionei apenas aquelas que me
pareceram cumprir esse objetivo. Em creche apresentei duas atividades,
fundamentalmente, de exploracdo de padrGes e em jardim de infancia propus trés
atividades, uma de classificacdo, uma de padrdes e uma ultima que para além de padrdes

trabalhava outros aspetos ligados ao raciocinio matematico.
2. Conclusodes do Estudo

Nesta seccdo apresento as conclusdes do estudo, comecando por destacar
aprendizagens associadas a Matematica e a Educacéo Artistica realizadas pelas criancas

nos dois contextos.

Creche. Nas duas atividades desenvolvidas, as criangas revelaram ser capazes de
identificar e continuar o padrédo de repeticdo apresentado em cada uma delas. Ainda que,
na primeira atividade, em que expus um padréo de repeticdo do tipo [AABC], onde existe
a associacdo de um padrdo visual a um padrdo ritmico, as criancas se tenham deparado
com a dificuldade em reproduzir o padrdo ritmico atraves da leitura da partitura
apresentada. De evidenciar que, mesmo tendo tido dificuldades, e até se terem
desmotivado aquando da exploracdo da atividade, apds a realizacdo desta atividade, as
criancas evidenciaram ter apreendido a funcionalidade das partituras e recorriam a estas
e aos instrumentos musicais, para que eu as executasse e voltassemos a cantar as cangoes.
Estas evidéncias sdo percetiveis quando as criancas, de forma espontanea, recorrem as
“partituras graficas” para interpretar de forma expressiva “as suas cang¢des”, “fingindo”

estar a ler uma partitura.
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Na segunda atividade, com um padrao de repeticdo do tipo [AB] associado a altura
do som, concluo que as criangas, naturalmente, organizam os cartdes lado a lado, de forma
sequencial, e que destacam a altura do som, como grave ou agudo, sempre que referem o
elemento correspondente. De notar que, nesta atividade uma crianca, de forma
espontanea, organiza os elementos consoante 0s sons séo graves ou agudos de forma
linear (exclusivamente horizontal). Embora, quando faz a leitura do padrdo sonoro o faga
correspondendo a uma leitura em “zigzag” (perspetiva vertical da representagao da altura
e sequéncia temporal dos sons explorados). Este episédio em concreto despertou-me a
atencdo para a organizacdo mental que a crianca fez, por um lado da altura do som (de

forma linear) e da leitura do padréo sonoro da musica (em zigzag-sequéncia temporal).

As propostas, apresentadas anteriormente, permitiram-me constatar as
potencialidades de tarefas de forma articulada para a aprendizagem das criancas.
Efetivamente, uma mesma tarefa, por um lado, permite cruzar conceitos e, por outro,
favorece uma compreensdo mais alargada do mundo (Pombo, 2008). Por exemplo, em
ambas as tarefas, focando a aprendizagem de padrdes, as criancas revelaram ter aprendido
a reconhecer e a continuar o padrdo. Quando na primeira atividade reproduzem as notas
musicais (por codigo de cores) no metalofone (correspondendo a um padréo [AABC]), e
na segunda registam o padrdo usando a altura do som como critério (correspondendo a
um padrdo [AB]).

Jardim de Infancia. Das trés atividades propostas, uma implica a classificacao
de instrumentos musicais, outra inclui a interpretacdo de fichas de operacGes técnicas
(que incluem orientacdes) e, por fim, a terceira tarefa foca-se no trabalho com padrdes.
Na primeira atividade, em que as criancas teriam de classificar instrumentos musicais
convencionais e organiza-los em familias, foi possivel observar que as criangas
mostraram ser capazes de identificar e classificar cada um dos instrumentos, destingindo
0 que é diferente do que é igual ou semelhante, utilizando o critério selecionado. Portanto,
foram capazes de caracterizar os instrumentos através da sua manipulacdo e exploracao,

e, em simultaneo, organiza-los em grupos.

Na atividade em que as criancas construiram 0s instrumentos musicais nédo
convencionais, propus que as criangas 0s concretizassem seguindo orientagdes incluidas
em fichas de operacBes técnicas. As criangcas mostraram ser capazes de seguir as

orientagdes, ainda que alguns momentos, tenham tido, por vezes, dificuldade em perceber
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0s passos sugeridos. Este facto é percetivel no excerto 15, em que uma crianga me
questiona, continuamente, sobre como seguir determinado passo. Contudo, no que
respeita as orientagdes que sugeriam, por exemplo, a construcdo por meio de padrbes ou
simetrias, as criancas mostraram ser capazes de seguir as orientacGes. Foi possivel
observar que, quando uma crianga se depara com 0 constrangimento de nédo ter pecas
suficientes para continuar determinado padrdo até completar a unidade padrédo, esta
conclui que necessita de mais pecas. Esta atitude pode revelar que a crianga,

intuitivamente, identifica a unidade padré&o.

A Ultima atividade, consistia na identificacdo de figuras geométricas e na sua
utilizacdo como meio de registo de uma coreografia. Durante a atividade as criancas
mostraram, ser capazes de mobilizar diferentes formas de registar um padrdo. Foram
capazes de reproduzir uma sequéncia ritmica expressa através de movimentos corporais
e mostram, ainda, ser capazes de identificar e caracterizar figuras geomeétricas. Esta
atividade decorreu com as criangas em sala, sentados no chéo, em roda, afigurando-se
uma condicionante que comprometeu a coordenacao mais precisa de alguns movimentos.
Contudo, numa perspetiva global a atividade pareceu promover de forma positiva para o
desenvolvimento do conhecimento das figuras geométricas, da nogdo de padrdo e da

expressao corporal.

Em sintese, dando resposta a questdo de estudo — De que modo a exploracao de
propostas interdisciplinares e articuladas envolvendo a Matematica e da Educacdo
Artistica contribuem para o desenvolvimento de aprendizagens das criancas nestes

dominios? — concluo que:

e aexploracdo de propostas que tém subjacente a associacdo de um padrédo

visual a um padrdo ritmico parecem contribuir para que as criangas:
— reconhecam e reproduzam padrdes ritmicos;

— representem padrfes a partir de uma sequéncia ritmica expressa

através de movimentos corporais;
— desenvolvam a noc¢do de unidade padréo.

e aexploracdo de propostas que tém subagente a associa¢do de um padrdo

visual, em particular recorrendo a figuras geométricas, a um padrdo
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ritmico parecem contribuir para que as criangas desenvolvam o

conhecimento dessas figuras.

e aexploracdo de propostas interdisciplinares e articuladas parece contribuir

para o envolvimento das criangas na atividade matematica e artistica.

3. Reflexao final

Chegar ao ponto que assinala o fim deste estudo obriga a uma reflexdo. Por um
lado, dos aspetos mais relevantes, pela positiva, e, por outro, 0s que Se apresentam como
constrangimentos, e que correram menos bem. De salientar ainda, as aprendizagens que
fui fazendo ao longo de todo o periodo de elaboracdo deste relatorio e, também, do que

ficou por fazer, bem como do que mudaria numa préxima intervencéo.

A escolha do tema e a adequag@o do mesmo a um contexto de estagio mostrou-se,
logo a partida, como um grande desafio. Por um lado, eu sabia que gostava de trabalhar
com estas duas areas, e 0s contextos mostraram ter também essa fragilidade. Por outro,
escolher um tema que tem como base dois espacos de aprendizagem e uma dinamica
integradora, € de facto muito exigente. A construcdo do enquadramento teérico mostrou-
se bastante desafiante, tive, por isso, sérias dificuldades em investigar o tema em
concreto. Em particular, encontrar investigacdo especifica sobre interdisciplinaridade
focando a Matematica e Educacdo Artistica, em especial no ambito das faixas etarias
correspondentes a valéncia de Creche e da Educacdo Pré-Escolar. Muito do que consegui
aceder encontrava-se em inglés, o que me dificultava a compreensdo por ndo ser uma

lingua que domino.

Seguidamente, o desenrolar do estudo, como estagiaria, trouxe desafios acrescidos
a investigacdo. Quando cheguei aos estagios, integrei grupos de criangas e profissionais,
que ja estavam formados muito antes de chegar, com uma rotina muito definida e linear.
N&o deixei, portanto, de ser um elemento externo ao contexto, que o vai frequentar por
um periodo consideravel e que ainda conduz ao mesmo mais pessoas externas
(orientadores de estagio). Os proprios contextos tinham alguns constrangimentos para

que a investigacéo se desenrolasse de forma plena e subsequente. Quer porque havia um
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calendario a cumprir, quer porque a propria pratica pedagdgica é assim mesmo, e por

vezes ndo é possivel operacionalizar a agdo como planeado.

Eu propria senti que a minha capacidade “investigativa” era limitada, isto ¢, o
fraco dominio das técnicas de registo, por exemplo, veio mostrar depois que, para além
da memoria, tinha pouco material analisdvel, quer escrito quer visual. Isto acontece
porque imergia de tal forma nas atividades que desenvolvia que por vezes efetuava poucas
anotacdes, por falta de experiéncia. Outras vezes era a propria dindmica da atividade que
ndo me permitia registar e desenvolver a atividade em simultaneo. Devo salientar que fui
bem acolhida em qualquer uma das instituicdes, que me receberam como parte integrante
do grupo, o que se refletiu na interacdo com as criangas e com as préprias equipas
pedagdgicas. Contudo, sinto que por vezes desenvolvi a minha pratica, integrando as
rotinas do grupo, por vezes dando até seguimento a atividades propostas pelas
educadoras, descentralizava o meu foco “investigativo” para a razdo da minha
permanéncia nos estagios. Direcionando mais a minha pratica para o cuidado as criangas
e o ritmo normal e natural de um contexto educativo, promovido pela educadora titular.
Agora, a posteriori, deparo-me com a consciencializacdo de que me integrei nos
contextos de uma forma ativa, sem ddvida, mas a0 mesmo tempo ndo tdo plenamente

agregada, quanto desejaria, aos objetivos do estudo em causa.

Outro dos constrangimentos foi que durante a dinamizacdo de algumas das tarefas,
fui sentindo alguma dificuldade em deixar que fossem as criangas a orientar o rumo das
atividades. Isto €, ao planificar a atividade definia objetivos e intencionalidades
especificas e no decorrer das mesmas, as criancas, enquanto individuos singulares, foram
demonstrando outras necessidades também estas de grande contributo para a prépria
atividade. Esta minha desorientacdo, acredito eu, devia-se ao facto de ainda ndo ter
estabelecida a “relagdo de confianga” com 0 grupo e ndo conhecer particularmente as suas
necessidades pelo que, eu definia em abstrato os objetivos. Para além de que, a minha
pratica educativa ainda ndo estava solidamente desenvolvida, o que faz com que num
momento de reorganizacdo de estratégias ainda ndo tivesse a agilidade de pensamento
para uma resposta imediata. Por isso, como eu tinha planificado coisas distintas senti-me
perdida quando o rumo da atividade ia sendo alterado, por forca das necessidades que as
criangas iam demonstrando. No entanto, este meu desconforto foi sendo moderado com

o tempo, conforme ia conhecendo o grupo e antevendo que intervengdes e contributos
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este poderia oferecer a prépria atividade. Fui-me centrando, cada vez mais, no processo
e nas melhorias da pratica e menos no produto como sugerem Carvalho e Portugal (2017).

Outro aspeto relevante prendeu-se com a capacidade reflexiva ao longo da
investigagdo em educagdo. Num contexto didrio com criancas deve ser privilegiada a
pratica reflexiva e essa mesma préatica deve contribuir para uma evolucéao da intervencgéo
pedagogica. Este exercicio de observacdo constante € a base para a evolugdo continua
como educadora. A prética da observacdo, dos aspetos variantes e invariantes dos
contextos, implica um distanciamento considerével, de forma que o nosso envolvimento
nos contextos ndo nos limite nas observacgdes e consequente analise e interpretacdes. Esta
pratica deve ser trabalhada de forma constante, até porque € o que nos auxilia no nosso

trabalho, nas alteracdes e adaptacdes que temos e devemos fazer nele.

Quanto a elaboracéo formal deste relatdrio, bem como do dominio da capacidade
de analise concreta, que um documento deste género exige, fui sentido algumas
dificuldades durante a sua construcdo. Do mesmo modo, a construcdo de alguns materiais
desenvolvidos para as atividades, também se mostram dificeis de construir.
Nomeadamente, constato agora algumas incongruéncias, por exemplo, ao nivel das
“partituras graficas”, na sua construcao e aspeto visual, que pode induzir em erro o leitor.
Ainda, ao nivel da designacdo de alguns instrumentos musicais ndo convencionais, nas
fichas de operacOes técnicas, como a pandeireta que afinal é uma guizeira e o chocalho,
que se assemelham apenas em forma a designacdo escolhida por mim. No que refere as
atividades desenvolvidas e as suas intencionalidades, também senti algumas dificuldades.
Quer ao nivel das minhas perspetivas ambiciosas na planificacdo de algumas atividades,
quer depois na sua exploracao, por exemplo na atividade “A Familia dos instrumentos”
poderia ter explorado o estilo musical étnico-cultural favorecendo esta aprendizagem e
ndo o fiz. Contudo, estas sdo aprendizagens que me permitem refletir sobre a pratica e

agir, melhorando, futuramente de outra forma.
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