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RESUMO

No ambito da intervencdo de conservacdo e restauro de quatro esculturas em madeira
policromada, representando a Virgem em Majestade com o Menino, foi desenvolvido o
estudo historico, artistico, iconografico e material deste conjunto. Estas obras constituem
uma figuracdo tipica da época medieval, sendo que, numa primeira abordagem, procurou-se
a contextualizacdo deste periodo, na historia e na arte. Iconograficamente, esta figuracéo
exibe a interpretacdo cristd de uma sistematizacdo cultual da deusa- mée e da maternidade
divina que é patente desde os tempos pré-historicos. Na sua materialidade escultorica, estas
obras representam um testemunho das atitudes humanas face as degradacfes da matéria
artistica, visto revelarem a presenca de varias intervengdes posteriores a sua execucao
primitiva, algumas distinguiveis pelas caracteristicas dos diferentes periodos da histéria da
arte. Este estudo material, possibilitado pelos métodos de exame e analise, também sustentou
a adopcdo de uma metodologia de intervencdo de cardcter conservativo em todas as
esculturas.

Foi ainda prestada colaboracdo no processo de conservacdo e restauro de um conjunto
escultérico em barro policromado, figurando o episodio da Natividade, para a integracdo da
exposicdo «Revelagdes. O Presépio de Santa Teresa de Carnide» no Museu Nacional de
Arte Antiga. Foram intervencionadas trés pecas deste conjunto, tendo-se realizado, num

segundo capitulo, uma abordagem muito sucinta sobre esta intervencao.

Palavras-chave: Conservacdo e Restauro; Escultura; Virgem em Majestade; Arte medieval,

Presépio.
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ABSTRACT

As part of a conservation-restoration intervention of four polychrome wooden sculptures,
depicting the Virgin and Child in Majesty, there was developed a study of the historical,
artistic, iconographic and material characteristics of these pieces. These works constitute a
typical figuration of medieval times and, in a first approach, we aimed to contextualize this
period, in a historic and artistic sense. lconographically, this representation reflects the
Christian interpretation of a worship systematization of the mother-goddess and the divine
motherhood that is evident since the prehistoric times. In their sculptural materiality, these
works embody a testimony of human attitudes against the degradations of artistic matter,
since it’s revealed the presence of various interventions subsequent to their primitive
production, some of them distinguishable by the characteristics of the different periods in
the history of art. This material study, made possible by the methods of examination and
analysis, also argued for the adoption of a conservative intervention methodology, in all
the sculptures.

It was also provided collaboration in the process of conservation-restoration of a group of
polychrome sculpture in clay, figuring the episode of the Nativity, for the integration of the
exhibition «Revelations. The Nativity of Saint Teresa of Carnide» at the National Museum
of Ancient Art. There were restored three pieces of this group, which are discussed in a

second segment, on a much brief explanation.

Keywords: Conservation and Restoration; Sculpture; Virgin in Majesty; Medieval Art;
Nativity;
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INTRODUCAO

O presente relatorio surge no desenvolvimento do trabalho em estagio curricular
integrado no Mestrado em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de Tomar.
Este estagio foi efectuado no Departamento de Conservacdo e Restauro da Direccdo Geral
do Patrimonio Cultural e aqui descreve-se ndo so a actividade pratica realizada, mas todo o
estudo que lhe esta inerente, aguando de uma intervencdo de conservacao e restauro.
Pretendemos com ele, esclarecer todas as informacgdes adquiridas sobre um conjunto de
quatro esculturas em madeira policromada, pertencentes ao Museu Nacional de Arte
Antiga, que retratam a figura de Virgem Maria sentada no trono com o seu Filho ao colo.
Denominadas de Virgem em Majestade com o Menino, estas obras de caracter religioso
afiguram um tema vastamente produzido na Idade Média, com as suas primeiras
manifestacdes europeias no séc. Xll, que desaparecem quase completamente durante os
ultimos anos do séc. XV. O facto de serem cabalmente atribuidas a este periodo artistico,
constitui a primeira dificuldade deste estudo, uma vez que a escultura medieval em
Portugal e, alids, em toda Peninsula Ibérica, se encontra muito imperfeitamente
caracterizada e, especificamente, os estudos sobre a escultura em madeira sdo nulos.
Existe, portanto, uma lacuna na sustentacao bibliogréafica pela falta de documentacdo coeva
e total desconhecimento sobre o sistema de producdo medieval peninsular. Neste sentido,
foram de facto fundamentais as apreciacdes solicitadas a alguns historiadores de arte, que
evidenciaram uma unanimidade nas suas opiniGes sobre a caraterizacdo estilistica destas
esculturas e que nos proporcionam alguma seguranca neste ambito. No mesmo contexto,
foi levantada a hipotese de uma das esculturas ser fruto de uma falsificacdo, pelo aspecto
corporeo muito peculiar que apresenta, nada concordante com os restantes exemplos. Esta
questdo, assim como a questdo da origem e datacdo de todos o0s casos, sera abordada
praticamente ao longo de todo o relatorio, em funcdo dos novos dados que vao sendo
apresentados e que sejam relevantes para a reflexdes destas matérias.

Outro desafio deste estudo depreende-se com a realidade de estas obras terem sido

muito intervencionadas ao longo dos seculos, sofrendo profundas alteracbes e



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

remodelacdes no seu aspecto e na sua constituicdo. Por esta heterogeneidade de elementos,
a interpretacdo das caracteristicas técnicas e materiais revelou-se uma dificuldade
acrescida, originando-se muitas vezes situacdes hipotéticas, pela impossibilidade de serem
retiradas conclusdes irrevogaveis.

Em termos de organizacdo dos conteudos, visto serem esculturas que apresentam
tantos pontos em comum entre si e para evitar a repeticdo de dados, em cada tema tratado
procede-se, em primeiro lugar, a uma abordagem generalizada do que ha de idéntico em
todo o conjunto, destacando seguidamente as especificidades de cada peca. Neste sentido,
adverte-se o leitor que, pela inexisténcia de outro termo identificativo que destaque cada
uma destas esculturas, terd de se recorrer obrigatoriamente aos nimeros de inventério

atribuidos pelo MNAA para a distingdo das mesmas.
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CAPITULO I - VIRGEM EM MAJESTADE COM O

MENINO

1. Identificacdo das esculturas’

1.1. Proveniéncia

No que concerne a proveniéncia destas pecas, apenas duas coisas se podem afirmar
com seguranca. A primeira, é que foram adquiridas pelo Comandante Ernesto Vilhena
(Ferreira do Alentejo 1876- Lisboa 1967), para integrar a sua vasta coleccdo de arte e a
segunda é que, ap6s a morte do Comandante, os seus herdeiros decidiram doar 75% da
coleccdo de escultura a0 Museu Nacional de Arte Antiga®, onde estavam incluidas as obras
em estudo e onde presentemente se encontram.

Infelizmente, mais informacGes acerca do percurso destas obras sdo inexistentes.
N&o ha conhecimento por parte do MNAA de quaisquer registos informativos sobre as
aquisicdes de arte do Comandante Vilhena, que era conhecido por ser um comprador
compulsivo. Assim, a Unica documentacdo concreta data da incorporacdo das pegas no
MNAA em 1980 e, também, dos dados fornecidos pela matriz de inventariacdo desta
instituicdo. Sobre este espdlio escultérico poucas referéncias existem, o que é
surpreendente, visto ser uma das colec¢des particulares mais ricas e importantes que fora
doada ao Estado portugués. Apenas Reynaldo dos Santos se debrucou sobre ela e nela
baseou a primeira panoramica da escultura portuguesa em pedra, afirmando que é ao
Comandante que se deve a mais notavel coleccdo da corrente artistica popular®.

Sobre 0 Comandante diz-se que era um individuo bastante inteligente e astuto que,
com grandes golpes de audacia, garantiu o sucesso em varios ramos, desde a politica a
administracdo de grandes empresas, em especial na exploragio de diamantes em Africa. O
seu gosto pelo colecionismo ja havia sido incentivado pelo seu pai, do qual ele herdou um

grande espélio de mobiliario e uma biblioteca dedicada aos temas ultramarinos. Contudo,

! Vide Anexo II: Registo fotogréfico anterior ao tratamento, pp. 108-123.

20 Museu Nacional de Arte Antiga, situado na Rua das Janelas Verdes, em Lisboa, &€ um antigo palacio dos Condes de
Alvor do séc. XVII, que incorpora também o antigo Convento de S. Alberto. Foi totalmente remodelado, para em 1884,
aquando comprado pelo Estado, se tornar o Museu Nacional de Belas Artes e Arqueologia. Em 1911, apés a
implementacéo da republica, passou-se a designar pelo actual MNAA.

8 SANTOS, Reynaldo Dos - A Escultura em Portugal; p. 52.
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era a imaginaria que despertava o seu interesse e era no norte do pais, particularmente nos
antiquarios do Porto, onde fez a maioria das aquisi¢des de escultura. Existem algumas
descricdes surpreendentes de quem visitou a sua habitagdo na R. de S. Bento (Lisboa),
nomeadamente de Bernardo Ferrdo de Tavares e Tavora que afirma que as suas coleccfes
de arte pejavam, de cima a baixo, todos os compartimentos da sua moradia (...) legioes de
imagens de madeira, barro e pedra encostavam-se umas as outras de tal forma que apenas
se lhes viam a cabeca®, e entre este amontoado de esculturas abriam-se pequenos

corredores unicamente para as pessoas se moverem pelas divisdes da casa (Fig. 1).

Fig. 1 — Palacio do Comandante Ernesto Vilhena na Rua de S. Bento.
Fonte: http://cidadanialx.blogspot.pt/2010/06/palacio-vilhena.html

Com o falecimento do Comandante, os seus herdeiros, especialmente o seu filho
Julio de Vilhena, pretendiam desfazer-se das obras, havendo assim o risco eminente da
saida da melhor colec¢do de arte para o estrangeiro®. O Estado interveio e iniciou um
processo de inventariagdo do espdlio, sob o comando dos directores do MNAA e do
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, negociando com os herdeiros e oficializando a 22
de Fevereiro de 1969 que estes doariam, em troca de beneficios fiscais, exactamente 1509

imagens de madeira e pedra, executadas entre os séculos XI ao XVI.

4 DIAS, Pedro [et al]- Estudo sobre Escultura e Escultores do Norte da Europa em Portugal: Epoca
Manuelina,p.181-182.
% Idem, ibidem, p. 185.
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Para se ter a percepcdo da importancia desta doacdo, é imprescindivel referir que o
namero de esculturas agora entradas no Patrimdnio do Estado ultrapassava largamente a
soma total das coleccBes dos Museus Nacional de Arte Antiga, Machado de Castro, Soares
dos Reis e Grio Vasco®. A directora do MNAA, Maria José de Mendonca, ficou
responsavel por todo o acervo, o que obviamente gerou um grande problema de gestéo,
visto ndo haver espago para armazenar tanta obra. Coloca-se agora aqui uma questdo: Se a
coleccdo foi doada no inicio de 1969 e se nas inventariaces do MNAA as pecas s6 foram
incorporadas a 2 de Maio de 1980, o que terd acontecido a estas esculturas neste intervalo
de tempo? Segundo Bernardo Ferrdo de Tavares e Tavora’, a falta de capacidade de
albergar as obras no MNAA fez com que muitas delas fossem colocadas, provisoriamente,
nas instalacbes da Biblioteca Nacional e outras no Palacio de Mafra, enquanto se
ponderava a constru¢cdo de um Museu Nacional de Escultura, que nunca chegou a ser
concretizado. O mesmo autor afirma ainda que nos finais de 1969, inicios de 1970 as
imagens foram levadas na totalidade para 0 MNAA. Entdo, se este dado é valido, porque é
que os registos do MNAA afirmam que a incorporacao destas obras foi feita em 1980, ou
seja, dez anos depois de elas la estarem? Supde-se que esta discrepancia de datas esteja
apenas relacionada com burocracia, isto é, apesar da coleccdo ja & se encontrar, s6 dez
anos mais tarde é que em termos legais e juridicos se tornou propriedade do MNAA.

Parece-nos importante referenciar o trabalho de Sérgio Guimardes de Andrade,
conservador, musedlogo e historiador, 0 homem que agiu no seio do caos, aquando do
aumento colossal deste acervo, dedicando-se ao estudo do espdlio de escultura desta
coleccdo e implementando novos conceitos museoldgicos para uma melhor geréncia e
divulgagdo desta coleccdo®. Foi o coordenador de todos os primeiros processos de
inventariacdo, investigacdo e conservacdo das esculturas doadas, existindo varios relatérios
e manuscritos destas actividades, por ele escritos, mas que, infelizmente, ndo nos foi
facultado o acesso. Mesmo antes da incorporacdo ser oficializada e gragas a Sérgio de
Andrade, estas pecas ja integravam varias exposi¢ces com a tematica da imaginaria
medieval, sendo que a primeira que se tem conhecimento tera sido no ano de 1971 no
Museu da Cidade com o denominagdo “Imagens da Virgem da Colec¢do Vilhena”. Se as

esculturas em estudo fariam ou ndo parte desta exposi¢do - ou de qualquer uma outra — €

® Idem, ibidem, p. 186.
" DIAS, Pedro [et al.], op cit., p. 186-187
8 CARVALHO, Maria Jodo Vilhena de - Sérgio Guimardes de Andrade, o conservador e a sua colecgdo, p. 115.
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um dado impossivel de saber, pela auséncia de registos. No entanto, e relativamente ao
percurso das pecas no MNAA até aos dias de hoje, tudo indica que, desde a sua entrada no
Museu, foram colocadas nas reservas e |4 sempre permaneceram, sendo esta a primeira
intervencdo de conservacdo e restauro desde a data da doacdo. Este facto parece-nos a
situacdo que mais corresponde a realidade, j& que, e segundo a memdria descritiva de um
projecto dedicado a divulgacdo das esculturas medievais do MNAA, a seleccao de pecas
seria feita em funcdo da sua importancia relativa enquanto esculturas na coleccdo do
Museu e na producdo portuguesa medieval e das suas possibilidades como objectos
susceptiveis de exposicdo®. Ora, quem conhece esta coleccdo entende que é inegavel a
existéncia de diversas esculturas da mesma tipologia bastante mais magnificentes e
esteticamente apelativas, que as sdo aqui sdo objecto de estudo e as quais no ponto seguinte
irdo ser apresentadas, especialmente tendo em conta o mau estado de conservacdo das
mesmas. Apesar de serem um incrivel testemunho da arte popular, ndo seriam certamente
na altura uma escolha para integrarem exposicoes e deslumbrar pablicos.

No que diz respeito as condi¢cdes em que estas pecas sao mantidas, as reservas do
MNAA acabam por se assemelhar mais com armazéns do que com lugares onde a arte
pode respirar um certo descanso.’® Esta descricdo reflete a mais genuina realidade da
reserva de escultura, onde se observam salas e corredores completamente lotados de
imagens, muitas no ch&o e muitas outras em prateleiras de metal.

Foram-nos facultados os registos climaticos do periodo de 1 Abril de 2011 até 31
de Dezembro do mesmo ano, relativo as variacdes temperatura e humidade relativa da sala
de reserva dos presépios, local onde se encontravam as pecas em estudo. Enquanto a
temperatura se manteve constante nos 20°C, os valores de humidade relativa variaram
bastante, existindo semanas em que poderiam rondar os 40% e outras onde atingiam 0s
70%."

1.2. Descricéo

Imagens de culto religioso e devocional (Fig.2, 3, 4 e 5), ndo ha conhecimento de

algum episddio biblico que se possa traduzir fielmente neste tipo de representagéo, onde se

® Idem, ibidem, p. 124.

1 Grandes Museus de Portugal: Museu Nacional de Arte Antiga; Jornal O PUBLICO; Lisboa; Secretaria do Estado
da Cultura; Instituto Portugués dos Museus; Vol. n° 993; 2° fasciculo; 22 de Novembro de 1992, p. 65.

1 vVide Anexo | p. 107.
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contempla a Virgem Maria sentada num trono, tendo seu Filho sentado ao colo. No
presente relatorio adoptou-se a designacdo de Virgem em Majestade'® com o Menino,
contudo, varias outras denominagdes — e ndo menos correctas — foram sendo encontradas
no decorrer do estudo, como Virgem Entronizada com o Menino; Virgem Sedente com o
Menino; Theotokos ou Sedes Sapientiae.

S&o esculturas de vulto a %, com as costas planas™, e de pequenas dimensdes, ja
que, ao que tudo indica, eram esculpidas para integrarem pequenos retabulos e altares, de

acordo com a escala da nossa arquitectura®.

Fig. 2- Virgem em Fig. 3- Virgem em Fig. 4 — Virgem em Fig. 5 - Virgem em

Majestade ~ MNAA Majestade MNAA Inv. Majestade MNAA Inv. Majestade  MNAA

Inv. — N°  1334. Ne 2277. Autoria de N° 1429. Autoria de ny, N° 1270. Autoria

S:J_tor_la de (é(::rge Jorge Oliveira (DFR- Jorge Oliveira (DFR- de Jorge Oliveira
Ivelra - DGPC DGPC) -

S ) (DFR-DGPC)

Apesar de ndo existirem quaisquer dados sobre a producéo destas pecas, ou do seu
percurso, cré-se que as suas execucoes terdo sido realizadas em oficinas peninsulares. Isto
porgue, de encontro com a pesquisa feita e reunindo a opinido de alguns historiadores de

arte, nomeadamente, o Professor Dr. Fernando Grilo, o Dr. Anisio Franco e o antiquario

12 Denominacdo escolhida para a apresentacdo deste trabalho, com base na designacdo adoptada nas Normas de
Inventario de Escultura (VILHENA, Maria Jodo — Normas de Inventario, Escultura, Artes Plasticas e Artes
decorativas, p. 45.)

13 Actualmente, as costas destas esculturas estdo policromadas, o que pode sugerir que seriam esculturas de vulto pleno,
contudo, essas policromias sdo bastante posteriores a data de execucéo e, pela forma plana do entalhe, ou seja, pela pouca
importancia que foi dada a essa zona, faz-nos crer que originalmente as costas ndo eram para ser observaveis,
justificando-se assim portanto a deciséo de se classificar como esculturas de vulto a %a.

“PORFIRIO, José Luis [et al.]- O Museu Nacional de Arte Antiga, Lishoa, p. 47.
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Dr. Miguel Cabral Moncada, a figuracdo das quatro esculturas é tipica da época medieval,
no Ocidente da Peninsula Ibérica, sobretudo nos dois reinos cristdos de Portugal e Ledo e
Castela. Ha que relembrar que era um mundo onde ainda ndo estavam concretamente
definidas areas politicas ou culturais e a escultura tem pois uma unidade formal e
iconogréfica em todo o territorio peninsular.'® Parece-nos ser a realidade mais provavel,
ndo so pela anélise estilistica e confrontacdo iconogréafica, mas também por serem tempos
em que as deslocacdes geograficas de obras de arte ndo seriam certamente de grandes
distancias e, de um modo generalizado, iriam manter-se na area de producdo. Este
fundamento é ainda reforcado pela caracteristica evidente de serem obras fruto de um
trabalho escultérico inferior, pelo que terdo sido criadas, muito provavelmente, em oficinas
de mestres regionais, onde a informacdo corria muito lentamente, resultando na tendéncia
para se reproduzirem modelos um pouco grotescos e de menor qualidade. E entdo coerente
presumir-se que estas pecas ndo terdo viajado muito além da area onde foram produzidas,
ja que além de ser uma actividade incomum na época, também seriam esculturas com
menor interesse de serem transportadas para outros povos. Com menos relevancia nesta
questdo, mas também algo importante a ter em conta, € que o Comandante Vilhena
preferencialmente adquiria escultura de origem peninsular e, mais concretamente,

portuguesa’®.

1.2.1. Virgem em Majestade: Inv. N° 1334

Como o titulo indica, comecamos particularmente com a descricdo da peca cujo
niimero de inventario atribuido pelo MNAA é 1334, Apresenta as dimens6es de 63 cm de
altura, 18,5 cm de largura e 18 cm de profundidade, que se traduzem numa estrutura
bastante desgastada pelo tempo, cujas formas ndo refletem na totalidade as modelacGes
esculpidas primitivamente®®. A cabeca da Virgem é completamente desproporcional,
apresentando-se demasiado grande e larga para o corpo liso e plano que a sustenta (Fig. 6).
Pela forma do topo da cabeca, existem todos os indicios que teria uma coroa que apresava

*pORFIRIO, José Luis [et al.], op cit. p. 47.

'® DIAS, Pedro [et al.]- Estudo sobre Escultura e Escultores do Norte da Europa em Portugal: Epoca Manuelina,
p.183.

T Conhecem-se ainda duas inventariagdes anteriores, o n° 334 correspondendo ao inventario da coleccéo Vilhena e ainda

0 n° 483, relativo ao inventario da D.G. Pensa-se que esta sigla se traduz em Direccdo Geral, contudo quando
questionados sobre este dado que pertence a ficha de inventario do MNAA, ndo nos foi indicada uma resposta concreta.
Sup0e-se, assim, que seja um ndmero fruto da inventariacdo da equipa que interveio na colec¢do de modo a avalia-la
aquando a morte do Comandante.

18 \ide Anexo II: Registos fotograficos anteriores ao tratamento, pp. 108 — 111.
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0 Véu e que posteriormente fora anulada. Os ombros sdo muito pouco salientes, o braco
direito inexistente e o esquerdo parcialmente mutilado. Ndo existe qualquer nogdo de
pernas ou pés, apenas sendo revelado a percepcao dos joelhos. Também ndo sdo notorias as
modelacGes das vestes, mas podem ser distinguiveis pelas diferencas de tons da policromia
— vermelho para a tanica e verde para 0 manto. O cadeiral (Fig. 7) esta representado por
uma prancha quadrangular, mas assimétrica em relacdo a figura da Virgem, que se
observarmos esta de frente s o flanco direito do trono é visivel. O Menino Jesus, de veste
vermelha, esta inclinado ligeiramente para a esquerda, sendo amparado pela méo esquerda
da Mée. Apresenta uma maior clareza anatdmica das formas, contudo, também o seu brago
direito é inexistente e o esquerdo bastante deformado. O conjunto escultérico é suportado
por uma base ndo original, circular e um pouco irregular, onde foram colocados
posteriormente dois calcos para ajustar essa instabilidade e promover a verticalidade da
escultura. No verso da escultura denota-se a inscricdo do nimero de inventério a tinta
branca. E perceptivel que numa primeira fase foi escrito “334”, correspondendo 2
marcacdo do Comandante, em que depois mais recentemente foi colocado o “1”, tornando-

se “1334”, relativo a inventariacdo do MNAA (Fig.8).

1 ]

Fig. 6 — Frente da escultura Fig. 7- \_/erso da escultura N° !:ig. Sj Pormenor d_o Ioca[ c_;le

N° 1334, vista das proporcdes 1334, vista sobre a forma inscricdo do n° de inventario

anatomicas. Autoria propria. quadrz_ingular do trono. 1334 no verso da escultura.
Autoria propria. Autoria propria.

No que respeita a datacdo da obra e como ja referido, este € um ponto um pouco
delicado, pois 0 unico suporte para a afirmacdo de qualquer data concreta sera apenas a

analise formal e estilistica e analogia iconografica. Pelas caracteristicas acima
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mencionadas, esta peca de entre as outras, € a mais condizente com 0s canones romanicos,
podendo ser atribuida ao séc. XI1I e sendo a mais antiga do conjunto®®. O tratamento dos
volumes, o excessivo hieratismo e rigidez das figuras, a pouca modelacdo anatémica, a
auséncia de pregas das vestes e até o simples pormenor dos ombros da Virgem serem
descaidos e muito pouco salientes, sdo algumas das indicagdes que nos levam a crer que
pertencerd ao periodo roméanico, em oposicdo ao periodo gotico que, como veremos, ja
apresenta algumas evolucdes neste sentido.

Ainda no seguimento da questdo da datagéo, foi-nos facultado acesso a plataforma
interna de inventariacdo do MNAA?, em que existe a referéncia de que esta escultura
especifica € uma peca francesa do séc. XIV. Dado que todas as informacdes presentes na
ficha nos parecem pouco rigorosas, sem qualquer sustentacdo fidedigna ou fundamentacéo

para tais afirmacgdes, ndo tomamos estes dados como revelantes para o presente estudo.

1.2.2. Virgem em Majestade: Inv N° 2277

A escultura com o nimero de inventario 22772 atribuido pelo MNAA, apresenta as
dimens6es de 68 cm de altura, 19,5 cm de largura e 16,5 cm de profundidade®. E uma obra
nitidamente mais evoluida que a anterior, com tracos mais goticistas. Apresenta um maior
rigor anatémico, com a clara no¢do de uma modelagem mais realista, especialmente da
zona inferior do corpo da Virgem, com a definicdo das pregas do manto azul claro que
caiem sobre a tiinica rosa, dos joelhos até aos pés, numa disposi¢do em “V” que é muito
caracteristica deste periodo® (Fig.9). A cabeca revela uma condicdo um pouco ambigua,
pois apenas tem a forma oval do rosto, sem qualquer indicacdo da presenca de um véu ou
de madeixas de cabelo tdo pouco, além de que ndo apresenta vestigios de ter sido coroada,
0 que ndo significa que ndo o tivesse sido (Fig.10). Provavelmente em alguma fase do seu
percurso tera sido coberta com uma cabeleira artificial. Mais uma vez, 0os ombros sdo
muito pouco salientes, revelando ainda reminiscéncias romanicas. Como no caso anterior,
0 brago direito da Virgem j& néo existe, assim como o do Menino, que também apresenta a

lacuna da cabeca. A figuragdo do Menino, de tdnica azul, é bastante semelhante ao da

1% Opini#o partilhada pelo Professor Doutor Fernando Grilo e o Doutor Miguel Cabral Moncada.

2 v/ide Anexo I :Fichas de inventariagdo MNAA, pp. 124 — 126.

2! Conhece-se ainda duas inventariagdes anteriores, o n° 777 correspondendo ao inventario da coleccéo Vilhena e ainda o
n°® 1153, relativo ao inventéario da D.G.

22 \/ide Anexo II: Registos fotograficos anteriores ao tratamento, pp. 112-115.

2 LE GAC, Agnés - Lecture du Temps pour une ceuvre multiple : la Vierge en Majesté du Musée National d’Art
Ancien de Lisbonne, p. 165.
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escultura n® 1334, encontra-se sobre a perna esquerda da Mae e ligeiramente inclinado para
esse lado, sendo apoiado pela m&o esquerda da Virgem. Segura no seu colo o livro, a
vermelho. Nao existe qualquer vestigio do trono onde assentaria a Virgem. A estrutura é

suportada por uma base octogonal claramente recente.

Fig. 9- Frente da escultura N° 2277, Fig. 10 — Verso da escultura N°
vista sobre a representacdo das 2277, vista sobre a auséncia de
vestes. Autoria propria. cabelo ou véu. Autoria propria.

Somando todas estas particularidades estilisticas parece-nos sensato limitar a data
producdo desta peca dentro do séc. XIV, possivelmente na primeira metade®*. E uma obra
que apesar de apresentar fortes marcas goticas, ainda se denota a permanéncia da expressao
romanizante. Na plataforma interna de inventariacdo do MNAAZ®, refere que se trata de
uma obra de producéo portuguesa do séc. XIV/XV, o que vai de encontro, em parte, ao por
nos aqui proposto.

Para terminar ha que referir a existéncia da inscricdo do nimero de inventario a
tinta branca, no verso, sendo que foi colocado primeiro “777”, correspondendo ao
inventario do Vilhena, e que depois foi adaptado mais recentemente para “2277” que

indica a inventariagdo do MNAA. Na base também se pode ver a inscri¢do de “777”.

24 Opini#o partilhada pelo Professor Doutor Fernando Grilo e o Doutor Miguel Cabral Moncada.
% V/ide Anexo I11: Fichas de inventariacdo MNAA, pp. 127 — 129.
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1.2.3. Virgem em Majestade: Inv N° 1429

Com as dimensdes de 50 cm de altura, 15,5 cm de largura e 13, 5 cm profundidade,
é a escultura mais pequena do conjunto®. De niimero de inventario 1429, atribuido pelo
MNAA, este foi escrito na base do lado esquerdo e no verso a tinta branca, sobrepondo-se
a outra inscri¢do a tinta amarela com o numero “427”. Ainda no verso, também foi gravado
a lapis de carvao o nimero “9916”, do qual ndo se sabe a origem.

Esta peca é quase na totalidade desprovida de policromia, a excep¢do do Menino
(Fig. 11) e de alguns vestigios no rosto e nas costas da Virgem (Fig. 12). Tera esta camada
destacado naturalmente ou terd sido levantada propositadamente pela accdo do Homem?
Mais adiante neste relatorio, esta questdo serd novamente abordada nas quatro esculturas
aqui estudadas, contudo, achou-se preponderante referenciar-se superficialmente neste
ponto, ja que, neste caso especifico, interfere com o tema da datacdo. Isto porque, o suporte
parece ter sido retrabalhado, ndo sé pelas marcas visiveis de um objecto cortante (Fig. 13),
provavelmente uma goiva, mas também por a area da cabeca da Virgem e do Menino,

assim como o braco deste (Fig. 14), revelarem trés situacdes bastante peculiares.

| B |
Fig. 13 — Verso da escultura N°

l I 1429, zona do trono onde se
podem ver marcas de corte e

ainda o n°de Inv. 9916. Autoria
propria.

Fig. 11 — Frente da escultura N° Fig. 12 — Verso da escultura N°
1429, vista sobre a auséncia de 1429. Autoria propria.
policromia, com excepgéo da tlnica

amarela do Menino. Autoria

propria.

% v/ide Anexo II: Registos fotograficos anteriores ao tratamento, pp. 116-119.
2 Conhece-se ainda duas inventariagdes anteriores, o n° 427 correspondendo ao inventario da coleccéo Vilhena e ainda o
n°® 502, relativo ao inventério da D.G.
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Estes trés elementos sugerem-nos uma
representacdo mais tardia a producdo primitiva, com uma
concepcao estilistica mais congruente com o século
XVI%, apesar de néo o podermos declarar com firmeza e
corrermos 0 risco de estarmos errados, pela falta de
dados precisos.

Toda a restante figuracdo da peca pode-se balizar
entre os finais de séc. XIV e inicios de seéc. XV, pela
presenca de caracteristicas vincadamente goticas,

nomeadamente o tratamento dos panejamentos abaixo do

joelho e a intencdo de se sugerir esses panejamentos

também na zona do ventre da Virgem, o que ainda nédo se

Fig. 14 — Pormenor da zona superior

tinha observado nas esculturas anteriores. Denota-se a frontal da escultura N° 1429, cabeca da
Virgem e cabeca e braco do Menino.

importancia que foi dada a demarcacdo das pregas e ao Autoria prépria.

pormenor da ponta dos sapatos saindo entre as extremidades da roupagem, elementos de
um periodo cabalmente gotico. Colocando por enquanto de parte esta questdo da
heterogeneidade de caracteristicas do suporte, € ainda importante evidenciar que a cabeca
esta coberta por um véu bastante pronunciado e que, como as restantes, houve a perda do
seu braco direito. No que diz respeito ao Menino, vestido com uma tunica de tom
amarelado, encontra-se apoiado sobre o lado esquerdo da Virgem, numa postura
completamente frontal e hieréatica, levantando o seu brago direito em sinal de béncé&o.

A base circular que sustenta o conjunto escultérico é original, apesar de ter um
acrescento posterior que garantiu uma maior estabilidade.

Na plataforma de inventariacdo do MNAA? refere que ser4 uma obra francesa do

séc. XIII, o que ndo nos parece a realidade mais viavel.

1.2.4. Virgem em Majestade: Inv. N° 1270
Esta é a escultura mais peculiar e distinta do conjunto e que mais interrogacdes
levanta, em relacdo a sua origem e percurso. Tem as dimensdes de 63 cm de altura, 25,5

28 Opini#o partilhada pelo Professor Doutor Fernando Grilo, pelo Doutor Miguel Cabral Moncada e pelo Doutor Anisio
Franco.
2 v/ide Anexo Il1: Fichas de inventariagdo MNAA, pp. 130-132.
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cm de largura e 21,5 cm de profundidade®. No verso da escultura podemos observar a
inscri¢do a tinta branca do nimero “70”, correspondendo ao inventario do Vilhena e, mais
recentemente, a colocacdo de um “12”, ficando “1270” que corresponde a actual
inventariacdo do MNAA® (Fig. 15).

As suas caracteristicas estilicas pouco ou nada se
comparam com as acima descritas. Camadas policromas sao
inexistentes, a excepcdo de um pequeno vestigio no rosto
do Menino. Ao invés, tem um acabamento de uma camada
castanha muito escura. O seu entalhe é muito geométrico e

rectilineo e as suas formas estranhamente bem demarcadas

(Fig 16 e 17). Tal como as restantes esculturas, a Virgem Fig. 15- Pormenor do n® de inventrio

- - 0 1 A i
carrega um manto que apoia sobre as suas costas e que caj % esculturan® 1270. Autoria propria

solto nos joelhos separando-se em duas grandes plicas, deixando uma abertura para a
tunica em forma de “V” invertido. A tinica, por sua vez, parece apenas ter sido trabalhada
na zona do ventre e cingida por um cinto. A zona dos pés € bastante indeterminada, ao
contréario do trono, que se destaca proeminentemente do conjunto. O Menino estd numa
pose frontal, hieratica e imponente. As suas formas corporais S0 um pouco grosseiras,

desde a modelacdo do cabelo aos pés descalcos, nada realistas.

Fig. 16 — Frente da escultura Fig. 17 — Ve_rso qa QSCUItura
n® 1270. Autoria prépria. 1270. Autoria propria.

% v/ide Anexo II: Registos fotograficos anteriores ao tratamento, pp. 120-124.
%1 Conhece-se ainda duas inventariacdes anteriores, 0 n° 70 ja referido que pertence ao inventario da colecgdo Vilhena e
ainda o n® 179, relativo ao inventério da D.G.
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Todo este perfil de particularidades leva-nos a reflectir sobre duas situagdes
possiveis: a primeira, é tratar-se de uma obra do mesmo periodo medieval que as restantes,
mas que foi profundamente, ou quase na totalidade, remodelada e alterada pela accao do
Homem, ja que, as poucas caracteristicas estilisticas que aqui permanecem desse periodo é
mesmo 0 proprio conceito tematico; a segunda hipotese é ser um caso de falsificacdo e
tratar-se de uma peca criada recentemente, com o intuito de simular uma peca medieval. E
conhecido que o Comandante Vilhena também adquiria bens falsos e que muitas vezes 0s
antiquarios aproveitavam-se da sua atitude compulsiva na aquisicdo de arte, para lhe
venderem pecas que até os proprios falsificavam. O aspecto enegrecido e desgastado
patente nesta escultura era uma das formas que os falsificadores encontravam para criarem
um envelhecimento artificial. Também ha o conhecimento de que no periodo romantico
esta pez escura era aplicada nas obras de arte para acentuar o dramatismo, incorporando o
espirito dessa época. Deste modo, a grande incdgnita que acompanha o estudo desta peca
insere-se na sua datacdo. Sera que esta camada faz parte de mais uma das muitas
intervencdes que todas estas esculturas sofreram, e que, portanto, tem o seu valor historico
como testemunho da atitude humana face a arte num determinado periodo artistico, ou
apenas reflete uma técnica fruto do engano, sem qualquer valor auténtico e artistico? No
seio da histéria da arte, pela apreciagdo unanime de profissionais da area®, esta Gltima
situacdo parece ser a probabilidade mais real. O prdprio registo de inventariagdo no
MNAA*, no ponto das observagdes, coloca a questdo “falsa?”’, contudo ndo apresenta

qualquer outro dado.

2. Enquadramento histérico-artistico e iconografico

Neste capitulo pretende-se fazer uma abordagem superficial mas abrangente de toda
a conjuntura que patenteia influenciar a arte do periodo correspondente a producdo das
obras em questdo — o periodo da Baixa Idade Média — que corresponde ao intervalo entre o
séc. Xl e XV. N&o s6 queremos esclarecer o contexto da arte escultorica em geral, mas
também o tema da Virgem em Majestade com o Menino, sendo gue ja no proximo ponto

sera exposto um conjunto de dados que demonstram que esta iconografia da Deusa-mae ja

%2 Opini‘o partilhada pelo Professor Doutor Fernando Grilo, pelo Doutor Miguel Cabral Moncada e pelo Doutor Anisio
Franco.
% Vide Anexo Il1: Fichas de inventariagdo MNAA, pp. 133-135.
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é representada desde os primordios da Humanidade, mas que aqui é cristianizada. Todos 0s
elementos iconogréficos serdo também estudados, no sentido de abordar a simbologia e

significado deste conjunto tematico.

2.1. Os antecedentes e as influéncias iconogréaficas e artisticas (da pré-

histéria a alta idade média)

Desde a era pré-historica e da antiguidade, muito antes do surgimento do
cristianismo, que sdo concebidas varias figuraces artisticas alusivas ao culto da deusa-mae
e da maternidade divina. Podemos referir no periodo neolitico a imagem da mulher dando
a luz sentada no trono (Fig. 18), ou no Egipto, as representacdes de Isis com seu filho
Horus no colo (Fig. 19), ou na Etraria onde foi encontrada uma terracota de uma deusa
sentada num trono mostrando uma crianca sobre os joelhos; entre muitos outros exemplos.
E evidente que a arte cristd apenas veio dar novos alentos a essa representaco da mée e
filho®.

. S P

Fig. 18 — Escultura do periodo neolitico, Fig. 19 - Escultura egipicia

representando a Mde a dar a luz, Museu representando Isis e Horus. Museu
Catal Huilk, Turquia. Datacdo: 6500- Imhotep, Sakara, Egipto. Datacéo:
5700. Fonte: http://aprendemos- 664 aC. - 332 aC. Fonte:
mikasmi.blogspot.pt/2008/12/0-culto-da- http://www.touregypt.net/featurestori
deusa.html es/imhotepmuseum11.htm

Existem, alids, estudos sobre a ligacdo entre inicio da adoracdo a Nossa Senhora
com o culto a Isis (que se prolongou até ao séc. VI no império greco-romano), que
comprovam que 0S primeiros cristdos apropriaram-se da iconografia da deusa para

representar a Virgem Maria. Segundo o historiador Will Durant: “(...) os primitivos

3 ALMEIDA, José Anténio Ferreira de - Virgem com o Menino na Arte Antiga e Medieval, p.15.
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cristdos por vezes fizeram os seus cultos diante de estatuas de Isis amamentando o filho
Horus, vendo nelas uma outra forma do nobre e antigo mito pelo qual a mulher é a criadora
de todas as coisas, tornando-se por fim, a mée de Deus”*®. Assistimos as primeiras
representacdes da mae e filho, como Virgem Maria e Menino Jesus, nas catacumbas, nos

séculos 11, Il e IV (arte paleocristd) (Fig. 20 e 21), iniciando-se assim o primeiro sistema
iconografico do cristianismo®®.,

Fig. 20 - “Maria amamentando o Menino Fig. 21 — “A Virgem com o Menino”,
Jesus”, pintura mural do séc. I, pintura mural do séc. I1l, Catacumbas de
Catacumbas de Priscila, Roma. Fonte: Priscila, Roma. Fonte:
http://umolharsobreomundodasartes.blogsp http://mirartegaleria.blogspot.pt/2011/02/
ot.pt/2009/04/arte-medieval-arte- el-arte-de-las-pinturas-de-las.html

paleocrista-e.html

Estas primeiras representacfes ndo sdo sO expressas pela pintura mural, mas
também em varios exemplos de baixos-relevos esculpidos em sarc6fagos romanos, como

as cenas da Adoracdo dos Reis Magos, onde a Virgem esta sentada no trono com o Filho
ao colo®’ (Fig.22).

e P, W )
Fig. 22 — “Adoragio dos Reis Magos”, Painel de um . 4
sarcofago romano, séc. IV, Museu Pio Christiano. Fig. 23 — “Adoragdo dos Reis Magos”,
Fonte:http://estherschreuder.wordpress.com/2011/12/2 Painel de um sarc6fago romano, Museu do
3/the-king-and-his-gift/ Vaticano.

Fonte:http://blogscatolicos.blogspot.pt/2012/
01/manuscrito-vaticano-lanca-nova-luz.html

% WIKIPEDIA, Isis, [Consult. 22 de Julho de 2012] disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/lsisticonografia.
% ALMEIDA, José Anténio Ferreira de, op cit., p. 13.
%7 Idem, ibidem; p.18.
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As representacdes multiplicaram-se profusamente quando no séc. V, no Concilio de
Efeso, a Igreja proclamou como dogma a maternidade divina de Maria, mée de Deus,
Theotokos. Nas épocas que se seguiram, este tema continuou a ser 0 objecto preferido da
Arte® e teremos aqui de destacar a importancia artistica de Bizancio como impulsionador
directo das figuraces do ocidente medieval e nas quais exerceu uma tremenda influéncia.
As semelhancas sdo notdrias, ndo s6 a nivel iconografico, mas também na postura das

personagens, nas atitudes nobres, nos gestos comedidos e na imponéncia®. A Virgem do

romanico primitivo tem a presenca fisica de uma Imperatriz bizantina, as chamadas Virgem
Nikopoia® (Fig. 24).

Fig. 24 — “Adoragdo dos Reis Magos”, Mosaico do séc. VI, Igreja de S. Apolinario, Ravena. Fonte:
http://civilitaschristiana.blogspot.pt/2012/01/homilia-de-sao-gregorio-magno-para.html

Em Francga, nos finais do séc. IX, surgiram as estatuas-relicario, grosseiramente
executadas em madeira para conter as reliquias da Nossa Senhora. Apesar de serem
produces bastante rudes a nivel estético, marcam o inicio de uma nova fase, a da escultura
de vulto, sendo estas estatuas-reliquia as antepassadas directas da escultura de vulto
redondo figurando Maria*'. No século seguinte ja se assistia as primeiras esculturas com o

tema das Majestades, imagens de Cristo, da Virgem e de alguns santos entronizados.

2.2. A Baixa lIdade Média (séc. XI-XV): contexto historico e artistico

No ponto anterior vimos como o estudo das caracteristicas artisticas de periodos

precedentes sdo essenciais para enquadrar as manifestacdes que se vao sucedendo na arte.

% BARREIROS, Manuel de Aguiar - Ensaios iconogréaficos: exposi¢do mariana, p.26.
% ALMEIDA, José Anténio Ferreira de, op cit., p 17.

%' 1dem, ibidem, p. 21.

41 ALMEIDA, José Anténio Ferreira de, op cit, p. 27.
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Contudo, para a compreensdo da producdo artistica de qualquer periodo é fundamental
uma reflexdo dos acontecimentos historicos mais marcantes dessa época e das suas
vivéncias sociais.

Nos reinos cristdos da Peninsula Ibérica, a Baixa ldade Média é marcada ora pela
ascensdo ora pela decadéncia. A partir do séc. XI, com a estagnac¢do das invasdes barbaras,
toda a europa assistiu a um periodo de desenvolvimento econdémico. O crescimento
demogréfico foi avassalador, sendo naguela época o norte de Portugal (Douro e Minho) a
regido mais povoada do pais. Pode-se dizer que até ao século XIV a identidade social dos
reinos de Portugal, Aragdo e Castela e Ledo (Fig. 25) é construida a partir do feudalismo e
ruralizacdo das populacées* (apesar do crescimento, 90 % da populacdo era rural.) Com
esta organizacdo feudal e a estratificacdo social que dai surge, o Clero ganhou bastante
poder, tanto a nivel religioso como a nivel politico, j& que ndo havia qualquer separacédo
entre estes dois dominios*’. Nasce, assim, uma multiplicidade de centros eclesiasticos, 0

que contribuiu para uma evoluco cultural e intelectual. ~ o%ao  Seeulo Xl o

Isto porque, além da existéncia do Clero regular, que %” ;}lﬁkbnﬁ,- N
. -

vivia numa comunidade isolada, existia também o Clero Pi~ry  LERO &

":,Portor,/ £ / ARAGAO
secular, que fazia parte da comunidade local e tornava as P“’”Gf CcasteLA ;
suas paréguias, mosteiros e conventos (a partir do séc. ugea ' G
. . e~ . “’f‘ ’:l‘, | Cérdoba ‘:\' 7
XII), em verdadeiras instituicoes de ensino,  ; /Sedha
o : < N ¢ o Cravoa/
direcionando a instru¢cdo consoante a sua ordem A XU+~ |EEDReinos cristaos
0 a5 1 Dominios
|—-—4.___ka /rjfv\&\/v\/*h : mugulmanos
religiosa. Fig. 25 — Formag#o da Peninsula Ibérica

, no séc. XIII.
O século XIV apresenta no entanto 0 ponto de  Fonte:http:/iolharparaver.blogspot.pt/201

viragem na estabilidade medieval, com um ciclo de 105 01 arehive piml

adversidades a todos os niveis — econdémico, social e religioso. Este ciclo inicia-se com a
mudanca brusca das condicdes climatéricas que aniquilaram profundamente as producdes
agricolas. A populacao fica subnutrida, sofrendo varias carestias e a Grande Fome (1315-
1317), até que culmina com o surgimento anos mais tarde da Peste Negra. Esta instalada a

crise econdmica e social que indirectamente origina varias crises politicas. A crise religiosa

“2 WIKIPEDIA, Baixa Idade Média, [Consult. 3 de Junho de 2012] disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/ldade_M%C3%A9dia#Baixa_ldade_M.C3.A9dia.

* WIKIPEDIA, Feudalismo [Consult. 3 de Junho de 2012] disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Feudalismo
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- 0 Grande Cisma do Ocidente — durou um século, causando grandes discordias na
peninsula entre as vérias dioceses™.

Pensa-se que durante o século XV todos estes infortinios foram sendo superados,
recuperando-se a economia e 0 comércio, com novos métodos de cultivo e,
consequentemente, assistiu-se a um crescimento populacional. Podemos resumir, assim,
muito objectivamente, que o século XII1 foi um periodo de desenvolvimento, o século X1V
uma época de recessdo e 0 século XV uma quadra de recuperacédo e renovacao.

Todas estas incidéncias refletem-se na arte peninsular deste periodo, pela
linguagem estilistica confusa e inconstante e pela ingenuidade e grosseirismo das técnicas.
Apesar da qualidade mediocre, foi uma época onde se veneravam imensamente as
imagens, isto porgue, mesmo nos periodos mais tenebrosos, as popula¢ées empenhavam-se
no fervor religioso, com receio de serem castigados com mais cataclismos.

A andlise artistica, particularmente a escultdrica, ndo é, portanto, algo assente, visto
ndo existir uma sequéncia cronolégica desde a arte romanica a arte gética®. A imaginaria
medieval é uma tipologia muito imperfeitamente estudada na nossa peninsula, com varios

problemas no reconhecimento das suas origens,

sendo de todo compreensivel, dado o caracter
popular das producdes, sem esquecer que Sao
tempos de anonimato para os imaginarios* e
para as suas oficinas (Fig. 26). Segundo José de
Almeida*’ os monges que se estabeleceram na
Itdlia € que trouxeram consigo esta concep¢do

artistica popular, e da Itélia ela iria espalhar-se

ate Franca e dai ate a Peninsula. Inclusive, em

Paris perdura documentacdo das corporagdes dos Fig. 26 - Gravura da 2° metade do séc. XIII

representando um pintor de imagens a pintar uma
escultura da “Virgem com o Menino”, ao lado um
aprendiz a triturar pigmentos numa chapa. Fonte:
http://books.google.pt/books?id=y8LHS-df-
10C&pg=PA1&hl=pt-PT

ymagiers-tailleurs que comprova que estes
grupos passaram a existir pelo menos a partir do

inicio séc. XIIl e no Livre de Métiers® estio

“ WIKIPEDIA, Baixa Idade Média, [Consult. 3 de Junho de 2012] disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/ldade_M%C3%A9dia#Baixa_ldade_M.C3.A%dia.

5 FOCILLON, Henri - Arte do Ocidente, a Idade Média, Romanica e Gética; p.146

“6 Por imaginarios entenda-se os mestres escultores que produziam representacdes de carécter religioso desde a Idade
Média.

4T ALMEIDA, José Anténio Ferreira de, op cit, p.23.

“8 Livro sobre as actividades comerciais de Paris, escrito em 1268 por Etienne Boileau;
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especificadas vérias regulamentagdes desta profissdo, como por exemplo, a titulo de
curiosidade: “Nenhum artifice deste oficio pode ou deve fazer uma imagem que ndo seja
esculpida numa unica pega (...) com excep¢do da coroa, se ela se quebrar durante o
esculpir*®. J& no caso de Espanha diz-se terem havido grandes oficinas catalds e em
Portugal ndo se encontrou qualquer referéncia a centros de imaginérios, isto claro,
ignorando as grandes oficinas coimbras, da Batalha e também de Lisboa. Isto porque séo
dedicadas a escultura em pedra, uma vez gue no nosso pais a vertente escultorica continua
profundamente subordinada aos principios arquitetonicos. Alias, a propria escultura movel,
seja em madeira ou pedra, especialmente as da Virgem Sedente com o Menino eram
colocadas ndo essencialmente nos altares, mas sim em nichos abertos nos muros e paredes,
sendo por isso s6 trabalhadas na frente e perfis®.

Previamente a grande projeccdo da escultura coimbrd, a producdo desta tipologia
residia no Entre-Douro e Minho, marcando o inicio e desenvolvimento do roménico em
Portugal que perdurou até ao final do séc. XIlIl. Dizem que foram os monges beneditinos
que a fizeram penetrar a partir de Borgonha no nosso pais e que a espalharam para as
restantes oficinas regionais nacionais.”> E um facto que as comunidades de ordens
religiosas e as suas culturas monasticas (franciscanos, dominicanos e carmelitas)
representam uma grande parte da producdo da imaginaria portuguesa. A outra parte da
producdo, segundo o historiador Paulo Pereira®?, pertencia ao mercado de imaginarios que
a partir do séc. XIll atendiam a encomendas de clientes, mas também possuiam uma
grande quantidade de imagens ja modeladas prontas a vender, que executavam
previamente em funcdo da procura e das devocgdes em voga naquela época.

S6 no séc. XIV a escultura portuguesa encontra a sua identidade, quando o pais
reafirma a sua independéncia e inicia a sua expansdo exterior. Neste tempo pode-se
distinguir duas épocas: a primeira compreende os dois primeiros tercos do século, e nela
os escultores, salvo nas obras aristocraticas em que se admite a influéncia oriental,
continuam a tradi¢cdo romanica. No segundo periodo (ultimo ter¢o do século) Portugal é,

nas obras de fundacao real, uma provincia da arte anglo-francesa. A escultura portuguesa

4 WILLIAMSON, Paul; Escultura Gética (1140-1300),Yale, Cosac & Naify Edicdes, 1995; [Consult. 6 de Junho de
2012] disponivel em: http://books.google.pt/books?id=y8LHS-df-10C, p.6.

%L OZOYA, Marqués de; PENALOSA; Luiz Filipe de - El Arte Gético en Espafia; p. 90

! BOTELHO, Maria Leonor - A Historiografia da arquitectura da época romanica em Portugal, p. 436, apud
GRAF, Gerhard N., Portugal Roman - La sculpture figurative dans 1’ Art Roman du Portugal, Paris: Zodiaque, 1986, p. 35
52 pEREIRA, Paulo — Arte Portuguesa, p.337
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é quase exclusivamente funerdria (...)>°. Efectivamente, este século representa uma
mudanga na nossa estatuaria, no entanto essa mudanca apenas se encontra estudada
especificamente para os suportes em pedra, e a maior parte de categoria funeraria. Noutros
locais da peninsula, como o caso da Catalunha, a producdo escultérica devocional foi
essencialmente de madeira. Serd que no nosso pais também teria sido? Podem-se apontar
duas razbes para a raridade de exemplos ligneos: ou realmente a predominancia da
escultura em pedra, ou a destruicdo ao longo dos séculos da escultura em madeira®. E
certo que o terramoto de setecentos tera destruido vastissimas obras, especialmente em
Lisboa, mas ndo nos parece o tnico motivo. Terdo sido estas duas razdes? E uma hip6tese
plausivel, mas infelizmente nada se pode afirmar quando factos exactos séo inexistentes.
Como se mencionou, o séc. XIV € um periodo de transformacdo, Portugal vira-se
para a europa e da-se a transicdo generalizada do romanico para o gético. A mentalidade
gotica traz consigo uma abordagem mais naturalista e humana, resolvendo com mais
pericia as questdes dos volumes. Denota-se uma reac¢do contra o arcaismo, produzindo-se
figuragdes com maior rigor anatdmico, nas proporc¢des corporais e na definicdo dos rostos.
No século XV o protagonismo gera-se em torno da construcdo do mosteiro da
Batalha e o centro da estatudria ai se instala tornando-se uma verdadeira escola de artistas,

mas, mais uma vez, da estaturia em pedra.

2.3. A Virgem em Majestade com o Menino: andlise iconogréfica

Na Idade Média, o culto mariano foi extraordinariamente intensificado em relacao a
época bizantina. A arte francesa, italiana e peninsular exaltou ilimitadamente a sua
devocdo e as ordens mendicantes sdo precisamente conhecidas pela extrema veneragédo a
Nossa Senhora, que alias, j& vinha sendo alimentada desde o séc. XI por importantes
doutores da Igreja como S. Bernardo de Claraval e o abade Suger.

Pelas razdes acima ja descritas, as primeiras representacfes da Virgem terdo sido
exactamente sedente e acompanhada pelo Filho, tema que foi iconograficamente uma

|55

grande obsessdo medieval e que desapareceu totalmente no séc. XVI>°. Existe a referéncia

8 LOZOYA, Marqués de; PENALOSA; Luiz Filipe de, op cit., p. 94.
% DIAS, Pedro — Histéria da Arte em Portugal. O Gético, p. 113.

% COUTINHO, Bernardo Xavier da Costa — Nossa Senhora na Arte: Alguns problemas iconograficos e uma
exposicdo marial, p.27.
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que o primeiro exemplo de escultura de vulto figurando esta temética seria uma imagem
mandada fazer no ano 946 pelo bispo Esteban 11 para a catedral de Clermont-Ferrand®®. Na
peninsula, e especificamente em Portugal, ndo se sabe qual a primeira produzida de
escultura de vulto, mas ndo temos registos da existéncia, nos dias de hoje, de nenhuma
anterior ao séc. XIII°". Existe sim, a conviccdo que a primeira representacéo da Virgem
entronizada com o Menino ao colo € uma imagem em baixo-relevo do séc. XII, esculpida
na portada primitiva da Sé de Viseu®® (Fig. 27).

Esta iconografia ja se encontra francamente patente
séculos antes, no periodo paleocristdo, em baixos-relevos de
cenas da Adoracdo dos Reis Magos, onde as figuras dos reis
foram suprimidas, isolando-se a Virgem e o Menino. Em
muitos casos, assim como em duas das esculturas aqui em
estudo (Inv. N° 1334 e 2277), o Menino encontra-se
ligeiramente inclinado para a esquerda como se tivesse a
dirigir-se a alguém, sendo provavel que nestas situacdes 0s

modelos tenham sido mesmo retirados de uma representacao

da Epifania. Este € um fundamento comum a varios S o d
Fig. 27 — Baixo-relevo do séc. XIlI,
historiadores (N. P. Kondakov, André Grabar, Manuel Trens, portada primitiva de Sé de Viseu.
. Fonte: CAMPOS, Correia de — A

entre muitos outros). Virgem na Arte Nacional, p. 89.

Iconograficamente, o tema da Virgem entronizada pode ser caracterizado segundo
algumas peculiaridades que se distinguem na figuracdo geral das obras e que apresentam
uma constante nessas variantes. Segundo a posi¢do do Menino no colo da mée podemos
caracterizar duas vertentes: a assimétrica, onde o Menino encontra-se apoiado sobre a

perna e braco esquerdos da Mae™

(Fig. 28), que traduz a situacao de todas as esculturas do
nosso caso; e a simétrica, em que 0 Menino se senta frontalmente no regaco da mae (Fig.

29).

5% LADREDA, Claro Fernandéz — Imagineria Medieval Mariana, p. 18.

5" ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Historia da Arte em Portugal. O Romanico, p. 159.

8 CAMPOS, Correia de — A Virgem na Arte Nacional, p.20.

% As Virgens com o Menino & esquerda, obedecem provavelmente ao simbolismo e conceito mistico escrito na Biblia
Sagrada, Salmo 40, onde se afirma que a Virgem reina a direita de Jesus. (TRENS, Manuel - Maria: Iconografia de la
Virgen en el Arte Espafiol, p. 512.)
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Fig. 28 — Exemplo de Virgem Fig. 29 -

assismétrica.

DEBAISIEUX, Francis — Vierges
Romanes, p. 20.

Fonte: assimétrica.

Exemplo de Virgem

CAETANO,

Joaquim — As Formas da Fé, p.16.

Segundo o gesto da mao esquerda da Virgem também podemos definir trés

conjuntos especificos: as Virgens sustentantes; as Virgens de apoio e as Virgens do

manto®. A primeira variante, a VVirgem sustentante, integra as obras em que Maria coloca a

sua mao na parte inferior ou a média altura das costas do Menino (Fig. 30); a Virgem de

apoio compreende as obras onde Maria apoia a sua méo sobre o0 ombro ou parte superior

do brago do seu Filho (Fig. 31); e a ultima variante, Virgem do manto, abrange as imagens

em que Maria agarra a parte inferior do manto e o levanta em sinal de protec¢édo do
Menino (Fig. 32).

Fig. 30 — Exemplo de Virgem
sustentante. Fonte:
DEBAISIEUX, Francis — Vierges
Romanes, p. 18.

Fig. 31 — Exemplo de Virgem de
apoio. Fonte: TRENS, Manuel -
Maria: Iconografia de la Virgen en
el Arte Espafiol, p. 407.

% | ADREDA, Claro Fernandéz, op cit., p.107.
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Fig. 32 — Exemplo de Virgem
do manto. Fonte: LADREDA,
Claro Fernandéz — Imagineria
Medieval Mariana, p. 130.
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No caso das esculturas aqui em questdo, pertencem nitidamente ao grupo das
Virgens sustentantes, sendo que apenas a escultura n® 2277 nos deixa algumas davidas se
estara ou n3o a levantar o manto. E um gesto muito subtil pelo que no é claro se também
serd uma Virgem sustentante ou, por outro lado, uma Virgem do manto (Fig. 33). E
fundamental referir que nenhuma destas vertentes representam
um processo evolutivo, j& que todas elas surgem
simultaneamente na mesma época e nas mesmas regides. A
diferenca na representacdo devera ser apenas no modelo onde 0s
imaginérios se apoiavam.

No que diz respeito aos atributos iconogréficos, em

todas as variantes sdo 0s mesmos, ou pelo menos todos detém a

. . L ] Fig. 33 — Pormenor da posicéo
mesma simbologia e significado. Infelizmente, parece Ser da méo esquerda da Virgem da
o~ . . escultura n® 2277. Autoria

comum a méao direita da Virgem desaparecer, sendo uma prépria.

menoridade de imagens que chegam aos nossos dias com esta parte intacta. No entanto
podemos constatar pelos exemplos existentes que Maria traz nessa mao uma esfera,
simbolizando a sua soberania e poder sobre 0 mundo®. Esta forma seré reproduzida de
varias maneiras, havendo varios exemplos que ao invés de uma simples esfera, temos um
fruto: a macé, representando o fruto proibido; a péra, significando a esperanca e
fecundidade; a romé, simbolizando a paix&o e a caridade e, mais tarde, o cacho de uvas de
sentido eucaristico®. Tanto a Mde como o Filho, em muitos exemplos, sustentam uma
coroa entalhada, como verdadeiros reis divinos do mundo. Contudo, grande parte delas
também desaparegam, muitas vezes intencionalmente mutilada para a colocagdo de falsos
vestidos ou coroas metélicas®®. A questdo do modelo adoptado também podera ser
relevante e a coroa ser um resultado de um paradigma bizantino. Segundo o historiador
Manuel Trens® é comum as Virgens em Majestade do tipo assimétrico ndo levarem coroa.
E uma hipétese que pode justificar a razdo das quatro esculturas em estudo n&o possuirem
este elemento. Por outro lado, um atributo presente em todas é o livro na méo esquerda do
Menino, simbolo da sabedoria divina. Por exemplo, em cenas da Anunciagdo, quando o
livro esta fechado significa que h4 uma meditacdo sobre a sua leitura. Neste caso parece-

nos que ilustra apenas as sagradas profecias de Jesus, exaltando a sua soberania. Podemos

81 TRENS, Manuel - Maria: Iconografia de la Virgen en el Arte Espafiol, p. 404.
82 BARREIROS, Manuel de Aguiar - Ensaios iconograficos: exposicdo mariana p. 23.

8 TRENS, Manuel, op cit.., p. 630.
% Idem, ibidem, p. 399.
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ainda aqui mencionar que o trono na literatura é designado como o trono de Saloméo,
trono da Graga, o trono da Sabedoria ou, simplesmente, o trono de Majestade.
No que toca as vestes, Maria apresenta a indumentaria romana — tunica, manto e

véu — enquanto que o0 Menino apenas uma tinica. O manto, sempre de cor azul®

, apresenta
um movimento em que passa em torno do brago direito da Virgem rematando por baixo
deste, muito caracteristico deste periodo, ao invés de apenas cair sobre os ombros. Nos
quatro exemplos deste estudo, esse posicionamento do manto ndo € assim tdo evidente,
devido a perda de matéria, mas podemos denotar que existia pela forma esculpida acima do
joelho (Fig. 34, 35 e 36). A tlnica é vermelha® e resguarda os pés, aparecendo por vezes
sO a ponta do calcado, em sinal de recato e pudor. No caso do Menino apresenta sempre 0s
pés desnudos. O véu, por vezes inexistente, encarna o conceito da virgindade em que as
mulheres tinham de ocultar os cabelos. Quando este ndo existe, 0 manto cobre a cabeca.
Em alguns casos, particularmente na época gética, as Virgens também sustentavam uma
espécie de toca, que caia por debaixo do manto e que emolduravam completamente os
rostos®’. Em relacéo & tinica do Menino parece ndo existir uma cor definida neste periodo
para a sua representacdo. Nos trés exemplos que possuem policromia o tom varia entre o
amarelo, azul e vermelho, contudo sdo camadas muito mais recentes ao periodo medieval,

como iremos ver mais a frente.

Fig. 34 — Pormenor do movimento Fig. 35 — Pormenor do movimento Fig. 36 — Pormenor do

do manto da escultura n® 2277. do manto da escultura n® 1429. movimento do manto da

Autoria propria. Autoria propria. escultura  n® 1270. Autoria
propria.

Fazia-se intento de apresentar neste ponto algumas analogias iconogréaficas e

estilisticas, entre varias esculturas peninsulares classificadas com as do nosso estudo,

% No decorrer deste trabalho, especificamente no item dos materiais de execuco, iremos perceber porque em duas destas
quatro esculturas o manto apresenta um tom verde.

% No caso da escultura n° 2277 a tiinica é rosa, mas mais a frente, no ponto das intervenges anteriores, iremos abordar
essa questao.

7 TRENS, Manuel, op cit., p. 628.
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referindo aspectos muito semelhantes entre elas, até numa tentativa de se exporem mais

argumentos para a justificacdo das datas de producgédo. Contudo, e infelizmente, todas as

Virgem em Majestade com o Menino pesquisadas, tanto nas publicacBes bibliogréaficas,

como na coleccdo do MNAA e na plataforma online Matriznet, sdo extraordinariamente

distintas umas das outras. Apenas em relacdo a escultura n°® 1334 encontramos uma

imagem da diocese de Braganga do séc. XIlII, coincidente com a datagdo proposta no nosso

caso, em que no tratamento anatomico da figura da Virgem pode apresentar algumas

semelhancas, embora remotas. Apesar da ma qualidade da
fotografia (Fig. 37), vemos algumas afinidades no entalhe da
cabeca, no véu pronunciado e geométrico e nas proporces do
corpo. Realmente é a Unica aproximacdo possivel e a Unica obra
minimamente comparavel com as do presente estudo.

Ainda sobre este tema é importante explanar que no século
XV observa-se uma evolucdo da Virgem em Majestade para a
Virgem de Ternura, acabando esta iconografia por desaparecer,
como ja foi referido. Esta evolucdo consiste numa aproximacao
sentimental entre as duas figuras, que abandonam a contencéo
gestual e o hieratismo e comegam a interagir entre si, tornando-se
em versdes mais humanizadas e intimas aos olhos dos fiéis. Uma
das tematicas que surgiram directamente relacionadas com esta

mudanca s&o as Virgens do Leite®®.

88 COUTINHO, Bernardo Xavier da Costa, op cit.,p.31.

Fig. 37 -

Virgem em
Majestade do séc. XIII. Fonte:
SANTOS, Maria Alcina —

Imagens da diocese de
Braganca na escultura dos séc.
XlIla XVIIL, p. 5.
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3. Caracterizacdo material e técnica

3.1. O recurso a métodos de exame e analise

O conhecimento profundo de uma obra de arte exige o envolvimento de
profissionais de varios dominios e, neste caso, a contribuicdo cientifica das areas da
quimica, da fisica e da biologia. Os métodos de exame e analise sdo fundamentais ao
conservador-restaurador para actuar sobre uma obra, no sentido em que estes métodos
possibilitam o rigoroso entendimento sobre 0s materiais constituintes e as técnicas segundo
foram executados, sobre os danos sofridos, as suas extensdes, 0s processos de degradacéo
ocorridos e ainda as possiveis interven¢Ges humanas posteriores a execucgao primitiva da
peca. Em termos préticos, representam também um suporte fidedigno para um correcto
diagnostico e uma adequada metodologia de tratamento.

No que concerne aos métodos de exame, estes assumem um caracter genérico, ou
seja, proporcionam informacao estrutural sobre uma &area abrangente, ndo sendo invasivos
nem destrutivos e que, neste caso, representa o recurso a observacao a radiacao visivel e a
radiografia.

A observacdo directa a vista desarmada € a primeira atitude a ter-se para o estudo
de uma obra. A partir dela obtemos o conhecimento primario sobre as caracteristicas gerais
da peca, o seu estado de conservacdo e é a partir dela que procedemos a amostragem,
selecionando os pontos que terdo maior interesse de estudo analitico. Nesta fase também se
procedeu a registos fotograficos e macrofotograficos, documentando o maximo de dados

possiveis sobre as caracteristicas das obras.

A radiografia € um método bastante difundido no estudo de obras de arte, isto
porque possibilita uma avaliacdo abrangente da estrutura interna do objecto, devido ao
grande poder de penetracdo das radiacdes dos raios X®°. Na pelicula radiogréfica o que se
observa sdo contrastes entre zonas claras e zonas escuras, que se traduzem na maior ou
menor opacidade da matéria aos raios X, respectivamente. Esta opacidade esta relacionada
com a espessura do corpo e/ou com a densidade dos a&tomos constituintes da peca, ou seja,
as zonas mais claras correspondem a uma maior espessura e/ou maior densidade dos
elementos e as zonas mais escuras a uma menor espessura e/ou menor densidade dos

elementos. Com esta imagem radiogréafica pretende-se assim fazer-se uma avaliacdo sobre

% MATTEINI, Mauro, MOLES, Arcangelo — Ciencia y Restauracién, Método de Investigacion, p.189.
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a técnica de execugdo, (como por exemplo saber-se o nimero de blocos), possiveis
materiais constituintes (os estratos com chumbo na sua constituicdo sdo facilmente
identificaveis pela grande opacidade), o estado de conservacdo (geralmente da-nos a
percepcao real das lacunas provocadas pelos insectos xil6fagos), entre outros elementos.
Tendo em conta estas consideragfes, analisemos entdo as radiografias das quatro
esculturas em estudo. A radiografia da Virgem em Majestade n° 1334 (Fig. 38), revela que
no rosto e pescoco de Maria, as zonas de policromia sdo bastante opacas, tanto pela
sobreposicdo das varias repolicromias, como pela possivel presenca de branco de chumbo

em um ou mais estratos.

Fig. 38 — Radiografia da escultura n® 1334. Autoria de Luis Piorro (DFR do DCR-DGPC). Esquema
exemplificando alguns dos dados observaveis.
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As manchas pretas dispersas em toda a claridade desta area correspondem
precisamente a zonas em que existem lacunas de policromia que por seu lado estdo
preenchidas com uma pasta, fruto de uma intervencdo recente. No geral, vemos que o
restante corpo ndo sofreu tantas repolicromias como a face e no caso dos ombros e bragos a
radiagdo absorvida foi muito pouca, pela razdo de existir menor espessura do suporte e
camadas superficiais. Mais abaixo, na zona dos joelhos, j& vemos mais opacidade por
haver maior densidade de matéria lignea. Nas areas de opacidade média conseguimos ter
percepcao da trama de um revestimento em tela que cobre quase na totalidade a escultura,
funcionando manifestamente como um segundo suporte. No fundo das pernas vemos outra
mancha muito escura que corresponde a uma zona de lacuna de camadas superficiais mas
também do suporte, que a radiacdo visivel é patente que foi preenchido com uma pasta
cinzenta antes da colocacdo do revestimento de tela. Ficamos a saber que essa lacuna de
suporte e posterior preenchimento é mais extenso do que a superficie nos permite ver.
Relativamente ao Menino, toda a sua estrutura € homogeneamente bastante opaca, pela
justaposicdo dos suportes das duas figuras, mas em especial a zona da face, pela mesma
razdo referida na carnacdo da Virgem. Em vaérias zonas de todo o conjunto observam-se
pequenos pontos negros correspondentes aos orificios dos insectos xil6fagos e de destacar
igualmente a quantidade de elementos metalicos presentes, ndo s6 da unido da base a

escultura, mas também nas extremidades laterais possivelmente para fixar a tela a madeira.

A radiografia escultura n® 2277 (Fig. 39), tal como 0 caso anterior, apresenta a
carnacdo bastante opaca, sugerindo véarias sobreposicdes de camada ou a presenca de
branco de chumbo na(s) repolicromia(s) mais recente(s), isto porque, a mancha preta que
vemos no nariz e também na testa sdo apenas em zonas de lacuna da ultima ou das duas
ultimas camadas aplicadas. A area do tronco absorveu pouca radiacdo, sendo que se
destaca a elevada opacidade de uma matéria de preenchimento de uma intervencdo
posterior na zona do braco direito e também, possivelmente, em pequenos orificios
causados pelos insectos xiléfagos. Da cintura até aos pés o que se observa é que as zonas
escuras de opacidade baixa, correspondem a camada amarela na radiacdo visivel, as zonas
de opacidade média correspondem ao azul da tdnica e as de opacidade mais elevada dizem
respeito a areas em que existe maior espessura do suporte devido ao entalhe das pregas. No

Menino ndo observamos informagéo relevante a destacar, a grande opacidade que se
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observa do lado direito estd relacionado com a sobreposi¢do do braco da Virgem. Em
certos locais, como na escultura anterior, temos a percep¢ao da trama de um revestimento

em tela. S&o visiveis ainda varios elementos metalicos de unido da base a escultura.

Fig. 39 - Radiografia da escultura n® 2277. Autoria de Luis Piorro (DFR do DCR-DGPC).
Esquema exemplificando alguns dos dados observaveis.

A radiografia escultura n® 1429 (Fig. 40) € um pouco mais intrigante. No rosto,
pescoco e véu de Maria, as zonas mais opacas sao claramente correspondentes as zonas
onde ainda restam camadas suporte, enquanto que as manchas escuras dizem respeito a
areas onde sO existe o suporte em madeira. Contudo, a mancha branca na testa nédo
corresponde a nada que possamos ver a superficie. Serd que tem uma pasta de

preenchimento no seu interior? Isto porque pela forma que apresenta ndo parece ser um
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metal. Por sua vez no topo da cabeca ja se observam alguns vestigios de policromia, mas
ndo os suficientes para formar aquela mancha branca na pelicula radiogréfica. O que nos
parece mais l6gico € ser mesmo uma matéria de uma intervencdo posterior que cobre
grande parte do topo da cabeca. Toda a restante escultura, a excepcdo do ombro direito da
Virgem que sofreu uma grande perda de material lenhoso, tem um opacidade média e
homogénea, isto porque, estd coberta por uma camada de proteccdo geral, que parece ser

bastante espessa.

Fig. 40- Radiografia da escultura n® 1429. Autoria de Luis Piorro (DFR do DCR-DGPC). Esquema
exemplificando alguns dos dados observaveis.

No capitulo anterior, relativamente a descricdo estilistica, referimos que existiam
duvidas sobre a origem da cabeca da Virgem e do braco do Menino. Sobre a cabeca nao se
observam dados novos para se discutir aqui esta questdo, contudo, o braco releva na zona
de encaixe uma mancha de opacidade media que se assemelha a um espigdo que entra
dentro do tronco do Menino. Ndo parece ser de metal, sendo teria uma opacidade mais
elevada, mas é possivel gue seja de madeira. No entanto, € importante ter em mente que
aquela mancha podera resultar de qualquer outra situacdo, mas que esta é uma

probabilidade verosimil. Continua a questdo se serd uma intervencao original ou posterior,
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aqui apenas reflecte uma técnica de encaixe de blocos. No centro da escultura, abaixo dos
joelhos de Maria, encontramos uma mancha branca que poderd dizer respeito a um
elemento metalico existente no verso. O formato do elemento metalico ndo é semelhante a
mancha, mas este oxidou bastante a madeira em redor, que apresenta uma corrosdo com a
mesma forma da mancha. A base da escultura revela igualmente uma maior opacidade que
parece coincidir com o preenchimento do suporte com um material castanho. Todavia, um
material idéntico também se encontra presente no ombro direito da Virgem que nesse caso
ndo revelou qualquer opacidade e, portanto, ndo existe uma conclusao objectiva sobre esta
questdo da base.

A radiografia da pega n°® 1270 (Fig. 50) é a que menos informagdo proporciona.
Devido a camada castanha que cobre toda a superficie da escultura, a radiacdo foi
absorvida practicamente em igual quantidade e a imagem € bastante homogénea.
Observamos a radiacdo visivel a existéncia de varios preenchimentos que ndo tém aqui
qualquer destaque. S&o evidenciados entdo os elementos metélicos de unido da base a

escultura, mas também do provavel reforco no verso do trono.

Fig. 41 - Radiografia da escultura n® 1270. Autoria de Luis Piorro (DFR do DCR-DGPC).
Esquema exemplificando um dado observavel.
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Dando-se por concluidas as consideracdes relativas aos métodos de exame que
alcancam toda a estrutura da pega, desde o suporte a superficie, e a respectiva apresentacao
dos dados interpretados, concretamente do exame radiografico, abordaremos agora 0s
métodos de analise. Estes, por outro lado, representam a informagdo sobre um ponto
especifico da obra em que, neste caso, foi necessaria a recolha de amostras para a
realizacdo dos métodos de microscopia Optica, microscopia electrénica de varrimento com
espectroscopia de raios X dispersiva de energia (SEM-EDS) e micro-espectroscopia de
infravermelho com transformada de Fourier (FTIR- uS). As amostras foram selecionadas
com a maxima ponderacgdo, de modo a serem as mais representativas possiveis da plenitude
da obra, mas simultaneamente respeitando os principios éticos da conservacgao e restauro.
Para a caracterizacdo dos suportes, foram recolhidos fragmentos com o menor tamanho
possivel, assim como para a caracterizacdo das camadas superficiais, cuja amostragem foi
realizada segundo os diferentes tons e motivos visiveis e tendo preferéncia pelas zonas de
lacuna e de menor visibilidade.

O recurso a microscopia Optica consistiu na observacdo dos cortes estratigraficos,
das amostras de madeira e das amostras de tela. Os cortes estratigraficos representam as
amostras das camadas superficiais, que sdo montadas em resina, de modo a observar-se a
sua seccgdo transversal. Com esta observacdo ao microscépio Optico podemos identificar o
namero e a sequéncia dos estratos e caracteriza-los segundo as suas propriedades fisicas.
Relativamente a identificacdo bioldgica das amostras de madeira, estas foram observadas a
lupa binocular e comparadas com amostras-padrdo, reconhecendo-se assim a espécie em
questdo. O mesmo aconteceu no caso das fibras de tela, mas por sua vez estas foram
observadas no microscopio Optico, em corte longitudinal e transversal. Para realizacdo do
corte longitudinal da amostra, a fibra é separada nesse sentido e depois colocada numa
lamina com um agente temporario, como agua. Para as seccdes de corte transversal, a fibra
é montada numa rolha de cortica, no sentido longitudinal, sendo cortada em seguida com
uma lamina no sentido transversal. As caracteristicas morfoldgicas vizualizadas nas
imagens microscopicas das amostras sao comparadas com as de fibras de referéncia, que se

encontram registadas em microfotografias na bibliografia especifica.

Para a compreensdo do método SEM-EDS € necessario em primeiro lugar explicar

cada aparelho separadamente. O SEM é um tipo de microscopio que se baseia na utilizacdo
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de ondas electronicas em lugar de ondas luminosas’ (dai 0 motivo das imagens serem a
preto e branco). Tem a capacidade de produzir imagens de alta ampliagdo e resolucdo, isto
porque, o feixe de electrbes quando incide sobre a amostra interage com esta, excitando 0s
elementos quimicos presentes e emitindo electrdes secundarios, interpretados por um
colector que, posteriormente, emite uma imagem de elevada resolucdo espacial e
profundidade de campo, consoante a morfologia da amostra”. No entanto, este
equipamento sO por si, em termos praticos ndo apresenta grande utilidade na caracterizacao
de obras de arte. Assim sendo, obteve-se uma cooperacdo entre as propriedades deste
equipamento com as possibilidades que os raios X podem proporcionar e juntos permitem
uma analise elementar qualitativa e quantitativa das amostras. No SEM, quando se referiu
que o feixe de electrdes incide sobre a amostra e esta emite electrdes secundarios, estes
electrdes emitidos podem ser substituidos pela emissdo de raios X'. Ora, cada material
corresponde a um comprimento de onda no espectro de raios X e estas diferentes energias
emitidas sdo medidas pelo espectrometro — EDS — sendo, assim, possivel conhecer a
natureza dos materiais. Enquanto o SEM proporciona imagens de elevada resolucdo da
amostra, 0 EDS permite a sua imediata identificacdo elementar. Além disto, equipamento
ainda possibilita 0 mapeamento da distribuicio dos elementos na amostra”,
proporcionando uma analise quantitativa bastante clara e rigorosa. E importante ainda
referir que as amostras utilizadas foram as mesmas que da analise estratigrafica ja que este

método tem a vantagem de néo ser destrutivo.

O FTIR é um método que expde a amostra a uma radiacdo infravermelha que é
absorvida com determinados valores de energia caracteristicos dos diferentes materiais
constituintes da amostra. Essas diferentes energias correspondem a vibracdo dos &tomos no
interior das moléculas, que se movimentam ao absorver a radiacdo.’* Deste modo, com a

quantificacdo dos valores de energia absorvidas é possivel identificar as moléculas

© MATTEINI, Mauro, MOLES, Arcangelo, op cit., p. 76.

™ Idem, ibidem, p. 78.

72 |dem, ibidem, p. 80.

™ CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificacéo e
caracterizagdo, [Consult. 23 de Julho de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.html

™ LEITE, Joana Gongalves — Aplicagio das Técnicas de Espectroscopia FTIR e de Micro Espectroscopia Confocal
Raman a Preservacdo do Patriménio, Porto: [s.n.], 2008, p.8 [Consult. 24 de Julho de 2012] disponivel em:
http://repositorioaberto.up.pt/bitstream/10216/58443/2/Texto%20integral . pdf
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presentes e, consequentemente, os constituintes da amostra.” Este método é sobretudo
utilizado para a identificagdo de materiais organicos que, no nOSSO caso, recorreu-se
especificamente para a identificacdo de aglutinantes. O aglutinante é o intermediario que
mantém as particulas do pigmento unidas entre si e ao suporte. A sua identificacdo é
bastante relevante na determinacdo das diferentes técnicas, como a técnica 6leo ou a
témpera. Porém, além da identificagdo dos materiais organicos presentes nas amostras,
também foram obtidas bandas de absorcao de algumas substancias inorganicas., tendo sido
identificados alguns pigmentos. Isto porque, alguns destes materiais absorvem a radiacéo
infravermelha com os nimeros de onda’® compreendidos entre os 650 cm™ e 4000 cm *,
que é a regi&o que o equipamento permite obter os espectros.”’. O p-FTIR é uma técnica
mais recente do mesmo método que precisamente permite a andlise de quantidades
extremamente reduzidas de amostra e também a determinagao de constituintes vestigiais.’®

Tanto 0os métodos de microscopia Optica como de FTIR-uS foram realizados no
Laboratdrio de Conservacdo e Restauro José de Figueiredo, enquanto que o SEM-EDS foi
efectuado no laboratério HERCULES, da Universidade de Evora.

Por uma questdo de organizacéo, os resultados relevantes obtidos com a utilizacéo
destes trés métodos de analise serdo apresentados no ponto seguinte, ja que sdo dados mais
especificos para a identificacdo material, do que os métodos de exame que foram
abordados genericamente. Consoante a subdivisdo entre os suportes, camadas superficiais e
intervencdes posteriores a execucdo original, irdo ser apresentados os resultados que

permitiram a caracterizacdo de cada um destes substratos.

5 CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificacio e
caracterizaco, [Consult. 23 de Julho de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.html

76 Na espectroscopia de infravermelho os espectros s&o normalmente representados como o inverso do comprimento de
onda, expresso em cm-1. Estes podem ser divididos em trés regi6es principais: a de infravermelho-distante (<400 cm™),
de infravermelho-médio (400<cm™ <4000) e de infravermelho-préximo (4000< cm™ <13000).

" CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificacio e
caracterizagdo, [Consult. 23 de Julho de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.html

® LA RUSSA, Mauro Francesco [et.al.] — The use of FTIR and Micro-FTIR Spectroscopy: An Example of application to
cultural heritage, Internacional Journal of Spectroscopy.[s.l], [s.n], 2009 [Consult. 7 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://www.hindawi.com/journals/ijs/2009/893528/
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3.2. Interpretacdo dos resultados laboratoriais para a identificacdo dos

materiais e técnicas de execucéo.

As transformacBes que estas esculturas sofreram, desde o periodo em que foram
executadas, até ao momento em que foram doadas a0 MNAA (1970) sdo impossiveis de
determinar, ou pelo menos de determinar com precisdo e certezas. Sdo obras bastante
alteradas, que revelam desde pequenos retoques a profundas intervencées que modificaram
na totalidade as suas caracteristicas anteriores. N&o existe uma unidade escultdrica
coerente e 0s complexos resultados das técnicas analiticas nao clarificaram integralmente
esta tentativa de percepcao das diferentes fases de vivéncia dos objectos e das distintas
atitudes que o Homem teve perante estas esculturas. Estes dados a nivel material e técnico
representam, no entanto, um profundo reconhecimento destas obras como testemunhos
inestimaveis da passagem da arte pelos tempos.

Por razdes a nos alheias, infelizmente ndo sera possivel apresentar os resultados das
andlises da escultura n® 1429, visto que, até a data de entrega do presente relatério, os
técnicos do LCRJF ndo tiveram a possibilidade de realizar os métodos analiticos para essa

identificacéo.

3.2.1. Virgem em Majestade - Inv. N° 1334
3.2.1.1. Suporte
A identificacdo do tipo de madeira foi realizada pela bidloga do LCRJF,

especializada nesta area, que por analise das propriedades fisicas e comparacdes com
amostras-padrdo concluiu que a madeira provavelmente sera de medronheiro (Arbutos

unedo L). Foram retiradas amostras de trés pontos distintos da escultura — cabeca e pés da

. \‘

Virgem e pé do Menino e todas apresentam as mesmas

caracteristicas desta espécie, porosidade difusa dos raios
sensivelmente iguais, pouco largos, vasos finos ndo muito
numerosos e cor castanha-avermelhada (Fig. 42).

Significard que a Virgem e o Menino representam um
s0 bloco? Ou serdo dois blocos com o mesmo tipo de

Fig. 42 — Amostra de madeira da

ira? i ie difiri cabeca da Virgem, corte transversal.
madeira? Certamente que seria mais dificil o entalhe das duas Autoria de Lilia Esteves (LCRIF)
figuras num dnico bloco, j& que o risco de fractura seria

muito mais elevado, devido a forca e pressao dos instrumentos no desbaste. Portanto, seria
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mais l6gico, representarem dois blocos distintos e, inclusive, pode-se observar uma fenda
de suporte bastante pronunciada entre as duas figuras, o que pode indicar uma abertura da
ensambladura. No entanto, ndo existem quaisquer indicios, pela observacéo da radiografia,
de algum elemento que unisse os dois blocos, nem sequer vestigios de adesivo entre as
paredes do interior fenda. Posto isto e tendo em mente todas estas ponderacdes, ambas as
situacBes podem ser criveis. Por um lado, pode ser um Unico bloco e a fenda representar
apenas um dano que ocorreu precisamente naquela zona; por outro lado, cada figura pode
representar um bloco distinto e simplesmente ndo nos é perceptivel qual tera sido a técnica
de unido.

Em termos histéricos, desde o periodo pré-histérico que existiam bosques de
medronheiros na Peninsula Ibérica”. E uma espécie que cresce no litoral ou em zonas
montanhosas, distribuindo-se geograficamente na bacia do mediterraneo, mas também no
norte de Espanha®. Em Portugal, tanto nas serras algarvias como na zona das Beiras existe
bastante abundancia desta espécie®’. Estes dados vé&o, assim, de encontro & nossa
apreciacdo estilistica de ser uma escultura de uma oficina peninsular.

Relativamente a base que sustenta a escultura, o mais provavel é ser uma
intervencdo posterior para estabilizar a peca. Trata-se de madeira de castanho (Fig. 43),
(Castanea sativa Mill), bastante distinta da escultura e muito abundante na peninsula. Este
elemento sofreu ainda uma intervencdo mais recente, com a
aplicacdo de dois acrescentos para promover a verticalidade. Estes
dois calgos sdo de uma madeira tropical, provavelmente um
mogno, (Swietenia sp.) e a sua utilizacdo € bastante apreciada no
mobiliario, de onde poderé ter sido aproveitada. Podemos denotar

a diferenca temporal entre os elementos metalicos destes dois Fig. 43 — Amostra da madeira
da base. Autoria de Lilia

acrescentos, que sdo muito mais recentes dos da base. Esteves (LCRJF)
Neste contexto achamos pertinente abordar a questdo do revestimento em tela,
considerado aqui como suporte, pois além de atenuar as deformacdes causadas pela

deterioracdo do suporte lenhoso, funcionando assim como uma remodelacdo deste, foi

& AGUIAR, Carlos, PINTO, Bruno - Paleo-historia e histdria antiga das florestas de Portugal Continental — Até a Idade
Média,p.19 [Consult. 3 de Agosto de 2012] disponivel em:
https://bibliotecadigital.ipb.pt/bitstream/10198/5562/3/2007%20Paleo-hist%C3%B3ria%20florestas%20Lu.pdf

8 ANTONIO, Nuno Cruz — Medronhos e medronheiros [Consult. 3 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://naturlink.sapo.pt/Natureza-e-Ambiente/Fichas-de-Especies/content/Medronheiros-e-
medronhos?bl=1&viewall=true

81 CIENCIA VIVA - Pequeno guia de &rvores [Consult. 3 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://www.cienciaviva.pt/projectos/bosque/arvores.pdf
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inevitavelmente colocado com o propdsito de receber policromia. Este suporte em tela,
colocado em toda a extensdo da peca, com excepgdo do verso, representa, portanto, uma
intervencao posterior a execucdo primitiva da obra, ja que, além da razdo evidente da sua
utilizacdo, na area da escultura, nomeadamente na mdo da Virgem, sdo observaveis
escassos Vvestigios de policromia subjacente a esta tela. Para a identificacdo das suas fibras
foram retiradas duas amostras, uma da zona da cabeca e outra do drapeamento das pernas
de Nossa Senhora. Ambas revelaram ser de canhamo, tecido este que teve ampla producao
nos séculos XV e XVI®2, Podera ser esta intervencéo desta época? Num estudo sobre as
intervencdes sofridas de uma Virgem em Majestade também pertencente ao MNAA, existe
precisamente a referéncia de uma intervencao renascentista do séc. XVI, em que a obra foi
coberta com tela e totalmente policromada, provavelmente devido ao novo impulso perante
o culto de imagens ocasionado pelo Concilio de Trento (1545 — 1563)%. Numa outra
publicacdo, sobre a discricdo de um Cristo de Calvario do séc. X1l da igreja de Proenca a
Velha, refere que no restauro observam-se (...) algumas partes refeitas com aplicag¢oes de
cortica e tela que se observam ndo s6 nos bracos do Cristo como também no rosto da
figura de S. Jodo Evangelista®™. O autor expde ainda que existe um registo sobre uma
visitacdo da Ordem de Cristo a esta vila em 1505 e que descreve o Calvério da seguinte
forma: “E sobre ho dicto arco da oussia has Jmageens do crugifixo e de nossa Siira ¢ de
sam Joham todas de vultos grandes e pintadas de nouo com hum guradapoo de madeira”®.
Esta informacéo € valiosissima, pois comprova a existéncia de um restauro anterior a 1505,
numa peca de séc. XIlIl, e ainda mais porque este guardapoo que se traduz por guardanapo
decerto se refere & tal aplicagdo de tela®™. Resumindo, num periodo anterior a 1505 j4
existia em Portugal uma escultura de madeira com uma intervencdo de revestimento em
tela. Muito distante do contexto europeu, na América Latina, é frequente a utilizacdo de
tecido como suporte da escultura, sendo essa técnica denominada de tela encolada,

contudo com grande difusdo apenas na época barroca.

8 \/ILLARQUIDE, Ana - La pintura sobre tela | - Historiografia, Tecnicas Y Materiales, p. 114.

 LE GAC, Agnés, op cit., p. 168

8 CAETANO, Joaquim Oliveira — As Formas da Fé: 800 Anos de Patriménio Artistico nas Terras de Idanha, p. 8.
% CAETANO, Joaquim Oliveira, op. cit., p. 8, apud HORMIGO, José Joaquim — Visitacées da Ordem de Cristo em
1505 e 1537, Amadora:[s.n] 1981

8 CAETANO, Joaquim Oliveira, op. cit., p. 8.

39



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Principalmente en la época en que el barroquismo invadio el sentimiento del
escultor quiterio, éste (...) recurrio al expediente de cubrir la estatua de tela gruesa
engomada o encolada con la qual conseguia mediante poco trabajo, efectos
maravillosamente pintorescos en los mantos e vestidos. Luego que la tela
endurecia completamente, con la sequedad de la cola, iba el artista cubriéndola de
yeso y de pintura en cantidad suficiente para dar la apariencia de madera®’.

No entanto, no nOsso caso, como veremos a seguir, depois desta aplicacédo de tela a
escultura ainda sofreu bastantes repolicromias. Isto sugere-nos que esta intervencao de tela,
provavelmente, foi numa época mais recuada, pelo menos mais recuada que o periodo
barroco, para “dar tempo” da matéria se degradar e de sofrer as sucessivas repolicromias
em funcéo desta degradacdo e dos gostos de cada época.

Portanto, até a este instante, parece-nos mais viavel a suposicdo de que este

revestimento possa ter sido colocado no séc. XVI, sensivelmente.

3.2.1.2. Camadas superficiais (intervencoes posteriores a execucdo original)

Em primeiro lugar, sera importante definir que por camadas superficiais entendem-
se as camadas de preparacdo, as camadas policromas e as camadas de protec¢do. A camada
de preparacdo, como o nome indica, prepara 0 suporte para receber a policromia,
atenuando as irregularidades préprias da madeira ou da tela. A camada policroma refere-se
a mistura de pigmento e aglutinante que produz a tonalidade e decoracdo da peca e a
camada de proteccdo pressupde a ultima camada transparente que tem a dupla funcao de
proteger a policromia e de lhe dar brilho, dependendo do produto usado, visto existirem
camadas de proteccdo mate.

E ainda importante esclarecer que todos os resultados aqui apresentados dizem
respeito a intervengdes posteriores a execugdo primitiva da peca, ou seja, correspondem a
repolicromias, ja que a original perdeu-se pela degradacdo natural ou pela accdo humana.
Muito provavelmente, para promover uma maior aderéncia do revestimento de tela a
madeira, toda a policromia existente foi removida o que, infelizmente, era um habito
bastante comum quando se pretendia renovar uma obra. Apesar de serem visiveis escassos
vestigios de uma camada anterior a tela, estes apenas foram descobertos durante o processo

de limpeza, ndo tendo sido possivel a sua analise e, portanto, todas as amostras

8"MEDEIROS, Gilca Flores, MONTE, Eliane — Obras em tela encolada em Minas Gerais: estudo e catalogacéo,
p.169, apud NAVARRO, Jose Gabriel — El arte en la provincia de Quito, Mexico: Plan Piloto del Equador, 1960.
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apresentadas estdo sobre o suporte em tela, exceptuando, obviamente, as zonas que nao
foram revestidas com este material. O relatério detalhado sobre esta caracterizacdo
material encontra-se em anexo® e aqui apenas reforcamos, generalizadamente, os
resultados mais relevantes para completar 0 nosso estudo e as apreciacfes que esses dados
nos permitiram tirar.

Em todas as amostras analisadas, a primeira camada preparatoria é composta por
cré e gesso (Fig. 44), com excepcdo das duas amostras retiradas a tunica vermelha da
Virgem (amostras n°® 29-12-5 e 29-12-11), que revelam uma preparacdo de gesso com
dolomite, usado possivelmente para enrijecer a tela, jA& que a dolomite é um mineral
utilizado ele proprio como suporte de escultura ou entdo como prepara¢do mas nas pinturas

murais®.
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Fig. 44 — Espectro IV obtido por FTIR-uS da camada de preparacdo da amostra 29-12-1,

revelando a composicdo de carbonato de calcio e gesso dihidratado, comum a quase todas as
amostras.

As carnacdes do rosto da Virgem (Fig. 45 e 46) e do Menino (amostras n°® 29-12-7 e
29-12-2, respectivamente) (Fig. 47 e 48) revelam uma sucesséo de camadas de branco de
chumbo alternadas por camadas de branco de chumbo com vermelhdo e quartzo, o que nos
faz questionar se pelo menos esta sucessdo na sua totalidade sera uma Unica intervencao,
mas com a aplicacdo de varias camadas, ou se cada estrato de branco de chumbo, que aqui
funciona como preparacdo, associado ao estrato de branco de chumbo com vermelhéo,
corresponde cada um a uma repolicromia distinta. Devido ao elevado nimero de camadas
existentes na estratigrafia destas duas amostras foi necessario dividi-las em dois cortes

distintos.

8 \/ide Anexo IV: Relatério da caracterizacio material da escultura n° 1334, pp. 136-138.
8 KROUSTALLIS, Stefanos K.- Diccionario de materias y técnicas. Tesauro para la descripcion y catalogacion de
bienes culturales, p. 150.
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Fig. 46 - Corte estratigrafico da parte
Fig. 45 — Corte estratigrafico da parte superior da amostra da face da Virgem. Os

inferior da amostra da face da Virgem. grdos vermelhos-alaranjados correspondem
ao pigmento minium.

Todos os pigmentos presentes nestes dois cortes estratigraficos foram utilizados
desde a Antiguidade até aos dias de hoje, & excepcéo do pigmento minium®® (vermelho de
chumbo) que s6 foi utilizado até ao séc. XIX®. O facto de se encontrar na Gltima camada
da face da Virgem, leva-nos a afirmar que a tltima repolicromia nesta area foi aplicada até
ao séc. XIX, correspondendo também antepenultima intervencao da face do Menino, ja que

também contém este composto.

Fig. 47- Corte estratigrafico da parte inferior da
amostra da face do Menino.

Fig. 48 - Corte estratigrafico da parte
superior da amostra da face do
Menino.

Por sua vez, o manto da Virgem (29-12-3) parece-nos equivaler a apenas uma
intervengdo, sendo que a ultima camada apresenta 0 pigmento azurite com constituinte
(Fig. 49 e 50), que foi também ele utilizado até ao séc. XIX%, assim como o pigmento
verdigris, identificado no braco da Virgem (29-12-3) e o qual igualmente representa uma

Unica policromia.

% Este pigmento é conhecido por ter propriedades secativas.

%1 CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificacdo e
caracterizacéo, [Consult. 6 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.htm

%2 1dem, ibidem.

42



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

E ca cu

2394
MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 10.7 mm

Fig. 49 — Corte estratigrafico da amostra do Fig. 50 — Mapa de distribui¢do elementar do C, Si,

manto da Virgem. Ca e Cu da amostra do manto da Virgem,
indicando precisamente o cobre na camada azul -
azurite.

Das duas amostras analisadas relativas a tanica da Virgem, ha que referir que na
zona do peito (29-12-11) existem duas interven¢fes com o pigmento vermelhdo a dar a
cor, em oposicdo a zona dos pés (29-12-5) que apenas apresenta uma policromia,
exactamente com 0s mesmos constituintes correspondentes a primeira da zona do peito.

No cabelo da Virgem (29-12-1), a cor foi dada pelo ocre, sendo que possivelmente
sofreu duas intervencdes com este pigmento. O cabelo do Menino (29-12-10) (Fig. 51 e
52) é que se revelou ser bastante rico, pois foram identificadas duas folhas de ouro,
possivelmente de 22 quilates, dado a sua alta concentracdo de ouro em relacdo a prata e ao
cobre. O local de aplicacdo destes dois douramentos € invulgar e coloca-se a questdo: Se
ndo existe folha de ouro noutra qualquer area da escultura, como por exemplo nas tanicas

onde é vastamente aplicada, porque existe entdo no cabelo? N&o sabemos precisar.

ISEFe] Au Pb

2391
MAG: 250 x HV: 20.0 KV WD: 10.8 mm

Fig. 51 — Corte estratigrafico da amostra do cabelo do

Menino, onde s&o visiveis dois douramentos. Fig. 52 - Mapa de distribui¢do elementar do Fe, Hg, Au e Pb

da amostra do cabelo do Menino.

Importante aqui sera acrescentar um dado fundamental sobre a ultima camada
aplicada, que tem na sua constituicdo o pigmento amarelo de chumbo e estanho (Fig. 53).
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Fig. 53 - — Espectro de EDS dos pigmentos amarelos da Gltima camada da amostra do
cabelo do Menino, com a presen¢a maioritaria de chumbo e estanho.

Este pigmento deixou de ser produzido em 1750, sensivelmente®, significando,
assim, que essa intervencao s6 pode ter ocorrido na 12 metade do séc. XVIII, ou anterior a
ele. Tanto esta amostra, como a anterior referida do cabelo da Virgem e ainda de mais duas
zonas castanhas que dizem respeito aos pés e mao da Virgem (29-12-6 e 29-12-4,
respectivamente) possuem as duas primeiras camadas exactamente iguais, com 0S mesmos
elementos, que, muito provavelmente, correspondem a primeira intervengdo que sofreram
em comum. Ora, esta informacdo comprova cientificamente que, pelo menos, esta primeira
intervencdo, associada ao revestimento em tela como suporte, € anterior a 1750. Temos
ainda como referéncia a camada que foi imediatamente sobreposta a esta primeira

policromia comum, que contém na sua constitui¢do o resinato de cobre (Fig. 54).
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Fig. 54 - Espectro de EDS dos pigmentos verdes da terceira camada (laranja) da
amostra do cabelo do Menino.

% 1dem, ibidem.
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Apesar de ser um composto derivado do verdigris, produzido até ao séc. XIX,
segundo Ana Calvo™, o resinato de cobre foi um material altamente empregue em pintura
nos séculos XV e XVI, o que, provavelmente, ajusta-se com 0 nosso caso, ja que tinhamos
referido anteriormente que o revestimento em tela seria, possivelmente, uma intervencédo
do séc. XVI.

A radiaco visivel, a tinica do Menino parece ter, assim como no cabelo, folha de
ouro, porém, a amostra analisada (29-12-8) ndo é representativa da existéncia deste
douramento, demonstrando apenas uma Unica intervencdo a ocre vermelho associado a

cerussite®.

3.2.1.3. Restantes intervencdes posteriores a execucdo original

Foram analisadas por FTIR - uS, trés pastas de morfologias distintas, colocadas em
trés zonas da escultura diferentes, com o intuito de camuflar tanto as lacunas de
policromia, como de suporte. A amostra 29-12-1-5, referente & pasta amarela bastante
rigida na face (Fig. 55) e joelho esquerdo da Virgem revela possuir
trés camadas de aplicacdo. Uma primeira, de cor branca, constituida
por branco de chumbo (hidrocerussite e cerussite), 6leo e carboxilatos
(produtos de degradacdo). Uma segunda, translucida, constituida por
uma proteina, possivelmente cola animal, cré e ainda a hipétese de

uma resina. E por Gltimo, a camada amarela visivel superficialmente,

— Pasta de
preenchimento da face
da Virgem.

constituida por cré, 6leo e caulinite. Este Gltimo € um mineral muito ;55
utilizado em pinturais e em cerdmica. A amostra 29-12-8,
correspondente a um material situado no topo da cabeca da Virgem -
(Fig. 56), que se assemelha a uma pasta com fibras, que se confirmou
pela presenca de lenhina numa primeira camada preta. Nas duas
segundas camadas encontradas, ambas de aspecto transllcido, foi

detectada uma proteina e goma-laca, respectivamente. Na zona

inferior da escultura, entre os joelhos e a base da Virgem, encontra-se

uma pasta cinzenta bastante pulverulenta, colocada sobre uma grande Fig. 56 - Pasta de
preenchimento do topo

extensdo de lacuna de suporte, anterior ao revestimento em tela. A dacabecada Virgem.

% CALVO, Ana — Conservacion e restauracion: Materiales, técnicas y procedimentos de la A a la Z, p. 193.
% A cerussite é um mineral raro do carbonato de chumbo, correspondendo & natural do branco de chumbo que é
produzido artificialmente desde a Antiguidade.
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amostra recolhida, 29-12-19, revela a existéncia de duas camadas, a primeira, escura e
granulada, constituida por cré, caulinite, éleo, vestigios de madeira e ainda oxalatos e
carboxilatos metalicos, que sdo produtos de degradacdo; e uma segunda de tom rosado,
identificada como sendo uma mistura de cré, branco de chumbo (hidrocerussite e

cerussite), caulinite, 6leo e oxalatos.

3.2.2. Virgem em Majestade — Inv. N° 2277
3.2.2.1. Suporte
Na impossibilidade de se recolher mais que uma amostra de madeira, devido a

inexisténcia de zonas de alcance, apenas se analisou na area inferior do conjunto e na base
aplicada posteriormente a execucdo primitiva. Assim sendo, podemos referir que o suporte
lenhoso da figura da Virgem é uma madeira de Nogueira (Juglans regia L.), existindo
ainda a eventual hipdtese de ser uma arvore de fruto (Fig. 57). Infelizmente, ndo se podem
retirar conclusGes mais especificas, ja que a possibilidade de se fazer uma identificacdo

erronea seria muito maior. No caso da base, a madeira identificada foi a de pinho (Pinus
sp.) (Fig. 58).

Fig. 57 — Amostra da madeira da Fig. 58 - Amostra da madeira da base

zona inferior da Virgem, corte da escultura, corte transversal.
transversal. Autoria de Lilia Esteves Autoria de Lilia Esteves (LCRJF)
(LCRJF)

A Juglans regia foi introduzida na europa durante o império romano, sendo
bastante disseminada em toda a Peninsula Ibérica, especialmente em Castela e Ledo,
Aragdo e Catalunha®®. Em Portugal ¢ mais comum encontrar esta espécie no interior centro
e norte, nomeadamente, na Beira Alta e Tras-os-Montes.”” Podemos assim, delimitar aqui

uma zona de onde possivelmente provém a escultura, correspondendo essencialmente a

% KROUSTALLIS, Stefanos K., op. cit., p. 258.
" FLORESTAR — Nogueira [Consult. 4 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://www.florestar.net/nogueira/nogueira.html
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todo o norte de Portugal e Espanha. A probabilidade da figura do Menino ser do mesmo
tipo de madeira e o conjunto escultorio ser formado a partir de um Unico bloco parece-nos
a situacdo mais coerente, visto a radiografia nao relevar indicios do contrario. O proprio
entalhe da zona inferior do conjunto sugere que a base de sustentacédo original da peca foi
esculpida no mesmo bloco. A base colocada posteriormente, é bastante recente, uma vez

que a morfologia dos elementos metalicos de unido assim nos indica.

Como no caso anterior, esta escultura
também apresenta um revestimento em tela (Fig.
59), colocado posteriormente em practicamente
toda a extensdo da obra, cujos resultados
analiticos permitem concluir que também se
tratam de fibras de canhamo (Fig. 60 e 61).

Porém, nesta situacdo ndo se encontrou

policromia subjacente a tela, o que ndo significa

Fig. 59 — Ombro direito da Virgem, zona de limite
do revestimento em tela. Autoria prdpria.

gue nao exista, até porque neste caso seria dificil
de encontrar, ja que as areas expostas para observacdo sdo minimas. Todas as apreciacdes
tomadas anteriormente relativamente a esta intervencdo aqui se mantém, contudo aqui a
situacdo é ligeiramente diferente. No caso anterior referimos que a escultura apresenta
varias repolicromias ap0s a aplicacdo da tela o que sugeria um periodo de tempo bastante
recuado. Neste caso isso ndo se repete, apresentando muito menos repolicromias.
Significarg, portanto, que a tela fosse colocada num periodo mais recente? Segundo a
publicaco ja referida sobre este tema®, no barroco era muito comum a aplicacio destas
telas, existindo inclusive exemplos desta técnica até ao séc. XIX* e, embora seja uma
referéncia da América Latina, nada garante que na Europa e, especificamente, na Peninsula
Ibérica ndo fosse de igual modo. Com a informacdo analitica sobre camadas superficiais
colocadas sobre este suporte, poderemos refletir mais rigorosamente em relagéo a provavel

época da intervencéo.

% MEDEIROS, Gilca Flores, MONTE, Eliane, op. cit., p.169.
% |dem, ibidem, p.169.

47



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

3.2.2.2. Camadas superficiais (intervencoes posteriores a execucdo original).

Tal como na situacdo da escultura n® 1334, os resultados aqui apresentados relativos
as camadas superficiais, correspondem a intervencdes posteriores a execucao primitiva da
peca, tendo o revestimento em tela como suporte. Também como na situacdo anterior,
possivelmente toda a policromia existente foi removida para esta tela aderir com mais
facilidade. Como j& referido, o relatdrio detalhado sobre esta caracterizacdo material
encontra-se em anexo'® e aqui apenas reforcamos, generalizadamente, os resultados mais
relevantes para completar o nosso estudo e as apreciacdes que esses dados nos permitiram

tirar.

Fig. 60 — Corte longitudinal da amostra de tela da Fig. 61 — Corte transversal da amostra de tela da
escultura n® 2277 (30-12-12) escultura n® 2277 (30-12-12)

A primeira camada, quase geral a todas as amostras, contém o pigmento branco de
chumbo e silicatos (Fig. 62). Existem, no entanto, algumas excepcbes, como é o caso da
carnacdo da face da Virgem, que contém uma camada preparatdria de gesso e cré, ou o
caso das amostras retiradas do livro e da mdo do Menino (30-12-2 e 30-12-3,
respectivamente), que tém uma primeira camada de branco de chumbo, cré e azul da
Prissia. A cabeca da Virgem (30-12-11) também € uma excepcdo, sendo a primeira

camada constituida por branco de chumbo, cré, silicatos e vermelh&o.
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Fig. 62 - Espectro IV da primeira camada da amostra da tGnica do Menino (30-12-
4) por FTIR-uS, composta por branco de chumbo e silicatos.

190 v/ide Anexo V: Relatério da caracterizagdo material da escultura n® 2277, pp. 179-226.
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Na carnagdo da face da Virgem, a amostra (30-12-1) (Fig. 63 e 64) revela uma
sucessdo de quatro camadas de branco de chumbo e silicatos entre duas de branco de
chumbo e cré, que neste caso, por observacdo a vista desarmada e com 0 apoio destes
resultados, parece-nos que correspondem a, possivelmente, duas intervengdes, que

utilizaram a sucessé@o de camadas para obter a espessura desejada.

Fig. 63 — Corte estratigrafico da parte inferior da amostra ~ Fig. 64 — Corte estratigrafico da parte superior da
da face da Virgem. amostra da face da Virgem.

A carnacdo da mao do Menino (30-12-3) (Fig. 65 e 66) apresenta o detalhe de as
primeiras trés camadas terem na sua constituicdo azul da Prussia, cré, branco de chumbo e
silicatos, o que também acontece na amostra do livro (30-12-2). Estas camadas
correspondem, exactamente, a constituicdo da Gltima camada do manto da Virgem (30-12-

9) e também a Ultima camada da tGnica do Menino (30-12-4).

Bs ca @ Pb

2614
MAG: 1700 x HV: 20.0 kV _WD: 11.2 mm

Fig. 65 — Corte estratigrafico da amostra da carnacédo Fig. 66 - Mapa de distribuicdo elementar do Ca, Fe

da méo do Menino. e Pb das camadas parciais preta e azul (2% e 32
camada, respectivamente) da amostra da carnacéo
da méo do Menino.
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Podemos, assim, retirar duas conclus@es a partir destes dados. A primeira é que o
manto da Virgem e a tunica do Menino foram decerto policromados previamente ao livro e
méo do Menino e, presumivelmente, a todos os restantes elementos. A segunda é que o

pigmento azul da Prassia foi sintetizado em 1704'%

, sendo que a aplicacdo desta camada
nunca podera ter sido feita anteriormente a esta data, ou seja, com total certeza, a médo e o
livro do Menino, ndo foram policromados antes de 1704. Retornando a amostra do manto
da Virgem (Fig. 67), esta apresenta duas intervencdes distintas, sendo que a mais recente
corresponde a camada do ja referido azul da Prussia. Porém, a primeira intervengédo diz
respeito a uma camada de policromia com o pigmento azurite, rematada por uma camada
de proteccédo organica, confirmando assim que a aplicagéo de azurite e a aplicacdo de azul
da Prussia se tratam de duas intervenc@es distintas, ja que tém entre elas uma camada de

proteccdo. Ora, o azurite s6 foi utilizado até ao séc. XIX'? o que significa que a

intervencdo que diz respeito ao revestimento de tela foi comprovadamente aplicado antes
de 1900.

cps/eV

10 Cu

=

Fe
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Fig. 68 - Espectro de EDS do pigmento azul da camada azul inferior da
amostra do manto da Virgem, composta maioritariamente por cobre.

No que concerne a tlnica rosa da Virgem (30-12-7) (Fig. 69 e 70), as primeiras
duas camadas desta correspondem & primeira intervencdo do seu manto (branco de chumbo
e azurite com camada de proteccdo). O que parece mais coerente &, visto aqui também ter

sido aplicada a camada de protecgdo depois de se ter aplicado a camada de azurite, nesta

101 CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificacdo e
caracterizacgo, [Consult. 7 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.htm

192 1dem, ibidem
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primeira intervencdo toda a indumentaria da Virgem seria neste tom azul, e que s6 depois,
numa segunda intervencdo, a tunica adquiriu este tom rosa, assim como um segundo azul

no manto, em que foi utilizado o azul da Prassia.

B2 ca Pb

2628 200 pm
MAG: 170 x HV: 20.0 kV _WD:141.4 mm

Fig. 69 — Corte estratigrafico da amostra da

tinica da Virgem. Fig. 70 - Mapa de distribuicao elementar do Ca, Cu, Hg e Pb

da amostra da tinica da Virgem.

Outra referéncia importantissima sobre esta segunda intervencdo nas vestes é,
precisamente, 0s tons pastéis aplicados, rosa salmdo na tunica e azul claro no manto,

caracteristicos do estilo rocaille,'%

em voga na segunda metade do séc. XVIII,
sensivelmente. Em Portugal foi difundido sobretudo no norte, fixando-se em Braga e em
toda a zona do Minho e Douro'®. N&o é um dado que comprova que a segunda intervencao
foi realizada na segunda metade de XVIII, mas reforca a alta probabilidade de o ter sido.
Isto podera também indicar que a primeira intervencao, associada a aplicacéo da tela, seja
anterior ao séc. XVIII. Isto porque, apesar do pigmento azurite ter sido utlizado até ao séc.

1'% sendo

XIX, foi altamente empregue em técnicas pictoricas entre 0s séculos XV e XVI
dados relativos as duas intervencdes que coincidem entre si.

O tom castanho do cabelo e cabeca de Nossa Senhora (30-12-6 e 30-12-11,
respectivamente) foi adquirido pela juncdo de branco de chumbo e ocre e em ambas as
amostras ainda foi detectada a presenca de goma-laca como camada final, que alias esta
presente na maioria das amostras recolhidas.

Na zona inferior da escultura, relativa a base do bloco estrutural e ainda em grande
parte da &rea do verso, encontra-se a aplicacdo de um tom amarelo esverdeado, com uma
tinta de aspecto pléstico, que foi colocada para atenuar a cor branca de uma intervengédo

com pasta de preenchimento (abaixo referenciada). A amostra retirada a essa tinta (30-12-

103 | E GAC, Agnés, op. cit., p. 170.
14 pINTO, Ana Lidia [et al.] — Histéria da cultura e das artes, 12° ano, 22 parte, p. 35.
105 KROUSTALLLIS, Stefanos K., op. cit., p. 72.
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5) (Fig. 71 e 72) revela duas primeiras camadas de gesso e cré, possivelmente relativos a
pasta, e uma segunda camada de branco de titanio com vestigios de pigmento azul da
Prussia. Na ultima camada identificada detectou-se ainda a presenca de goma-laca e cera.
Tendo como referéncia o branco de titanio, que € um pigmento sintetizado apenas em
1918 podemos certamente afirmar que esta tinta s6 foi aplicada no séc. XX. Como este
pigmento € um dos constituintes que correspondem a camada imediatamente sobreposta a
pasta de preenchimento, podemos supor que correspondem a mesma intervencao. Sendo
que a escultura entrou no MNAA em 1970 e ndo foi mais modificada, podemos situar esta

interveng&o entre 1918 e 1970.

2616 %5 >
MAG#200 X" HV: 20.0 kV_WD: 10.3 mm

Fig. 71 — Corte estratigrafico da amostra da
tinta amarela esverdeado colocada sobre o
preenchimento da base (30-12-5).

Fig. 72 - Mapa de distribuicéo elementar do Mg, Ca, Ti e Fe
da amostra 30-12-5, indicando a vermelho a presenca de
titanio.

3.2.2.3. Restantes intervencdes posteriores a execucdo original

Na observacdo a radiagdo visivel, denotou-se a
presenca de duas pastas de preenchimento de morfologias
distintas. A primeira, em cima referenciada, cobre a maior
parte da area total do verso da escultura, assim como toda a
totalidade da area da base (Fig. 73). Nomeadamente nesta

zona, € visivel que o preenchimento cobriu toda a area de

policromia azul, que diz respeito a policromia do manto da

Virgem. Foram retiradas duas amostras de zonas diferentes Fig. 73 — Lacuna da pasta de
preenchimento na base, onde se

(30-12-13 e 30-12-15) que revelaram ser constituidas observa policromia azul subjacente.

106 CRUZ, Anténio Jodo — A matéria de que é feita a cor. Os pigmentos utilizados em pintura e a sua identificago e
caracterizagdo, [Consult. 7 de Agosto de 2012] disponivel em:
http://ciarte.no.sapo.pt/conferencias/html/200001/200001.htm
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maioritariamente por gesso, cré e 6leo. No caso da amostra 30-12-15, além destes trés
elementos, detectou-se ainda caulinite, quartzo e goma laca. A segunda pasta, situada na
lacuna do braco direito da Virgem, foi identificada como sendo apenas constituida por cré,

Oleo e ainda silicatos.

3.2.3. Virgem em Majestade - Inv. N° 1270
3.2.3.1. Suporte

Devido ao revestimento castanho escuro em toda a extensdo da escultura, o

processo de recolha de amostras da madeira revelou-se delicado, na tentativa de recolher
de uma zona de lacuna deste revestimento. Na base que sustem o conjunto, foi
relativamente facil a sua identificacdo e parece tratar-se de madeira de castanho (Castanea
sativa Mill) pela porosidade em anel com raios finos e muito marcados (Fig. 74). No caso
do conjunto escultdrio, s6 no verso existe uma zona de alcance de onde foi recolhida uma
amostra. Na impossibilidade de obter um corte transversal da madeira, a amostra recolhida
revelou-se um pouco imprecisa pelo que, nesta primeira abordagem, achou-se que também
corresponderia, assim como a base, a uma madeira de castanho. No entanto, durante o
processo de limpeza, inevitavelmente ocorreu uma pequena lacuna do revestimento,
também no verso, mas que permitiu a colheita de uma amostra mais satisfatoria e
conclusiva, anulando a analise anterior. Esta nova abordagem revelou que se trata de uma

madeira de nogueira (Juglans regia L.)'%

pelo tipo de raios, ndo unisseriados e poros
semidifusos (Fig. 75). O facto de a peca se apresentar bastante atacada pelos insectos
xil6fagos, com bastante serrim, pode também indicar este tipo de madeira, muito apreciada

por estes insectos.

o <
- A g ﬁ‘

’. IW {: -

3 ;; -'“ ™ v
Fig. 74 — Amostra de madeira base Fig. 75 — Amostra de madeira
da escultura n° 1270, corte do verso da escultura n® 1270,
transversal. Autoria de Lilia Esteves corte transversal. Autoria de
(LCRJF). Lilia Esteves (LCRJF).

97 As apreciag6es sobre a localizagdo geogréfica mais abundante da madeira de nogueira, assim como da de castanho, ja
foram acima referidas, ndo havendo a necessidade de aqui repetir a informagéo.

53



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

3.2.3.2. Camadas superficiais

Toda a superficie da escultura foi observada minuciosamente e apenas no rosto do
Menino se encontra um vestigio de policromia™®. Na identificacdo dos estratos da Unica
amostra (34-12-1) (Fig. 76 e 77) € visivel uma primeira camada branca de branco de
chumbo com alguns gréos azuis de cobre (havendo a possibilidade de ser, por exemplo, o
pigmento azurite) aglutinados a 6leo, sobre a qual foi colocada uma espessa camada
castanha de ocre, gesso e cré aglutinados a cera. Esta técnica, em que o pigmento é
aglutinado a cera, chama-se encaustica, geralmente usando a cera de abelha'®®. Existe
ainda uma outra camada branco de chumbo com a possibilidade da presenga do pigmento

vermelhdo, novamente aglutinados a 6leo.

Fig. 76 — Corte estratigrafico da amostra da
face do Menino. Pb da amostra da face do Menino (34-12-1)

3.2.3.3. Outros materiais identificados

Como ja foi referido algumas vezes, toda a superficie do conjunto escultérico
encontra-se coberta por uma matéria castanha espessa e além disso, sob esta camada sdo
visiveis imensas zonas rugosas que parecem corresponder a uma pasta de preenchimento
de aspecto fibroso (Fig. 78). Esta pasta foi identificada por uS-FTIR em duas amostras
retiradas, uma de uma zona da frente (34-12-5) e outra da zona do verso (34-12-7). A
analise amostra do verso revelou a presenca de uma resina diterpénica, uma proteina e
ainda celulose, sendo que na amostra da frente foram detectados novamente a resina
diterpénica, uma proteina com a hipétese de ser uma cola animal, sulfato de célcio (gesso)
e ainda polissacaridos correspondentes a fibras encontradas como constituintes da pasta

(podem ser referentes por exemplo a fibras téxteis ou de fibras de papel ou de madeira).

108 \/ide Anexo VI: Relatério da caracterizacéo material da escultura n® 1270, pp. 227-238.
109 KROUSTALLLIS, Stefanos K., op. cit., p. 81.
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Foi ainda retirada uma amostra da superficie castanha escura (34-12-6), mas de
uma &rea em que ndo existisse pasta de preenchimento subjacente, que revelou ser

constituida por celulose, acetato polivinilico (PVA) e goma laca (.Fig.79).

851 3696

116§ 1034
35+ 14
3301 Y. 3851241

1113

Fig. 78 — Pormenor das zonas de pasta ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

de preenchimento na face da Virgem. Wavenumbers (cm-1)

Autoria propria. Fig. 79 - Espectro 1V da amostra da camada castanha da superficial da

escultura (camada de protecgdo?) por FTIR-uS.

3.2.3.4. Questdo da autenticidade

Quando se apresentou descritivamente esta escultura, foi referida a hipotese de ser
um exemplo de falsificacdo, ja as suas caracteristicas estilisticas e estéticas nos faziam
duvidar da sua época de producdo e autenticidade. Com a identificacdo da natureza
material da obra podemos discutir com mais convicgéo este assunto.

O suporte revela estar bastante degradado, havendo até areas de podriddo cubica,
sendo que a base se encontra em perfeito estado de conservacao, além de ser de outro tipo
de madeira. Como tal, pode representar indicios da antiguidade da estrutura da escultura
em que a base assinala uma intervencdo posterior a execucédo original. No entanto, isto ndo
interfere na hipotese da reutilizacdo de uma madeira antiga para esculpir o suporte em
tempos mais recentes, mas também nado se pode excluir a possibilidade de ser realmente
uma escultura medieval que foi modificada, apresentando hoje as caracteristicas de entalhe
grotescas que apresenta.

A identificagdo dos pigmentos do vestigio de policromia no rosto do Menino, néo
nos proporcionaram novos dados relevantes, ja que sao elementos que foram usados desde
0s tempos antigos até a actualidade. Apenas com algum interesse, foi caracterizado um
grdo de um pigmento azul a base de cobre, disperso na camada de branco de chumbo.

Infelizmente, mais informacdes sobre este grdo ndo foram conseguidas, mas como € a base
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de cobre, poderd indicar a presenca de azurite, mais proximo da nossa realidade e que s6
foi utilizado até ao séc. X1X. No entanto, existem outros pigmentos azuis a base de cobre e,
de facto, apesar de ser menos provavel, existe a possibilidade de qualquer um desses
pigmentos ser aquele identificado na nossa amostra. Como tal, este dado ndo pode ser
utilizado para balizar temporalmente a aplicagdo da camada. No segundo estrato, por sua
vez, 0 aglutinante utilizado foi a cera, revelando a técnica da encaustica. Segundo consta,
esta técnica foi utilizada principalmente na Antiguidade, desaparecendo com a queda do
Império Romano, mas voltou a ser novamente utilizada nos séculos XVIII e XIX™°. Sera
um indicativo da contemporaneidade desta camada? O facto de existir vestigios de
policromia s6 e apenas numa Unica zona, leva-nos a questionar pelo menos duas situacoes:
Serd que a escultura tinha policromia em toda ou quase toda a sua extensdo e que foi
decapada para a aplicacdo da camada de pez, restando apenas aquele vestigio? Ou sera que
houve uma intencdo e tentativa de policromar a peca que depois foi renunciada, optando-
se, na mesma etapa, por revesti-la com a dita camada de pez? Esta pez de que falamos,
denominada pez grega, € uma substancia muito escura obtida por uma resina vegetal, a
colofénia, que se origina no processo de destilacdo da terebentina (para a obtencdo da

esséncia de terebentina)***

. A colofénia e a esséncia de terebentina sdo resinas diterpénicas
e, como ja referimos, foi identificada a presenca de uma resina diterpénica nas duas
amostras da pasta de preenchimento que cobre quase toda a extensdo da escultura em
estudo, existindo a grande probabilidade de realmente ter sido utilizada esta técnica. A pez
grega, segundo Ana Calvo, é mais conhecida por Betume da Judeia e foi especialmente
usada nos finais do séc. XVIII e em todo o séc. XIX, para dar uma espécie de patine como
moda desse periodo ou como uso por falsificadores para dar um aspecto envelhecido as
obras**2. No primeiro caso, a aplicagdo de patine artificial ¢ um tratamento caracteristico
do Romantismo™*?, estilo vigente em Portugal no séc. XIX e concordante com o uso de
Betume da Judeia. O periodo romantico &, como se sabe, caracterizado pelo apelo ao lado
emocional, do tenebrismo e dramatismo, sendo que a patine negra incorpora todo este

sentimento que se pretende transmitir. Este betume ¢ chamado de “o cancro da pintura”,

exactamente por causar graves problemas de fendas e fissuras tanto a nivel de suporte

110 CALVO, Ana, op. cit., p. 84.

1 KROUSTALLLIS, Stefanos K., op. cit., p. 124
12 CALVO, Ana, op. cit., p. 39.

13| E GAC, Agnés, op. cit., p. 171.
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como de superficie. Isto esclarece, de facto, o elevado estado de degradacdo da
escultura, que aparenta sofrer de varias tensdes fisicas e mecénicas.

Outro material identificado que interessa a este assunto é o acetato polivinilico
(PVA) que, junto com a goma-laca e um composto a base de celulose, parece ter sido
usado como camada de protec¢do. Ora, 0 acetato de polivinilo sé foi descoberto no inicio
do séc. XX, sendo comercializado a partir de 1930 e desde essa década que foi utilizado
em pintura como adesivo e, precisamente, como camada de proteccdo*®. Podemos afirmar
assim, que esta camada foi aplicada entre 1930 e 1970, data de entrada da obra no MNAA.

Apos a reflex@o sobre todas as evidéncias encontradas, a Unica conclusdo que se
pode retirar é que ambas as suposi¢des sobre a origem da obra podem, ainda assim, ser
legitimas. Os resultados analiticos da superficie da escultura indicam que os materiais
empregues variam entre 0 séc. XIX e XX, assim como as caracteristicas artisticas dessa
época, nomeadamente do Romantismo. Contudo, isso ndo comprova cientificamente que a
obra seja uma falsificacdo feita nesse periodo, com a intencdo de ser atribuida ao periodo
medieval. Isto porque existe ainda a possibilidade da escultura ser realmente fruto da arte
romanico-gética, mas que sofreu uma remodelacdo profunda ao nivel do suporte, pelas
grotescas caracteristicas formais, e uma ou mais intervencdes ao nivel da superficie, a
partir do periodo romantico. A madeira realmente afigura-se bastante antiga, pela
degradacéo que apresenta, no entanto, 0 mundo da falsificacdo de obras de arte utiliza este
tipo de técnicas, como o reaproveitamento de madeiras degradadas ou a aplicacdo de
camadas de patine artificial, exactamente para confundir o comprador e leva-lo a crer que

realmente sdo de determinada época.

14 CALVO, Ana, op. cit., p. 39.
15 1dem, ibidem, pp. 11-12.
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4. Estado de conservacao

A partir de uma profunda avaliacdo do estado de conservacédo, foi elaborado um
levantamento de todos os danos e patologias das quatro esculturas em estudo. Esse
levantamento € ainda suportado, além dos registos fotograficos, por registos graficos
mapeando as extensdes onde cada dano ocorre™®. Por uma questdo de organizacdo, ao
invés de se desenvolver subcapitulos para cada escultura como foi feito no ponto anterior,
achou-se mais coerente abordar este tema de uma forma abrangente a todas as esculturas,
ja que revelam possuir bastantes patologias em comum, evidenciando obviamente as
especificidades de cada uma. No anexo VIII, o leitor poderd encontrar um quadro-resumo

com o diagndstico de cada pec¢a, de modo a facilitar a sua compreenséo. (Vide p. 248)

4.1. Estado de conservacgéo dos suportes

Todas as esculturas sofreram uma infestacdo de insectos xil6fagos, resultando na
perda de matéria, sendo que em alguns casos apenas sdo visiveis pequenos orificios de
saida e noutros profundas lacunas. As razdes para o ataque poderdo estar relacionadas com
as condi¢cdes ambientais a que as pecas estiveram sujeitas. Uma temperatura e humidade
relativamente elevadas potenciam esta infestacdo, além de que estes insectos procuram no
material lenhoso um refugio e também uma fonte de alimento (celulose). Como
consequéncia temos, logicamente, a fragilizacdo estrutural da escultura, com a perda da sua
resisténcia e estabilidade fisica.

No suporte da Virgem em Majestade n° 1334, sdo revelados orificios provocados
pelos insectos, em toda a extensdo do verso, sendo mais abundantes na zona inferior, onde
é observavel uma enorme lacuna relacionada directamente com a infestacdo (Fig. 80). No
braco esquerdo da Virgem e nos pés do Menino podemos ainda observar alguns orificios e
é importante referir que estas sdo zonas que nao estdo revestidas pela tela, sendo que a
extensdo do ataque possivelmente foi generalizado e a tela oculta os seus danos. Foram
encontrados vestigios de serrim aglutinado de coledpteros anobideos’, mais
especificamente de caruncho, no entanto, este ataque parece ndo ser recente, dado a cor
escura do serrim. No verso, especialmente na zona inferior, o suporte apresenta uma forte e

coesa resisténcia mecénica, o que ndo é habitual em pecas fragilizadas por estes insectos e

116 v/ide Anexo VII: Registo gréfico do estado de conservacio (mapeamentos), pp. 236-247.
117 comummente conhecidos por caruncho, desenvolvem-se no interior da madeira e quando atingem o estado adulto
fazem orificios redondos ou ovais para sairem da estrutura.
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dai supde-se que esta zona ja terd sido consolidada, manifestando assim a existéncia de

outra intervencao anterior a nossa.

e _ad ) -
Fig. 80 — Area de lacuna pelo intenso ataque Fig. 81 - Ataque xiléfago da é&rea inferior da
xil6fago do verso da escultura n® 1334. Autoria escultura n® 2277. Autoria propria.
prépria.

No caso da escultura n® 2277 pode-se afirmar que a infestacdo foi geral, ja que séo
perceptiveis orificios dispersos aleatoriamente por toda a extensdo da obra. No entanto,
estes orificios sdo visiveis em maior nimero nas zonas onde ndo existe o revestimento de
tela, como na lacuna do braco direito da Virgem e nas zonas de lacuna da pasta de
preenchimento colocada na area inferior da escultura (Fig. 81). Pela morfologia dos

orificios podemos supor que os danos foram causados pelo insecto caruncho.

Relativamente a peca n® 1429 observa-se uma enorme area na zona superior do
verso que sofreu uma infestacdo, mas que esta preenchida por uma pasta castanha (Fig.
82), sendo que na restante escultura encontra-se pontualmente esta situagéo.
Aparentemente, ndo existiam mais indicios de outras zonas afectadas. Todavia, durante o
procedimento de limpeza, com a ligeira pressdo do cotonete a madeira colapsou, pondo em

evidéncia galerias caracteristicas do ataque por térmitas**®

(Fig. 83). Exteriormente, a peca
parecia intacta mas internamente existem profundas lacunas, isto porque, as térmitas
destroem o interior da madeira, deixando apenas uma pelicula na superficie. Na realidade,
0 ataque sO é conhecido quando essa fina camada colapsa, como foi 0 que aconteceu
aquando da limpeza da pega na &rea do ombro esquerdo no verso. Por vezes este dano é
reconhecivel na radiografia, mas devido a sobreposi¢cdo do Menino, essa situacdo ndo nos

foi verificavel.

118 Insectos is6pteros que trabalham na obscuridade, fugindo da luz, destruindo a madeira escavando galerias para
alimentarem-se da celulose, deixando uma fina capa superficial intacta. (CALVO, Ana, op. cit., p. 215).
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Fig. 82 — Verso da escultura n° 1429, onde os Fig. 83 — Area do verso da escultura n° 1429,
danos da infestagdo foram cobertos por uma onde a madeira colapsou durante a limpeza,
pasta. Autoria propria. revelando galerias de térmita. Autoria propria.

Por dltimo, a Virgem em Majestade n°® 1270 sofreu uma
infestacdo pelos insectos xil6fagos que sera recente ou até mesmo
estar presentemente activa, visto ter sido encontrado serrim de cor
muito clara em varios orificios de saida dos insectos. A extensao
dos danos causados por este ataque €, na verdade, dificil ou mesmo

impossivel de se saber, pois, como ja referido, a peca encontra-se

revestida por uma pez escura que, certamente, cobriu a maioria dos

Fig. 84 — Pormenor de trés
orificios de caruncho no
ombro da Virgem da
escultura n® 1270. Autoria
propria.

danos. Todavia, sdo visiveis alguns em toda a escultura,
distribuidos de forma aleatéria e cujos didmetros variam entre

1mm a 3mm indicando uma infestacao por caruncho (Fig. 84).

Além dos orificios causados pelos insectos, em todas as esculturas observam-se
lacunas volumétricas que podem ter sido causadas por chogue mecénico, originando
fracturas que depois levaram a perda dos elementos, ou entdo pela prdpria descoesdo do
material devido ao ataque xil6fago.

No caso da peca n° 1334, além das lacunas no verso claramente provocadas pela
infestacdo, observamos, ainda, varias mutilacdes, a saber, nos bragos direitos da Virgem e
do Menino, no braco esquerdo da Virgem assim como na sua mao, onde € perceptivel uma
“incisdo” que adulterou a forma original (Fig. 85) e ainda na mao esquerda do Menino, ja
que nitidamente existe uma lacuna que esta coberta pela tela . No topo da cabeca da figura
feminina, existe uma profunda concavidade que ndo se percebe se foi uma lacuna causada
ou se ja era original a execucgdo da escultura. Os pés do Menino, por seu lado, parecem nao
ter sido originalmente esculpidos com aquela forma existindo, portanto, uma
descaracterizacdo na volumetria. E importante ainda referir que nas zonas onde foram
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colocadas pastas de preenchimento de Nossa Senhora, possivelmente, correspondem a
lacunas do suporte (Fig. 86).

Fig. 85 — Mutilagdo no brago esquerdo da Fig. 86 — Pasta de preenchimento do joelho esquerdo da
Virgem da escultura n® 1334. Autoria propria. Virgem da escultura n® 1334. Autoria propria.

Na escultura n°® 2277 também observamos a
mutilacdo dos bracgos direitos da Virgem e do Menino e
ainda da cabeca deste. Ndo se observam, neste caso, mais
lacunas de volumetria significativas, contudo, a pasta de
preenchimento que cobre o verso podera ter sido colocada

exactamente para ocultar essas lacunas.

A Virgem em Majestade n°® 1429 apresenta a perda Fig. 87 — Vista do topo da escultura n°

.. . 1429, onde se observam os orificios
do elemento do brago direito, assim como duas lacunas nas cabecas das figuras. Autoria

ovais no verso onde se encontram os elementos metalicos. propria
No topo da cabeca da Virgem sdo visiveis dois pequenos orificios, assim como apenas um
orificio no topo da cabeca do Menino (Fig. 87), que parecem existir, possivelmente, para o
encaixe de alguma coroa ou resplendor.

No que diz respeito & peca n® 1270, as unicas lacunas volumétricas perceptiveis sao
as mutilacbes dos bracos direitos da Virgem e do Menino. Visto 0 suporte estar
completamente revestido, sdo realmente as Unicas duas zonas onde se pode afirmar que
sofreram perda de volumetria.

O facto de todas as esculturas terem perdido o braco direito, pode-nos levar a crer
que, talvez, este elemento fazia parte de um bloco distinto da restante escultura. Justificaria
a facilidade em se desprender e perder-se, ja que a maioria das esculturas desta tipologia

gue chegaram aos nossos dias ja ndo possuem este elemento.
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As fendas e fissuras presentes nas quatro pecas ocorrem devido aos
comportamentos naturais da madeira que variam consoante 0s valores de temperatura e
humidade, ja que é um material bastante higroscopico. As oscilacbes das condicbes
ambientais provocam movimentos de contraccao e dilatagdo do suporte, acabando este por
ceder, havendo a quebra do material. Além de que estas obras sofreram inlimeras
intervencgdes, onde foram sujeitas a introducdo de outros materiais nas suas estruturas.
Como se sabe, diferentes materiais de diversas origens apresentam comportamentos
distintos, causando assim tensdes e conflitos fisicos que levam a ruptura. O que distingue
as fendas das fissuras é, de facto, a extensdo dessa ruptura. No caso das fendas existe
efectivamente uma abertura da matéria, pelo menos a superficie da estrutura, sendo que na
fissuracdo essa separacao ndo existe.

No caso da escultura n°1334 estes dois danos sdo visiveis em maior numero no
verso da escultura, em que podemos destacar trés fendas verticais bastante pronunciadas e
extensas, entre outras de menor dimensao e profundidade. A abundéncia de fendas € maior
na area superior da escultura (Fig. 88), sendo que na area inferior assistimos a mais
situacOes de fissuracdo. No brago esquerdo da Virgem, assim como no topo da sua cabeca

sdo visiveis fissuras e algumas fendas, mas com muito menos intensidade.

AN

%
LR

Fig. 88 — Area superior do verso da Fig. 89 — Fenda da area do peito da
escultura n° 1334, onde sdo visiveis Virgem da escultura n® 2277. Autoria
as varias fendas. Autoria prdpria. propria.

Relativamente a Virgem em Majestade n°® 2277, podemos destacar frontalmente
algumas fendas de suporte pouco significativas na zona do peito (Fig. 89), joelho direito e
base da Virgem, assim como no perfil direito na area. O verso da escultura representa
maior ocorréncia de fendas e de algumas fissuras, que sdo quase inexistentes nesta

escultura, destacando-se na éarea central e inferior fendas de grande amplitude e
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profundidade, mas de curto comprimento. A pasta de preenchimento de gesso colocada
nesta zona também ostenta fendas bastante pronunciadas, exemplificando a situacdo acima
referida sobre os diferentes comportamentos de materiais distintos.

Na escultura n® 1429 séo visiveis tanto fendas como fissuras, mas neste caso ndo se
pode evidenciar nenhuma area especifica, uma vez que estdo aleatoriamente distribuidas na
vertical, em practicamente toda a estrutura. Podemos talvez destacar uma fenda no verso,
que parece ter maior extensdo e profundidade que as restantes e que atravessa a lacuna oval
do elemento metalico, que possivelmente é a causa principal para a maior amplitude da
fenda (Fig. 90).

Fig. 90 — Fenda de maior amplitude do verso Fig. 91 — Fendas e fissuras da area do ombro da
da escultura n® 1429. Autoria propria. Virgem da escultura n® 1270. Autoria propria.

Por ultimo, a peca n° 1270 revela ser um caso mais grave de ocorréncia destes dois
danos, que existem em todo o suporte, mas com maior profusdo no verso superior e
frontalmente na area inferior, sendo pouco abundantes nas zonas laterais. Tanto as fendas
como as fissuras sdo bastante irregulares e parecem surgir unidas e sobre qualquer

direccéo, formando uma espécie de rede de “estalados” (Fig. 91, 92 e 93).

Fig. 92 - Fendas e fissuras da area da cabeca Fig. 93 — Pormenor da amplitude de uma fenda
da Virgem da escultura n° 1270. Autoria da area do ombro da Virgem da escultura n°
prépria. 1270. Autoria propria.
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Como ja foi previamente referido, o provavel revestimento de Betume da Judeia
aplicado na escultura é caracterizado precisamente por causar este tipo de danos no
suporte, num curto espaco de tempo. Este revestimento altamente incompativel, sera entdo
a principal razéo para a sua degradacdo, isto porque, a matéria da superficie certamente nao
acompanha os movimentos da madeira, causando fortes tensdes internas, acabando os dois

materiais por colapsar totalmente.

Com excepcdo da Virgem em Majestade n° 1429, as restantes esculturas apresentam
pontualmente descoesdo da matéria do suporte, sendo que na pega n° 1270 essa descoesao
aparenta ser geral. Para esta fragilizacdo estrutural contribuem todos os factores de
degradacdo, desde o préprio envelhecimento do material, até ao desenvolvimento dos
insectos xiléfagos que se alimentam da celulose.

Na escultura n°1334 a descoesdo situa-se apenas na zona inferior do verso,
especificamente, na area da lacuna de maior dimensdo e profundidade. J& na escultura n°
2277 podemos observar essa patologia na regido da lacuna do braco direito da Virgem,
assim como muito pontualmente na zona frontal da base.

O caso da peca n° 1270 revelou-se mais complexo, isto porque, devido ao empaste
superficial, a estrutura aparentemente parecia estar coesa. Contudo, no reduzido suporte
que se consegue observar através das fendas mais largas, é bastante evidente que se
encontra pulverulento em toda a sua extensao.

Nesta escultura teremos ainda de referir que no perfil
direito do trono existe uma area de desintegracdo da madeira em
formas cubicas (Fig. 94). Esta patologia, conhecida por podridao
cubica, foi revelada pelo destacamento da camada de pez naquela
zona, contudo, em mais regides do trono é visivel nesta camada o

mesmo padréo de estalados presentes naquela zona que destacou,

indicando que, provavelmente, a podriddo cubica estende-se a

essas regides também. Se esta suposicdo estiver correcta entdo, a Fig. 94 - Zona de
desintegracdo da Madeira em

excepc¢do do verso do trono, praticamente toda a restante area deste forma ciibica na escultura n®
1270. Autoria propria.

elemento manifesta este dano.
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A oxidacdo dos elementos metélicos é outro dano presente e comum a todas as
esculturas e todos os metais nelas encontrados apresentam-se oxidados. Estes metais
apresentam uma cor avermelhada a superficie, 0 que sugere a corrosdo caracteristica dos
materiais em ferro. O fendmeno ocorre porque o ferro é oxidavel, ou seja, quando se
encontra em contacto com uma atmosfera de elevada humidade relativa tende a corroer.
Nos casos em que produto de corrosdo € muito avancado pode também danificar a madeira
em seu redor.

Na escultura n® 1334, existe um metal no brago direito da Virgem e do Menino
(Fig. 95), provavelmente para adesdo do bloco que ja ndo existe. No topo da cabeca da
Virgem sdo varios os pregos presentes, talvez indicando a presenca prévia de uma coroa.
Na mesma area da peca, mas do lado esquerdo, é ainda visivel um elemento de maior
dimensdo que acabou por originar uma lacuna (Fig. 96). S8o imensos 0s metais usados
para fixar a tela & madeira, destacando-se trés de maiores dimensdes na area frontal dos pés

da Virgem. Na fixacgdo da base a escultura foram utilizados quatro elementos metalicos.

‘.. B 1
Fig. 95 — Elemento metélico do brago direito do
Menino da escultura n® 1334. Autoria propria.

Fig. 96 — Elemento metalico da éarea lateral
esquerda da cabega da Virgem da escultura n°
1334. Autoria propria.

A peca n® 2227 revela a presenca de trés elementos na area frontal do pedestal e
mais cinco para a unido da base posterior a execucao original.

Na escultura n® 1429 foram encontrados oito elementos dispersos pela base e ainda
mais dois, ja anteriormente mencionados, situados no verso, presumivelmente aplicados
para fixar a peca em algum local de exposicao especifico.

No verso inferior da escultura n® 1270 situam-se quatro elementos metalicos que
decerto foram colocados para oferecer maior estabilidade entre o trono e a figura da

Virgem. Na fixacdo da base a escultura foram ainda encontrados mais quatro elementos.
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As esculturas n® 1334 (Fig. 97) e n® 2277 (Fig. 98) ostentam ainda o suporte téxtil e
este encontra-se bastante oxidado em todas as &reas observaveis. Este dano distingue-se
pela perda de resisténcia, pela rigidez e inflexibilidade das fibras, alem do seu

gscurecimento.

Fig. 97 — Méo da Virgem da escultura n® 1334, Fig. 98 — Area dos pés da escultura n® 2277,

onde se pode observar tela oxidada. Autoria onde se pode observar tela oxidada. Autoria
propria. propria.

4.2. Estado de conservacédo das camadas superficiais

Em todas as esculturas observam-se diversas sujidades, principalmente poeiras,
generalizadas por toda a superficie, muito devido a auséncia de uma proteccao que impeca
a deposicéo destes sedimentos directamente sobre 0s conjuntos escultoricos. Apesar de ndo
causarem nenhuma ameacga a curto prazo, podem no futuro ser uma das razdes para a
proliferacdo de microrganismos e outros agentes de deterioracao.

Outro dano comum as quatro esculturas é o destacamento das camadas superficiais.
Estas lacunas superficiais tanto podem ser ao nivel da camada policromia, deixando a
preparacdo a vista, como ao nivel da camada de preparacdo, obviamente ndo existindo
policromia nessa mesma area. Os destacamentos podem ser originados pelo préprio
envelhecimento dos materiais, em que o aglutinante perde a sua funcéo de coeséo e ades&o;
assim como pelas distintas tensdes mecanicas entre o suporte e 0s Vvarios estratos
superficiais ou ainda por choques mecanicos.

Na Virgem em Majestade n°® 1334 pode-se observar lacunas da camada policroma
ou lacunas da camada de preparacdo, sendo esta Ultima a que se observa maioritariamente.
Sédo varias as zonas onde o suporte (a madeira ou a tela) esta a vista, contudo, as maiores
areas de perda do material de superficie ocorre nas zonas dos pés e da cabecga da Virgem,
tanto da zona do véu como do rosto (Fig. 99 e 100). Do perfil direito observa-se uma
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grande lacuna na perna da Virgem, e do lado esquerdo na zona da coxa. No caso das
lacunas de policromia somente se encontram na area do queixo e testa do Menino
(Fig.101) e no lado direito do pescogo da Virgem, assim como na sua cabeca de ambos 0s
perfis. N&o se pode deixar de referir que nas carnacfes das faces sdo visiveis 0s varios
niveis de repolicromias, ou seja, por cada lacuna de repolicromia mais recente fica a vista a

subjacente.

Fig. 99 — Lado direito do rosto Fig. 100 - Lado direito do rosto da Fig. 101 - Rosto do

da Virgem n° 1334, onde é Virgem n° 1334, onde sdo visiveis Menino da escultura n°

visivel lacuna de preparacéo no varios niveis de camadas na 1334, onde sdo visiveis

olho e uma repolicromia bochecha. Autoria propria tanto lacunas de

subjacente (desenho da policromia como  de

sobrancelha). Autoria propria. preparagdo. Autoria
propria.

No caso da escultura n® 2277 s&o visiveis lacunas da camada de preparacdo, muito
pontualmente, na zona da barriga e do peito de Nossa Senhora, assim como na zona do se
cabelo e braco do perfil direito. No perfil esquerdo este destacamento é mais abrangente,
estendendo-se desde a area do cotovelo até a cabeca da Virgem, sensivelmente. No verso
as lacunas sao visiveis na zona do ombro esquerdo e na cabeca, incluindo da viséo de topo.
Os destacamentos apenas da camada policroma podem ser observados ha zona do queixo e
pescoco da Virgem (Fig. 102).

No que concerne a pe¢a n° 1429, toda a figura feminina tem uma enorme lacuna ao
nivel da camada preparatéria e policroma, observando-se apenas uns vestigios de
policromia dispersos pela tdnica e manto, existindo em maior abundancia na zona do rosto
(Fig. 103), véu e mdo. O Menino, por sua vez, apresenta policromia em quase toda a sua

superficie, a excepcao da cabeca e braco direito.
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¥ I
Fig. 102 — Pescogo da Virgem n° 2277, onde sdo Fig. 103 — Pormenor da area do pescogo e
visiveis lacunas de policromia. Autoria prépria. véu da Virgem da escultura n® 1429, onde é
visivel lacuna de preparagdo. Autoria
prépria.

Como ja foi mencionado inumeras vezes, a escultura n® 1270 apenas retém um
pequeno indicio de policromia no rosto do Menino. Toda a restante area resume-se a uma
camada castanha de pez, sendo que no verso esquerdo da escultura denotam-se
destacamentos pontuais e pouco extensos desta camada, onde é visivel o suporte de
madeira (Fig. 104 e 105).

|

Fig. 104 — Pormenor de uma érea a destacar na Fig. 105 — Lacuna da camada castanha no verso

face da Virgem da escultura n® 1270. Autoria. inferior da escultura n® 1270. Autoria. Prépria.
Propria.

Além dos destacamentos das camadas superficiais ja abordados, existem outras
areas em que o risco destas camadas destacarem é eminente.

No caso da Virgem em Majestade n° 1334 esse risco € particularmente preocupante
na zona do rosto e cabelo do Menino, ao nivel de todos os estratos. Por outro lado, a
escultura n® 2277 sé apresenta o risco de destacamento entre a camada policroma e a de
preparacédo, especificamente na zona do queixo e pescoco da Virgem.

No que respeita a peca n° 1429, os vestigios da policromia do manto e tinica da

Virgem parecem estar igualmente na mesma situacao e a todos os niveis estratigraficos.
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Os estalados caracterizam-se por uma rede de microfissuras que formam um
padréo, consoante a causa para o aparecimento da patologia, que, na maioria das vezes,
esta relacionado com o préprio envelhecimento dos materiais da obra. Como se sabe, cada
material em cada substrato — suporte lenhoso, preparacdo e policromia — apresenta
comportamentos distintos, nomeadamente, diferentes coeficientes de dilatagdo face as
varia¢fes ambientais. Posto isto, é natural que surjam rupturas causadas por estas tensoes.

No caso da escultura n° 1334, a degradacdo é mais acentuada nas carnagdes, tanto
da Virgem (Fig. 106) como do Menino, mas € visivel em toda a extensdo da escultura.

Relativamente a peca n°® 2277 a degradacgéo é geral em toda a policromia, porém, é
mais acentuada na face da Virgem (Fig. 107), naturalmente devido ao facto de ser uma

zona com maior sucessao camadas, representando mais tensdes entre elas.

Fig. 106 — Pormenor dos estalados no rosto Fig. 107- Pormenor dos estalados na testa da

da Virgem da escultura n® 1334. Autoria Virgem da escultura n® 2277. Autoria propria.
propria.

Em precisamente duas esculturas, a n°® 1334 e a 1429, com a radiacdo visivel
observa-se a alteracdo das suas camadas protectoras. O que aconteceu nestes dois casos, a
titulo de exemplo, é que o verde dos mantos na realidade é azul, isto porque, com o
envelhecimento, a camada de proteccdo oxida e, nestes casos especificos, amareleceu™®
(Fig. 108).

Fig. 108 — Area do manto da Virgem da escultura
n® 1334, onde se observa uma lacuna da camada
de protecgdo e é visivel o tom azul. Autoria prépria.

1% Um verniz amarelecido actua como um filtro eficiente dos raios ultravioleta e também como protecgéo aos agentes
quimicos e biolégicos do ambiente. (CALVO, Ana, op. cit., p. 35).
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5. Proposta de intervencao

O restauro deve visar o estabelecimento da unidade potencial da
obra de arte, desde que isso seja possivel, sem cometer um falso
artistico ou um falso histérico, e sem apagar nenhum sinal da

passagem da obra de arte no tempo*%.

Os principios éticos e deontolégicos que regem a funcdo do conservador-
restaurador representam os fundamentos primordiais a considerar na reflexdo sobre uma
metodologia de tratamento, associados ao profundo conhecimento da obra em questéo, nas
suas duas vertentes - histérica e estética. Estes principios devem ser intrinsecos a
abordagem de qualquer conservador-restaurador a qualquer obra de arte e traduzem-se,
segundo Cesare Brandi, pelo reconhecimento da intervencdo de restauro como algo
distinguivel do original que é o objecto artistico, implicando a diferenciagdo entre obra e
restauro; pela reversibilidade de qualquer intervencdo de restauro, ou seja, de qualquer
material introduzido, sem comprometer a obra de arte; pela compatibilidade desses
materiais introduzidos com a matéria original, de modo a nao serem criados conflitos
fisico-quimicos entre eles; e, por fim, pelo principio da interven¢do minima, no sentido em
que o conservador-restaurador sé deve actuar o0 minimo necessario sobre uma obra, pois s6
desta forma é garantida a integridade e o respeito pelo passado, presente e futuro de um
objecto de valor cultural, histérico e artistico.

As obras de arte em estudo figuram diversos registos e atitudes do Homem face a
degeneracdo da matéria artistica’?*, revelando serem, de facto, preciosos testemunhos da
sua passagem ao longo de varios séculos, onde alcangaram um valor histérico inestimavel.
Praticamente todas essas intervencdes, com exclusdo de algumas intervencbes pontuais
muito recentes, fazem parte do que sdo hoje estas esculturas e do que representam, como
matéria e como imagem. Como tal, assumimos que o objectivo da nossa intervencao seria
apenas estabilizar e salvaguardar a matéria existente, definindo um critério conservativo no
que concerne aos tratamentos a adoptar. O facto de estas esculturas pertencerem a um

contexto museologico e de, neste momento, a sua fungéo inicial de culto e de devogéo ser

120 BRANDI, Cesare — Teoria do Restauro, p. 6.
121| E GAC, Agnés, op, cit., p. 163.
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ausente, ndo consideramos que uma preocupacgdo estética fosse necessaria ou pelo menos

predominante na intervencao que elegemos.

Uma vez que as propostas exclusivas de cada obra se tocam em tantos pontos
comuns entre sim, por uma questdo de organizacdo, achou-se mais coerente abordar este
tema de uma forma abrangente a todas as esculturas, evidenciando obviamente as
especificidades de cada uma, assim como foi apresentado na descri¢do do diagndstico. No
anexo IX o leitor poderéd encontrar um quadro-resumo com a metodologia de intervengéo

para cada peca, de modo a facilitar a sua compreensdo. (Vide p. 249.)

Em primeiro lugar pretende-se fixar as camadas superficiais nas zonas que se
encontram em risco de destacamento. Este procedimento antecede qualquer outro, pois ha
a possibilidade eminente de perda de matéria. O tratamento serd efectuado em todas as
esculturas, com excepcao da peca n° 1270. Na obra n° 1334, acha-se necessario fixar entre
a camada policroma e a preparacao e desta ao suporte, em todas as areas de lacuna, mas
mais urgentemente no rosto do Menino, assim como pontualmente a cabega da Virgem. Na
Virgem em Majestade n°® 2277, apenas exige-se fixar entre a camada de policromia e
preparacdo, na zona do queixo e pescoco da Virgem, ja que a restante superficie da
escultura se encontra bastante coesa. O mesmo acontece na escultura n® 1429, que na
maioria da superficie a preparagdo e policromia estdo bastante fixas ao suporte e entre si,
contudo, na zona dos vestigios da policromia verde do manto e tlnica é necessario fixar-se
entre a camada de preparacéo e o suporte.

O segundo tratamento sera a limpeza mecénica superficial, comum a todas as
esculturas e efectuado em toda a sua superficie, também importante para evitar que nos
tratamentos seguintes a sujidade, o po e serrim fiqguem agregados as obras.

Pelas razGes ja anteriormente mencionadas, a peca n° 1270 apresenta a
probabilidade do ataque por insectos xil6fagos estar presentemente activo. Assim sendo,
propde-se nesta fase inicial uma desinfestacdo geral do suporte, de modo a ndo contaminar
as restantes esculturas do laboratorio, caso a situagdo de infestagdo seja real.

Nas esculturas n® 1334 e 2227, devido as varias sucessdes de estratos nas carnagoes
dos rostos e a rede de estalados, as diferentes camadas ficaram com varios desniveis,
tornando a superficie bastante irregular e gerando uma maior susceptibilidade de se

perderem fragmentos ao minimo toque. Assim sendo, pretende-se planificar as camadas
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superficiais nos rostos da Virgem e também, no caso da escultura n® 1334, na face do

Menino.

Nestas mesmas duas esculturas, propde-se a remogao pontual de algumas das pastas
de preenchimento colocadas posteriormente a execucdo da obra. Isto porque, além de
perturbarem a correcta leitura da obra, ocultando &reas com informagles relevantes,
nomeadamente, areas de policromia, sdo pastas extremamente duras, rigidas e que carecem
de elasticidade para acompanhar os comportamentos de variacdo dimensional da madeira.
Isto causa tensdes mecénicas que, posteriormente, iriam contribuir para uma eventual
ruptura das estruturas. No caso da escultura n® 2277, falamos obviamente da pasta de gesso
que cobre grande parte do verso, base e também, pontualmente, as lacunas do brago e
perna direita da Virgem. Além de ser visivel policromia azul subjacente nas areas de
lacuna desta pasta, a propria constitui uma intervencao extremamente grosseira, rebaixando
a apreciacao e dignidade do conjunto. No que concerne a escultura n°® 1334, referimo-nos
aos preenchimentos com a pasta amarelecida na zona do rosto e pescoco da Virgem e ainda
no seu joelho esquerdo gque, como no caso anterior, apesar de serem areas pequenas e
muito pontuais, no rosto certamente que cria tensées nas camadas superficiais, assim como
no joelho ao nivel do suporte. Além de que, a semelhanca da outra situa¢do, ndo transmite
nenhuma respeitabilidade a esta obra, muito pelo contrario.

Continuando com estas mesmas duas esculturas, que possuem o segundo suporte
em tela, existem certas extremidades do téxtil que se encontram destacadas do suporte em
madeira. E necessario aderi-las novamente, ndo s6 para evitar o rasgio e consequente
perda de fragmentos, mas também da policromia que lhe estd adjacente. A saber, na
escultura n® 1334 pretende-se fixar, especificamente, na zona dos pés e da cabeca e na obra

n® 2277 na zona dos pés e no ombro esquerdo da Virgem.

De seguida, considera-se indispensavel a estabilizacdo de todos os elementos
metalicos das quatro esculturas, visto se ponderar que estes ndo sdo removiveis, isto
porgue, muitos se situam a um nivel profundo e sua a extraccdo poderia causar danos na
peca. E necessario entdo, proceder-se a desoxidacio das areas dos metais que se encontram

no exterior, evitando que a corrosdo ndo continue a migrar para a matéria da obra. E
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fundamental também aplicar-se uma proteccdo contra a humidade nos elementos

desoxidados.

O tratamento sequente proposto é a consolidacdo do suporte em todas as esculturas
com excepgdo da obra n® 1429. Este tratamento é imprescindivel para conferir a
estabilidade da estrutura, restituindo a sua coeséo e consisténcia da matéria que se encontra
pulverulenta. No caso da Virgem em Majestade n° 1270, esta consolidacdo sera feita em
toda a extensdo da peca, enquanto que nas restantes duas esculturas, so sera necessaria a
aplicacdo do consolidante pontualmente. Especificando, a obra n® 1334 sera consolidada na
zona inferior do verso, onde se encontra mais degradado pelo ataque do insecto xil6fago, e
no que diz respeito a escultura n°® 2277, pelas mesmas raz@es ,sera consolidada na lacuna

do braco direito e pés da Virgem.

Seguidamente, a limpeza da superficie por meio de solventes € um tratamento que
merece uma reflexdo acrescida, isto porque é uma operacdo irreversivel, sendo obrigatorio
o total e completo conhecimento da natureza de todos materiais que constituem a peca e da
matéria que se pretende eliminar, que nunca voltard a ser restituida. No caso das nossas
quatro esculturas, as quais se propde este tratamento em toda a extensdo, o grau de limpeza
foi definido, optando-se por uma limpeza muito superficial para se remover apenas as
particulas de sujidades e poeiras restantes, dado o caracter conservativo da intervencao.
Este tratamento é sempre antecedido de um teste de solubilidade das areas a limpar, de
modo a selecionar-se o solvente, ou mistura de solventes, mais adequado e eficaz para cada
uma dessas areas, no que respeita ao limite entre a matéria a ser removida e a matéria que

nao se pretende remover.

Por Gltimo, ponderou-se nesta fase a remocdo das bases das esculturas n°® 1334 e
2277, substituindo-se as mesmas por bases de material acrilico transparente. Ambas as
bases encontram-se descontextualizadas da figuracdo destas esculturas, no sentido em que
sdo elementos extremamente recentes e isso denota-se, atraindo assim demasiada atengéo
por parte do espectador. No caso da peca n® 1334 existe ainda um problema de
instabilidade e, portanto. sera imperativo esta substituicdo. O material acrilico pela sua

translucidez permite, de certa forma, uma anulagédo visual deste elemento o que € ideal em
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termos expositivos. Além de que se diferencia do material original, sendo totalmente

compativel com este.

6. Intervencéo efectuada

Os tratamentos abaixo descritos foram realizados pela ordem apresentada na
proposta de intervencdo e, mais uma vez, quando abordamos tratamentos comuns a duas
ou mais esculturas, esses procedimentos serdo referenciados em conjunto, de modo a evitar
a repeticdo de informagdo. Em algumas situacdes, mesmo que certos tratamentos ndo
sejam mencionados pela ordem da proposta de intervencéo, eles foram seguidos por esta e,
apenas aqui por uma questdo de organizacédo de texto, a sua ordem foi alterada. No entanto,
se surgir alguma alteracdo durante a intervencdo que nao foi planeada na proposta, essa
alteracdo serd mencionada e devidamente esclarecida. No anexo XI, o leitor podera
encontrar um quadro-resumo com a intervencdo efectuada em cada peca, de modo a

facilitar a sua compreensdo. (Vide p. 252)

Em todas a esculturas, com excepc¢do da peca n° 1270, foi realizada uma fixagédo
prévia das camadas superficiais, de modo a evitar a perda de matéria fragilizada e em risco
destacamento. Para a seleccdo do adesivo teve-se em consideracdo que este ndo podera
apresentar grande capacidade de penetracdo, isto porque a intencdo é promover a adesao
entre os estratos e ndo que o adesivo seja absorvido pela matéria, além de que este ndo
podera alterar 0 aspecto estético da superficie. Tendo isto em conta, 0 adesivo que se
revelou mais adequado em todas os casos foi a dispersao de acetato polivinilico'?* em agua
desionizada e agente tensioactivo™®® na proporcéo de 1: 1: gotas. A aplicacéo foi realizada
com pincel, de modo que o adesivo se introduzisse entre os estratos (Fig. 109). De seguida
foi aplicada pressao com um cotonete sobre as camadas, com intuito de promover uma

maior unido.

122 comummente conhecido como PVA (Polyvinyl Acetate), é uma resina vinilica, sintética e termoplastica, derivada da
polimerizagdo do acetato de vinilo. A sua boa estabilidade & luz é uma das raz6es da sua ampla utilizagdo. (CALVO, Ana,
op. cit., pp. 11 e 12)

128 0 agente utilizado é conhecido comercialmente como Agepon®. A sua principal fungdo é reduzir a tenséo superficial
da solugdo aquosa de modo flua entre os estratos. . (CALVO, Ana, op. cit., p. 215)
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Fig. 109 — Fixacgéo das camadas superficiais do rosto do
Menino da escultura n® 1334. Autoria prépria.

No caso da escultura n® 1429, durante este tratamento de fixacao foi perceptivel que
as camadas superficiais de algumas zonas, nomeadamente na zona lateral direita do verso

124 decidindo-se assim,

do véu e manto da Virgem, apresentavam-se pulverulentas
proceder-se também a consolidagdo destas camadas, 0 que ndo estava previsto na proposta
de tratamento. O consolidante escolhido foi a gelatina'®®, pela sua capacidade adesiva e
pelo facto de salvaguardar a composicdo e aspecto estético das camadas. A gelatina foi
dissolvida a 2% em agua desionizada, de modo a se obter uma boa capacidade de

impregnacéo e aplicada a pincel (Fig. 110).

Fig. 110 - Consolidacdo das camadas superficiais do
véu da Virgem da escultura n® 1429. Autoria propria.

Para a remocao de particulas de sujidade soltas, como poeiras e serrim, e de modo a
que nao ficassem fixas as pecas com o decorrer dos tratamentos, foi realizada uma limpeza
mecanica superficial em toda a extensdo de todas as quatro esculturas, com recurso a uma

trincha de cerdas macias (Fg. 111).

124 possivelmente pela quebra de ligagdes quimicas do ligante.

BEo componente principal das colas animais (de coelho, peixe, esturjdo...).(CALVO, Ana, op. cit., p. 107)
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Fig. 111 - Limpeza mecénica daescultur n° 1334.
Autoria propria.

Apds a limpeza mecanica, a escultura n® 1270 foi colocada numa bolha de anoxia
(Fig. 112), onde permaneceu cerca de um més, para assegurar a sua completa
desinfestacdo. O método quimico, com a aplicagdo de um produto insecticida, € o que
apresenta melhores resultados a nivel preventivo e imunizador. No entanto, tendo em conta
0 contexto museoldgico da obra e que o pretendido é a menor invasdo possivel, tanto na
peca como no conservador-restaurador, optou-se por este processo de desinfestacdo. Este
método ndo provoca alteracdo na composicdo quimica e estética da obra e o seu
procedimento consiste no isolamento da peca numa bolha de plastico, privando o objecto
de oxigenio que é substituido por um gas, neste caso 0 azoto, que € injectado para o
interior dessa bolha. Este gas inerte provoca a morte dos insectos por asfixia, ndo

originando qualquer efeito nocivo para 0s objectos tratados.

e

Fig. 112 — Desinfestacdo da escultura n® 1270 numa
bolha de anoxia. Autoria propria.
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Apols a limpeza mecénica nas pecas n° 1334 e 2277, procedeu-se com a
planificagcdo das camadas superficiais em ambas. O procedimento foi realizado com acetato
polivinilico muito diluido em agua desionizada, aplicado a pincel entre os estratos a
planificar. Este adesivo foi escolhido pelas mesmas razdes descritas no procedimento da
fixacdo. Passadas cerca de 4 horas, aplicou-se a espatula quente, a cerca de 73°C, visto ser
o ponto de fusdo das resinas vinilicas'?, protegendo a escultura com folha de melinex na
zona a assentar a espatula (Fig. 113). Com o calor da espatula activou-se o adesivo, ao

mesmo tempo que a pressdo da mesma nivelou os estratos.

Fig. 113 — Planificacdo das camadas superficiais da face da
Virgem da escultura n® 1334. Autoria propria.

De seguida, nestas mesmas duas esculturas, foram realizadas remocdes pontuais de
pastas de preenchimento, aplicadas em restauros anteriores e, em ambos 0s casos, cobrindo
zonas de policromia. Na peca n® 1334, visto a pasta ser bastante rigida, sentiu-se a

127

necessidade de utilizar decapante'®’ em gel da Robbialac® para amolecé-la e assim facilitar

a sua remocao com o bisturi. O decapante era neutralizado apds cada aplicacdo com a

mistura de alcool*?®

e agua desionizada (1:1). Repetiu-se este processo até as pastas serem
removidas na totalidade. A remocéo das pastas na face da Virgem (Fig. 114) colocou em
evidéncia os varios estratos que compe as camadas superficiais (Fig. 115), enquanto que a
que preenchia a area do joelho da Virgem revelou um defeito de crescimento da madeira
bastante interessante (Fig. 116 e 117). Ambas as pastas sdo da mesma natureza assim como
a presente zona central das pernas da Virgem. Neste caso, a pasta removida acabou por ter
uma profundidade maior do que esperado, no entanto foi possivel a sua total remocéo sem

causar danos ou comprometer a integridade da peca.

126 GETTENS Rutherford J, STOUT George L., - Painting materials: a short encyclopaedia.

12Tproduto empregue geralmente para a remocao de repintes, em muitos casos em forma de geles ou pastas, pois
amolecem as camadas protectoras. (CALVO, Ana, op. cit., p. 44)

128 Alcool ou etanol é um liquido incolor, volatil, muito polar e miscivel em 4gua. (CALVO, Ana, op. cit., p. 96)
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Fig. 114 — Colocagdo do decapante para amolecer a Fig. 115 — Concluida a remocéo da pasta da face da
pasta de preenchimento na face da Virgem da Virgem da escultura n® 1334. Autoria prdpria.

escultura n® 1334. Autoria propria.

Fig. 116 — Pasta de preenchimento do Fig. 117 — Concluida a remogéo d

joelho da Virgem da escultura n° 1334, pasta de preenchimento do joelho
antes da sua remogao. Autoria propria. da Virgem da escultura n® 1334,

pondo em evidéncia um defeito da
madeira. Autoria prépria.

No que diz respeito a escultura n® 2277, as pastas em gesso ndo estavam
plenamente fixas ao suporte, pelo que a sua remocao foi relativamente facil, sendo apenas
necessario a aplicagdo de for¢a mecénica com o bisturi. Aquando da remocéo da pasta na
area verso, pds-se em evidéncia policromia ocultada por esta (Fig. 118), assim como de
suporte em tela. Esta tela foi também neste caso utilizada para o preenchimento de uma
fenda de grandes dimensdes, o que igualmente foi perceptivel nesta ocasido. O
levantamento da pasta na base também p6s em evidéncia policromia, semelhante ao tom
azul (Fig. 119) e rosa do corpo da Virgem. Na perna direita, assim como no verso, ficaram
ainda evidenciadas lacunas significativas ao nivel do suporte.
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Fig. 118 - Remoc&o de pasta na &rea superior do Fig. 119 -Remocéo de pasta na area inferior do
verso da escultura n® 2277, onde é visivel verso da escultura n® 2277, onde é visivel
policromia rosa e azul subjacente. Autoria policromia azul e tela subjacente. Autoria
propria. propria.

A extremidade da tela encontrada no verso desta escultura, neste momento revelada
e, pontualmente, na base encontrava-se destacada do suporte em madeira, pelo que se
procedeu a sua fixacdo com acetato polivinilico diluido em agua desionizada (Fig. 120).
Com uma ligeira pressédo durante um minuto foi suficiente para promover uma eficaz
aderéncia. O suporte em tela da escultura n°® 1334 também apresentava fios soltos,
especialmente na zona dos pés da Virgem, pelo que igualmente foi feita a sua fixacdo pelo

mesmo método acima referido.

Fig. 120 — Fixacdo da tela encontrada no verso da
escultura n® 2277 apds a remocdo da pasta. Autoria
propria.

O procedimento seguinte, comum as quatro esculturas, foi a estabilizacdo dos
elementos metélicos. A corrosdo dos elementos, mencionados no diagndstico, foi removida

com o0 auxilio de uma mo abrasiva de um berbequim de precisdao (Fig.121 e 122).

79



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Procedeu-se seguidamente a proteccdo destes metais com uma emulsdo de uma resina

acrilica*® a 10% em diacetona &lcool™* e etanol (30:70)

Fig. 121 — Desoxidagéo de um elemento metalico do Fig. 122 - Desoxidacdo de um elemento metalico da
verso da escultura n° 1270. Autoria propria. base da escultura n° 1429. Autoria propria.

Deu-se continuidade a intervencdo com o tratamento de consolidacdo do suporte,
realizado em todas as esculturas, com excepcao da peca n° 1429. Neste procedimento € de
facto imprescindivel ter-se no¢do de que a sua reversibilidade é impossivel. A propria
funcdo do consolidante é impregnar profundamente na matéria e ser absorvido por ela, o
que na prética é totalmente irrealizavel a sua remocdo. Assim sendo, s6 materiais com total
certeza da sua estabilidade podem ser usados, aplicando-se a minima quantidade necesséria
e distribuindo-se uniformemente no objecto, de modo a criar as minimas tensées fisicas
possiveis.*** Além da sua estabilidade, o consolidante deve ser completamente compativel
com o suporte e com todos os restantes materiais que possam vir a ser utilizados, devendo
também apresentar uma grande resisténcia ao envelhecimento, pela 6bvia razdo de se tratar
de um tratamento definitivo.

Como a nossa intencdo € que o consolidante penetre profundamente na estrutura,
este deve ser caracterizado pela sua elevada fluidez inicial e, por conseguinte, apresentar
uma baixa viscosidade, além de que, deve ser dissolvido num solvente pouco volatil, para
que a sua evaporagdo seja lenta de modo a que o material atinja em profundidade toda a
area do suporte. Posto isto, ap6s a analise dos varios tipos de consolidantes, o que se

considerou mais conciliavel com todos os parametros acima mencionados foi uma resina

128 A resina utiliza é conhecida no mercado como Paraloid B72®. E um polimero sintético (copolimero de metacrilato de
etilo e acrilato de metilo), soldvel em etanol, tolueno e acetona e usado como adesivo e consolidante de grande
estabilidade e dificilmente atacavel por microrganismos. (CALVO Ana; op. cit., p.166).

1%0 solvente com taxas de evaporacdo lenta, dissolve resinas acrilicas, ep6xidas e vinilicas, sendo miscivel em agua,
etanol e éter.

BIHORIE, C.V. — Materials for Conservation: organic consolidants, adhesives and coatings, p. 78.
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acrilica, especificamente, Paraloid B72®. Para este material ter a capacidade de fluir por
toda a estrutura, além de ser fundamental atenuar a sua excessiva forca adesiva para ndo
criar tens@es, foi dissolvido numa mistura de diacetona alcool e etanol (30:70), numa
proporcao de 10% de adesivo por 90% de solvente.

No caso da peca n° 1270 foi efectuada por injec¢do, uma consolidacédo geral faseada
por trés aplicacBes tentando fazer impregnar a resina e solvente o mais profundo possivel
por todas as fendas existentes na escultura (Fig. 123). Na primeira fase foram injectados
100ml, na segunda 50ml e na terceira 20ml. Apos a terceira fase verificou-se que o suporte

ja estava saturado e coeso.

Fig. 123 — Consolidagdo da escultura n° 1270. Fig. 124 — Consolidacéo do verso da escultura n°
Autoria propria. 2277. Autoria propria.

Na escultura n® 1334 a consolidacdo do suporte foi também realizada por trés fases,
aplicando-se o consolidante por injecgdo. Numa primeira aplicacdo foram injectados 75ml,
na segunda 40ml e na terceira 20ml.

Na peca n° 2277, além dos locais fragilizados ja referidos no diagndstico, aquando a
remog&o das pastas de preenchimento no verso, foi revelado um suporte bastante descoeso,
pelo que se procedeu a consolidacdo nessa area também (Fig. 124). Assim como nos casos
anteriores, foram realizadas trés fases de aplicacdo por injeccdo, sendo que na primeira
foram injectados 110ml, na segunda 70ml e na terceira 40ml, dando-se por concluido o
tratamento, ja que o suporte apresentava um bom grau de coeséo.

Nos intervalos das aplicacdes as pecas eram envoltas em folha de melinex™*?, de
forma a retardar o processo de evaporagdo do solvente, o que se traduz na possibilidade de

uma penetracdo mais profunda do consolidante.

132 Folhas fabricadas & base de resinas de poliéster. Sdo resistentes ao ar, humidade e altas temperaturas. (CALVO Ana;
op. cit., p. 142)
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Posteriormente procedeu-se a limpeza geral por meio de solventes nas quatro
esculturas, definindo-se 0 mesmo grau de limpeza superficial em todas. Assim sendo, foi
realizado nesse sentido um teste de solubilidade de sujidades para cada uma das pecas*®,
com a mesma ordem de solventes — white spirit™*; agua desionizada com gotas de
detergente neutro™; saliva sintética™ e mistura de alcool em &gua desionizada (1:1) —
testando vérias zonas de cada peca, consoante os diferentes tons de pigmentos, ndo
esquecendo o suporte em madeira e também em tela.**’ Neste caso, a limpeza himida da
tela também teve a funcéo de hidrata-la, de modo a perder um pouco da rigidez das fibras e
0 seu escurecimento.

No caso da peca n° 1270, apenas 0 solvente white spirit removia sujidade sem
remover a camada protectora, a excep¢do do corpo do Menino em que a melhor solugédo
seria a saliva sintética, pois removia mais sujidade sem remover a proteccdo. Nas zonas de
maior irregularidade do suporte, foi usado um pincel de cerdas finas ao invés do cotonete,
visto as fibras de algodao ficarem presas nessas irregularidades.

Relativamente a escultura n° 1429, a saliva sintética revelou ser a mais satisfatoria

em todos 0s campos, tanto nas areas policromas como nas de madeira.

Fig. 125 — Limpeza por meio de solventes da Fig. 126 — Limpeza por meio de solventes da
escultura n® 1270. Autoria propria. escultura n® 1270. Autoria propria.

138 Os testes de solubilidades encontram-se no anexo X, pp. 250-251.

1% Hidrocarboneto aromatico fruto do processo de destilag&o do petréleo. E miscivel em acetona e etanol mas ndo em
agua. (CALVO Ana; op. cit., p. 235)

1% O detergente usado é conhecido comercialmente como Lissapol®. E uma substancia ndo iénica que diminui a tensdo
superficial da agua e serve para eliminar a sujidade. Exerce uma ac¢do emulsionante e deste modo facilita a eliminagéo
de superficies gordurosas. (CALVO Ana; op. cit., p. 77)

1% 5olugdo aquosa composta por agentes quelantes e citrato de triaménio (5%). Reproduz as caracteristicas detergentes e
emulsionantes da saliva natural. (http://www.antichitabelsito.it/saliva_sintetica.htm, consult. a 15 de Agosto de 2012)

137 A escolha destes solventes para o teste e posterior utilizacdo na limpeza residiu no facto de serem considerados
solventes fracos e volateis.
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No teste de solventes da peca n°® 1334, tanto a dgua desionizada com gotas de
detergente neutro (Lissapol®), como a saliva sintética, revelaram os melhores resultados
para a solubilidade da sujidade em qualquer zona da escultura, ou seja, qualquer um dos
solventes atingia 0s objectivos pretendidos. A decisdo tomada, por mais trivial que possa
ter sido, na verdade dependeu da quantidade de cada solvente existente em laboratorio.
Visto a saliva sintética ser mais escassa e de maior custo, optou-se pelo uso da agua
desionizada com gotas de detergente neutro. Durante este processo foram postas em
evidéncia areas onde se observa uma policromia subjacente, onde estdo desenhados a tinta
preta motivos florais e geométricos™®.

No caso da escultura n® 2277, a solucdo de &gua desionizada com gotas de
detergente neutro (Lissapol®) mostrou ser a emulsdo que melhor solubilizava a sujidade

superficial em todos os pigmentos testados.

Seguidamente procedeu-se com o tratamento de fendas e lacunas, que néo foi
inicialmente proposto, mas que durante o processo de intervencdo, pelas razdes abaixo
mencionadas, achou-se preponderante efectud-lo. Em todas as pecas os preenchimentos
foram realizados ao nivel do suporte, com recurso a uma pasta de celulose. Visto a celulose
ser o principal constituinte da madeira, este novo material inserido é bastante compativel
com o suporte, acompanhando 0s seus comportamentos fisicos. Esta pasta € fabricada em
po, sendo que lhe é adicionada uma mistura de agua desionizada e gotas de acetato
polivinilico, variando as propor¢fes consoante a consisténcia pretendida. Foi também
adicionada & mistura uma gota de anti-fingico (Panacide®), com uma funcdo preventiva.
Os preenchimentos foram de seguida uniformizados e nivelados com recurso a papel
abrasivo de variadas granulometrias. Este tratamento foi realizado segundo um critério,
definindo-se com clareza quais as zonas a preencher. Devido ao estado de degradacdo da
matéria, no decorrer de certos tratamentos em determinadas pecgas, 0 suporte, muito
pontualmente, acabou por ceder inevitavelmente. Nesses casos achou-se prudente
preencher essas zonas ja que ndo se apresentavam colapsadas aquando da entrada da peca
no laboratério. Outra situacdo revelada, na qual € imprescindivel o recurso a este
procedimento, é quando a consolidagédo ndo é suficiente em certos pontos da estrutura, pelo

que deve ser reforcada por um preenchimento. Como visa sO e apenas a estabilidade fisica

1% vide Anexo XII: Registo fotografico dos motivos da policromia subjacente da Virgem em Majestade n° 1334, p. 253
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do suporte este tratamento persiste de acordo com o caracter conservativo inicialmente
proposto na intervencao.

Na obra n® 1429, apesar do suporte se apresentar estavel e coeso, durante a limpeza
foram reveladas algumas zonas que ficaram fragilizadas, devido a uma infestacdo por
térmitas no passado. Como j& foi referido, na maioria das vezes, o ataque so é perceptivel
quando esta fina camada colapsa, o que foi o caso. Visto estas lacunas, apesar de
inevitaveis, terem sido causadas durante a intervencdo, achou-se correcto o seu
preenchimento, até porque sdo zonas débeis e este tratamento proporciona a estabilidade
fisica necesséria para que se previnam mais rupturas do suporte.

Na escultura n® 1334, aquando da remocdao das pastas antigas na zona do queixo da
Virgem, deparou-se com uma pequena lacuna que, muito provavelmente, ja existia e dai a
colocacdo da pasta nessa area (Fig. 127). Visto a face ser uma zona de maior atengédo por
parte do espectador e a lacuna ter sido revelada durante a intervengéo, achou-se pertinente
preenché-la (Fig. 128), assim como a lacuna deixada pelo levantamento da pasta na zona
central das pernas da Virgem (Fig. 129 e 130).
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Fig. 127 — Lacuna na zona do queixo da Virgem Fig. 128 — Preenchimento da lacuna na zona
da escultura n® 1334. Autoria propria. do queixo da Virgem da escultura n® 1334.
Autoria propria.
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Fig. 129 - Lacuna do levantamento da pasta da Fig. 130 — Preenchimento da lacuna da zona
zona central das pernas da Virgem da escultura central das pernas da Virgem da escultura n°
n°® 1334. Autoria prépria. 1334. Autoria propria.
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No caso da escultura n® 2277, com a remogdo da pasta de gesso no verso, foi
encontrado um suporte bastante debilitado nas areas ocultadas por esses preenchimentos.
Apesar de terem sido consolidadas, existiam pequenos pontos gque necessitavam de um

reforco para garantir a estabilidade fisica e evitar a perda de mateéria (Fig. 131).
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Fig. 131 — Preenchimento de uma area debilitada do verso
da escultura n® 2277. Autoria propria.

Pelo facto da pasta de preenchimento ser de cor branca, bastante contrastante dos
tons das esculturas, esta pasta provoca um choque visual ao observador, chamando a sua
atencdo para aquela area, sendo que, de certa forma, corrompe a correcta leitura da obra.
Procedeu-se, assim, a uma tonalizacdo com vieux-chéne diluido em agua desionizada, de
modo a figurar o tom dos suportes em madeira e assumindo, ainda assim, as zonas de
lacuna. Este material € um composto de tanino e casca de castanheira, bastante compativel
e irreversivel. Nestes casos €, inevitavelmente, um procedimento com preocupacao
estética, no entanto, é um tratamento indispensavel no sentido em que as manchas brancas
acabam por desvirtuar aquilo que € o objecto artistico. Em duas situagcdes pontuais houve a
necessidade de recorrer a aguarelas. Na zona do pescoco e queixo da escultura n® 2277
existia preparacdo a vista, que por ser uma zona de maior notoriedade e atencdo, sentiu-se
a necessidade de tonalizar essas areas brancas aplicando um sub-tom da carnagdo presente
nas extremidades das lacunas (Fig. 132). O segundo caso refere-se ao preenchimento da
lacuna na zona central das pernas da Virgem em Majestade n°® 1334, cujo tom da madeira
causava algum impacto visual, ao invés de atenué-lo. Optou-se entdo pela aplicacdo de um
tom acinzentado, tom este que predominava nas extremidades desse preenchimento (Fig.
133).
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Fig. 132 — Tonalizagio das preparagdes a vista do Fig. 133 — Tonalizagéo do preenchimento da zona
pescoco da Virgem da escultura n® 2277. Autoria central das pernas da Virgem da escultura n® 1334.
propria. Autoria propria.

Nestas duas Ultimas esculturas acima referidas percebeu-se que seria possivel a
remocgdo da base sem comprometer a integridade fisica da estrutura™®. Achou-se este
procedimento essencial para um melhor conhecimento da técnica de execucéo, além de que
apresentavam-se descontextualizadas, sendo que no caso especifico da peca n® 1334 existia
um problema de instabilidade. Aquando dessa remocao nesta escultura teve-se realmente
percepcdo da grande lacuna de suporte na &rea inferior frontal que foi ocultada pelo
preenchimento cinza e pelo revestimento em tela. Denota-se ainda a colocacdo nessa
lacuna de um acrescento de madeira, provavelmente contemporaneo da intervencdo da
pasta e da tela, ja que a sua intencdo também seria dar forma no sentido de dissimular esta
supressdo estrutural (Fig, 134). No caso da obra n° 2277, a remocao da base proporcionou
informacOes bastante interessantes. Numa primeira percep¢do, registou-se uma lacuna
cilindrica no centro da escultura e um género de fissuragdo em estrela, desde essa lacuna

até as extremidades do tronco (Fig. 135).

k-

Fig. 134 — Vista da base da escultura n°® 1334. Fig. 135 - Vista da base da escultura n® 1334.
Autoria propria. Autoria prépria.

1% visando a integridade fisica das obras, este procedimento foi realizado pelo Mestre Carlos Marques do DCR-DGPC,
dado a sua vasta experiéncia em marcenaria.
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E do conhecimento que muitas vezes, para se evitar a ocorréncia de deformacdes, o
escultor remove a medula do tronco, o que provavelmente corresponde a essa lacuna
circular. No entanto, aquando da observacédo da extensao dessa lacuna inesperadamente foi
encontrado no seu interior um manuscrito enrolado, também ele, em forma cilindrica. Esse
papel foi cuidadosamente retirado e encaminhado (Fig. 136 e 137) para o laboratério de
documentos graficos, de modo a proceder-se com o tratamento de planificacdo e
consequente acondicionamento, ja que é do nosso interesse a sua conservacdo. Pela opinido
de uma das conservadoras, este papel serd muito antigo, possivelmente do séc. XVIII, pela
boa encolagem que apresenta, pela marca de dgua, pelos avergoados e pontusais e pelo tipo
de caligrafia. Terminada a planificacdo teve-se a percepgdo de que de um lado da folha
eram repetidas sucessivamente apenas duas frases. Nelas consegue-se ler: “bem
aventurados aquelles que alcancarem (...) jubileu primita o snor que todos o alcancem

(...) (Fig. 138 e 139). No verso sao visiveis alguns rabiscos e desenhos imperfectiveis.

i

Fig. 136 — Remocdo do manuscrito Fig. 137 - Manuscrito encontrado na

encontrado na escultura n® 2277. Autoria escultura n® 2277. Autoria propria.
propria.

. 7

".\» :

!.Z
:
f
i

Il ) ‘ '\: g | S {

Fig. 138 — Fragmento A do manuscrito encontrado na Fig. 139 - Fragmento A do manuscrito encontrado na
escultura n® 2277. Autoria propria. escultura n® 2277. Autoria propria.
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Serd que este manuscrito representa algum tipo de acto de devocdo colocado,
propositadamente, nesta Imagem, ou sera que representa s6 e apenas uma folha usada
como o intuito de encher uma lacuna? Procuramos saber se seria alguma transcricdo das
Bem-aventurangas, que representam, de acordo com o Novo Testamento, um sermao que
Jesus Cristo terd4 pregado com nove ensinamentos sobre a felicidade. Cada um desses
ensinamentos inicia-se com a frase “bem-aventurados aqueles...”, no entanto, nao
corresponde a nenhuma transcri¢do desse sermao, ndo sendo possivel aproximarmo-nos a

alguma concluséo.

A colocacdo de bases de acrilico transparente, assim como foi mencionado na
proposta de intervencdo, revelou-se uma intencdo inalcancavel, visto ndo ser um material
disponivel no departamento e ainda representar para este um investimento de algum custo,
sendo neste momento um procedimento impraticavel. Como tal, foi tomada a deciséo de
recolocacdo da mesma base no caso da escultura n® 2277, substituindo-se apenas 0S
elementos metalicos por elementos inoxidaveis. No que diz respeito a escultura n® 1334, a
base apresentava alguma instabilidade, pelo que se optou pela colocacdo de uma base
também em madeira, com um formato circular semelhante a anterior, mas com uma menor
espessura para ndo atrair a atencdo do espectador em demasia. Até a data de conclusdo do
estagio, este Gltimo procedimento ndo foi possivel de se concretizar, por uma questdo de

tempo™*.

149 vide Anexo XI11: Registo fotografico final de tratamento, pp. 254 — 259.
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CAPITULO Il - OUTRAS INTERVENCOES: O PRESEPIO

DE SANTA TERESA DE CARNIDE

1. ldentificacdo do conjunto escultorico

Este conjunto é constituido por inUmeras pecas em barro que unidas representam o
episodio do nascimento do Menino Jesus (Fig. 140). E uma composigdo complexa, com
esculturas bastante ricas, que varia entre representacdes arquitectonicas, cenas de romarias,
a figuracbes dos cavaleiros, dos pastores, dos reis magos e, obviamente, a cena principal
com a representacdo do Menino na manjedoura, na presenca de Maria e José, assim como

do burro e da vaca.

Fig. 140 — Reconstituicdo do presépio de Carnide. Fonte: Catalogo da
exposicdo Revelagdes: O Presépio de Santa Teresa de Carnide, Museu
Nacional de Arte Antiga.

Segundo os historiadores do MNAA, este presepio foi concebido inicialmente para

0 convento de Santa Teresa de Carnide, tendo sido transportado em 1833 para o convento
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141

do Sacramento ", conforme se 1€ nas etiquetas coladas nas pecas. Na publicagdo “Em

142 encontra-se essa informacdo, que também pode ser

redor dos presépios portugueses
sustentada por um relato sobre o presépio de Carnide, que corresponde na integra ao

presepio em estudo:

“Entre estes grandes grupos, outras scenas, as da vida popular, téo
interessantes  nestes  presepes antigos que sabiam  combinar
engenhosamente a vida humana com o sublime ensinamento religioso; (...)
N’este de Carnide entre os grupos ao divino das scenas da infdancia do
Menino ha alguns episodios profanos extraordinariamente executados: um
grupo de populares sapateia a um lado com toda a bizarria; numa espécie
de gruta, a fugir da luz, dois homens jogam absorvidos; perto passa um
cego tocando sanfona; e camponeses alegres, com ovos, galinhas,
perdizes, coelhos...Superior a tudo isto, em posi¢cdo muito bem calculada
para a perspectiva, um grande grupo de anjos cantando e tocando 6rgéo,
violas, e violdo, e superior ainda a este grupo brilhante um anjo
gentilissimo (...) Nestas figuras de impeccavel esculptura ha mais porém,
ha em algumas grande expressao e movimento; o espanto dos pastores, a
majestade bondosa dos reis, o0 enlevo musical do cego, a furia nervosa dos
jogadores, o enthusiasmo dos populares no seu fadango rijo, sdo d’um
encanto irresistivel; qualquer d’esses grupos é de per si uma obra
d’arte”™®

E atribuido a Antonio Ferreira (1731 — 1795), considerado, a par de Machado de
Castro, como o melhor presepista do séc. XVIII. O presépio em estudo foi executado neste
século que, segundo varias publicacdes, é o periodo de ouro dos presépios em Portugal,
com uma profusdo e um grau de perfeicdo enorme. Alids, todo o propoésito de arrebatar os
fiéis com estes presépios vai de encontro, na integra, com o éxtase e teatralidade da arte

barroca.

1 FRANCO, Anisio, BASTOS, Celina - «Presépio de Carnide» da Casa da Recriacdo ao Museu Nacional de Arte
Antiga, p. 22. (Catélogo da exposi¢do Revelacdes: O Presépio de Santa Teresa de Carnide, Museu Nacional de Arte
Antiga)

142 MACEDO, Diogo de — Em redor dos presépios portugueses, p. 31.

143 pEREIRA, Gabriel - Noticias de Carnide; pp. 6-7;
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Sobre 0 mestre Antonio Ferreira pouco se sabe, diz-se que colaborou com Machado
de Castro no presepio da Basilica da Estrela e que o superava na modelagéo, no requinte e

elegancia.***

Decerto que todo o trabalho empregue nestes conjuntos escultoricos ndo seria
feito apenas por um ou dois artistas, haveria todo um grupo de ajudantes que,
possivelmente, trabalhariam sobre as cenografias dos fundos, como as arquitecturas e
outras zonas de menor destaque.'*

O tratamento de conservacao e restauro deste conjunto foi levado a cabo por toda a
equipa do DCR, visto a falta de tempo assim 0 exigir, pois iria integrar a exposicao
Revelacbes — O Presépio de Santa Teresa de Carnide, no Museu Nacional de Arte Antiga.
Assim sendo, o estudo centra-se apenas sobre trés pecas, visto terem sido as por nés
intervencionadas. Estas pecas sdo intituladas de Casario com Arco e Trés Figuras (Inv.
MNAA N° 368), Rapaz Espreitando entre Duas Colunas (Inv. MNAA N° 374) e Grupo de
Nove Figuras com Oferendas (Inv. MNAA N° 724).

O Casario com Arco e trés figuras (Fig. 141) representa uma arquitectura com
pequenas habitacGes quadrangulares em varios niveis e plano, dando a ideia de
profundidade. E composto ainda por uma torre entre essas habitacdes e uma muralha em
primeiro plano. Do lado direito da escultura pode-se observar um pértico, ladeado por duas
colunas marmoreadas, de capitel corintio e entablamento maneirista, representando,
possivelmente, a entrada da cidade de Jerusalém. Nesta entrada encontram-se trés

personagens com indumentaria em conformidade com a época de producéo.

Fig. 141 — Peca Casario com Arco e trés figuras. Autoria propria.

14 COUTO, Maria - A Arte da Miniatura em Barro; p. 21
145. MACEDO, Diogo de, op. cit. p. 20
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O Rapaz Espreitando entre Duas Colunas (Fig.
142) é uma escultura que, possivelmente, estaria no
primeiro plano, devido as suas grandes dimensdes e pelo
facto de o rapaz estar a espreitar para tras das colunas.
Isto é, as suas pernas estdo apoiadas em frente da coluna
direita, mas o seu tronco esta entre as duas colunas,
virando-se para trds. Tal como no caso acima
mencionado, as colunas sdo marmoreadas e de capitel
corintio. A encimar o friso encontra-se um menino

apoiado em volutas.

Fig. 142 — Peca Rapaz espreitando entre
duas colunas. Autoria propria.

A escultura Grupo de Nove Figuras com Oferendas (Fig. 143), como o préprio
nome indica, representa um conjunto de nove personagens, quatro em primeiro plano e as
restantes em segundo, sendo que as de primeiro plano transportam ou animais ou alimentos
para oferendar ao Menino. A figura central ¢ um homem gque com a mao esquerda segura o
braco de um menino e com a direita um jarro e um peru. No cinto ainda carrega duas
perdizes. A sua esquerda encontra-se uma senhora mais idosa que carrega na cabeca um
cesto com cebolas, queijos e um cantaro. No seu brago esquerdo carrega uma galinha, e aos
seus pés esta um cdo. A direita da figura masculina central, encontra-se uma mulher jovem,
que no colo, sustentado pelo seu manto, traz o que parece ser pao. Do seu lado direito esta
representado, em segundo plano e apenas da cintura para cima, um senhor idoso que se
debruca para o exterior da composi¢cdo escultérica e olha para baixo, certamente, em
direccdo do Menino. As restantes 4 figuras do segundo plano sdo apenas representadas
pelas cabecas — dois homens e duas mulheres — ja que 0s seus corpos também néo se
contemplariam por detras das figuras principais.

Chama-se a atencdo ao leitor que, nos contetdos que se seguem, quando ha a
referéncia as pecas no plural, apenas se abrange as trés pecas acima anunciadas e ndo a

todo o conjunto do presépio.
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Fig. 143 — Pega - Grupo de nove figuras com oferendas. Autoria propria.

2. Técnicas e materiais de execucao
2.1. Suporte

Numa das pecas do conjunto escultérico, que ndo as nossas, o barro foi identificado
como sendo uma pasta composta pelos minerais de quartzo, moscovite e ortoclase. E
provavel que os suportes das nossas pecas sejam da mesma matéria, contudo néo é possivel
por agora uma confirmacao.

Por sua vez, as pecas parecem ter sido montadas gradualmente sob uma prancha de
madeira*®, isto ¢, cada elemento foi esculpido & parte e depois colocado na posic&o
desejada, como sugerem as marcas de unido de cada figura. Na escultura representando a
arquitectura sdo visiveis marcas de teques para trabalhar, essencialmente, as janelas. Foram
feitas incisdes no trabalho das ornamentacGes, também nas janelas, torres, telhados e
muralhas, dando a ideia de ser composta por blocos de pedra.

Nos versos das trés esculturas sdo visiveis marcas de modelacdo, como dedadas,
além de que foram escavados, fazendo-se pequenas aberturas, para minimizar os defeitos
de cozedura. Tal como 0s versos, as restantes areas que nao sdo para ser visiveis ao

publico, revelando por isso despreocupacdo na modelagem.

146 No fundo da base do barro observam-se marcas que parecem ser de veios de madeira.
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2.2. Camadas superficiais
Quando o suporte é terracota, a policromia geralmente é aplicada segundo duas
técnicas, ou a témpera ou entdo técnica mista’. Como ja foi mencionado, ndo foram
realizadas as identificacbes das camadas superficiais, ndo sendo possivel saber qual a

técnica utilizada.

3. Intervencdes posteriores a execucgdo original

No Casario com Arco e Trés Figuras sdo visiveis vestigios de uma pasta branca
numa zona de lacuna, possivelmente, com intuito de restituir o volume perdido.
Pontualmente encontram-se no verso salpicos de uma argamassa cinzenta, assim como de
uma tinta azul, esta ndo s6 no verso mas também no topo da escultura. Sdo observaveis
macroscopicamente alguns repintes, nomeadamente nos telhados das casas que foram
repintados com uma tinta rosa. Os trés senhores também estéo repintados, mas apenas o do
lado esquerdo tem um repinte geral. O do centro parece s6 ter sido repintado no chapéu, e
o0 do lado direito no chapéu e no manto. Pretende-se salientar ao leitor que, estes dados ndo
sdo suportados por exames e analises, apenas por visao macroscopica e a lupa binocular e
que, portanto, sdo informagdes que carecem de sustentacdo cientifica.

Na peca Rapaz Espreitando entre Duas Colunas existem repintes, nomeadamente,
nas colunas e base, no braco esquerdo e em ambas as pernas. O suporte foi ainda
preenchido com uma pasta que se assemelha a gesso com intuito de reconstituir o pé
direito e algumas zonas do capitel e friso. Estes preenchimentos foram depois integrados
cromaticamente, aplicando o mesmo tom da decoracao envolvente. Os repintes das colunas
e base foram realizados em éareas de lacuna de policromia, onde foram aplicadas,
directamente no barro, tintas de composicdo bastante diferente da original, que apresentam
um tentativa bastante grotesca de imitacdo do marmoreado. Em relacdo ao repinte do braco
observa-se que por cima da carnac¢do foi colocada uma tinta vermelha desde o cotovelo até
a méo. O caso das pernas, € uma situacao caricata ja que aparentemente a figura tem umas
botas até ao joelho, contudo, os pés foram modelados como se estivesse descalco, sendo
dificil de perceber qual era intencdo neste caso. No entanto, é perceptivel que é um
trabalho posterior a execucdo original da obra visto a qualidade da modelacdo e dos

materiais empregues ser muito inferior ao trabalho realizado na restante peca.

147 pAIS, Alexandre Nobre [et al.] - O Presépio de Madre Deus, p.132.
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No caso do Grupo de Nove Figuras com Oferendas, ndo existem intervengdes
posteriores relevantes a registar além de algumas suposi¢es relativamente a algumas
pequenas zonas pontuais de repolicromias, especialmente nas areas das carnacoes e cabelos
das figuras. Sugere-se ainda ter havido uma colagem na zona do pescoco da figura
masculina central. No verso parecem existir ainda alguns preenchimentos de gesso e

pintados da cor do barro.

4. Estado de conservacao

4.1. Casario com Arco e Trés Figuras

Podem-se observar no suporte algumas lacunas, nomeadamente, de perda de
elementos como as extremidades dos telhados, a torre de vigia do lado esquerdo da
muralha e os dois pinaculos do entablamento. A area central da peca, no casario entre a
torre e o portico e, pontualmente na muralha até & ultima fila do casario, apresenta-se
bastante desgastada e pulverulenta, o que sugere que talvez tera sofrido apenas nesta zona
algum tipo de escorréncia talvez. Podemos observar ainda a escamacao do suporte na base
do lado direito, essencialmente, na area a entrada do portico. No verso, entre a figura do
lado direito e o portico encontra-se uma fenda que sera um defeito de cozedura.
Relativamente as camadas superficiais, em toda a peca pontualmente existem lacunas de
policromia, ndo havendo nenhuma area em que seja mais abundante, a ndo ser, claro esta,
em zonas onde ha lacuna de suporte. Observa-se pontualmente a presenca de estalados nas
camadas superficiais. Na area dos marmoreados, ou seja, nas colunas e frontdo, a camada
de proteccdo encontra-se amarelecida, provavelmente diz respeito a uma goma-laca.

Depdsitos de sujidades e poeiras estdo acumulados em toda a extensdo da obra.

4.2. Rapaz Espreitando entre Duas Colunas
A nivel do suporte podemos denotar trés lacunas mais substanciais, nomeadamente,
a da cabeca da figura que encima o portico, uma na extremidade esquerda do friso e outra
na coluna esquerda. Pontualmente na base observam-se ainda pequenos pontos de perda de
matéria. Na plataforma podemos observar outros danos, especificamente, escamacdo e
pulveruléncia, com mais incidéncia na face superior e esquerda. Os vértices da base do
lado esquerdo apresentam desgaste, assim como no verso na area das colunas onde também

se pode observar desgaste e pulveruléncia. Relativamente a camada policroma, podemos
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observar uma grande lacuna na coluna direita, sendo que na esquerda apenas existem
pequenas areas de perda de policromia. A base practicamente que ja ndo possui esta
camada. Podemos observar sujidades e poeiras em toda a extensdo da peca e, tal como no
caso anterior, a camada de proteccdo aplicada nas areas de decoracdo marmoreada esta

envelhecida.

4.3. Grupo de Nove Figuras com Oferendas
Esta peca apresenta um melhor estado de conservagdo que as restantes.
Relativamente ao suporte podemos observar algumas zonas, nomeadamente a estrutura que
suporta as figuras, com algum desgaste. Além disso, o verso revela algumas fendas e
fissuras possivelmente por defeito de cozedura. No que concerne a policromia, sdo visiveis
varios destacamentos pontuais de pequenas dimens@es, mas que estdo dispersos por toda a
superficie da escultura. Também muito pontualmente, mas por toda a peca, encontram-se

areas em risco de destacamento.

5. Intervencao realizada

Né&o se achou aqui relevante enumerar uma proposta de tratamento, visto a proposta
ser a propria intervencdo em si. Aquando do inicio do estagio, este conjunto escultérico ja
se encontrava em fase de intervencdo e ja tinha sido delineado um plano de tratamento em
funcdo do escasso tempo, comum a todas as pecas mas, obviamente, adequando-se as
necessidades de cada uma.

Os tratamentos serdo apresentados de um modo simplificado, em forma de lista,

pela ordem em que foram realizados.

5.1. Casario com Arco e Trés Figuras
» Limpeza mecanica geral da superficie com recurso a uma trincha de cerdas finas e
a um aspirador.
* Fixacdo pontual da policromia com a mistura de acetato polivinilico em agua
desionizada e uma gota de agente tensioactivo (Agepon®);
« Consolidagdo pontual com Paraloid B72® diluido em diacetona &lcool e etanol
(10:30:70);
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* Remocao das intervengdes anteriores, nomeadamente, dos salpicos de tinta azul,
da pasta branca e da argamassa, por via mecanica, com auxilio de um bisturi;

* Limpeza geral de superficie por meio de solventes: Para estar em conformidade
com o grau das restantes intervencgdes ja a decorrer no conjunto, optou-se pela remocéo da
goma-laca que desvirtuava a coloracdo original da peca, em especial na area dos
marmoreados que, com 0 amarelecimento, os tornou de um tom verde que na realidade é
azul. Apos a realizacdo do teste de solventes optou-se ento pela utilizacio de Klucel Gel®
a 2% em alcool nas zonas de decoracdo marmoreada, nomeadamente, nas colunas e
frontdo. A restante peca ndo apresenta uma camada de proteccao tdo espessa, ou até parece
esta ser inexistente, pelo que a mistura de agua desionizada com uma gota de detergente

neutro (Lissapol®) revelou-se eficiente (Fig. 144).

o

Fig. 144 - Registo final de intervencdo da peca Casario com Arco e trés figuras. Autoria
propria.

5.2. Rapaz Espreitando entre Duas Colunas

» Limpeza mecanica geral da superficie com recurso a uma trincha de cerdas finas e
a um aspirador.

* Remocdo das intervencdes anteriores, nomeadamente, dos repintes em zonas de
lacuna de policromia, nas colunas e base. Optou-se pela sua remoc¢édo j& que, além do
material ter uma composicdo e aspecto bastante distinto do original, a imitacdo da
decoracdo envolvente, ou seja, do marmoreado, é bastante grosseira. Apos terem sido
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testados vérios solventes o uUnico que se revelou eficaz foi o decapante lavavel da
Robbialac®. Este é aplicado a pincel visto ser um gel que depois é neutralizado com a
mistura de alcool + agua desionizada (9:1). Os restantes residuos formam removidos com
white spirit. Assumiu-se assim as lacunas a nivel da camada policroma, deixando o barro a
vista. Relativamente as reconstituicdes em gesso decidiu-se manté-las ja que a sua remogéo
poderia causar desequilibrios fisicos na peca. Contudo, optou-se pela remoc¢do da tinta
aplicada sobre esta pasta pela mesma razdo que o repinte das colunas e base. Visto a cor do
material de preenchimento apresentar um grande contraste visual em relacdo a restante
obra, resolveu-se tonalizar essas zonas com 0 mesmo tom do suporte em barro, revelando,
de certa forma, a lacuna que ali é existente.

» Limpeza geral de superficie por meio de solventes: Tal como foi acima referido
na peca Casario com Arco e Trés Figuras optou-se pela
remocao da goma-laca que desvirtuava a coloragdo original
da peca nas areas dos marmoreados. Esta remocdo foi
realizada com Klucel Gel® a 2% em alcool. Na restante peca
a mistura de agua desionizada com uma gota de detergente
neutro (Lissapol®) revelou-se eficiente & excepgdo do
pigmento preto dos calgdes da figura que era bastante
sensivel e ai foi usado white spirit (Fig. 145).

Fig. 145 — Registo final de intervengdo
da pega Rapaz espreitando entre duas
colunas. Autoria prdpria.

5.3. Grupo de Nove Figuras com Oferendas
* Limpeza mecanica geral com recurso a aspiragdo de baixo poder de succdo e
trinchas de cerdas macias;
*Fixagdo pontual de policromias com a emulsdo de acetato polivinilico diluido em

4gua desionizada com gotas de um agente tensioactivo (Agepon®);

98



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

*Limpeza geral de superficie por meio de solventes: Apos a realizacdo do teste de
solubilidades determinou-se que nas carnagdes, amarelos, vermelhos, azuis e pretos, a
mistura de solventes mais adequada seria o alcool diluido em white spirit na proporg¢éo 1:1.
Nas areas dos pigmentos verdes, o Klucel® gel, apresentava melhores resultados. Nas areas
brancas a sujidade era bastante dificil de remover pelo que a mistura que se revelou ser
mais favoréavel a essa remocao foi o Vulpex® diluido em white spirit na proporgéo 2:1. Nas
zonas com folha metalica, nomeadamente os brincos da segunda figura da esquerda, optou-
se por utilizar apenas white spirit.

Integracdo cromatica: Foi realizada uma tonaliza¢ao das preparacdes a vista e de
um preenchimento em gesso que foi revelado durante a limpeza na area do pé do Menino.
No caso das areas dos rostos, as preparacdes foram reintegradas mimeticamente, sendo que
nas restantes zonas essa tonalizacdo foi feita usando a cor do barro, de modo a assumir
ainda assim a lacuna. Como material de tonalizacdo foi usado o gouache por ser muito
opaco e resultar melhor o aspecto da policromia existente (Fig 146).

Fig. 146 — Registo final da peca Grupo de nove figuras com oferendas. Autoria
prépria.
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CONCLUSAO

Ao se concluir um estudo, muito dificilmente se pode assumir que ndo restou nada
por dizer. Como este caso em concreto, uma investigacdo nunca se encerra em si mesma,
existindo sempre a possibilidade de ser aprofundada. Muitas questdes foram colocadas e
muitas suposi¢oes foram feitas, em que um dia mais tarde, quica, poderdo ser esclarecidas.
Sdo obras bastante didaticas, no sentido em que nos transmitem indicacdes sobre as varias
reac¢Ges humanas a deterioracdo da arte, pela pluralidade de intervengfes que apresentam.

No que concerne ao percurso historico destas esculturas, lamenta-se a falta de
registos e documentacdo, podendo apenas presumir-se a sua origem pelas caracteristicas
estilisticas e dados muito abrangentes sobre as areas de maior abundancia de crescimento
das espécies de madeira identificadas. Identificacdo esta que, por si sO, apresenta uma
margem de erro.

A caracterizacdo material concedeu-nos alguns dados importantes para a percepcao
de algumas das intervencbes nestas esculturas. Por exemplo, no caso da obra n° 1334
tivemos a percepcdo que nao sofreu mais repolicromias, pelo menos integrais, a partir do
séc. XIX, tendo ainda como registo que no cabelo do Menino a Gltima camada aplicada s6
0 podera ter sido até a segunda metade do séc. XVIII. No que respeita a escultura n® 2277,
podemos mencionar que a primeira policromia, colocada sobre o revestimento em tela, é
anterior a 1900. Uma vez existe a possibilidade de essa aplicacdo de tela ndo ser anterior a
1704, é possivel entdo balizar o provavel periodo desta intervencdo entre 1704 e 1900.
Podemos igualmente referir o preenchimento em gesso que, com muita viabilidade,
ocorreu entre 1918 e 1970. A questdo da autenticidade da obra n°® 1270 mantém-se em
aberto, isto porque existem dados validos para se poder julgar que seja falsa, no entanto,
esses dados existentes ndo confirmam inquestionavelmente essa falsidade, existindo
sempre a possibilidade de ser uma peca auténtica. Sobre a escultura n® 1429, infelizmente,
neste ambito nada se pode concluir, pela impossibilidade de acesso aos resultados
analiticos.

No decorrer do processo de intervengdo, como naturalmente acontece em muitos

outros contextos, sentiu-se a necessidade de se alterar a linha de metodologia proposta
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inicialmente. Esta alteragdo corresponde, indubitavelmente, a um maior conhecimento
sobre as obras, que se vai adquirindo a medida que se avanga com 0s procedimentos.
Respectivamente a intervencdo das trés pecas do Presépio de Santa Teresa de
Carnide, existia um prazo de tempo que teria de ser obrigatoriamente cumprido e, como
tal, tentou-se proceder da melhor forma possivel em funcéo desse tempo. Como representa
apenas um auxilio prestado, ndo fazendo parte do nosso estudo principal, o estudo sobre

estas pecas foi tratado muito sucintamente, assumindo apenas um caracter informativo.
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ANEXOS

Anexo | — Registos climaticos da Reserva dos Presepios

Reserva Presepios - 102 (ID Number=102. Serial No.=0709.00412
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Fig.147 . Registo das variacOes de temperatura e humidade relativa da Reserva dos Presépios no periodo de 1 de Abril a 31 de
Dezembro de 2011.

Como podemos ver no grafico (Fig. 147), a linha vermelha que representa a
temperatura mantem-se constante entre os 22/23° C tanto no periodo de Verdo como de
Inverno. No caso da humidade relativa, representada a azul, as variagdes sdo um pouco
bruscas o que pode ser a longo prazo prejudicial para as obras, especialmente de suporte

em madeira.
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Anexo Il — Registos fotografico anterior ao tratamento

Virgem em Majestade Inv. N° 1334

Fig.148 — Escultura n® 1334 antes de tratamento, vista frontal. Autoria propria.
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Fig. 149 - Escultura n® 1334 antes de tratamento, vista do verso. Autoria prépria.
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Fig.150 - Escultura n® 1334 antes de tratamento, vista perfil esquerdo. Autoria propria.
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Fig. 151 - Escultura n® 1334 antes de tratamento, vista do perfil direito. Autoria propria.
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Virgem em Majestade Inv. N° 2277
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Fig. 152 — Escultura n® 2277 antes de tratamento, vista frontal. Autoria propria.
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Fig. 153 - Escultura n® 2277 antes de tratamento, vista do verso. Autoria propria.
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Fig. 154 - Escultura n® 2277 antes de tratamento, vista perfil esquerdo. Autoria prépria.
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Fig. 155 - Escultura n® 2277 antes de tratamento, vista perfil direito. Autoria prépria.
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Virgem em Majestade Inv. N° 1429

Fig. 156— Escultura n°® 1429 antes do tratamento, vista frontal. Autoria propria.
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Fig. 157- Escultura n® 1429 antes do tratamento, vista do verso. Autoria propria
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Fig. 158 - Escultura n® 1429 antes do tratamento, vista perfil esquerdo. Autoria prépria
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Fig. 159 - Escultura n® 1429 antes do tratamento, vista perfil direito. Autoria propria
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Virgem em Majestade n° 1270

Fig. 160 — Escultura n°1270 antes de tratamento, vista frontal. Autoria de Jorge Oliveira

(DFR - DGPC.)
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Fig. 161 - Escultura n°®1270 antes de tratamento, vista do verso. Autoria de Jorge Oliveira

(DFR - DGPC.)
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Fig.162 - Escultura n°1270 antes de tratamento, vista perfil esquerdo. Autoria propria.
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Fig. 163 - Escultura n°1270 antes de tratamento, vista perfil direito. Autoria propria.
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Anexo Ill — Fichas de inventariagdgo MNAA

Virgem em Majestade n°® 1334
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L
115 MUSELS
A EDA CONSERVACAD

Patrimomio Mavel

Inv. : 1334 Esc
Chrycormi e fo: Wingesm corm o Mening
InsEtuicia f Proprietdrio: Musey Nacional de Arte: Artiga
Super-Catsgoria Ais
Categoria: Esciiura
H.% 5] Invantino anlerores: Col. Vilbena Irv. 334; DG,
Irre. 483
M50 prulili cado na st

Descngao

A virgem, sadente & frontal Segura no colo, sobhe os joelbos, o Deus Mening, fronlal, sedente &
ermvergands vestidinho liso. A Santa M, de cabeca conais & coberta por v, enveng vestie liso
& asiruburada em fings prepuesdos warticais paralelos de pedil recio quee, caindo sobrepasios deixam
enirever g pés calcados. Sobre o vestido, apresenta amplo man lancado nas costes & estruturado
B prespas verticas escalonadas. Conjuro escultdicn estiticn. Assens sobne base cdoulsr de oo
reguler. Escultura di wullo 8 3594 com as costes ascavadas.

Awtotia _____________________
Mo CHicia Tipo
Desporhecido - Auttor

Producac

Matriz 3.0 - Irventiio, gestiio e divalgacio de patiménio cuitural -1



» Patriménia Movel

haltdris Madeira polioromada

--ﬁa-"""""""

1%78-1-8

Matriz 3.0 - Irventrio, gestiio e dhvalgacio de patiménio cuitural

¥
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» Patriménia Movel

Localicoghe  __ _ _ _
Tiga Localizadho Cratsa
Reserea Resrvas dos Presspios - 1% Pimo 1958-1-8
Mariz 3.0 - Invertinio, gestiio & divalpsgdo de patimania cultural -3
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Virgem em Majestade n° 2277

-
"B INSTITUTO
1EIS AL SELS
E DA CONSERVAGAO
Fatrimonio Mavel
Inv. : 2277 Esc
CreeriiorniresgSor WVingesn coom o Mening
InEStuicia / Proprietéric: Mussu Nacional de Asbée Artiga
Super-Catsgoria Ane
Camsgoria Esculura
L5 %) Inverntdrio armeriores: ColVillkena, Ire. 777 DG,
. 1163
H&0 puldicado na inlermet

Winpern entronizada com o Mening Jesus sentado sobre o Seuw bragn esquends. Frontais.

A Virgem traja vestido & manio, eske langado sobre as costas & agrupado 3 freme, sobre a5 pernas,
O Menino Jesus iraja lnica comprida. Na milo esquerda mostra o Lo,

Sobre hage ndo oniginal.
Paolicromiac rosa, arl, vermealho.

Mz 3.0 - Inventinio, gestio e divalgacio de patrimenio cultural 1

127



128

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

» Patrimcnic Movel

Século(s) 14 dC - 15 dC

Informacao tecrica
hatdria Madeira
Técriics Ezoultura de wvulto @ 3/4 com as oostas planas. Polioromada.

Estada Especificagiies Crasta
Defioi=nt= Materia muito desgastada & perdas de 15%78-1-13

Especificagies Colecgio Comandante Ernesto Vilhena (Herdeiros)

Mistriz 3.0 - Irventieio, gestfio & divalgscio de patdmbnio cuitural
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> Patriminio Movel
SO oo niiee s i e s e e s S
Tpo Localizacho Data
Reserva Prezépics, 1° andar 1998-1-13

Mistiz 3.0 - Inventério, gestio e divalgagio de patriménio cuitural »3
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Virgem em Majestade n° 1429

110C B
HOS M
EDA (X)Nbﬁl\\r ACAO

Patrimonio Movel

Inv. - 1429 Esc
Cenomirsiio an corn 0 Menino
Insssicho ) Propoetdlo Museas Necionad de Aste Antiga
Super-Categorins: Ane
Catgoriee Esculturn
N.¥s) Inventirio anleriores Col. Vilhena Inv. 427, D.G.
Irv. 502
N3O publicado na inermeat

Descrigao

A Virgem, sedente @ frontal segura no colo, sobre o brago esquerdo, 0 Deus Menino, fronta, sedeme
& envergando vestidnho liso. A Santa Mile, de cabaga cobert por véy, enverga vestido liso, cingido
o ventre e estruturado em §nos pregueados verticals paralaios de perfil recio que, caindo
sobrepasios debarn entréver 08 pés Galgados. Sobre 0 vestido, apresents amplo manto que G solio
& plano sobre 08 brisgos. Conjunto esculidnico estition. Assente sobre base crcular de cone irregular,
Escultura de vuho a 34 com as costas phanas.

B o e e S e e e S
Nome Oficio Tpo
Desoconhecido - Autor

Produgac

Misiz 3.0 - Inventiinio, gesto e divalgaglo de patriménio cuitural "1
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» Patrimaénic Mavel

Séculofs) 13 dC

Inlormegho woryes ______________ _ ___
hapsria Madeira oom vestigios de policromia
Técnich Exoultura de wulto & 374 com as oostas plamas

Data de incorporacio 1580-5-2
Miado de incomoracho Doagao

Mtz 3.0 - Irventiio, gestiio & divalgacio de patimsnio cuitural

L
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> Patrimcnio Movel

Localzagie
Tiga Lewcalizafio Dt
Ramcmrea 1998-1-12

Mtz 3.0 - Ireentiein, gestio & divalgacio de patriménio cuitural
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Virgem em Majestade n° 1270

mv

INSTITUTC
L3 ALSELS
E DA CONSERVACA

Patrimomnio Maovel

i

Inv. : 1270 Esc

Cherorninesd:io: WVingesm com o Mening

InsEtuica  Propretdno: Musey Nacional de A At
Super-Caleporiac Ane

Camegoria: Esculura

ML s Irventfinio arieriores: Col. Vilbena, v, 70 DG,
I, 170

by prubdi o ma irTiesmet

Descrgao

Sl

Livro fechado ma mflo esquenda.
Sabre base nio original.

Wingern escul pida sedente, rontal & estilica, apresentando o Menino Jesus no regac, frontal e

A Virgen traja vestido & mantc o Mening Jesus enverg inice comprida, estd descalio & segurs o

Makiz 3.0 - Inventieio, gestio e divalgacio de patriminio coitural >1
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» Patriménio Mavel

hapia Madeira

Marriz 3.0 - Inventdnio, gesto e divalgacio de petiménia cultural

o




Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

> Patrimcnic Movel

Conservagde
Estexi Especificanies it
Regular Perdas d= mat=ria; madeira & ssoamar 2000-5-2

Data de incorporacha 1980-5
Moda de incomporagio Doagso
Especificagfes Colecgao Comandante Ernesto Vilhena (herdeiros)

Mariz 3.0 - Irmeentiio, gestiio e divalgacio de patiménio coitural »3
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Anexo IV — Relatério da caracterizacdo material da escultura n® 1334

LABORATORIO DE CONSERVACAOQ E RESTAUROQ

JOSE DE FIGUEIREDO

1116

INSTITUTO
DOS MUSELS
E DA CONSERVAGAO

29-12 - Virgem Entronizadacom o Menino

Caracterizacio Material

por FTIR, RAMAN e SEM-EDS

Equipa Técnica: AnaMesquitae Carmo Antoénio Candeias
Lilia Esteves Director do LCR-JF
LuisDias (Hércules)
José Carlos Frade
DenisRodrigues
Jodo NunoReis Lishoa, 5 de Maio de 2012
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Introdugdo

Procedeu-se ao estudo laboratonial da escultura intitulada “Virgem Entronizada com o Menino” em madeira policromada proveniente do Museu
Nacional de Arte Antiga , com nimero de Inventario 1334

O pedido efectuado ao LCR - Laboratério de Conservagéio e Restauro José de Figueiredo teve como finalidade a identificagiio dos diferentes
elementos constituintes da escultura para caracterizagiio da técnica utilizada e de um melhor conhecimento material a nivel do suporte, da
policromia, das fibras da tela, dos produtos de preenchimento e de intervengdes anteriores, para assim permitir uma correcta avaliagio do
estado de conservagio da escultura .

Iniciou-se o estudo com o levantamento das amostras, efectuado tendo como referéncia as indicagdes formecidas pela Conservadora -

Restauradora da area de Escultura do Departamento de Conservagio e Restauro Elsa Murta e pela estagiaria do Mestrado em Conservagéo e
Restauro do Instituto Politécnico de Tomar (IPT) Melissa IMachado.

A andlise destas amostras ira compreender a identificagfio dos pigmentos por Microscopia Electrénica de Varmmento (SEM-EDS3), por
Espectroscopia Raman e por observagio ao Microscépio Optico das suas propriedades fisicas e ainda a identificagéio de aglutinantes por Micro-
Espectroscopia de Infravermelho com Transformada de Fourier — FTIR -LS.

Alocalizagio das amostras retiradas encontra-se assinalada nas fotografias daEscultura — Figuras 1e 2.

Suporte

A 1dentificagio biolégica da escultura “Virgem Entronizada com o Menino” foi efectuado pela Dra Lilia Esteves, encontrando-se o relatério
M anexo.

Levantamento de amostras

Com base nas indicagdes fornecidas pela estagiania, seleccionaram-se os pontos de amostragem que corresponderam a um total de dezoito —,
treze para estratigrafia, trés para identificagfio de telas e duasmassas de preenchimentos -identificadas da seguinte forma:
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1

Figura 1 — Fotografias frente e perfil direito da Virgem Entronizada com o Menino
com marcagio dalocalizagio dospontos de amostragem
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|

Figura 2 — Fotografias verso e perfil esquerdo da Virgem Entronizada com o Menino
com marcagio dalocalizagio dospontos de amostragem

-
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Amostragem

29-12-1 - castanho do cabelo da Virgem

289-12-2 —camagio daface do Menino (rosa a vermelho)
28-12-2" — carmagfo daface do Menino (preparacio arosa)
29-12-3 —verde do brago da Virgem

29-124 - camacio daméio da Virgem

29-12-5 —vermelho datinica da Virgem (pés)

29-12-6 - castanho datunica da Virgem (pés)

28-12-7 —camagfo daface da Virgem (rosa a vermelho)
28-12-7 - camagfio daface da Virgem (camacio arosa)
29-12-8 —wermelho escuro datunica do Menino (pemna)
29-12-9  —castanho dotrono

29-12-10 — castanho do cabelo do Menino

29-12-11 —vermelho datinica da Virgem

29-12-12 —verde domanto da Virgem

29-12-13 — amarelo do verso

29-12-14 —tela dacabega da Virgem

29-12-15 —massa de preenchimento

29-12-16 —tela vestes das pemas da Virgem

29-12-17 — amostra destacada de tela

29-12-18 —pasta dacabega da Virgem

29-12-19 —pasta dabase davirgem

Efectuou-se a montagem dos cortes transversais das amostras 29-12-1 a 29-12-13, seguindo-se a sua observacfio ao microscépio de forma a definir
aestrutura de cada uma — Quadro L.

Atraves da observagiio dos cortes transversais das amostras constatou-se que:
Castanhos

No corte 29-12-1 — castanho do cabelo da Virgem — sobre uma preparacio branca, sio visiveis cinco camadas cromaticas, sendo a primeira
alaranjada e as seguintes branca, amarela-acastanhada, castanha e novamente branca Por tltimo, uma camada translicida — Quadro I.

Por micro-espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourter (p3-FTIR) identificou-se a preparacio como uma mistura de carbonato de
calcio, gesso dihidratado e quartzo — Figura 3, enquanto que na camada alaranjada se detecta ainda caulinite, que indica a presenca de ocre, tendo
éleo como aglutinante e ainda um produto de degradagio — os oxalatos — Figura 4. 3
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Pelo mesmo método, identificaram-se as camadas brancas como branco de chumbo — Figura 5 — e nas castanhas detectou-se ainda caulinite e
produtos de degradagio — oxalatos e carboxilatos metalicos. Tanto nas camadas brancas como nas castanhas, o aglutinante utilizado foi o éleo.

"

Corte29-12-1 Figura 3 — Espectro IV dapreparagio da
amostra 29-12-1 por FTIR-uS

Figura 4 — Espectro IV dacamada alaranjada da Figura 5 — Espectro IV dacamada branca da
amostra 29-12-1 por FTIR S amostra 29-12-1 por FTIR S
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O corte 29-12-10 — castanho do cabelo do Menino — apresenta, tal como na amostra do cabelo da Virgem, uma camada alaranjada sobre uma
preparagio branca No entanto, segue-se uma estratigrafia diferente com cinco camadas dispostas na seguinte ordem — castanha amarelada, dourada,
castanha, dourada e novamente castanha — Quadro I

Por uS-FTIR identificou-se a preparagiio com composicio idéntica a do corte 29-12-1 — uma mistura de carbonato de céalcio, gesso dihidratado e
quartzo — e na camada alaranjada detecta-se ainda caulinite, tendo as duas camadas éleo como aglutinante.

Pelo mesmo método, detectou-se caulinite (ocre) nas camadas castanhas enquanto que na camada amarelada, além do branco de chumbo e produtos de
degradacio, identificou-se ocre amarelo. Em todas estas camadas o aglutinante utilizado continua a ser o éleo — Figura 6.

Nauararbent (cewt

Corte29-12-10 Figura 6 — Espectro IV dacamada castanha amarelada

daamostra 29-12-10 por FTIR-uS

A analise por SEM vem confirmar a composigio dapreparacio e do bolus desta amostra ja identificadas por FTIR — Figura 6.

O mesmo método permitiu detectar na camada castanha amarelada {cam 3) silicio (51), aluminio {Al), magnésio (Mg), chumbo (Pb), e ferro (Fe) —
Figura 7 - pigmentos de tamanho consideravel a base de cobre, provavelmente de resinato de cobre — Figura & — e ainda pigmentos amarelos de
estanho e chumbo, igualmente detectados na ultima camada sobrejacente a segunda camada dourada —Figura 9 - o que nos leva a concluir ser esta
camada constituida por ocre, branco de chumbo e quartzo (silicatos), com pigmentos verdes de cobre e amarelos de estanho e chumbo.

Quanto a analise das duas camadas douradas, elas revelaram ligas com os mesmos elementos ouro (Au), prata (Ag) e cobre (Cu), mas ainda mais
rica em ouro na segunda camada — Figuras 10 e 11
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Fe Au Pb
2
MAG: 250 x HV: 20.0 kV WD: 10.8 mm SE MAG: 250 x HV: 20.0 kV WD: 10.8 mm
Mapa A — Mapa de distribuigo elementar do Fe, Hg, Aue Pb Figura 6 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-10
daamostra 29-12-10
cps/ev
30
Spectrum: Acquisition -
o
El AN Series unn. € norm. C Atom. C Error
[wt. %] [wt.%] [at.§] %
____________________ = 207C| Mg H
0 8 K-series 39.07 46.56 62.48 10" e - -
Si 14 K-series 18,66 22.24 17.00
2l 13 K-series 14.27 7.01 13.53 157
Mg 12 K-series 4.25 5.06 4.47
Pb 82 L-series 3.66 4.36 0.45 4
Fe 26 K-series 2.86 3.41 1.31 o
K 19 K-series 1.15 1.37 0.75%
Total 83.%1 100.00 100.00 L
0- =y s - - ey +

] T
2 4 6 § 10 12 14 16 18 20

Figura 7 — Espectro de EDS e composigio elementar dacamada
castanha amarelada (cam 3) daamostra 29-12-10
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Spectrum: Acguisition

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

El AN Series unn. C norm. € Atom. C Error (1
[we.%] [wt.%] [at.§]
Pb B2 L-serles 27.55 34.05 6.64
Cu 29 K-series 26.34 32.56 20.69
O 8 K-serles 19.44 24.03 60,64
Cl 17 K~-series 2.15 2.66 3.03
Mg 12 K-serlies 1.79 2.22 3.69
Al 13 K-gserles 1.60 1.98 2.96
Ca 20 K-zerles 1,56 1.93 1.94
Fe 26 K-serles 0.46 0.57 0.41
Total 80.%0 100.00 100.00
cosiev
Cu b
A » T
—— el e T
8 10 12 14 16 18 20

Figura 8 — Espectro de EDS e composigiio elementar dos pigmentos
verdes dacamada 3 daamostra 29-12-10

kev

o
Spectrum: Acquisition ()

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error
[wt.%] [wt.%] [at.%]

Pb 82 L-series 52,509 64.65 22.89

Sn 50 L-series 17.42 21.42 13.23

0 8 K-series 11.34 13.93 63.88

Total: 81.35 100.00 100.00

- —

‘ s
. B s ST Ry | T T T T Y

10 12 1= 16 18 20
kev

Figura 9 — Espectro de EDS e composigiio elementar dos pigmentos
amarelos dacamada 3 daamostra 29-12-10
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SE MAG: 8027 x HV: 200kV WD: 10.8 mm 10000 x MV 200V WD 0.9 mm B

87.42 88.11
5.20 9.57
0.74 2.32
7 Total: 93.36 100.00 100.00
Figura 10 — Imagem SEM(SE) e composicio elementar da Figura 11 — Imagem SEM(SE) e composigio elementar da
1* camada dourada daamostra 29-12-10 2% camada dourada daamostra 29-12-10

145



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

O corte 29-12-6 — castanho da tinica da Virgem (pés) — apresenta uma camada alaranjada sobre uma preparagio branca, tal como nas amostras dos
cabelos da Virgem e do Menino, tendo a mesma composigio quimica. No entanto, neste corte 56 € visivel mais uma camada de cor castanha — Quadro L
A analise por p3-FTIR identificou silicatos que indica a presenca de um ocre castanho e carbonato de célcio aglutinado a proteina na ultima camada
castanha desta amostra — Figura 12.

n

200 pm

Naeromzens isomt

- Figura 12 — Espectro IV dacamada castanha da
Corte29-12-6 amostra 29-12-6 por FTIR-uS

O corte 29-12-9 — castanho do trono — apresenta uma preparagio
branca sobre a qual sfo visiveis duas camada amarelas separadas
poruma castanha, Por Gltimo, uma camada branca — Quadro L.

A analise por pS-FTIR identificou carbonato de célcio e gesso na
preparagio desta amostra, detectando-se uma mistura de caulinite
{ocre) e carbonato de calcio aglutinado a proteina na camada
amarela colocada sobre a preparagiio.

Pelo mesmo método, identificou-se a camada castanha como
goma-laca — Figura 13, enquanto que a branca era constituida por
carbonato de calcio, silicatos e oxalatos — Figura 14.

Corte29-12-9
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i

= w3

= = = = = = =

et (et B

Figura 13 - Espectro IV dacamada castanha da Figura 14 - Espectro IV dacamada branca supetior
amostra 29-12-9 por FTIR -3 daamostra 29-12-9 por FTIR -3

» - ’
s T
» Al

.

Sca T
2390
MAG: 270 x HV: 200 kV WD: 11.1 mm

Mapa B — Mapa de distribuigéo elementar do Cae do Fe Figura 15 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-9
daamostra 29-12-8
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A analise por SEM confirmou a identificagiio das camadas brancas da amostra 29-12-9 e também a presenga de ocres nas camadas castanha-
amareladas. Estas analises permitiram ainda detectar nestas camadas, principalmente na inferior, pequenos pigmentos vermelhos identificados como
vermelhfio — Figuras 16 e 17.

Spectrum: Acquisition

El AN Series C norm Error
8]  [wt
Hg 69.
s 13.
0 9
Fe 8
Ca 1.
Si l.
Mg 1.
Al 0.
K 0.
N 0.
Total: 87.64 )0.00 100. 0
cps/eV
35
SE MAG: 400 x HV: 200 kV My
Figura 16 — Imagem SEM(SE) da amostra 29-12-9
.
o et e - —r— T
B 10 12 14 16 i6 20
kev

Figura 17 — Espectro de EDS e composigio elementar dos
pigmentos vermelhos daamostra 29-12-9

148



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Carniacées

Dado o nimero de camadas que compdem a estratigrafia da camagfio daface do Menino, ela foi dividida em dois cortes: o 29-12-2 — camagfio daface
do Menino que vai desde a preparagio até a uma camada rosa (baixo) e o 29-12-2" — camagfio da face do Menino desde o rosa avermelhado até ao
vermelho (alto).

No primeiro corte sdo visiveis, sobre a preparagiio branca acastanhada, dez camadas que v8o desde a branca, rosa, amarela até alaranjada — Quadro L.

& analise com o FTIR identificou a preparagfo como uma mistura de gesso e carbonato de calcio aglutinado a proteina, enquanto que nas camadas
brancas foi detectado branco de chumbo e nas rosas branco de chumbo e quartzo — Figura 18 - sendo tanto umas como as outras aglutinadas a proteina e
contendo algumas delas produtos de degradagio — oxalatos.

Pelo mesmo método, a camada amarelada foi 1dentificada como uma mistura de carbonato de célcio e quartzo aglutinado a proteina, enquanto que na
camada laranja se detectou branco de chumbo, quartzo e carbonato de calcio residual aglutinados a éleo, bem como produtos de degradagfio — oxalatos
e carboxilatos metalicos — Figura 19.

No segundo cotte 29-12-2°, que corresponde a parte superior da carnagfio, podem observar-se dez camadas cromaticas que vio desde o branco rosado,
rosa claro e avermelhado, alaranjado até ao castanho escuro e por ultimo um verniz — Quadro I

A analise com o FTIR das camadas brancas e rosas tém a mesma composigio das camadas do primeiro corte mas sfio aglutinada a dleo. As camadas
avermelhadas contém carbonato de calcio além do branco de chumbo e do quartzo — Figura 20 - enquanto que as castanhas sfio constituidas por
caulinite, cerussite e quartzo, sendo as Unicas aglutinadas a proteina. Praticamente todas as camadas contém produtos de degradagiio — oxalatos efou
carboxilatos metalicos — Figura 21.

200 pm

I -"’ |

Corte29-12-2 (baixo) Corte29-12-2" (alto)
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-
2

EEBE L REER S

4 o

e %
Figura 18 - Espectrolﬁfwc‘i‘a‘;amada rosa da Figura 19 - Espectro IV dacamada laranja da
amostra 29-12-2 por FTIR LS amostra 29-12-2 por FTIR-US
¥ 7
Figura 20 - Espectro IV dacamada avermelhada Figura 21 - Espectro IV dacamada castanha escura
daamostra 29-12-2" por FTIR-uS daamostra 29-12-2" por FTIR -3

150



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Ca Pb

2396
MAG: 120 x HV: 20.0 kV WD: 11.6 mm SE MAG: 120 x HV: 20.0 kV WD: 11.6 mm

Mapa C — Mapa de distribuigio elementar do Ca, Fe e Pb Figura 22 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-2
daamostra 29-12-2

Como se pode ver no Mapa de Distribuigfio C, a analise por SEM identificou chumbo (Pb) praticamente em toda a amostra 29-12-2 indicando a
presenca de branco de chumbo, excepto nas duas preparagdes identificadas no Mapa pela cor verde e que sfo constituidas por carbonato de
calcio.

Nas camadas rosas foi detectado chumbo, mercinio e silicio indicando que elas sdo formadas de branco de chumbo, vermelhio e quartzo —
Figura 23.

Foram também detectados alguns pigmentos vermelhos & base de ferro — ocre vermelho — disseminados pela amostra e que no Mapa de
distribuigio estdo identificados pela mesma cor.

O mesmo meéetodo permitiuv ainda identificar o pigmento vermelho existente na camada branca como sendo minium (vermelho de chumbo ou
oxido de chumbo) — Figura 24.
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2397
MAG: 370 x HV: 200 kV WD: 11.6 mm

MAG: 370 x HV: 200 &V WOD: 11.6 mm

Mapa D — Mapa de distribuigio elementar’ do 31, CaePb
num pormenor daamostra 29-12-2

L]

2 4 6 8 10 12 14
Figura 24 — Espectro de EDS e composigio elementar dos pigmentos Y

vermelhos dacamada laranja daamostra 29-12-2

16 18 20
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G R

§ ca Pb

2401
MAG: 80 x HV:200kV WD: 129 mm SE MAG: 80 x HV:20.0kV WD: 12.9 mm

Mapa E — Mapa de distribuigfio elementar do Cae do Fe Figura 25 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-2
daamostra 29-12-2’

No Mapa de distribuigiio E podemos ver que a zona superior da amostra de carnagéo € também essencialmente constituida por branco de chumbo,
excepto nas zonas de carbonato de célcio, a verde no Mapa,

Tal como na zona inferior desta amostra, as camadas rosas tém aqui a mesma constituigio, sendo notdria a presencga de mercirio, de chumbo e de
ferro na ultima camada de cor vermelha, podendo-se concluir que esta camada é formada por uma mistura de vermelh&o, ocre vermelho e branco
de chumbo — Figuras 26 a 28,

A analise por SEM detectou na zona vermelha da amostra um teor elevado de silicio, a amarelo no Mapa, indicando a presenga de uma zona
essencialmente composta por quartzo.
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Spectrum: Acquisition

El1 AN Series unn. C norm. C Atom. C Error

[wt.%) [wt.%] [at.%]
Hg 80 L-series 68.50 73.20 22.3
S 16 K-series 12.21 13.05 24.92
N 7 K-series 6.01 6.42 28.05
O 8 K-series 3.2 3.46 13.23
F 9 K-series 1.93 2.07 6.66
Na 11 K-series 1.69 1.81 4.81

Figura 27 — Composigéo elementar da ultima camada
de cor vermelha da amostra 29-12-2’

Figura 26 — Imagem SEM(SE) das camadas superiores
daamostra 29-12-2

w0

pectrum: Acquisition .

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error 1
[wt.%] [wt.%] [at.%]

0 B K-series 26.71 38.77 61.45
Pb ies 9.98 14.49 (e 1
Fe 9.47 13.74  6.24 i
si K-series 8.19 11.89 10.73
Al K-gseries 8.00 11.60 10.91
Mg 12 K-series 4.13 6.00 6.26
K 19 K-series 1.07 1.55 .01
Na 11 K-series 0.64 0.93 1.02
Ca 20 K-series 0.49 0.70 0.45
Ti 22 K-series 0.22 0.33 0.17
ps/eV JTotal 68.90 1300.00 00,00
R I U |
10 12 14

Figura 28 — Espectro de EDS e composigio elementar daultima
camada de cor vermelha daamostra 29-12-2
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Na amostra 29-124 — camagfio daméio da Virgem — sobre uma preparagfio branca pode-se observar uma camada alaranjada tal como na estratigrafia

dos cabelos da Virgem e do Menino. Seguem-se duas camadas branca e branca rosada, respectivamente. Por ultimo, uma camada acastanhada —
Quadro I

Corte29-12-4

SERTMFe Pb

2388
MAG: 600 x HV: 20.0 kV  WD: 10.5 mm SE MAG: 600 x HV: 20.0 kV WD: 10.5 mm

Mapa F — Mapa de distnibuigiio elementar do Ca, Fe, Hg e Pb Figura 29 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-4
daamostra 29-12-4
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A analise por SEMidentificou a camada cor delaranja sobre a preparagio, como uma mistura de minium, ocre vermelho e quartzo — Figura 30,
enquanto que os pigmentos vermelhos daultima camada branca séo de vermelhfo — Figura 31.

Spectrum: Acquisition

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[wt.%] [wt. % [at.%]

Pb 82 L-series 41.41 46.03 8.2

0O 8 K-series 22.34 24.83 57.47
Si 14 K-series 10.86 12.07 15.92
Al 13 K-series 4.59 5.10 7.00
Fe 26 K-series 4.30 4.78 3.17
K 19 K-series 2.91 3.2 3.06
Na 11 K-series 1.14 1.26 2.04
Mg 12 K-series 1.11 1.2 1.89
Ti 22 K-series 0.68 0.76 0.59
Ca 20 K-series 0.63 0.70 0.64

SE MAG: 1500 x HV: 20.0 kV WD: 10.6 mm

Figura 30 — Imagem SEM(SE) e composigio elementar
dacamada laranja daamostra 29-12-4

Spectrum: Acquisition

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[wt.%] [wt.$] [at.%]

Hg 80 L-series 68.69 76.63 30.06

S 16 K-series 14.26 15.90 39.03

O 8 K-series 4.93 5.50 27.04

Ca 20 K-series 1.76 1.97 3.87

SE MAG: 20002 HV: 200 AV WD 100 men

Figura 31 — Imagem SEM{SE) e composicéio elementar dos pigmentos
vermelhos daultima camada branca daamostra 29-12-4
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

200 pm

Corte 29-12-7 Corte29-12-7’

Devido ao elevado numero de camadas existentes na estratigrafia da amostra da camagfio da face da Virgem foi necessario, tal como na amostra
da camacio daface do Menino, dividi-lanos cortes 29-12-7 — camagfio da face da Virgem (vermelho arosa — zona inferior) e 29-12-7— camagio
daface da Virgem (carnagfio — zona superior).

No primeiro corte 29-12-7 — parte inferior da amostra — € visivel uma camada vermelha seguida de outra branca acastanhada Seguidamente
foram colocadas algumas camadas com tonalidades que véo do branco ao rosa escuro — Quadro L

A analise com o FTIR identificou branco de chumbo aglutinado a éleo em todas as camadas, como mostra o espectro da camada rosa entre as
duas camadas claras supeniores — Figuras 32, enquanto que na camada castanha superior fo1 detectada uma cera branca de Favo e goma-laca —
Figuras 33.

No segundo corte 29-12-7" — parte superior da amostra — s&o visivets duas camadas brancas com pigmentos vermelho alaranjados separados por
uma camada pouco espessa de cor acinzentada — Quadro I

A analise por SEM identificou, tal como na parte inferior da amostra branco de chumbo em todas as camadas e ainda quartzo disseminado por
todaelacomo se pode ver no Mapa de distribuigéo F.

Os pigmentos vermelho-alaranjados presentes nas duas camadas brancas foram identificados como minium ou vermelho de chumbo (éxido de
chumbo) — Figuras 35 e 36.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

"

s 3600 2500 *3¢0 ) P p ) 2520 2008
Waerimtens st R

Figura 32 - Espectro IV dacamada rosa supenior Figura 33 - Espectro IV dacamada castanha superior
daamostra 29-12-7 por FTIR -3 daamostra 29-12-7 por FTIR -3

Ry ¢
S °h
s Fb

200 pm \a .
160 x HV: 20.0 kV WD: 10.3 mm MAG: 160 x HV: 20.0kV WD: 10.3 mm

Mapa F — Mapa de distnibuigio elementar do 51 e do Pb Figura 34 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-7
daamostra 29-12-7
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Nas Figuras 35 e 36 estdio representadas a imagem SEM(SE), a composigio elementar e o espectro de EDS do pigmento laranja, que nos indica a

presenca de vermelho de chumbo (PbyOy).

- . 200 ym
SE MAG: 180 x HV:20.0 kV WD: 10.3 mm

Figura 35 —Imagem SEM(SE) dacamada laranja
daamostra 29-12-7

Spectrum: Acquisition @@

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[wt.%] [wt.%] [at.%]

Pb 82 L-series 53.80 68.14 13.44

N 7 K-series 14.88 18.85 54.98

0O B8 K-series 8.93 :

Mg 12 K-series 0.76 0.97 1.62

Si 14 K-series 0.58 0.73 1.06

Total: 78.96 100.00C 100.00
_(ﬁl!v

25+

20

6 8 10 12 i4 16 18
keV

20

Figura 36 — Composigéo elementar e espectro de EDS dos pigmentos

vermelho-alaranjados daamostra 29-12-7
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Verdes
No corte 29-12-3 — verde do brago da Virgem — sobre a preparacio branca acastanhada sfio visiveis duas camadas cromaticas, a primeira de cor branca

e a segunda verde — Quadro L.
& analise com o FTIR identificou a camada verde como branco de chumbo aglutinado a éleo — Figura 37,
No corte 28-12-12 — verde do manto da Virgem — sobre a preparagio foram colocadas duas camadas, a primeira preta e a segundaazul — Quadro L

A anéalise com o FTIR identificou a preparagio branca como carbonato de célcio e gesso, enquanto que a camada azul e nfo verde como aparentava na
escultura, é constituida por azurite — Figura 38. Dada a sua pequena espessura, na camada preta intermédia sé fot detectado carbonato de céalcio,

provavelmente proveniente dapreparagio.

Corte 29-12-3 Corte 29-12-12

I

"
B

e P #eo 2300

Figura 37 - Espectro IV dacamada verde da Figura 38 - Espectro IV dacamada verde ou antes azul
amostra 29-12-3 por FTIR-US daamostra 29-12-12 por FTIR-uS



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

A analise por SEM i1dentificou como elementos maioritarios o calcio (a verde) na preparagéo, o chumbo (a azul) na camada branca intermédia e o

cobre (a vermelho) na camada verde superior da amostra 29-12-3 — Mapa G, o que confirma que o verde desta camada sera um pigmento a base
de cobre — provavelmente verdigris, tendo em conta o espectro deinfra-vermelho — Figura 37.

Ca Pb

2387
MAG: 1000 x HV: 20.0 kV WD: 12.2 mm SE MAG: 1000 x HV: 20.0 kV WD: 12.2 mm

Mapa G - Mapa de distribuigio elementar do Ca, Cu e Pb Figura 39 —Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-3
daamostra 29-12-3

A andlise por SEM da amostra 29-12-12 — azul e nfo verde do manto da Virgem — confirmou como elementos maioritarios o calcio (a verde) na

preparagfo, o cobre (a azul) e o silicio (a amarelo) — Mapa H na pagina seguinte, o que confirma que o azul desta camada sera um pigmento a
base de cobre — ja identificado por FTIR como azurnte com algum quartzo — Figura 40.

Este método permitiu ainda identificar o pigmento preto da camada intermédia como sendo um pigmento de carbono — carvdo vegetal — a
vermelho no Mapa de distnbuigio H.

A composigio elementar destacamada de cor preta esta representada na Figura 41.

161



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

SE] g ca cu

2394
MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 10.7 mm

MapaH - Mapa de distribuigio elementar do C, 31, Cae Cu Figura 40 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-12
daamostra 29-12-12

SE MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 10.7 mm

Spectrum: Acquisition

Figura 41 — Composicdo elementar da camada preta da amostra 29-12-12
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Vermelthos

Na amostra 28-12-5 — vermelho da tinica da Virgem (pés) — sé € visivel uma unica camada vermelha sobre a preparagfio branca. Nesta amostra néo
foram efectuadas analises com o FTIR dado que ela é semelhante & estratigrafia dametade inferior da amostra 29-12-1.

Na amostra 29-12-8 — vermelho escuro tinica Menino (pema) — também se observa uma Unica camada de cor vermelha sobre a preparagfio branca,
apesar dos pigmentos vermelhos desta amostra apresentarem ao microscépio uma estrutura diferente dos da amostra anterior — Quadro I

A anélise com o FTIR identificou a camada vermelha da amostra 29-12-8 como sendo uma mistura de caulinite que indica a presenga de ocre
vermelho e cerussite, aglutinada a éleo — Figura 42. Foram ainda detectados produtos de degradagéio - oxalatos e carboxilatos metalicos e também

carbonato de calcio, provavelmente proveniente a preparagio.

Devido &s razdes ja apresentadas no que se refere & amostra de 29-12-5 — vermelho datinica da Virgem (pés) — e ao facto de ja se ter identificado o
pigmento vermelho da amostra 29-12-8 — vermelho escuro tunica Menino (pema) — a analise com o SEM sera sé efectuada na amostra 29-12-11 —

vermelho datunica da Virgem.

Corte 29-12-5 Corte 29-12-8
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Na amostra 29-12-11 — vermelho da tinica da Virgem — observa-se sobre uma primeira estratigrafia semelhante & da amostra 29-12-5, uma segunda
constituida por uma preparacio branca, uma camada translicida e uma vermelha, estratigrafias separadas entre st por uma camada castanha de
aspecto organico — Quadro L.

A4 analise com o FTIR identificou a preparagiio como gesso dihidratado e dolomite, enquanto que a camada vermelha sobrejacente é constituida por
cerussite e goma-laca — Figura 43. Segue-se uma camada translicida de caulinite aglutinada a éleo. A estratigrafia superior € constituida por uma
camada branca de gesso, carbonato de calcio e quartzo, uma segunda camada translicida de caulinite, goma-laca e cera — Figura 44 — e ainda uma
ultima camada vermelha identificada como sendo uma mistura de carbonato de célcio e gesso, aglutinada a proteina — Figura 45. Foram também
detectados produtos de degradacio - oxalatos e carboxilatos metalicos em varias camadas desta amostra.

A analise por SEM confirmou a composiciio da preparagiio da amostra 29-12-11 — Figuras 46 e 47. A partir do Mapa de distribuigfio I podemos
concluir que as duas camadas vermelhas sdo constituidas por vermelhio {mercirio a vermelho no MMapa) e branco de chumbo (a azul) e confirmar
que a camada translicida sobre a primeira estratigrafia € constituida por ocre (ferro a amarelo) — Figura 48.

100 pm

BE ca [ Pb

2393 200 pm
MAG: 170 x HV: 20,0 kV WD: 11.3 mm

Corte 29-12-11 Mapa I — Mapa de distnbuigfio elementar do Ca, Fe, Hge Pb
daamostra 29-12-11
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.
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Figura42 -Espectro IV dacamada vermelha da Figura 43 -Espectro IV daprimeira camada vermelha
amostra 29-12-8 por FTIR-uS daamostra 29-12-11 por FTIR-uS
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Figura 44 - Espectro IV dacamada transparente superior

Figura45 -Espectro IV dacamada vermelha superior
daamostra 29-12-11 por FTIR-uS

daamostra 29-12-11 por FTIR-uS
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Spectrum:

El1 AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
(wt.%] [wt.%] [at.%]

53.95 71.48
21.03 11.12
14.21 9.40
4.30 3.24
2.36 2.06
2.06 1.62
0.78 0.29
0.61 0.33
0.40 0.24
0.31 0.21

1060.00 100.00

200 pm
SE MAG: 170 x HV: 200kV WD: 11.3 mm

Figura 47 — Composigio elementar da preparagio

Figura 46 — Imagem SEM(SE) daamostra 29-12-11 inferior da amostra 29-12-11
cpsjeV
L‘: Spectrum: Acquisition
124 El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
{ [we.%] [wt.%] [at.¥]
w-‘;"h . O 8 K-series 25.49 32.93  %8.43
M ™ :‘1 Pb 82 L-series 17.90 23.13 2.17
110N S [0 Ca Ha 9.67 12.49 13,14
S4C| Al R X Fe P 8.8 11.60 11.73
Fal || 3.40 4.51 2.29
2.60 2.47 2.36
2.26 2.91 0.41
2,07 2.67 2.45
K 19 K-zeries 1,52 1.97 1.43
Cl 17 K-series 1.33 1.7 1.7
Mg 12 X-series 1,15 1.48 1.73
Na 11 K-series 0.87 1.12 1.38
& =t Total: 77.39 100.00 100.0
2 4 6 8 JTD :‘2 1‘1 16 :‘8 20
keV

Figura 48 — Espectro de EDS e composigéo elementar dacamada
translicida da amostra 29-12-11

166



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amarela

No corte 29-12-13 — amarelo do verso — sobre a preparagfo branca acastanhada observam-se quatro camadas cromaticas, as duas primeiras de cor
castanha clara sendo as seguintes branca e castanha, respectivamente. Por Gltimo, uma camada amarelada — Quadro L.

A4 analise com o FTIR identificou a preparagfio branca acastanhada como uma mistura de gesso dihidratado e carbonato de calcio aglutinada a
proteina — Figura 49. Foi ainda detectada caulinite na preparagfio e nas duas camadas castanhas claras sobrejacentes, constituidas por ocre.

Pelo mesmo método, a camada branca fo1 identificada como uma mistura de branco de chumbo e carbonato de calcio aglutinada a éleo e a ultima
camada castanha como caulinite com o mesmo aglutinante, tendo sido também detectados produtos de degradagéio — oxalatos e carboxilatos
metalicos — Figura 50

Porultimo, a camada de protecgio contém gesso dihidratado e carbonato de célcio aglutinado a goma-laca — Figura 51.

No Mapa de distribuigio elementar J realizado por SEM, confirma-se a composigio da preparagio identificada por FTIR e detecta-se ainda silicio
{a amarelo no Mapa) que indica a presenca de quartzo, das duas camadas castanhas intermédias e da camada branca de branco de chumbo (a azul
no Mapa). E ainda visivel um pigmento azul, de dimenséo relativamente grande, na parte supenior das duas camadas castanhas intermédias que
concluimos ser & base de cobre (a verde no Mapa).

200 ym

Corte 29-12-13 Figura 49 - Espectro IV dapreparagfio acastanhada
daamostra 29-12-13 por FTIR -L3
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

!

Figura 51 -Espectro IV dacamada de protecgio
daamostra 29-12-13 por FTIR -3

Figura 50 - Espectro IV daultima camada castanha
daamostra 29-12-13 por FTIR -3

-

=g ca &
2398
MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 12.1 mm

-

SE MAG: 270 x HV: 200 kV. WD: 121 mm

Mapa J — Mapa de distribuigio elementar do 31, Ca, Fe, Cue Pb Figura 52 — Imagem SEM(SE) da amostra 29-12-13
daamostra 29-12-13
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

A analise por SEM daultima camada, de cor amarelada, detectou essencialmente chumbo, calcio, aluminio, silicio, enxofre, sédio e ferro indicando que
se trata de uma camada constituidapor branco de chumbo, gesso, quartzo e ocre

2399
MAG: 1700 x MV: 20.0 KV WD: 12.2 mm

SE MAG: 1700 x HV: 200 kV WD: 12.2 mm

Mapa L — Mapa de distribuigio elementar do Al, 31 e Canas Figura 53 — Imagem SEM(SE) das Gltimas camadas
ultimas camadas daamostra 29-12-13 daamostra 29-12-13

Spectrum: Acquisition

El AN Series unn. € norm. € Atom. C Error 12:
[wt.%] [wt.%] [at.d] |

Pb 82 L-series 652.15 55.11 11.46
O 8 K-series 19.69 20.81 56.04
Ca 20 K-series 4.01 4.24 4.56
Al 13 K-series 3.24 3.42 5.46 Pb
51 14 K-geries 2.79 2.95 4.52
€l 17 K-series 2.77 2.93 3.56
K 16 K-series 2.46 2.60 2.86
S 16 K-series 2.36 2.49 3.35
Na 11 K-series 1.77 1.87 3.50
P 15 K-series 1.43 1.51 2.11
Fe 26 K-geries 1.03 1.09 0.84
K 0.92 0.98 )

-
-
o
~

2 4 6

kev
Figura 54 — Espectro de EDS e composigio elementar daultima

camada amarelada da amostra 29-12-13
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Aidentificacio dasfibras detela destaescultura foi realizada através do microscépio dptico, em corte longitudinal e transversal.

Para realizagfio do corte longitudinal da amostra, a fibra é separada nesse sentido e depois colocada numa ldmina com um agente temporario por
exemplo agua.

Para as secgdes de corte transversal, a fibra € montada numa rolha de cortiga, no sentido longitudinal, sendo cortada em seguida com uma ldmina no
sentido transversal. As caracteristicas motfoldgicas vizualizadas nas imagens microscépicas das amostras sdo comparadas com as de fibras de
referéncia, que se encontram registadas em microfotografias na bibliografia daespecialidade.

A amostra 29-12-14 — tela da cabega da Virgem — foi identificada como sendo de canhamo — Figura 55. As ampliagdes foram de 110x nos cortes
longitudinais e de 220x nos cortes transversais

Figura 55 — Corte longitudinal (& esquerda) e corte transversal (a direita) datela dacabega da Virgem
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amostra 29-12-15 — massa de preenchimento

Elementos constituintes:

*  Amostra apresenta duas camadas distintas,
amarela e branca, e ainda outro bocado
solto translucido que sugere ser superior a
camada branca:

— (Camada Branca (Figura 15-1)

*  Branco de chumbo (hidrocerussite e
cerussite)

+ Oleo
* carbozilatos
— Camada transhicida (Figura 15-3)
*  Proteina{cola animal?)
+ CaCOs

¢+ Resina?

— (Camada amarela (Figura 15-2)
« CaCO;
« Oleo
*  Caulinite
¢ Quartzo? vestigial

futrberuunosaannruunnse

L I L L

A n

L o

g ——— St c—

Figura 15-1

- -
- ———

Figura 15-2

Figura 15-3

Ik
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Utizando damesma forma o microscépio dptico a amostra 29-12-16 e 29-12-12 —tela das vestes das pernas e tela destacada, respectivamente — foram
também 1dentificadas como cnhamo — Figuras 56 e 57.

Figura 57 — Corte longitudinal (& esquerda) e corte transversal (& direita) de uma amostra destacada de tela
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amostra29-12-18 — pasta da cabeca da Virgem

rrunn

Elementos constituintes:
— (Camada preta
Lenhina (Figura 18-1)

frlunnxuuasspony

— Massa amarelada Figura 18-1
Madeira (Figura 18-2) 2

— Camada translucida sob preto .
Proteina (Figura 18-3) 2 i

— (Camada translucida mais amarelada sob preto -
Goma-laca (Figura 18-3) Figura 18-2

W MK MB AL

- Figura 18-3
Figura 184
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Amostra29-12-19— pasta da base da Virgem

Elementos constituintes:

*  Amostra apresenta duas zonas distintas, uma
zona inferior de aspecto mais granulado e uma
zona superior mais rosada

!

— Camada escura granulada (Figura 19-1)

*+ Carbonato calcio
¢ Caulinite (Ocre)

+ Oleo :
*  Madeira(restos) - - - T i - B
¢  Carboxilatos Metéalicos Figura 19-1

— (Camada Rosada (Figura 19-2)
* Carbonato calcio
*  Branco Chumbo
*  (Cerussite + hidrocerussite)
*  Caulinite {(Ocre)
+ Oleo
¢ Ogzalatos

w

B .
-t =x =;: == o = =
wanmoes o

Figura 19-2
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

QUADRO I

Castanhas

29-12-1 — cabelo da Virgem

29-12-6 —tinica da Virgem (pés)

29-12-9 —trono

29-12-10 —cabelo do Menino

* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos

6 —hranca
5 —castanha

4 — amarela acastanhada

3 —branca
2 —laranja
1 —preparagiobranca

3 —castanha
2 —laranja

1 —preparagiobranca

5 —branca amarelada

4 —amarela
3 —castanha
2—amatrela

1 —preparagiobranca

7 —castanha
6 — dourada
5 —castanha
4 —dourada

3 —castanha amarelada
2 —alaranjada
1 —preparagdo branca

- 256
-1093
=315
- 224
e e |
=631

= 7935
- 594
—1033

=119
=83
= 7232
— 366
- 704

— 365

— 709
- 1024
- 1056
= 617

—branco de chumhbao + %+ * *

—octe + bhranco de chumbo +*+ * *

—octe + branco de chumbo +* + * *

—branco de chumbao + %+ * *

—octe + catbonato de cdleio + gesso + quartzo +*
—catbonato de cdleio + gesso + guattzo

—ocre castanho+ catbonato de cdlcio
—octe + catbonato de cdleio + gesso + quartzo
—catbonato de cdleio + gesso + gquattzo

—octe (silicatos) + carbonato de cdlcio +*
—ocre amarelo+ carbonato de calcio
—octe

—ocre amarelo+ carbonato de calcio
—catbonato de cdlcio + gesso

—octe + branco de Pb + quartzo+ amarelodeSn e P+ *+ * *

—liga de ouro + prata + cobre

—octe + brancode Ph + ¥ + % *

—liga de ouro + prata + cobre

—octe + branco de Pb+ gquartzo + resinato de Cut amarelode Sne Pb
—octe + catbonato de cdlcio + gesso + quartzo

—catbonato de cdlcio + gesso

—oleo
—odleo
—oleo
—oleo
—oleo
—oleo

—proteina

—oleo
—oleo

—proteina

—goma-laca

—proteina

—oleo

—oleo
—oleo
—oleo
—oleo
—o6leo
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.
QUADRO I

Carnagées
11 —branca - 542 —branco de chumbo+* + * * —proteina
10 —trosada —130.1 —branco de chumbo + vermelhdo+ quartzo + * + % * —proteina
9 —branca —100.0 —branco de chumhbao + % + * * —proteina
8 —tosada - 421 —branco de chumbe + vermelhdo + quartzo —proteina
29-12-2 —face do Menino 7 —rosada - 224 —branco de chumbe +vermelhdo + quartzo —proteina
(zona inferior) 6 —laranja - 123 —branco d& chumhba +minium —proteina
5 —acastanhada - 636 —catbonato de cdleio —proteina
4 — castanha - 115 —octe + branco de chumba —proteina
3 —tosa - 646 —branco de chumhbo +vermelhio + quartzo —proteina
2 —branca — 339 —brance dz chumbao —proteina
1 —preparagdoacastanhada — 1660 —gesso + catbonato de cdleio —proteina
11 —werniz = = —odleo
10 —wermelha - —vermelhdo+ ocre vermelho + branco de Pb |, carbonatodeCa —oleo
9 —branca = —branco de chumbo+* + * * —odleo
8 —branca = —branco de chumbo+* + * * —proteina
29-12-2" —face do Menino 7 —castanha = —ocre castanho +catbonato de cdlcio —oleo
(zona supetior) 6 —branca = —branco de chumbo —oleo
5 —branca = —branco de chumbo —oleo
4 —laranja = —quattzo + branco de Pb + minium —oleo
3 —tosa = —branco de chumbo + vermelhdo+ quartzo + ¥ +* * —oleo
2 —castanha = —octe + branco de chumbo + carbonato de cdleio + quartzo —proteina
1 —tosa = —branco de chumbo + vermelhdo + quartzo +* +%* —dlen
4 —rosa = 73 —branco de Pb + vermelhio —dleo
29-12-4 —mdoda Virgem 3 —branca - 407 —branco de Pb —oleo
2 —laranja - 206 —octe + catbonato de cdlcio + gesso + quartzo —oleo
1 —preparagdobranca —2226 —catbonato de cdlcio + gesso —oleo

* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos
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QUADRO I

Amastra n’ Camadas Espessure {um) Pigmenios Aglutinantes

Carnacées
11— castanha = —cera de Favo —goma-laca
10 —branca - 600 —branco de chumbo+* + * * —dleo
9 —rosa -1130 —branco de chumbo + vermelhdo+ quartzo +* +* * —dleo
8 —branca - 400 —branco de chumho +* + * * —dleo
7 —rosa - 205 —branco de chumbo + vermelho + quartzo —oleo
29-12-7 —face da Virgem 6 —branca —146.5 —branco de chumbo —dleo
(zona inferior) 5 —rosa - 165 —branco de chumbo +vermelho + quartzo —dleo
4 —branca - 343 —octe + branco de chumbo —dlen
3 —laranja - 104 —branco de chumhbo +vermelhdo + quartzo —dleo
2 —acastanhada -2514 —gesso + catbonato de cdleio —dleo
1 —wvermelha =279 —vermelhdo+ branco de Ph —dleo
29-12-7"—face da Virgem 3 —branca —2903 —branco de chumbo + minium —dleo
(zona supetiof) 2 —acinzentada — 302 —branco de chumbo —dleo
1 —branca —613 —branco de Pb + minium —dleo
Verdes
3 —werde - 384 —verdigis + branco de chumbo —dleo
29-12-3 - brago da Virgem 2 —branca - 334 —branco de chumbo —odleo
1 —preparagdoacastanhada —1605 —catbonato deCa+ gesso + guartzo —dleo
3 —azul - 828 —azutite + branco de chumbo —odleo
29-12-12 —m anto da Virgem 2 —preta - 119 —catbono —oleo
1 —preparagiobranca —2437 —carbonato deCa+ gesso —dleo
* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos
42
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QUADRO 1

Amostran® Camadas

Espessur (i)

Pigmenios Aglutinanies

Vermelhos

29-12-5 — tinica da Virgem 2 —vermelha - 311 —vetmelhdo+ branco dePh —dleo
(pé9) 1 —preparagiobranca -4247 —gesso + dolomite —dleo
20.12.8 — escuto tinica do Menino 2~ Vetrmelha = 137 —ocre vermelho + cerussite + * + * * —dleo
(perna) 1 —preparagiobranca -2400 —catbonato de cdlcio + gesso —dleo
6 —vermelha - 317 —vetmelhdo+ carbonato de cdleio + gesso —proteina
5 —transhicida - 80 —octe + ceta —goma-laca
29-12-11 —trinica da Virgem 4 —branca =170.5 —gesso + catbonato de cdlcio + quartzo —dleo
3 —castanha = 370 —octe —dleo
2 —vermelha - 178 —verm elhdo + branco de chumbo —goma-laca
| —preparagiobranca —261.0 —gesso + dolomite —dleo
Amarelu
6 — verniz - 40 —gesso + cathonato de cdlcio —goma-laca
S —amarelada - 144 —ocre + branco de Pb + gesso + gquartzo —dleo
201213 —verso 4 —branca - 256 —branco de chumbo + cartbonato de cdlcio —oleo
3 —castanha = 634l —ocre + quartzo —dleo
2 —castanha -1138 —ocre + guartzo —dleo
1 —preparagio acastanhada -11046 —gesso + catbonato de cdleio —proteina
* oxalatos

** carboxilatosmetdlicos
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Anexo V — Relatorio de caracterizacdo material da escultura n® 2277

LABORATORIO DE CONSERVACAOQ E RESTAURO

JOSE DE FIGUEIREDO

e

DOS MUSELUS
E DA CONSERVACAO

30-12 - Virgem Entronizadacom o Menino

Caracterizacio Material

porFTIR e SEM-EDS
Equipa Técnica: AnaMesquitae Carmo Anténio Candeias
Lilia Esteves Director do LCR-JF

Luis Dias (Hércules)
Maria José Oliveira
José Carlos Frade

DenisRodrigues

Joido Nuno Reis Lishoa, 15 de Junho de 2012
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Introdugdo

Procedeu-se ao estudo laboratonial da escultura intitulada “Virgem Entronizada com o Menino” em madeira policromada, proveniente do
Wuseu Nacional de Arte Antiga em Lisboa com numero de Inventario 2277,

O pedido efectuado ao LCR - Laboratério de Conservagio e Restauro José de Figueiredo teve como finalidade a identificacio dos diferentes
elementos constituintes da escultura para caracterizar a técnica utilizada e obter um melhor conhecimento material a nivel do suporte, da
policromia, das fibras datela, das massas de preenchimento e de interven¢des antenores, de forma a permitir uma correcta avaliagfo do estado
de conservagiio da escultura.

Iniciou-se o estudo com o levantamento das amostras, efectuado tendo como referéncia as indicagdes formecidas pela Conservadora -
Restauradora da area de Escultura do Departamento de Conservacgfio e Restauro Elsa Murta e pela estagiaria do Mestrado em Conservagio e
Restauro do Instituto Politécnico de Tomar (IPT) Melissa Machado.

A analise destas amostras ira compreender a identificacio dos pigmentos por Microscopia Electrénica de Vammento (SEM-EDS), por
Espectroscopta Raman e por observagio ao Microscépio Optico das suas propriedades fisicas e ainda a identificagfio de aglutinantes por Micro-
Espectroscopia de Infravermelho com Transformada de Fourter — FTIR-PUS.

Alocalizagio das amostras retiradas encontra-se assinalada nas fotografias da Escultura — Figuras 1 e 2.

Suporte

A identificagio bioldgica da escultura “Virgem Entronizada com o Menino” foi efectuado pela Dra. Lilia Esteves, encontrando-se o relatério
e anexo.

A identificagfio das fibras datela da escultura “Virgem Entronizada com o Menino” fo1 efectuado pela Dra. Maria José Oliveira, encontrando-se
orelaténio tambeém em anexo.

Levantamento de amostras

Com base nas indicagdes fornecidas pela estagiaria, seleccionaram-se os pontos de amostragem cque cotresponderam a um total de quinze —
onze para estratigrafia, trés massas de preenchimento e uma de fibras da tela — identificadas da seguinte forma:



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Figura 1 — Fotografias frente e perfil direito da Virgem Entronizada com o Menino
com marcagdo dalocalizagio dospontos de amostragem
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Figura 2 — Fotografias verso e perfil esquerdo da Virgem Entronizada com o Menino
com marcagio dalocalizagdo dospontos de amostragem
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Amostragem

30-12-1 - caragio daface da Virgem

30-12-2 —vermelho dolivro do Menino
30-12-3 —camagio damio do Menino

30-124 —cinza datunica do Menino

30-12-5 - amarelo esverdeado dabase da Virgem
30-12-6 — castanho do cabelo da Virgem
30-12-7 —rosa datinica da Virgem

30-12-8 - camacio damio esquerda da Virgem
30-12-9 - azul datunica da Virgem

30-12-10 — rosa dabase

30-12-11 — amarelo dacabega daVirgem (verso)
30-12-12 —fibras datela

30-12-13 — massa de preenchimento (verso)
30-12-14 — massa de preenchimento do brago
30-12-15 — massa de preenchimento (verso 2)

Efectuou-se a montagem dos cortes transversais das amostras 29-12-1 a 29-12-11, seguindo-se a sua observagfo ao microscopio de forma a definir
a estrutura de cada uma — Quadro L.
Através da observagfio dos cortes transversais das amostras constatou-se que:

Carnacdes

Dado o nimero de camadas que compdem a estratigrafia da carnagio daface da Virgem, ela fo1 dividida em dois cortes: o 30-12-1 inf — carnagio
daface da Virgem que vai desde a madeira do suporte até uma camada acastanhada (zona inferior) e o 30-12-1 sup — camacio da face da Virgem
que inclui camadas cremes, rosas e a Ultima branca (zona superior).

No corte 30-12-1 inf sio visiveis sobre a madeira do suporte, seis camadas cromaéticas alternadamente brancas e cremes excepto a sexta que tem cor
acastanhada— Quadro 1.

A parte supenior da amostra — corte 30-12-1 sup — € constituida por cinco camadas cromaticas — Quadro L.

Por micro-espectroscopia de infravermelho com transformada de Founier (FTIR-puS) identificou-se a preparagiio como uma mistura de gesso e
catbonato de célcio aglutinada a proteina — Figura 3, enquanto que a camada creme junto & madeira € constituida por polissacaridos.

Na camada supenior, de cor branca, fot detectada uma mistura de branco de chumbo e carbonato de célcio, tendo também proteina como aglutinante
—Figura 4.

5

183



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Corte30-12-1 (zona mferior) Corte 30-12-1 (zona superior)

!
w

Waerartes e

Figura 3 — Espectro IV dapreparagio branca da

& eruntens (st

Figura 4 — Espectro IV dacamada acastanhada superior
amostra 30-12-1 por FTIR -3 daamostra 30-12-1 inf por FTIR -3

A analise por FTIR-uS da patte superior da amostra — corte 30-12-1 sup — identificou as camadas alaranjadas como branco de chumbo e silicatos
aglutinada a éleo — Figura 5, enquanto que a camada branca superficial é constituida por uma mistura de branco de chumbo e carbonato de céalcio
aglutinada a proteina — Figura 6. Neste corte foram detectados produtos de degradagio — oxalatos e carboxilatos metalicos — Quadro L.
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serirten Vaeransens &

Figura 5 — Espectro IV das camadas alaranjadas Figura 6 — Espectro IV dacamada branca superficial
daamostra 30-12-1 sup por FTIR -3 daamostra 30-12-1 sup por FTIR -3

SERSH Fe Fb
2608
MAG: 270 x HV:20.0 kV WD: 11.0 mm SE MAG: 270 x HV: 20.0kV_WD: 11.0 mm

Mapa & — Mapa de distribuigio elementar do 31, Ca,Fe e Pb Figura 7 — Imagem SEM(SE) daamostra 30-12-11nf
daamostra 30-12-1 inf
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A anélise por SEM detectou a presenca de célcio e de enxofre na preparacio do corte 30-12-1 inf, ja identificada por FTIR-pS como gesso e
carbonato de calcio — Figura 8, enquanto que na camada branca superior é ainda detectado chumbo proveniente do branco de chumbo que entra, como
o carbonato de calcio, na constituigio destacamada também identificadapor FTIR-pS —Figura 8.

25-(SRHSY
Spectrum: Acquisition 1
204
El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[wt.%] [wt.%] [at.%] )

O B8 K-series 52,59 52.04 70.45
Ca 20 K-series 27.20 26.92 14.55
S 16 K-series 19.57 19,37 13.08
F 9 K-series 1.63 1.61 1.84
N 7 K-series 0.06 0.06 0.09

Total: 101.05 100.00 100.00

Figura 8 — Espectro de EDS e composigio elementar da
preparagio do corte 30-12-1 inf

T—r—r—T T T T T
& 10 12 14 6 i8 20

o

pEisy =
20-]
o Spectrum: Acquisition

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[wt.3] ([wt.%] [at.%]

o Pb 82 L-series 61.14 76.11 21.16
O 8 K-series 16.32 20.31 73.13
Ca 20 K-series 2.45 3.08 4.38
Na 11 K-series 0.43 0.53 133

Total: 80.33 100.00 100.00
| Figura 9 — Espectro de EDS e composigio elementar da
J camada branca superior do corte 30-12-1 inf

LA
1 3 vr‘vr A SRR IR 5 G A3 g

& 10 12 14 16 18 20
L

A analise por SEM vem confirmar a presenca de chumbo e de silicio (a azul e cor de laranja, respectivamente, no Mapa de Distribuigfio elementar B)
em todo o corte 30-12-1 sup, ja identificadas por FTIR como branco de chumbo e silicatos — Figura 10, enquanto que na camada branca superior &
ainda detectado calcio (a vermelho no Mapa B) proveniente do carbonato de célcio também identificado por FTIR — Figuras 11 a 13
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SRS
2603 ,
MAG: 210 x HV: 20.0 KV WD: 10.4 mm SE MAC: 210 x HV: 200 kV WD: 10.4 mm
Mapa B — Mapa de distribuicio elementar do 5ie doPb Figura 10 — Imagem SEM(SE) da amostra 30-12-1 sup
daamostra 30-12-1 sup
cpsjeV
Spectrum: Acquisition @@ =
El AN Series wunn. € norm. C Atom. C Error
wt.%] [wt.%] [at . %] 20+
s {ﬂ
O 20 N
@i ) Fe Mg
s1 52 A
Al 12 ? e o
Pb | .05
K .00
Mg .64
Na .49
Ti 45
Ca .40
N 0.00
A FEE=An
e —— e v
' ) 4 6 8 10 12 14
Figura 11 — Espectro de EDS e composigio elementar da Kev

daamostra 30-12-9 sup
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Spectrum: Acquisition @

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error

[we.%] [wt.%] [at.3]
Pb 82 L-series 67.92 81.16
O 8 K-series 15.22 18.16
Ca 20 K-series 0.54 0.65 1.05

pslev

L y Y
2 4 6 8 10 12 14
eV

Figura 12 — Espectro de EDS e composigio elementar deum pigmento
daultima camada da amostra 30-12-1 sup

Spectrum: Acquisition ()

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[we.%] [wt.%] [at.%]

C 6 K-series 44.44 61.25 88.20
Pb 82 lL-series 22.14 30.52 2.55
0 8 K-series 4.76 6.56 7.10
N 7 K-series 1.21 1.66 2.05

Total: 72.55 100.00 100.00
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Figura 13 — Espectro de ED S e composigio elementar de um pigmento
daultima camada da amostra 30-12-1 sup 10
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O corte 30-12-3 — camagfo da mio do Menino — apresenta seis camadas cromaticas sendo a primeira de cor clara e a segunda preta seguindo-se
camadas de cor azul, rosa, branca e uma ultima camada de cor castanha — Quadro L.

Por FTIR -p3 1dentificaram-se as camadas clara, preta e azul da amostra 30-12-3 como uma mistura de azul da Prissia, branco de chumbo, carbonato
de célcio e silicatos — Figura 14, enquanto cque foi detectado branco de chumbo e silicatos na camada rosada — Figura 15.

Pelo mesmo método, detectou-se goma-laca na ultima camada, de cor castanha — Figura 16. Em toda a amostra 30-12-3 o aglutinante utilizado fo1 o
6leo e detectaram-se oxalatos e carboxilatos metalicos como produtos de degradagiio — Quadro I

Corte30-12-3 Corte30-12-8

A analise por SEM vem confirmar a presenca de ferro (a amarelo do Mapa de distribuigio elementar D) de célcio e de chumbo (respectivamente, a
verde e a azul no Mapa D) damistura de azul da Prissia, carbonato de célcio e branco de chumbo ja identificadapor FTIR -uS — Figuras 17 e 18,

O mesmo método permitiu 1dentificar a camada preta como essencialmente constituida por azul da Prissia — Figura 19, enquanto que na camada
clara visivel sob a preta se confirma a presenga de branco de chumbo e carbonato de calcio conforme aidentificagfo por FTIR-uS — Figura 20.

O Mapa de distribuigfo elementar E identifica a camada branca como branco de chumbo e carbonato de célcio, enquanto que a camada castanha é
essencialmente constituida por carbono, confirmando uma substéncia orgénica — a goma-laca -identificadapor FTIR-p 3.

Por ultimo, na camada rosada fot detectado mercino (a vermelho no Mapa de distnbuigéio E) e enxofre que nos indica a presenca de vermelhfio,

pigmento vermelho que com o branco de chumbo daa cor rosada a esta camada — Figura 21 1
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"

Figura 14 -Espectro IV dacamada azul da amostra Figura 15 -Espectro IV dacamadarosada da
30-12-3 por FTIR-uS amostra 30-12-3 por FTIR -uS

"

ESERS

F3 3e 1608 P
R T R

i

Figura 16 - Espectro IV daultima camada - castanha
daamostra 30-12-3 por FTIR -3
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88 ca @ P
2614
MAG: 1700 x HV: 20.0 AV WD: 11.2 mm SE MAG: 1700 x MV: 200 kV WD: 11.2 mm
Mapa C — Mapa de distribuigfio elementar do Ca, Fe e Pb Figura 17 — Imagem SEM(SE) das camadas azulfpreta
das camadas azulfpreta daamostra 30-12-3 daametira A0 103
cps/eV

Spectrum: Acquisition . ]

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error &
[wt.%] [wt.%] [at.%] ]

Fe 26 K-series 30.37 3%5.33 24.74 g

Pb 22 L-szeries 21.14 24.60 4.64

0 8 K-series 17.98 20.92 51.14 ’

Ca 20 K-series 15.2 17.78 17.36

Na 11 K-series 0.80 0.33 1.59 3

K 19 K-series 0.2 0.25 0.25

Al 13 K-series 0.17 0.19 0.2 2

Figura 18 — Imagem SEM(SE) e composigio elementar da ¢
camada azul daamostra 30-12-3
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Spectrum: Acquisition @)

Spectrum
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Figura 19 — Espectro de EDS e composigéo elementar deuma Figura 20 — Espectro de EDS e composigéio elementar de um pigmento
area dacamada preta da amostra 30-12-3 dacamada clara sob preta daamostra 30-12-3 14
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cal@sro s N, B 2. i 88 Ce
2611 " o o R .- - . 2612
MAG.980 x' HV; 2008V WD: 112 mm : ) - MAG 700 x HY:20.0kV WD: 112 mm
Mapa D — Mapa de distribuigio elementar do C, Ca, Fe e Pb Mapa E — Mapa de distribuigio elementar do Ca, Hg e Pb de
das camadas branca'castanha da amostra 30-12-3 uma area da camada rosada da amostra 30-12-3
PV
12+
Spectrum: Acquisition =
El AN Serie=z unn. C norm. C Atom. C Error
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Hg 80 L-series 65.81 73.53 v 4 P | ol "
S 16 K-series 18.03 20.14 44.14
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Figura 21 — Imagem SEM(SE) e composigio elementar da . : ) . kv = = : . =
camada azul daamostra 30-12-3 -
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Vermeltho

No corte 30-12-2 — vermelho do livro do Menino — séio visiveis trés camadas cromaticas a primeira de cor azul sobre a qual foram colocadas uma
acastanhada e uma ultima de cor laranja — Quadro L.

A andlise por FTIR-puS identificou azul da Prissia, branco de chumbo e carbonato de célcio na camada azul desta amostra — Figura 22. Na camada
acastanhada fot 1dentificado carbonato de calcio, enquanto que na cor de laranja se detectou branco de chumbo, silicatos e vestigios de carbonato de
calcio — Figura 23. Nesta amostra o aglutinante utilizado foi o éleo e detectaram-se oxalatos e carboxilatos metalicos como produtos de degradagiio.

Corte30-12-2

n
"

el e

Waercrsens ot W ersntens ot

Figura 22 — Espectro IV dacamada azul da amostra Figura 23 — Espectro IV dacamada cor de laranja
30-12-2 por FTIR -3 daamostra 30-12-2 por FTIR -3
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B3 ca & Pb

2608
MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 11.1 mm SE MAG: 270 x HV: 20.0 kV WD: 111 mm

Mapa F — Mapa de distribuigfio elementar do Ca, Fe, Hg e Pb Figura 24 — Imagem SEM(SE) daamostra 30-12-2
daamostra 30-12-2

No Mapa de distribuigfio elementar F podemos ver a distribuigio do calcio (a verde no Mapa), do ferro (a amarelo), do mercirno (a vermelho) e
do chumbo (a azul) na amostra 30-12-2, que vem confirmar a composigéio da prnimeira camada de cor azul como uma mistura de azul da Prissia,
branco de chumbo e carbonato de célcio, jaidentificados por FTIR-uS — Figuras 24 a 26.

A camada intermédia desta amostra, de cor castanha, € essencialmente constituida por calcio (a verde no Mapa de distribuigio F) proveniente do
carbonato de célcio identificado por FTIR-pS — Figuras 27 a 29. A cor castanha dacamada deve-se, provavelmente, ao aglutinante envelhecido.

Na ultima camada foi detectado, além do chumbo proveniente do branco de chumbo ja identificado por FTIR-p3, mercirio (a vermelho no
Mapa de distnibuicio elementar F) — Figura 30, que juntamente com o enxofre detectado na composigiio elementar da camada laranja, nos indica
apresenca de vermelhfio — Figura 31.

Pela combinagio dos resultados dos dois métodos concluimos que a camada cor de laranja € constituida por uma mistura de vermelh o e branco
de chumbo com vestigios de silicatos e de carbonato de calcio.
17
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Ca z Pb [wt.%] (wt. 2 [at. %]

2010

MAG:TS0 x HV: 20,0 KV WD: 11.1 mm O 8 sarieg At<3L 4EAD
Ca 20 K-series 43.90 43.88
Pb 82 L-series 5.94 5.94
F 9 : 5 1.74 1.74
Na 1 25 0.58 0.58
Mg 1 es 0.37 0.37
Total: 100.05 100.00 100.00
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Figura 25 — Espectro de EDS e composigfio elementar de uma Figura 26 — Espectro de EDS e composigio elementar de uma
area dacamada azul daamostra 30-12-2 area dacamada azul daamostra 30-12-3 18
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

o
.
500 x HV:200kV WD:11.1mm

Figura 27 — Imagem SEM(SE) dacamada castanha
daamostra 30-12-2
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Figura 29 — Imagem SEM(SE) e composigio elementar da
camada castanha da amostra 30-12-2
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Figura 28 — Espectro IV dacamada castanha da amostra

30-12-2 por FTIR-uS
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

E Pb

2609
MAG: 750 x HV: 20.0 KV WD! 11.1 mm
Mapa G — Mapa de distnibuigfio elementar doHge doPb Figura 30 — Imagem SEM(SE) dacamada cor de laranja
daamostra 30-12-2 daamostra 30-12-2
cps/eV
S0

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error ‘cf
[wt.%] [wt.%] [at. %]
Hg 80 L-series 71.89 77.66 28.38
S 16 K-series 13.59 14.68 33.55 Ha
N 7 K-series 4.22 4.56 23.8
O 8 K-series 2.87 3.10 14.2

Figura 31 — Imagem SEM(SE) e composicio elementar da
camada laranja da amostra 30-12-2
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Cinzento

O corte 30-124 — cinzento da tinica do Menino — € constituido por duas camadas verdes sobre as quais foram colocadas uma primeira camada cor de
laranja e uma segunda e ultitna de cor azul acinzentada — Quadro I.

A analise com o FTIR das camadas verdes e laranja tém ambas branco de chumbo e silicatos na sua composicio — Figura 32, embora na terceira
camada, de cor laranja, tenham sido detectado carbonato de calcio — Figura 33.

Naultima camada foi identificado azul da Prissia além dos detectados nas camadas anteriores — Figura 34.

Todas as camadas desta amostra foram aglutinadas a éleo e detectaram-se oxalatos e carboxilatos metalicos como produtos de degradacio.

Corte30-12-4

Como se constata no IMapa de distribuigio elementar H da camada azul acinzentada da amostra 30-12-4, a analise por SEM identificou mercirio (a
vermelho no Mapa de distribuigio elementar H) — Figura 35, que indica a presenca de vermelhfio sendo o enxofre detectado na composigio
elementar da camada azul acinzentada — Figura 36.
O SEM detectou ainda ferro (a laranja no Mapa H) do azul da Prissia — Figura 37, chumbo (a azul no mesmo Mapa) proveniente do branco de
chumbo e silicatos detectados na composigiio elementar dacamada azul acinzentada — Figura 38.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

B

Figura 32 — Espectro IV da camada verde da Figura 33 — Espectro IV dacamada laranja da
amostra 30-124 por FTIR -3 amostra 30-12-4 por FTIR -3
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Figura 34 — Espectro IV dacamada azul da
amostra 30-124 por FTIR -3



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

SEe-MFe Pb

2615
MAG: 600 x HV: 20.0 kV WD: 10.9 mm SE MAG: 600 x HV: 20.0 kV WD: 10.9 fhm
Mapa H — Mapa de distribuigfio elementar do Ca, Fe Hge Pb Figura 35 — Imagem SEM(SE) daultima camada da
naultima camada da amostra 30-12-4 amostra 30-12-4
cpsiev
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El AN Series unn. C norm. € Atom. C Error ]
[wt., &] [wt.%] [at.%] 20]
Hg 80 L-series 65.5 6 26.52
S 16 K-series 1)) 1 30.12
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Pb 82 L-series 7 8
O 8 K-series 6,43 6.
Na 11 K-series 1 1
Ca 20 K-series 0 0
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Figura 36 — Espectro de EDS e composigio elementar da 2
camada azul acinzentada da amostra 30-12-4
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

cpsfeV

Spectrum: Acquisition O ‘

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error
[we.%] [wt.3%] [at.}]

Fe 26 K-series 35.88 42.05 25.33

0O 8 K-series 14.52 17.01 35.78

Pb 82 L-series 11.5¢ 13.58 2.21 As
K 19 K-series 5.35 6.27 5.39 L
Al 13 K-series 5.33 6.25 7.7¢9
N 7 K-series 4.28 5.02 12.06
Na 11 K-series 3.82 4.47 6.55
8 16 K-series 2231 2.70 2.84
As 33 K-series 0.91 1.07 0.48
Ca 20 K-series 0.73 0.85 0.71
Si 14 K-series 0.62 0.73 0.87
Total: 85.33 100.00 100.00 'S bR
1 ] \J ]
2 - 5 10 12 14
. o v
Figura 37 — Espectro de ED S e composigio elementar da “
camada azul acinzentada da amostra 30-12-4
cpsfeV

Spectrum: Acquisition @
El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error

[wht.%] [wt.%] [at.§]
O 8 K-series 49.13 54,82 70,09
Si 14 K-series 14.90 16.62 12.11
Al 13 K-series T 23 8.06 6,11
K 19 K-series 5.83 6.50 3.40 i .
Pb 82 L-series 4.57 5.10 0.50
F 9 K-series 2.41 2.68 2.89
Ca 20 K~series 2:33 2.60 1.33
Na 11 K-series 1.84 2.05 1.83
N 7 K-series 0.93 1.03 1.5l
Cu 29 K-series 0.31 0.35 0.11
P 15 K-series 0.16 0.18 0.12

Total: 89.62 100.00 100.00 i
1] T T T
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Figura 38 — Espectro de EDS e composigio elementar da
camada azul acinzentada daamostra 30-12-4
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amarelos

O corte 30-12-5 — amarelo esverdeado da base da Virgem — é constituido por uma camada branca relativamente espessa que na sua parte superior tem

coloragio creme, sobre a qual fot colocada uma camada branca com pigmentos azuis. Por Ultimo, uma camada castanha de aparéncia orgénica —
Quadro I

A analise com o FTIR-US de toda a preparagio, quer na zona branca quer na de coloragfo creme, € constituida por gesso e carbonato de célcio
vestigial aglutinados a dleo — Figura 39.

A camada castanha fot identificada como uma mistura de goma-laca e cera com carbonato de célcio vestigial — Figura 40.

Corte 30-12-5 Corte 30-12-11

A analise com o SEM identificou o calcio (a verde no Mapa de distribuigio elementar I) na preparagfio desta amostra, o que confirma ser constituida
por gesso jaidentificado por FTIR-US — Figura 41.

O mesmo método de analise apresenta no Mapa T a distribuigéo elementar do calcio, do titdnio (a vermelho no Mapa de distribuigio elementar T), do
ferro e do chumbo (a amarelo e a azul, respectivamente, no Mapa J) na zona superior da amostra 30-12-5 — Figura 42.

Na ultima camada branca desta amostra foti identificado chumbo proveniente do branco de chumbo — Figura 43 — titénio, bario e zinco que entram na

composigio do branco de titdnio que constitui a camada branca — Figura 44 — e ainda ferro do azul da Prissia dos pigmentos azuis visiveis nessa
: )5
camada— Figura 45. =
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.
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Figura 39 -Espectro IV dacamada branca da Figura 40 -Espectro IV dacamada castanha da
amostra 30-12-5 por FTIR-uS amostra 30-12-5 por FTIR -3

Boeramsens amt
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2616 ) 100 pmn ' 100 pmne
MAG®200 x"HV. 200 kV WD: 10.3 mm

Mapa I — Mapa de distribuigio elementar do Mg, Ca, Ti e Fe Figura 41 —Imagem SEM(SE) daamostra 30-12-5 55
daamostra 30-12-5
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

m Ca Z Ml
2017
MAG: 050 x HV: 200V WD 10.3 mm SE MAG. BS0 x MV 200 kV WD: 10.3 mmi
Mapa J — Mapa de distribuigiio elementar do Ca,Ti, Fe e Pb Figura 42 — Imagem SEM(SE) dazona superior
na zona superior daamostra 30-12-5 da amostra 30-12-5
cpsiey
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4 F
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Pb 82 L-series 55.10 78.19 22.55 Fo
O 8 K-series 12.78 18.14 67.74 10~
Na 11 K-series Ls32 1.88 4.87
F 9 K-series 0.92 1.30 4.09
Ca 20 K-series 0.35 0.50 0.75 ; |
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Figura 43 — Espectro de EDS e composigio elementar de um pigmento
branco daultima camada branca daamostra 30-12-5 2
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Spectrum: Acquisition .
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Figura 44 — Espectro de ED S e composigio elementar do
branco daultima camada da amostra 30-12-4

Spectrum: Acquisition

El

AN

Series

K-series
K-series
L-series
K-series
K-series
L-series
K-series
K-series
K-series
K-series
K-series

unn, C norm. C Atom
[wt.%] [wt.%] [at.
24,34 28.33 17
20.46 23.82 50.
10.11 11.76 2
7.55 8.79 9.
7.09 8.25 6.
5.2 6.06 0.
3.69 4.29 5.
3.45 4.02 2
3.26 3.80 4.
0.73 0.84 0.
0.03 0.03 0.
85.90 100.00 100

cps/ev

2 4 6 6 10 12
key

Figura 45 — Espectro de EDS e composigio elementar deum pigmento
azul daultima camada daamostra 30-12-5
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

No corte 30-12-11 — amarelo da cabega da Virgem (verso) — sobre uma primeira camada cor de laranja avermelhada, foram colocadas trés camadas
cromaticas branca, castanha clara e uma ultima castanha de aparéncia orgénica — Quadro I

A analise com o FTIR S identificou branco de chumbo, carbonato de célcio e silicatos na camada laran ja avermelhada — Figura 46, enquanto que na
camada branca se detectou branco de chumbo e silicatos.

O mesmo método identificou caulinite, que indica a presenga de ocre, branco de chumbo e goma-laca na camada castanha clara — Figuras 47. Todas
as camadas deste corte foram aglutinadas a dleo.

L50ee2oee camaze s compigmers cahe
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Figura 46 -Espectro IV dacamada laranja avermelhada Figura 47 - Espectro IV dacamada castanha clara
daamostra 30-12-11 por FTIR-uS daamostra 30-12-11 por FTIR-uS

A analise por SEM veio confirmar a presenca de célcio (a verde no Mapa de distribuicio elementar L) e de chumbo (a azul no Mapa L) provenientes
do carbonato de célcio e do branco de chumbo ja identificados por FTIR-US, além de detectar mercunio (a vermelho no Mapa L) do vermelh#o,
pigmento que daa cor laranja avermelhada & primeira camada — Figuras 48 e 49,

O mesmo método confirmou ainda a camada branca como constituida por branco de chumbo como se pode venficar pelo Mapa de distribuigio
elementar L.

O SEM detectou também branco de chumbo na camada castanha clara e ainda o elemento ferro (a amarelo no Mapa L) que vem confirmar a presenca
de ocre, indicado como pigmento existente nesta camada devido aidentificaciio de caulinite por FTIR -lLS — Figuras 48 e 49.
Aultima camada acastanhada de natureza orgénica e provavelmente de protecgfio néo € visualizada por este método.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Figura 48 — Imagem SEM{SE) da amostra 30-12-11

8= ca @ Pb

2631
MAG: 700 x HV: 20.0 kV WD: 11.3 mm

2 3 6 8 10 12
keV

Figura 49 — Mapa de distribuicio elementar L do Ca, Fe, Hge Pb
daamostra 30-12-11



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Cuastanho

O corte 30-12-6 — castanho do cabelo da Virgem — € constituido por uma camada creme, sobre a qual sfo visivels trés camadas sendo a primeira
preta, a segunda rosada e uma ultima camada de cor acastanhada — Quadro L.

Corte 30-12-6

A analise com o FTIR-S da camada creme 1dentificou-a como branco de chumbo e stlicatos, enquanto que na camada preta sobrejacente foi ainda
detectado carbonato de calcio — Figura 50. Na camada rosa foi apenas identificado branco de chumbo —Figura 51,

O mesmo método identificou na camada acastanhada superior branco de chumbo e caulinite, que indica a presenga de ocre — Figuras 52, tendo
ainda detectado goma-laca na camada de protecgfio — Figuras 53.

Todas as camadas desta amostra foram aglutinadas a éleo, com excepgfio da camada creme que foi aglutinada a proteina, e detectaram-se oxalatos e
carboxilatos metalicos como produtos de degradagio — Quadro I

A anélise por SEM confirmou a presenca de branco de chumbo (a azul no Mapa de distribuigio elementar M) nas camadas creme, rosada e
acastanhada, de silicio (a amarelo no Mapa M) na camada acastanhadae de carbonato de célcio (averde no Mapa M) na camada preta — Figura 54.
Foi ainda detectada a presenga de ferro (a vermelho no mapa M) na camada acastanhada, indicando a presenga de ocre dada a identificacio de
caulinite por FTIR-uS — Figuras 55.

A camada de protecgio de natureza orgénica nfio € visualizada na analise por SEM.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.
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Figura 50 - Espectro IV dacamada preta da Figura 51 - Espectro IV dacamadarosa da
amostra 30-12-6 por FTIR-US amostra 30-12-6 por FTIR -3
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Figura 52 - Espectro IV dacamada castanha supenor Figura 53 - Espectro IV dacamada de protecgio
daamostra 30-12-6 por FTIR -3 daamostra 30-12-6 por FTIR -3
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

mr
MAG 2902 WY 300 AV WD 108 i

SE MAG: 210 x HV: 20.0 kV WD: 10.8 mm

Mapa M — IMapa de distribuicio elementar do 31, Ca, Fe e Pb Figura 54 — Imagem SEM(SE) dazona superor
daamostra 30-12-6 daamostra 30-12-6

cos/eV

Figura 55 — Espectro de EDS e composigiio elementar de um pigmento
castanho dacamada acastanhada da amostra 30-12-6
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Rosas

No corte 30-12-7 —rosa da tinica da Virgem — sobre uma camada creme com uma zona inferior acastanhada, s#o visiveis cinco camadas cromaticas,
a primeira de cor azul, a segunda de cor castanha de natureza orgénica, a terceira de cor rosa, a quarta camada de cor branca e por ultimo uma
camadafina de cor acastanhada— Quadro I.

No corte 30-12-10 — rosa da base — sobre restos de uma camada branca, foram colocadas trés camadas cromaticas, a primeira azul, a segundarosa e
aultima branca. Por ultimo, uma fina camada castanha — Quadro L.

Corte 30-12-7 Corte 30-12-10

A& analise com o FTIR da amostra 30-12-7 identificou celulose da madeira do supotte e uma proteina, provavelmente proveniente de cola animal,
na camada castanha visivel sob a de cor creme — Figura 56, na qual fot 1dentificado branco de chumbo, pigmento também presente nas camadas
azul — Figura 57, rosa — Figura 58 — e branca. Nas camadas creme e rosa foram ainda identificados silicatos, na branca e na rosa carbonato de
calcio, na azul detectou-se azunte e na castanha caulinite, que indica a presenga de ocre, aglutinada a éleo e proteina — Figura 59.

A analise com o mesmo método da amostra 30-12-10 identificou azul da Prissia, branco de chumbo e carbonato de célcio aglutinados a éleo na
camada azul — Figura 60, enquanto que na camada branca revela a presenca de carbonato de céalcio e gesso aglutinados a proteina. Ja na camada

castanha, este método identificou goma laca e carbonato de calcio — Figura 61 34
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Figura 56 - Espectro IV dacamada creme da Figura 57 - Espectro IV dacamada azul da
amostra 30-12-7 por FTIR 13 arnostra 30-12-7 por FTIR-US
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Figura 58 - Espectro IV dacamadarosa da Figura 59 - Espectro IV dacamada castanha da
amostra 30-12-7 por FTIR -3 amostra 30-12-7 por FTIR -3
35
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

w
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Figura 60 - Espectro IV dacamada azul da Figura 61 - Espectro IV da camada castanha de protecgéo
amostra 30-12-10 por FTIR LS daamostra 30-12-10 por FTIR L3

A analise por SEM veio confirmar na amostra 30-12-7 a presenca de chumbo (a azul no Mapa de distribuigio elementar IN) proveniente do branco
de chumbo ja identificado por FTIR-LS nas camadas creme, rosa, azul e branca e de calcio (a verde no Mapa N) nas camadas creme e rosa —
Figura 62.

Na camada rosa foi ainda detectado mercino (a vermelho no Mapa N) do vermelh#io, pigmento vermelho que com o branco de chumbo da acor
rosa a camada — Figura 63.

O mesmo método confirmou a presencga de cobre (a amarelo no Mapa N) na camada azul ja identificada por FTIR-US como uma mistura de
azurite e branco de chumbo — Figura 64.

O SEM identificou na amostra 30-12-10 chumbo (a azul no Mapa de distribuicio elementar O) em toda a amostra e principalmente na ultima
camada de cor branca.
Na camada azul e rosa foi também identificado calcio (a verde no Mapa O) proveniente do carbonato de calcio ja identificado por FTIR-US. Na
camada rosa foi ainda detectado mercurio (a vermelho no Mapa O) do vermelh&o, pigmento vermelho que com o branco de chumbo da a cor rosa
acamada— Figura 65.



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

85 Ca [

2628
MAG: 170 x HV: 20.0 kV WD:41.4 mm

200 pm 200 pm
SE MAG: 170 x HV: 200 kV WD: 114 mm

Figura 62 — Imagem SEM(SE) daamostra 30-12-7

Mapa N - Mapa de distribuigfio elementar do Ca, Cu, Hge Pb
daamostra 30-12-7 s

____________________________________________ Hg
Hg 80 L-series
S 16 K-series
N 7 K-series
O 8 K-series
Total:
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Figura 63 — Espectro de EDS e composigiio elementar de um pigmento .
vermelho dacamadarosa daamostra 30-12-7 i
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Spectrum: Acquisition

El AN Series unn. C
wt.%

Cu 29 K-series

0O 8 K-series

N 7 K-series

g3 ca Pb

2630
MAG: 230 x HV: 20.0 kV WD: 10.0 mm

Mapa O - Mapa de distribuigfio elementar do Ca, Hg e Pb
daamostra 30-12-10

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.
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Figura 64 — Espectro de EDS e composigho elementar deum pigmento

azul dacamada azul daamostra 30-12-7

SE MAG: 230 x HV: 20.0 kV WD: 10.0 mm

Figura 65 — Imagem SEM(SE) daamostra 30-12-10
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Azul

Na amostra 30-12-9 — azul da tunica da Virgem - sobre uma camada ocre é visivel uma camada branca relativamente espessa; seguem-se duas
camadas cromaticas de cor azul separadas por uma camada castanha de aparéncia orgénica — Quadro I. As camadas até & camada azul superior séo
iguais as camadas inferiores da amostra 30-12-7.

A anélise com o FTIR identificou a camada azul superior desta amostra como uma mistura de azul da Prissia, branco de chumbo, carbonato de célcio
e silicatos, aglutinada a éleo — Figura 66. Foram ainda detectados produtos de degradagéio — oxalatos.
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Figura 66 - Espectro IV dacamada azul supenor
Corte 30-12-9 daamostra 30-12-9 por FTIR -3

A anélise por SEM da amostra 30-12-9 veio confirmar a presenca de chumbo (a azul no Mapa de distribuigfio elementar P), proveniente do branco
de chumbo, nas camadas azuis e de célcio e ferro (a verde e amarelo, respectivamente, no Mapa P), proveniente do carbonato de calcio e azul da
Prissia, na camada azul superior — Figuras 67 e 68.

O mesmo método confirmou a presenga de cobre (a vermelho no Mapa P) na camada azul inferior ja identificada por FTIR -|LS como uma mistura
de azurite e branco de chumbo — Figura 69.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

SE MAG: 320 x HV: 20.0 kV WD: 10.2 mm

Mapa P — Mapa de distribuigio elementar do Ca, Fe, Cue Pb Figura 67 —Imagem SEM(SE) das camadas supetiores
daamostra 30-12-9 da amostra 30-12-9
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Figura 68 — Espectro de EDS e composigio elementar de umaatea

dacamada azul superior daamostra 30-12-9 W
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

SE MAG: 320 x HV:20.0 kV WD: 10.2 mm

Figura 69 — Imagem SEM(SE), Espectro de EDS e composigiio elementar de pigmento
azul dacamada azul inferior daamostra 30-12-9

cpsiev
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Spectrum: Acquisition @9 T
10+
El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error 1
wt.$%] [wt.%] [at.%] F
____________________________________________ B N
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Amostra 30-12-13 — massa de preenchimento (verso 1)

Elementos constituintes:
. Amostra com duas camadag, branca e escura:

"

— Camadabranca (figural3.1)
+ (CaS04.1/2H,0 (sulfato de calcio
hemihidratado) - gesso

— Camadaescura (figura13.2)

e

*  Gesgo (Sulfato de calcio hemihidratado .
Figura 13.1

e sulfato de calcio dihidratado)
« CaCoOy
+ Oleo

"

3 erurtane (ot

Figura 13.2



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amostra 30-12-14 — massa de preenchimento (braco)

Flementos constituintes:

«  Amosgtra com duas camadag, brancae
amarela:

"

— (Camadabranca (figura 14.1)
+ CaCoOy
¢ (:)leo sa0e e

— Camadaamarela (figura 14.2) 5 gu;;ld;l
+ CaCo,
* Silicato
« Oleo

"

Figura 14.2
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Amostra 30-12-15—massa de preenchimento
(verso 2)
Elementos constituintes:

Amogtra que apresenta fres camadag distintag, uma
branca inferior,uma castanha enma camada mais fina
superior de cor preta.

* Camada branca (figura 15.1):
= Gesso
* Camada castanha (figura 15.2):
= Carbonato de calcio
= Caulinite
- (Gesso
- Oleo
* Camada preta (figura 15.3):
= Goma Laca
= Caulinite

= Quartzo

"

n

A

o W M K B oA & W kAR A AR
o

3

P L

Figurals.2

O Lt A B NH YR UM

oM H ¥ MM HE YN

Figural5.3 4



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

QUADRO I

Carnacdes

30-12-1 —face da Virgem

(zona infetiot)

30-12-1 —face da Virgem
(zona supetiof)

30-12-3 —mioMenino

30-12-8 —mdoesqy. da Virgem

* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos

7 — castanha - 183
6 —branca — 835
5 —creme - 831
4 —branca - 812
3 —creme (prep?) - 288
2 —branca - 3589
1 —madeira —-1733
5 —bhranca —-1540
4 —creme - 530
3 —rosa - 329
2—tosa —-1015
1 —creme 1170
6 — castanha - 4238
5 —branca - 212
4 —tosa —-1382
3—azul — 389
2 —preta — 836
1 —clara -

- - 205
- - 526
- —-1205
— —-41438

—branco de chumhbo + carbonato de calcia

—carbonato de cdlcio + gesso
—polissacaridos

—branco de chumhbo + carbonato de calcio + silicatos?+ * + **
—branco de chumbo + silicatos + * = **
—branco de chumbo + silicatos + * = **
—branco de chumbo + silicatos + * = **
—branco de chumhbo + silicatos + * = **

—gomalaca

—branco de chumhbo + carbonato de calcia

—branco de chumbao + silicatos + **

—azul da Prassia + carbonato deCa+ brancoPb + silicatos + * + %~
—azul da Prissia + carbonato deCa+ brancoPb + silicatos + * +**
—azul da Prissia + carbonato deCa+ brancoPb + silicatos + * +**

—proteina

—proteina

—proteina

—oleo
—oleo
—oleo
—oleo

—oleo
—oleo
—oleo
—oleo
—oleo
—oleo

45
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

QUADRO I

Vermelho
4 — castanha - 123 - -
: : 3 —laranja -102.4 —brancoPb + silicatos + CaCOz (vestigial) + vermelhio+ * + ** —dleo
Shiete s Lasip ot 2 —acastanhada - 869 —catbonato de cdleio + * +** —dleo
1 —azul —116.6 —azul da Pnissia + carbonatodeCa + brancoPb + * + % —dleo
Cinzento
4 —azul -1344 —branco de Pb + silicatos + azul da Prassia + vermelhdo + * + ** —dleo
30-12-4 — Tnica Menino 3 —laranja - 201 —branco de Pb + silicatos + CaCOz + vermelho +* + ** —dleo
2 —wverde acastanhada —-562 —branco de Pb + silicatos + * + ** —dleo
1 —werde —-42.1 —branco de Pb + silicatos + * + ** —dleo
Amarelos
4 —castanha - —gomalaca+ cera + carbonato de cdleio (vestigial) -
3 —branca -192 —branco de titdnio + azul da Prassia -
30-12-5 — amatrelo S o A
2—creme -1412 —gesso + cathonato de cdleio (vestigial) —dleo
esverdeadobase o i A
: 1 —branca —3603 —gesso + cathonato de cdlcio (vestigial) —dleo
Virgem
4 —castanha -105 - -
/ 3—ocre -42.1 —ocre + branco de chumbo+ gomalaca + * —dleo
SHEbithaeBncede i cu gy § oo p s TR -388 —branco de Pb + silicatos —dleo
1 —laranja avermelhada =533 —branco de Pb + catbonato de cdlcio + silicatos + vermelhio +* —dleo

* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos

46
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

QUADRO I

Castarho

5 —protecgio - —goma-laca —dleo

¢ 4 —acastanhada —-1285 —branco de chumbo+ocre + * + 7 —dleo

S L 3 —rosada - 439 —branco de chumbo+* + ** —6leo

2 —preta —a15:1 —branco de chumbo + catbonato de cdleio + silicatos + * + %% —dleo

1 —creme —=39°3 —branco de chumbo + silicatos + * + ** —proteina
Rasas

6 —acastanhada - —octe —dleo
30-12-7 — tinica da virgem 5—branca - 494 —branco de chumbo+ carbonato de cdleio —dleo

4 —rosa —2432 —branco de chumbo+ silicatos + carbonato de cdleio + vermelhio —dleo

3 — castanha (orgénica) —5153 - —proteina + dleo

2 —azul - 4380 —branco de chumbo + azutite —dleo

1 —cteme -1271 —branco de chumbo + silicatos —dleo

5 —castanha —237 —cathonato de cdlcio+ goma-laca =

4 —branca - 694 —gesso + catbonato de cdleio + branco de chumbo —proteina
30-12-10—base 3 —rosa —1500 —cathonato de cdlcio + branco de chumbo+ vermelhdo -

2—azul —-109.1 —azul da Prissia + catbonato de cdleio + branco de chumbo —dleo

1 —branca - 558 —branco de chumbo -
* oxalatos

** carboxilatosmetdlicos

47
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

QUADRO I

Amastran® Camadas Espessura {un) Pigmenios Aglutinanies

Azl

30-12-9 — tiinica da Virgem 4 —azul oy —-1745 —azul da Prissia + brancoPb + CaCOz + silicatos+*  —dleo ] y
3 — castanha (otginica) - 421 - —proteina + dleo
2—azul — 466 —branco de chumbo + azurite —dleo
1 —creme — 15846 —branco de chumbo + silicatos —dleo

* oxalatos
** carboxilatosmetdlicos

48
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Anexo VI — Relatérios de caracterizacdo material da escultura n® 1270

LABORATORIO DE CONSERVACAOQO E RESTAUROQ

JOSE DE FIGUEIREDO

1116

INSTITUTO
DOS MUSELS
E DA CONSERVAGAQ

34-12— Virgem Entronizadacom o Menino

Caracterizacio Material

por FTIR, RANMAN e SEM-EDS

Equipa Técnica: AnaMesquitae Carmo Antonio Candeias
Lilia Esteves Director do LCR-JF
Luis Dias (Hércules)
José Carlos Frade

DenisRodrigues
227
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Introdugdo

Procedeu-se ao estudo laboratonial da escultura intitulada “Virgem Entronizada com o Menino” em madeira policromada proveniente do IMuseu
Nactonal de Arte Antiga em Lisboa com nimero de Inventario 1270

O pedido efectuado ao LCR - Laboratério de Conservagiio e Restauro José de Figueiredo teve como finalidade a identificagfio dos diferentes
elementos constituintes da policromia — original e intervencionada - para caracterizagfio da técnica utilizada, dos produtos de preenchimento e

ainda a identificagfio bioldgica do suporte da escultura.

Iniciou-se o estudo com o levantamento das amostras, efectuado tendo como referéncia as indicagdes fomecidas pela Conservadora -
Restauradora da area de Escultura do Departamento de Conservacio e Restauro Elsa Murta e pela estagiania Melissa Machado.

A andlise destas amostras ira compreender a identificagfio dos pigmentos por Microscopia Electrénica de Vammento (SEM-EDS), por
observagfio ao Microscépio Optico das suas propriedades fisicas e ainda a identificagio de aglutinantes por Micro-Espectroscopia de
Infravermelho com Transformada de Fourier — FTIR -3,

Alocalizagiio das amostras retiradas encontra-se assinalada nas fotografias da Escultura — Figura 1.

Suporte

O levantamento das amostras 34-12-2 a 34-12-4 para a identificagfio da madeira do suporte da escultura foi efectuado pela Dra. Lilia Esteves,
encontrando-se o relatério em anexo.

Levantamento de amostras

Com base nas indicagdes fornecidas pela estagiaria, seleccionaram-se os pontos de amostragem que corresponderam a um total de trés — uma
amostra para estratigrafia, uma de massa de preenchimento e uma para identificagfio dacamada protectora —identificadas da seguinte forma:



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Amostragem

34-12-1 - camagio daface do Menino
34-12-2
a —madeiras
34-124
34-12-5 —massa de preenchimento
34-12-6 — camada de protecgiio
34-12-7 —massa de preenchimento castanha
34-12-8 —pontos amarelos dispersos pela escultura

Efectuou-se a montagem do corte transversal daamostra 34-12-1, seguindo-se a sua observagio ao microscépio deforma a definir a sua estrutura —

Quadro L.
Atraves da observagiio deste corte transversal constatou-se que:
Carnagio

No corte 34-12-1 — camacio daface do MMenino — € visivel uma camada branca em cuja parte inferior se encontram alguns pigmentos azuis, sobre a
qual fot colocada uma camada castanha relativamente espessa e uma tltima camada branca — Quadro L.

Por micro-espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourter (uS-FTIR) identificou-se a primeira camada branca como sendo branco de
chumbo aglutinado a éleo — Figura 2.

O mesmo método identificou a zona inferior da segunda camada de cor castanha como ocre, carbonato de calcio, branco de chumbo e cera— Figura 3,
enquanto que na zona superior destacamada foi identificado branco de chumbo dacamada e gesso — Figura 4.

Em todas as camadas desta amostra foram detectados produtos de degradagfio — oxalatos efou carboxilatos metalicos.

A analise por Microscopia Electrénica de Varrimento (SEM) detectou chumbo (a azul no Mapa de distribuigfio elementar 4) na camada branca com
alguns pigmentos de cobre {(a vermelho no Mapa A) na sua zona inferior, enquanto que na camada intermédia de cor castanha foi detectado célcio (a
verde no Mapa &) do gesso e de uma zona de concentracio de carbonato de célcio a verde mais claro no Mapa Na camada branca superior ha
possibilidade de existéncia de mercunio, que indica a presenga de vermelhfio, além do branco de chumbo.
Osresultados destas analises estfio de acordos com a composigio dos pigmentos identificados por FTIR.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Figura 1 — Fotografias frente e costas de 30 Jodo (Calvario) com marcagio
dos pontos de amostragem de policromia
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Waiaruntars ot

Figura 3 - Espectro IV dazona inferior dacamada
castanha da amostra 34-12-1 por FTIR-uS

n

Figura 2 - Espectro IV daprimeira camada branca da
amostra 34-12-1 por FTIR-uS

3320 008 3500 e )
R R

Figura 4 - Espectro IV dazona superior dacamada
castanha da amostra 34-12-1 por FTIR-lL3

e
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

2006
cps/evV MAG: 230 x WV: 20.0 k¥ WO: 8.7 mm

MapaB — Mapa de distribuigio do enxdfre

SEen Pb zonamais escura de CaCO4

2406
MAG: 230 x HV:20.0 kV WD: 9.7 mm

2 “ 6 8 10 SE MAG: 230 x MV 200kV WD 9.7 mm
kav

Mapa & — Mapa de distribuigio elementar do Ca, Cu e Pb Figura 5 — Imagem SEM(SE) daamostra 34-12-1
e Espectro de EDS daamostra 34-12-1
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

QUADRO I

Amastrven® Espessur {tim) Pigmenios Aglutinantes

Carnagio

34-12-1 —face do Menino

3 —branca - —branco de chumbo+ vermelhio+* —dleo
2 —castanha — —ocre + gesso + catbonato de cdlcio +* —ceta
1 — branca - —branco de chumbo+* * —dleo

*Oxalatos
** Carboxilatosmetdlicos
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Resultados da analise por FTIR da amostra 34-12-6— camada de protecgéao

u i

W 1 non

Elementos constitumtes:

* Amostradeaspectoresinososen
camadas detinidas, com uma
superticie preta:

e oHN MR AL BREAR A

— Amostra representativa (Figura6.1)

e Celulose :m.”_#

« PVA
¢ (Gomalaca?)
— Amostra superficie (Figura6.1)
¢ Celulose
« PVA
¢ DProteina

Figura 6.2
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Resultados da analise por FTIR da amostra 34-12-7 —massa de preenchimento castanha

Elementos constituintes:

* Amostra resinosa com camada L
superior preta e de resto castanha,
com restos de fibra em baixo:

— (Camada superficial preta (Figura7.1)
* Proteina(cola animal?)
* Resina (diterpénica)
¢ Sulfato de célcio
* DPolissacaridos (fibras na amostra)

— (Camada castanha (Figura7.2)

* Proteina(cola animal?)

o eturtans emms

Figura7.2

235



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo VII — Registo grafico do estado de conservacdo (mapeamentos) -Virgem em Majestade n® 1334

Lacunas

Estalados

Fissuras

- Elementos metalicos

Fig. 164 —
Mapeamento do
suporte da vista da
frente.

Fig. 165 - Mapeamento da superficie da
vista da frente.
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Fig. 166 — Mapeamento A do verso do
suporte

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Fig. 167 - Mapeamento B do verso do
suporte

Fig. 168 - Mapeamento C do verso
do suporte

- Lacunas

- Fissuras

- Fendas
Lacunas por ataque
xilofago
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Fig. 169 — Mapeamento da superficie
do verso.

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Fig. 170 — Mapeamento da superficie
do perfil direito.

Fig.171 — Mapeamento do suporte do
perfil direito.

- Lacunas

Lacunas por insecto
xilofago

Estalados



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

- Lacunas

Lacunas por insecto
xil6fago

Estalados

Fig. 172 — Mapeamento do suporte do Fig. 173 — Mapeamento da superficie
perfil esquerdo. do perfil esquerdo.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Virgem em Majestade n° 2277

- Lacunas

Lacunas por insecto
xil6fago

Estalados

Fig. 174- Mapeamento do Fig. 175 — Mapeamento A da Fig. 176 — Mapeamento B da
240 supbrte da frento superficie da frente. superficie da frente.



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

- Lacunas

Estalados

- Fendas
- Fissuras

Fig.177 — Mapeamento do suporte Fig. 178 — Mapeamento da
do verso. superficie do verso.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Lacunas

Lacunas por insecto
xil6fago

Estalados
Fendas

Fissuras

Fig.179 — Mapeamento do Fig.180 — Mapeamento da Fig. 181 — Mapeamento do Fig. 182 — Mapeamento da
suporte do perfil direito superficie do perfil direito suporte do perfil esquerdo. superficie do perfil esquerdo.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Virgem em Majestade n° 1429

Lacunas

Fissuras

Fendas

Elementos metalicos

Fig. 183 — Mapeamento do suporte da Fig. 184 — Mapeamento da superficie
frente da frente
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Lacunas

Fissuras

Fendas

Elementos metalicos

Fig.186 — Mapeamento da superficie do
Verso

Fig.185 — Mapeamento do suporte do
Verso

244



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Lacunas

Fissuras

Fendas

Elementos metalicos

Risco de destacamento

Fig. 189 — Mapeamento do Fig.190 — Mapeamento da

Fig. 188 — Mapeamento da suporte do perfil esquerdo superfcie do perfil esquerdo

superficie do perfil direito

Fig. 187— Mapeamento do
suporte do perfil direito
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Virgem em Majestade n° 1270

n
< g
=1 >
(&) )
] 2]
- LL

Elementos metalicos

Fig. 192 — Mapeamento do suporte do verso

Fig. 191 — Mapeamento do suporte da frente
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Lacunas

Fissuras

Fendas

Elementos metalicos

Fig. 193. Mapeamento do suporte do perfil . .
direito. Fig.194 — Mapeamento do suporte do perfil

esquerdo
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo VIII- Quadro-resumo do diagnostico

Tabela 1 — Quadro-resumo das patologias existentes nos suportes

Patologia Esc. N° 1334 Esc. N° 2277 Esc. N° 1429 Esc. N°1270
Lacunas por insectos ) ) ) )
. Sim Sim Sim Sim
xiléfagos
Lacunas volumétricas Sim Sim Sim Sim
Fissuras Sim Sim Sim Sim
Fendas Sim Sim Sim Sim
Oxidacéo de elementos . . . .
. Sim Sim Sim Sim
metalicos
Descoesdo material Sim Sim Néo Sim
Podridéao cubica Néo Nao Nao Sim
Oxidagdo da tela Sim Sim

Tabela 2 — Quadro-resumo das patologias existentes nas camadas superficiais

Patologia Esc. N° 1334 Esc. N° 2277 Esc. N° 1429 Esc. N°1270
Depositos de sujidades e . . . .
) Sim Sim Sim Sim
poeiras
Destacamento Sim Sim Sim | e
Risco de destacamento Sim Sim Sim | e
Estalados Sim Sim NE D .
Alteracéo da camada de . .
Sim Nao Sim | e

proteccéo
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo IX — Quadro-resumo da proposta de intervencao

Tabela 3 — Quadro-resumo das propostas de tratamento

Tratamento Esc. N° 1334 Esc. N° 2277 Esc. N° 1429 Esc. N°1270
Fixacdo das camadas ) ) . .
. Sim Sim Sim Nao
superficiais
Limpeza mecanica ) ) . .
o Sim Sim Sim Sim
superficial
Desinfestacao do suporte Né&o Né&o Né&o Sim
Planificacdo das camadas . ] . .
. Sim Sim Nao Nao
superficiais
Remocgao de pastas de ) . . u
) Sim Sim Néao Néo
preenchimento
Fixacdo do suporte em . .
Sim Sim | e e
tela
Estabilizacéo de ) . . .
. Sim Sim Sim Sim
elementos metéalicos
Consolidacao do suporte Sim Sim N&o Sim
Limpeza superficial por
P ) P P Sim Sim Sim Sim
meio de solventes
Substitui¢do da base Sim Sim N&o N&o

249




Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo X — Testes de solubilidade

Tabela 4 — Teste de solubilidades da escultura n® 1334

N Tunica Tunica Manto Cabelo | Cabelo
Carnac0es . . . . .
Menino Virgem Virgem Menino | Virgem
white spirit * * * * * *
Agua
deSIOnlzada **k* *kx *kx **k* * k% *k*
+ detergente
neutro
Sal Iva **k* *kx *kx **k* * k% *kx
sintética
Alcool + agua
deSIonlzada ** ** *%* **x ** *%*
(1:1)

*ma solubilidade
** solubilidade média
***hoa solubilidade

Tabela 5 — Teste de solubilidades da escultura n°® 2277

Carnagbes Tl]ni_ca Tgnica Manto C_abelo
Menino Virgem Virgem Virgem
white spirit * * * * *
Agua
deSIOnlzada *k*x *kx *kx **k* *kx
+ detergente
neutro
Sal/lva ** ** *%* ** **
sintetica
Alcool + &gua
desionizada * * * * *
(1:1)

*ma solubilidade
** solubilidade média

***phoa solubilidade
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Tabela 6 — Teste de solubilidades da escultura n® 1429

Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

N Tunica Tunica Manto | Cabelo Véu .
Carnacfes . . . . . Madeira
Menino Virgem Virgem | Virgem | Virgem
white spirit * * * * * * *x
Agua
deSIonlzada ** ** ** ** *%* *%* **k*
+ detergente
neutro
Sal Iva *kx **k* **k* **k* *kx *kx **k*
sintética
Alcool +
.agua * * * * * * *
desionizada
(1:1)

Tabela 7 — Teste de solubilidades da escultura n® 1270

Pez castanha

white spirit

**

Agua
desionizada
+ detergente

neutro

Saliva
sintética

Alcool +
agua
desionizada
(1:1)

*ma solubilidade
* *solubilidade média
***hoa solubilidade

*ma solubilidade
* *solubilidade média
***phoa solubilidade

! remove a pez
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo XI — Quadro -resumo das intervencdes efectuadas

Tabela 8 — Quadro-resumo das intervencdes efectuadas

Tratamento Esc. N° 1334 Esc. N° 2277 Esc. N° 1429 Esc. N°1270
Fixacdo das camadas sim sim sim N
superficiais
Consolidagéo das Nio Nio sim NEio
camadas superficiais
Limpeza mecanica sim sim sim sim
superficial
Desinfestacdo do suporte Nao Nao Nao Sim
Planificagdo das camadas sim sim NEo N0
superficiais
Remocao de pastas de Sim sim N0 N0
preenchimento
Fixagdo do suporte em Sim sim | e |
tela
Estabilizacdo de sim Sim sim sim
elementos metélicos
Consolidacao do suporte Sim Sim N&o Sim
Limpeza superficial por Sim sim sim sim
meio de solventes
Tratamento de fendas e Sim sim sim N0
lacunas
Tonalizagéo Sim Sim Sim Né&o
Remocao da base Sim Sim Né&o Né&o
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo XII — Registo fotografico dos motivos da policromia subjacente da

Virgem em Majestade n° 1334

» s by o,
Fig. 195 — Motivos florais no brago esquerdo da Virgem.  Fig. 196 — Motivos ondulados no ombro direito da Virgem,
Autoria propria fazendo lembrar mechas de cabelo. Autoria propria.

2

Fig.197 — Motivos geométricos na zona do trono.
Autoria prépria

253



Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Anexo XIII - Registo fotografico final de tratamento

Virgem em Majestade n° 1334

Fig. 198 — Escultura n® 1334, final de tratamento, vista frontal. Autoria Fig. 199- Escultura n® 1334, final de tratamento, vista do verso.
propria. Autoria propria.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Fig. 200 - Escultura n® 1334, final de tratamento, vista do Fig. 201 - Escultura n® 1334, final de tratamento, vista do
perfil esquerdo. Autoria propria. perfil direito. Autoria prépria.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Virgem em Majestade n° 2277

Fig. 202 — Escultura n® 2277, final de tratamento, Fig. 203 - Escultura n® 2277, final de tratamento,
vista frontal. Autoria propria. vista do verso. Autoria propria.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Fig. 204 - Escultura n® 2277, final de tratamento, Fig. 205 - Escultura n® 2277, final de tratamento, vista
vista perfil esquerdo. Autoria propria. perfil esquerdo. Autoria propria.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com o Menino.

Virgem em Majestade n° 1420

Fig. 206 — Escultura n® 1429, final de Fig. 207 - Escultura n® 1429, final de tratamento, Fig. 208 - Escultura n® 1429, final de Fig. 209 - Escultura n® 1429, final de
tratamento, vista frontal. Autoria propria. vista do verso. Autoria propria. tratamento, vista do perfil esquerdo. tratamento, vista do perfil direito.
Autoria prépria. Autoria prpria.
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Estudo de esculturas em madeira, representando a Virgem em Majestade com 0 Menino.

Virgem em Majestade n° 1270

Fig. 210 - Escultura n® 1270, final de Fig. 211 - Escultura n® 1270, final de Fig. 212- Escultura n® 1270, final de Fig. 213- Escultura n® 1270, final de
tratamento, vista frontal. Autoria propria. tratamento, vista do verso. Autoria prdpria. tratamento, vista do perfil direito. Autoria  tratamento, vista do perfil esquerdo.
prépria. Autoria prdpria.
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