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RESUMO

O presente relatorio descreve o estudo e intervencdo das pinturas murais da Camara Municipal
de Braga e da Igreja dos Terceiros em Braga, realizado na empresa Signinum, no &mbito de

estagio de Mestrado em Conservacao e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar.

Pretende-se com o estudo enunciar a evolugdo da préatica artistica de pintura mural e o
conceito de Conservacdo e Restauro ao longo do tempo. Também pretende caracterizar as
pinturas murais de ambos os edificios, a nivel histdrico e artistico, assim como técnico e
material. Desta forma desenvolveu-se uma pesquisa sobre a construcdo dos respetivos
edificios, bem como as caracteristicas técnicas e materiais em termos do suporte de estuque e

das pinturas referentes ao século XVI1/XIX.

A respeito interventivo, seguiu-se uma metodologia de intervencdo com base nos principios
éticos de Conservacdo e Restauro, e de acordo com o diagnostico realizado. Através da
intervencdo, o intuito foi conservar as técnicas, bem como devolver a integridade fisica do

revestimento estucado e a leitura estética das pinturas murais.

Apesar do estudo realizado, ainda existe algumas questfes por descobrir, no que concerne a
autoria da pintura mural da Igreja dos Terceiros, podendo existir uma forte possibilidade de
terem sido executadas por Domingos Fanzeres, no entanto esta informacéo néo foi possivel

confirmar.

Palavras-chave: Conservagdo e restauro; Pintura mural; Estuques; Camara Municipal de

Braga; Igreja dos Terceiros;







ABSTRACT

This report describes the study and intervention of wall paintings of the city council of
Braga and the Church of the Terceiros in Braga, carried out in the Signinum company,
within the scope of the Master's Degree in Conservation and Restoration of the Polytechnic

Institute of Tomar.

The aim of this study is to describe the evolution of the artistic practice of wall painting and
the concept of Conservation and Restoration over time. It also aims to characterize the
murals of both buildings, both historical and artistic, as well as technical and material. In
this way a research was developed on the construction of the respective buildings, as well as
the technical and material characteristics in terms of the support of stucco and the paintings
referring to the XVI1I1/ X1X century.

Regarding intervention, an intervention methodology was followed based on the ethical
principles of Conservation and Restoration, and according to the diagnosis made. Through
the intervention, the intention was to preserve the techniques, as well as to return the

physical integrity of the coated coating and aesthetic reading of the wall paintings.

Despite the study, there are still some issues to be discovered regarding the authorship of the
wall painting of the Church of theTerceiros, and there may be a strong possibility of being

executed by Domingos Fanzeres, however this information could not be confirmed.

Keywords: Conservation and restauration; Wall painting; Stuccos; Camara Municipal of
Braga; Church of the Terceiros;
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INTRODUCAO

O presente relatorio de estdgio curricular sobre a Conservacdo e Restauro das pinturas
murais da Camara Municipal de Braga e da Igreja dos Terceiros - Braga, no ambito do
Mestrado em Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar, tem como objetivo
descrever o trabalho efetuado ao longo do ano letivo 2017/2018, integrada na empresa

Signinum - Gestéo do Patrimoénio Cultural, Lda.

Tratando-se da realizacdo de um estadgio numa empresa de conservacdo e restauro, este
relatorio visa documentar por capitulos os locais de intervencdo - a Camara Municipal de
Braga e a Igreja dos Terceiros em Braga.

Deste modo este relatério comega no primeiro capitulo por abordar de forma introdutoria e
genérica a pintura mural e a sua evolucdo ao longo do tempo, assim como a agdo de

conservacao e restauro sobre esta expressao artistica.

O segundo capitulo destina-se a abordagem de identificacdo da pintura mural da Camara
Municipal de Braga, distribuida em trés espacos (teto da antecamara, saldao nobre e teto da
escadaria), ao enquadramento historico e artistico do edificio, a caracterizacdo de materiais e

técnicas ao nivel do suporte, revestimento e camada pictorica.

No que respeita a realizacdo de exames e andlises é descrita a execucdo da analise
multiespectral de forma a tentar descodificar determinados pormenores ocultos da pintura,

contemplando a caracterizacdo da camada pictorica.

A descricdo do estado de conservacdo das pinturas murais visa enumerar os danos,
relacionando as possiveis causas para cada espaco. A metodologia de intervencdo foi
elaborada no seu conjunto e assente nos principios éticos da conservacdo e restauro, tendo

em conta os objetivos definidos para a intervencéo.

O terceiro capitulo destina-se a abordagem de identificacdo da pintura mural da Igreja dos
Terceiros - Braga, seguindo o enquadramento histérico e artistico do edificio, no contexto
simbolico da pintura mural, a caracterizagdo de materiais e técnicas ao nivel do suporte,
revestimento e camada pictorica, assim como o seu estado de conservacao, proposta de

intervenc&o e intervencgéo efectuada.
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Capitulo |

1. A pintura mural e sua evolucao

A pintura mural tem uma forte ligacdo com a arquitectura, de tal forma que confere aos
espacos em que se insere, a ilusdo de espaco e de profundidade. Este tipo de pintura, insere-
se em edificios publicos e privados, tendo tematicas diferentes consoante o tipo de
arquitectura. A pintura acompanhava diversos espacos, estando presente em paramentos e
tetos segundo duas técnicas, afresco e a seco’, que foram desenvolvidas ao longo do tempo.
Sabe-se que desde a Antiguidade até ao seculo XX sucederam-se varias alteracdes, nos quais

foram desenvolvidas novas técnicas, recorrendo a novos tipos de materiais.

Remontando a arte pré-histdrica, surgindo no inicio do paleolitico superior, cerca de 30.000
a.C (MORA et al, 1977), registam-se as primeiras manifestacdes de pinturas rupestres
aplicadas diretamente sobre as pedras. Esta expressao artistica ndo foi somente o primeiro
registo de pintura mural, mas também a primeira forma de expressdo, comunicacgdo e registo
de memdria (GABE et al, 2017).

As suas representacdes poderiam ser através de impressdes de mdos ou figuracbes de
animais de caca, figuracdo humana ou cenas colectivas do quotidiano (GABE et al, 2017)
que poderiam ser simplesmente decoradas para fins misticos sociais e/ou educativos. A nivel
da caracterizacdo dos materiais e técnicas, os principais pigmentos utilizados neste periodo
sdo minerais - O0xidos de ferro e manganés-, fornecendo uma paleta de castanhos, ocres e
amarelos, aos quais eram adicionados preto (de carvao ou 0ss0) e em certos casos, 0 branco

(MORA et al, 1977). A sua aplicagéo passava pelo auxilio da mdo quando se tratava da sua
impressdo, por sopro para manchas de cor ou ainda como um giz, pigmento sob forma de
bloco para desenhos de contorno (MORA et al, 1977).

E a partir do periodo neolitico que as pinturas murais comegaram a associar-se a

arquitectura, denotando um registo de evolucdo no que concerne ao tratamento do suporte

1n: . . ~ . . . . . .

Pintura afresco consiste na aplicagdo do pigmento dissolvido em agua sobre a argamassa ainda humedecida
e a pintura a seco é efectuado apds a secagem da superficie, em que normalmente sdo usadas témperas,
6leos ou encaustica;



rochoso, através da introducédo de revestimento de argila como base para a pintura (BRAGA,
2003). No entanto a utilizacdo de pigmentos minerais manteve-se. Destaca-se um exemplo

desta evolucdo de revestimento em Catal Hiyuk na Anatolia.

Com a arte egipcia o conceito da pintura mural foi alterado, quer a nivel de teméatica como
funcdo de uso. Esta foi a primeira sociedade a introduzir uma camada de preparagdo em
gesso, de forma a regularizar a superficie (BRAGA, 2003). Contudo o revestimento egipcio,
consoante a natureza da civilizagdo, distingue-se em dois géneros: quando o suporte rochoso
é de superficie lisa apenas aplicavam uma camada de gesso; se tratasse de uma pedra
irregular seria aplicado primeiramente uma camada de argila com palha picada e uma
camada de gesso (MORA et al, 1977). Em termos de caracteristicas de materiais e técnicas,
nesta época utilizavam-se pigmentos ocres, preto de carvao, carbonato de célcio e azul
egipcio (MORA et al, 1977). Esta pintura mural representava expressfes ritualisticas e
religiosas que se destinavam a decorar as tumbas mortuarias (GABE et al, 2017), uma vez
que acreditavam na vida ap0s a morte. A tematica decorativa prendia-se com esse fim, e
ainda continham inscri¢des hieroglificas.

Na Mesopotamia, a técnica tradicional utilizada desde o periodo neolitico vai caindo em
desuso, dando lugar apenas ao revestimento de argamassa de cal (MORA et al, 1977). Aqui
poderiamos ja estar perante o principio da técnica afresco, quando executam o esbo¢o da
pintura com incisdes finas sobre a camada ainda humida (MORA et al, 1977). No entanto,
sabe-se que foram 0s gregos e 0s romanos que introduziram ou desenvolveram a pintura
afresco (MORA et al, 1977). Quanto a tematica representativa, na generalidade tinham o
intuito de narrar os acontecimentos historicos e herdicos desta civilizacdo (GABE, et al,
2017).

Na Grécia, 0s registos de pintura mural eram elaborados em suporte de terracota e no século
V, no periodo arcaico, 0s revestimentos seriam a base de cal (MORA et al, 1977). Os
testemunhos deste periodo sdo escassos devido a sua perda existencial, porém destaca-se 0

registo das métopes do templo de Apolo, do século VII, que pode demonstrar uma nova



técnica pela atribuicdo de cor & argamassa e pela execucdo da pintura pela técnica a témpera®
(MORA et al, 1977).

No periodo helenistico, comecou a denotar-se um certo aperfeicoamento no revestimento,
pelo aumento de camadas e pela introdugdo de novos materiais que até ai ndo tinham sido
desenvolvidos. A primeira camada constituida por tijolo triturado, a segunda composta por
carbonato de cal, com adicdo de p6 de calcério e silica, enquanto que a Ultima camada
continha cal e carbonato de cal puro, que era depois polido a superficie. Esta técnica de
polimento surge neste periodo pelas decoracdes de imitacdo de marmore (MORA et al,
1977).

As pinturas etruscas vieram evoluir estilisticamente e tecnicamente com inspiracao
helenistica, através da execucdo da pintura afresco, tanto no tracar do desenho como a

aplicacdo dos pigmentos (MORA et al, 1977).

O periodo romano é marcado pela interligacdo da pintura e relevo, ou seja, 0 gesso €
trabalhado em relevo e o estugue € moldado a pintura. Esta pintura destaca-se pela imitacao
de marmores e é neste periodo, durante o llusionismo, que a técnica de polimento adquire
um novo sentido estético - a qualidade de espelho (MORA et al, 1977). Esta técnica,
segundo Vitravio, passava por varias camadas - trés camadas de argamassa de areia e trés
camadas finas de argamassa de p6 de marmore. Para maior facilidade desta técnica,
utilizavam-se pigmentos de argila ou a adi¢do de caulino. Contudo estes pigmentos eram
aplicados sobre o revestimento fresco (MORA et al, 1977). Quanto a temética das pinturas,
predominavam a representacdo de cenas de guerra e ceriménias triunfais, onde se denota o
gosto pela ilusdo de abertura de espacgo e perspetiva (GABE, et al, 2017). No entanto foi
nesta época que a arte paleocristd comecou a surgir nas catacumbas romanas manifestacdes
cristas, local de reflgio e de culto cristdo, onde integravam cenas do Antigo e Novo
Testamento (GABE, et al 2017; BRAGA, 2003).

Durante o Império inferior, denotou-se uma simplificacdo de técnicas introduzidas pelos
romanos, quanto a reducdo a duas camadas de revestimento, diminuindo a sua resisténcia e o

desinteresse pelo polimento.

A pintura a témpera consiste na mistura dos pigmentos em aglutinantes como cola animal ou vegetal,
gomas, leite ou ovo, sob forma de emulsdo (CALVO, 2006);



O periodo bizantino é um exemplo dessa simplificacdo, onde se regeram apenas por duas
camadas de revestimento, uma de areia que ainda utilizavam como carga inerte palha,
pescada ou carne de porco, dependendo da tradi¢do oriental (MORA et al, 1977). A outra
camada era composta por cal, onde inovaram pela adi¢cdo de pigmentos, atribuindo uma
tonalidade base (BRAGA, 2003). Estas pinturas eram executadas pela inspira¢éo egipcia, no
que respeita a lei da frontalidade e deram continuidade a temética religiosa, decorando assim
o0 interior dos templos com cenas da vida de Cristo, com o objetivo de adestrar 0 povo

analfabeto através da linguagem imagética (GABE et al, 2017).

A época romanica integrou influéncias técnicas de execucdo da expressao artistica bizantina
no que concerne a técnica afresco e a tematica religiosa (MORA et al, 1977). Os pigmentos
podiam ser diluidos em agua ou misturados na cal e aplicados sobre o revestimento himido,
porém a pintura a seco comeca a introduzir-se como uma variante a pintura mais recorrente
— afresco (MORA et al, 1977). Apesar das suas influéncias bizantinas, o roméanico destacou-
se pelo gosto de relevo, interligando os embutidos a pintura (MORA et al, 1977). No final
deste periodo, apesar da execucao da técnica afresco recorreram a outras técnicas que vieram

a ser aperfeicoadas pelos géticos — o douramento e a témpera (MORA et al, 1977).

A arte gotica dos séculos XIV e XV, em certos paises, deram privilégio ao espaco e ao
volume, através da monumentalidade dos templos religiosos e com a introducdo de novas
estruturas, deu-se maior importancia a iluminacdo, enquanto que a pintura mural perde a sua
ocupacao de espaco decorativo (MORA et al, 1977). Apesar dessa reducdo, a pintura mural
ainda sobreviveu a decoracdo dos templos, ainda que, idéntica a pintura romanica de
tematica religiosa (MORA et al, 1977). Quanto a caracterizacdo de materiais e técnicas, até
ao inicio do século XIV, os goticos seguiram a tradicdo romanica no que concerne a pintura
a cal e introducdo de pigmentos argamassa, assim como os relevos, com a inovagdo da
técnica dos brocados em relevo (MORA et al, 1977). Para a execu¢do desta técnica deram
preferéncia pela técnica a témpera, que era preparada com uma camada a base de o6leo,
podendo ser aplicado directamente na pedra ou sobre um revestimento de espessura reduzida
(MORA et al, 1977). No final do século XIV a pintura gotica € marcada pela introducéo de
um novo metodo decorativo, a repeticdo de motivos atraves do uso do esténcil (MORA et al,
1977).



Entre os séculos XV a finais do século XVI, surge com o renascimento uma nova visao de
perspectiva e tendéncias realistas que vieram implementar novas regras e inovacdes técnicas
como, a necessidade da realizacdo de um esboco em papel e estudos detalhados para a
transposicdo répida de formas mais complexas do desenho (MORA et al, 1977). Neste
periodo a pintura afresco ndo deixa de ser uma técnica de mérito, porém em meados do
século XV1 0 mais frequente era a técnica a seco — a 6leo® (MORA et al, 1977).

No final do renascimento, alguns artistas, de forma a enriquecer as suas obras, em termos de
textura, utilizavam as técnicas do pontilnado ou escotilha, que vieram a contribuir no
periodo barroco, para a solugdo dos empastos afresco (MORA et al, 1977).

Dos finais do século XVI a meados do século XVIII, a arte barroca traduziu-se pelo auge,
dinamismo, contraste, realismo e exuberancia, em termos decorativos e preenchimento de
espacos vazios (GABE et al, 2017), e a complexidade das formas construtivas levou a
evolucdo dos métodos de composicdo para a transposi¢cdo do desenho para a superficie
(MORA et al, 1977). Assim, a partir do século XVI, apesar da elaboracdo do esboco em
papel, também houve a necessidade do desenvolvimento da estampagem por meio de
puncédo na superficie de revestimento.

A nivel pictdrico, a técnica afresco volta a ter importancia, tornando-se mesmo dominante,
onde é executado sobre duas camadas - reboco e estuque, compostas de areia e cal (MORA
etal, 1977). A esta ultima camada, que até aqui se tinha mantido lisa, passou-se no barroco a
preferir superficies asperas, resultando numa particularidade de textura superficial da pintura
afresco barroca (MORA et al, 1977).

Com o gosto francés, o barroco inovou nos sistemas de decoracdo, deixando a técnica
afresco, por uma pintura a 6leo através da técnica marouflage’ (BRAGA, 2003). Assim
compreende-se que a pintura mural, apesar das suas inovacGes técnicas, destinava-se a
decorar todos os espacos, desde tetos e paredes com tematicas religiosas, deixando de parte
0 sentido de naturalidade e adquirindo a teatralidade, ilusdo Otica de elementos

arquitetonicos e escultoricos.

A pintura a dleo consiste na mistura dos pigmentos moidos em aglutinantes como dleo de linhaga, de noz
ou de papoila, permitindo maior tempo de execug¢do e na mistura de tonalidades para criar os espagos
(CALVO, 2006). As suas qualidades pictdricas resultam de transparéncia, brilho e opacidade
(https://www.iaph.es/sys/productos/PinturaMural/Presentacion/tecnicas.html);

4 Marouflage é uma técnica que consiste na pintura sobre tela e aplicada na parede, através de uma cola
composta por cera, resina e ocre vermelho. Esta cola mais tarde é renovada com chumbo branco com cola de
0sso obtendo a cura mais rapida (MORA et al, 1977);



No final do século XVIII, assistiu-se a outro gosto decorativo que invade todos 0s espacos
interiores num registo mais caprichoso (SILVEIRA, et al, 2001). O rococo traduz-se pelo
exagero decorativo de elementos estucados, e a pintura mural perdendo a total tradi¢do do
afresco, em edificios particulares, passou a ser introduzido nas técnicas de decoracdo como
téxteis e papel de parede (MORA et al, 1977).

Nesta época a temética da pintura mural deixa de se prender com o sentido religioso,

centrando-se apenas em tematicas festivas e pastoris.

Ao longo do século XIX, com o periodo neocldssico a pintura mural adquiriu uma
caracteristica mais simplista. No entanto deve-se ao neoclassicismo uma larga producéo de
técnicas diversificadas, pela introducdo de ligantes que se tornou a utilizar, como cola,
caseina, Oleo e cera (MORA et al, 1977). A maior parte das pinturas deste século eram
executadas a seco pelas técnicas a témpera e/ou a 6leo, decorando o0s interiores civis através
de tematicas historicas, fantasias alegoricas (BRAGA, 2011), retratistas e heroicas, e em

termos de técnicas decorativas, ddo continuidade aos fingidos.

No século XX surge o0 gosto pela arte nova, periodo esse que a nivel de técnicas tradicionais,
devido ao desaparecimento artesanal, foram substituidas por produtos sintéticos comerciais
como resinas sintéticas, acrilicos ou vinilicos aplicados em suportes variados que até aqui se
desconhecia (MORA et al, 1977).

2. Conservacao e restauro de pintura mural

A preocupacdo em proteger os bens culturais face a deterioracdo remonta desde a
Antiguidade, porém apenas no Renascimento € que surgem as primeiras nocdes de critérios
para uma intervencao e consciencializacdo pela preservacdo dos bens, onde tem o seu auge
em 1794 pelo Principio da Conservacdo dos Monumentos (CHOAY, 1999).

No periodo greco-romano existiu varios documentos, inclusive tratados de Vitravio e Plinio,
sobre as questdes de intervencdo, como materiais e qualidade das obras de arte, no que

concerne nas pinturas, frescos, estuques e arquitectura (TAVARES, 2009).



Na ldade Média, foi um periodo marcado pelo desaparecimento de muitos monumentos
devido a falta de consciencializacdo e respetiva valorizacdo histérica e artistica desses
monumentos. Neste periodo a conservacdo e restauro estava ligado a recuperacdo dos
materiais e o préprio artista era o restaurador, corrigindo apenas esteticamente as obras
(MIGUEL et al, 2004).

E entdo no Renascimento que através da importancia da valorizacdo dos bens, verifica-se
mudancas ideoldgicas sobre a intervencao, resultando em novos critérios face a conservacéao.
Surgem tratados sobre a arte e a arquitectura como o Libro dell Arte de Andrea Cennini,
escrito em 1431 sobre a pintura. No entanto também surgiu documentos sobre a pratica de
limpeza das pinturas com o intuito de devolver a cor e a vivacidade, onde é descrito de
seguinte forma:

“(...) Para se dar lustre ao ouro velho e as pinturas prepara-se uma mistura de agua de cal
viva e agua de sabdo que se aplicard sobre as pinturas eliminando a sujidade (...)”
(JUSTICIA, 2001)

O Barroco é um periodo em que se marcou a diferenciacdo entre o artista e o restaurador,
fazendo emergir o papel de pintor-restaurador (TAVARES, 2009). Como pintor-restaurador
destaca-se Carlos Marata, responsavel pelos restauro de pinturas murais em Roma, dos
finais do século XVII, que apesar de restaurar também investigava os fatores de

deterioracdo, solucionando de forma a evitar problemas futuros (JUSTICIA, 2001).

Outro pintor-restaurador que merece destaque é Lagi, conhecido pelo restauro as pinturas da
Capela Sistina de Miguel Angelo, efetuou uma limpeza de forma distinta do processo de
limpeza anteriormente descrito e dessa forma merece ser mencionado:

“Limpou-se com trapo de linho e retirou-se o p6 com pedacos de péo barato ou um material

ordinario deste tipo, quando a sujidade era resistente molhava.se (...)”" (JUSTICIA, 2001).

Contudo nesta época a atividade de restauro baseava-se no retoque e limpeza meramente
para a beleza estética do objecto (JUSTICIA, 2001) e ainda era encarada como uma
atividade artistica, onde concebiam adaptacdes ao gosto do encomendador ou ao estilo da

época que por vezes descaracterizavam as obras (TAVARES, 2009).



No periodo Neoclassico assistiu-se a novas mudancas e inovagdes cientificas e tecnoldgicas
que levou o restauro ao reconhecimento e consciéncia pelos valores patrimoniais como
histdrico, artistico e na questdo de autenticidade. Desta forma em 1770 a conservacao passou
a ser gerida por pessoas com aptiddes e competéncias na area.

O restaurador Pietro Edwards, para além das suas intervencfes em diversas obras, também
estabeleceu normas de critérios, constituindo um manual para restauradores da época, onde
aborda os critérios de intervencdo, desde a reversibilidade dos materiais, a questdo de

retoque pictorico e a realizacao de relatorios e exames de diagnéstico (TAVARES, 2009).

E entfo no século XIX que surge uma nova abordagem sobre a conservagao e restauro, com
reflexdes criticas de Viollet-le-Duc e John Ruskin. Enquanto que Viollet-le-Duc defendia a
ideia de monumento no seu estado puro e os restauros acrescidos deveriam ser removidos,
John Ruskin apelava a conservacao do bem através da manutencéo, evitando os processos de
restauro mesmo nos casos de ruinas. Ja Camillo Boito defendeu a teoria de Ruskin, porém
associando a necessidade de restauro sempre que fosse necessario, como meio de evitar o
estado de ruina, desde que fosse diferenciado do original. Para Boito 0s monumentos eram
registos da histdria construtiva e da humanidade que fazem parte da sua historia e por isso
devem ser conservadas (RIVERA, 1997).

Neste contexto surgiu a Carta de Atenas (1931) onde estabelece os principios fundamentais

para orientar a conservacao e restauro dos monumentos (Carta de Atenas, 1931).

Em 1963 Cesare Brandi protagonizou os seus argumentos sobre o restauro no seu livro
Teoria del restauro, onde o restauro é tido como uma obra particular e adaptada a cada caso.
Desta forma o restauro € o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem
cometer um falso artistico pela eliminacdo das marcas do tempo, e a intervencdo deve

facilitar as eventuais intervengdes futuras (BRANDI, 2006).

Em 1964, apoiado na teoria de Brandi, surge a Carta de Veneza onde mais uma vez
estabelece os principios de conservacao e restauro, porém permitiu expandir o conceito de

monumento historico englobando os sitios urbanos e rurais.



Ao longo dos anos foram surgindo novas cartas e convencgdes como legislacOes referente ao

patrimdnio cultural e edificado, de onde foram estabelecidos novos conceitos.

Na década de 80 do século XX, surge entdo um novo conceito, a conservacao preventiva por
Gaell de Guinchen (TAVARES, 2009). Trata-se de um conjunto de acgdes diretas e indiretas
com o objectivo de diminuir as causas de deterioragdo, assegurando assim a salvaguarda

sem necessitar da intervencéo de restauro (ALARCAO, 2007).

Em 1994 surge o documento de Nara, resultado da convengdo sobre o patriménio mundial,
sobre a questdo de autenticidade e de onde é defendido a protecdo e valorizagcdo do
patrimonio cultural (Carta de Nara, 1994). Em 2000, na Conferéncia Internacional sobre
Conservacao em CracOvia, surge a Carta de Carcdvia onde estabelece novos principios e de
onde a conservagdo pode ser realizada mediante varios tipos de intervengdo como:

reparacgdo, renovacao, restauro, reabilitacdo e entre outros (Carta de Carcdvia, 2000).

Contudo compreende-se que ao longo do tempo a nocdo de conservacdo e restauro foi
suscetivel a alteragdes. A conservacao reline a conservagao preventiva, curativa e o restauro,
sendo que o conservador-restaurador ndo se limita a intervengdo pura e dura, mas também
no que diz respeito a avaliacdo e atuacdo sobre os pardmetros que contribuem para a
preservacdo da obra (TAVARES, 2009).

No decorrer do tempo 0s processos de intervencdo, materiais e técnicas empregues também
foram alteradas, assim como a atividade de conservacao e restauro foi modificada, deixando
de ser praticada pelos préprios artistas para serem orientadas por pessoas competentes na

area de conservacao e restauro em diversas areas do patriménio.

Na area de estudo de pintura mural, compreende-se que estamos a abordar uma expressao
artistica de criagdo humana com valores de caracter estético, variedade expressiva e
diversidade de materiais e técnicas empregues desde a Antiguidade até aos dias de hoje
(ARAUJO, 2003).

N&o deixando de relembrar que também sdo parte integrante do patriménio integrado e

como tal devem ser preservados in situ e enquanto conjunto.



A deterioracdo destas pinturas em alguns casos, a destrui¢do (acidental ou intencional) dos
edificios e consequentemente das pinturas, contribuiu para a perda significativa do
patriménio cultural (ARAUJO, 2003).

As pinturas murais, na maioria dos casos, sofrem varios tipos de problemas de deterioracao
relacionados com as condi¢Oes insuficientes em que se inserem, na inexisténcia de
manutencio e utilizacdo desadequada (ARAUJO, 2003). Também é importante referir que
as praticas sucessivas de intervencdo com métodos e materiais inadequados podem ser
prejudiciais (ARAUJO, 2003), se ndo forem ponderadas nas questdes de compatibilidade e

reversibilidade dos materiais.

Como protecdo das pinturas murais, é importante a realizacdo de inventarios de monumentos
e sitios de valor patrimonial que contenham esta expressao artistica ou até nos casos em que
estdo ocultas, de forma a existir uma base de dados das pinturas murais existentes
(ARAUJO, 2003).

Outra forma de protecdo deve-se ao controlo de intervencdes, que sdo realizadas perante o
conhecimento e autorizacdo das entidades competentes, assim como nos projetos de
desenvolvimento urbano ou arquitecténico que possam afetar o patriménio integrado,
nomeadamente as pinturas murais, que devem ser submetidas a um estudo prévio de forma a
precaver o seu impacto (ARAUJO, 2003). No entanto as autoridades competentes devero
cooperar de forma a promover o respeito e condi¢cBes que permitam cumprir a funcdo das
pinturas sem comprometer a sua autenticidade (ARAUJO, 2003).

Em termos de conservacgéo e restauro das pinturas murais, tratando-se de pinturas integradas
nas estruturas dos edificios, a acdo de conservacdo e restauro deve ser tida enquanto
conjunto. Desta forma as intervencdes devem ser consideradas perante as caracteristicas
técnicas e formais ndo s6 das pinturas murais, como das estruturas construtivas.

Nesta area de especializacdo, existem determinados métodos de intervencdo como
consolidacdo, limpeza e reintegracdo que devem-se reger pelo principio de intervencdo
minima necessaria, de forma a respeitar a autenticidade dos materiais e elementos pictéricos
(ARAUJO, 2003). Assim como o envelhecimento natural, transformaces quimicas e fisicas
ou intervencdes anteriores devem ser respeitados, como sendo registos de testemunho da

passagem do tempo, fazem parte da historia das pinturas murais (ARAUJO, 2003).
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Em suma o objectivo da conservacdo e restauro € melhorar a interpretacdo do contetdo das
pinturas murais desde o original até ao longo do seu tempo (ARAUJO, 2003).
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Capitulo 11

1. Local de estagio - Signinum

O estagio curricular de Mestrado foi efetuado na empresa Signinum- Gestao de Patrimonio
Cultural, Lda., a qual foi adjudicada as obras de intervencbes de Conservacdo e Restauro,
dos paramentos e tetos da Camara Municipal de Braga e a Conservagdo e Restauro dos
paramentos da Igreja dos Terceiros, em Braga. Este estagio permitiu estar integrada na
equipa de conservacao e restauro cumprindo o horario laboral de 8 horas que a empresa
pratica. Este estagio foi importante ndo sO6 para adquirir novos conhecimentos como
compreender toda a logistica de uma empresa e o mundo do trabalho de conservagdo e
restauro. Convém referir que tratando-se de uma empresa pluridisciplinar, com varias
vertentes de actuacdo, os planeamentos das obras sdo seguidos rigorosamente como
estipulado no caderno de encargos, mesmo quando surgem novas situagdes que nao estavam
previstas, a coordenacdo e colaboracdo das diversas areas tém que ser constantes, devido a
existéncia de prazos de entrega de obras e como tal requer um bom ritmo de trabalho, e com
qualidade. Também é importante realcar que devido aos prazos de entrega na fase terminal
de algumas obras é necessario a realizacdo de horas extras de forma a terminar no prazo

estipulado.

A Signinum é uma empresa fundada em 2001, com carreira profissional na conservacgao e
restauro, que atualmente retine uma equipa especializada em diversas areas com mais de 80
funcionarios. Esta empresa esta assim dividida por onze sectores, colaborando todos entre si,
entre eles o departamento de Conservacdo e Restauro, Laboratorio, Reabilitacdo, N.D.E.E.M
(Nacleo de Desenvolvimento de Estruturas Especiais de Madeira), Audiovisuais,
Marketing cultural, Administracdo e financeiro, Logistica, Recursos humanos, H.S.T
(Higiene e Seguranca no Trabalho) e D.T.E.P (Departamento Técnico de Estudos e

Propostas).

Ao longo do seu percurso a Signinum tem vindo a desenvolver varios projectos de
recuperacdo e valorizacdo do patrimonio edificado com interesse historico em centros

urbanos, igrejas, museus, nucleos arqueoldgicos e unidades hoteleiras de charme com valor

13



historico. E importante salientar que muitas das suas obras envolvem areas suprarreferidas, o

que implica uma boa coordenacéo de trabalhos entre as mesmas.

2. ldentificacdo da pintura mural da Camara Municipal de
Braga

A Camara Municipal de Braga situa-se na praca do Municipio, antigamente conhecida pela
praca/campo dos touros, da freguesia da Sé, concelho e distrito de Braga. Relativamente as
pinturas murais dos trés espacos, saldo nobre, sala da antecamara e escadaria, (Figura 1) séo
de inspiracdo neoclassica da autoria dos mestres estucadores Morena e Joaquim da Silva
Goncalves e decorados pelo mestre pintor Joaquim da Costa Carvalho que, inclusive, no

tecto da antecdmara, se pode encontrar a sua assinatura e a data de 14/08/1908.
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Figura 1- Planta do 2° piso da Camara Municipal de Braga (1-Saldo nobre; 2- Antecamara; 3- escadaria).
Fonte: Vitor Roriz;
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2.1. Saldo Nobre

Figura 2- Fotografia geral do saldo nobre antes da intervengdo. Fonte: <http://badio.pt/artes/cultura-do-eixo-
atlantico-converge-em-braga/>;

No saldo nobre encontra-se uma decoracdo de policromia de inspiracdo neoclassica, com
elementos fitomaorficos neo-rococds, representando aspectos histéricos, figuras notaveis da
histéria de Braga, assim como datas relevantes para a historia nacional e/ou de Braga.
Através de documentacdo sabe-se que foi executado pelo mestre pintor Joaquim da Costa
Carvalho em 1884 (OLIVEIRA, 1995).

Neste contexto decorativo nos paramentos estdo representados (Figura 3, 4, 5 e 6) o arco do
postigo demolido em 1876, porta da ajuda, demolida em 1831, alpendres e pelourinho em
1750, e o antigo pacos do concelho, demolido em 1775. Ainda sobre as paredes encontra-se
0 brasdo da cidade de Braga e dois retratos (ver em Anexos I) em forma de busto (fig.), D.
Diogo de Sousa® e D. Rodrigo de Moura Telles (1704-1728) arcebispos bracarenses, a que

se deve grande parte da monumentalidade da cidade (COSTA, 1985).

> Foi um arcebispo bracarense que estudou nas Universidades de Salamanca e Paris, e foi uma pessoa muito
viajada e conviveu pelas cidades italianas (Roma e Florenca). Ao regressar a Braga pretendeu transforma-la
numa cidade mais moderna através dos melhoramentos de abastecimentos de aguas, de servigos
assistenciais (hospital de Sdo Marcos e colégio de Sdo Paulo) e o desenvolvimento da cidade através da
abertura de ruas e pragas, surgindo assim a construcdo de novos edificios publicos, privados e religiosos.
(ARAUJO, 2003);
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Figura 3, 4, 5 e 6- Fotografia dos paramentos com a representacdo do arco do postigo, a porta da Ajuda,
alpendres e pelourinho e o antigo pagos do concelho. Fonte: autoria prépria;

No teto encontram-se, medalhGes, com seis retratos de figuras notaveis, ligados a historia da
cidade (Figuras 7, 8, 9, 10, 11 e 12), entre eles Gabriel Pereira de Castro (1571-1632),
poeta bracarense e magistrado, D. Frei Caetano Branddo (1790-1805), bispo da igreja
catdlica e arcebispo de Braga, Bardo Sdo Martinho (séc. XIX), bispo de Braga e de Dume,
canonizado pela igreja catolica, que converteu o arianismo ao catolicismo e que nomeou 0S
dias da semana em portugués, Francisco Sanchez (1550-1622) matematico, filésofo e
médico bracarense, Diogo de Teive (1514-1569) historiador, helenista e poeta bracarense, D.
Frei Bartholomeu dos Martyres (1514-1590) natural de Lisboa, arcebispo de Braga e
participou no concilio de Trento onde se bateu com a reforma do Estado eclesiastico, face a

crescente influéncia da ideologia criada por Lutero (COSTA, 1985).
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Figura 7, 8,9, 10, 11 e 12- Fotografias dos retratos: Gabriel Pereira de Castro, D. Frei Caetano Brandéo,
Baréo S. Martinho, Francisco Sanchez, Diogo de Teive e D. Frei Bartholomeu dos Martyres. Fonte: autoria
propria;

Intercalados com estes retratos estdo assinaladas datas muito significativas ndo s6 para a
historicidade da cidade de Braga como para a historia nacional (ver em Anexo 1): a 29
Outubro 1110 data da doacdo do Couto de Braga feita por D. Teresa ao arcebispo D.
Mauricio instituido um senhorio que durou até ao séc. XVIII; a 12 Abril 1112 deu-se a
confirmacédo da rainha D. Teresa ao arcebispo D. Mauricio do Couto de Braga; a 27 Maio
1128 D. Afonso Henriques confirma a doacdo do Couto de Braga e concebe a Sé de Braga o
poder de cunhar moedas para a concluséo da catedral de Santa Maria; a 11 Dezembro 1640 a
Céamara reuniu sessdo com o senado ainda no Pacos do conselho e aclama D. Jodo IV rei de
Portugal e dos Algarves; 25 Marco 1793 marca 0 encerramento da primeira exposi¢do
agricola e industrial de Braga com distribuicdo de prémios aos expositores e 25 Outubro
1863 data da inauguracao da segunda feira agricola de Braga que foi encerrada pelo rei D.
Luis e sua familia real (COSTA, 1985).
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2.2. Sala da Antecamara

Julga-se que antigamente, através de informacdo por via oral, o teto era decorado pela
imitacdo de caixotdes, contudo ndo foi encontrado nenhum documento que relata-se essa
informacao.

Porém com a melhoria dos espacos, este foi decorado com motivos fitomorficos, executados

em 1908 pelo Joaquim da Costa Carvalho, devidamente assinado e datado pelo autor.

Figura 13- Fotografia do teto da antecAmara antes da
intervencdo. Fonte: autoria propria;

2.3. Teto da escadaria

Figura 14- Fotografia do teto da escadaria antes da intervencdo. Fonte: Marco Mota;
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O teto da escadaria foi executado pelo mestre estucador Morena e Joaquim da Silva
Gongcalves e decorado por Joaquim da Costa Carvalho. Trata-se de estuque com um padréo
de imitacdo de talha, centrado por um medalhdo em relevo com o braséo da cidade de Braga.
Contém molduras em torno do centro e apresenta-se com motivos fitomorficos e

antropomorficos.

3. Contexto historico e artistico
3.1. Contexto historico

A Camara encontrava-se ha cerca de dois séculos e meio num antigo edificio renascentista
em frente a Sé de Braga. Mas, em 1754, foi mudada para a Praca do Municipio, antigamente
conhecida como Campo dos Touros (OLIVEIRA, 1993), onde o arcebispo D. José de
Braganca comprou a propriedade de D. Joana Maria do Amaral (GRACA, 2006).

A sua construcdo foi faseada (Figura 15), devido a dificuldades econémicas, sendo que a
edificacdo do corpo central e do alcado sul foram concluidas em 1756 e s6 um século mais
tarde entre 1861 a 1863 é que se deu por concluido o algado norte (OLIVEIRA, 1993;
OLIVEIRA, 2014). O projecto do edificio da Camara foi tracado pelo arquitecto, natural de
Braga, André Soares da Silva (1720-1769).

Figura 15- Gravura da construgdo da Camara Municipal de Braga. Fonte: OLIVEIRA, Eduardo Pires de-
Estudos sobre os séculos XIX e XX em Braga, 1995;

O edificio da Camara Municipal de Braga foi assim edificado entre 1753 e 1863, desde a

compra dos terrenos para a edificacdo, por vontade expressa do arcebispo D. José de
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Braganga, irméo do rei D. Jodo V. Em 1756 concluiu-se as obras dos dois lances e o mestre
pedreiro Cristovdo José Farto elaborou as armas em pedra que encimam as portadas das
duas salas do piso superior. Nesse mesmo ano efetuou-se a compra do forro para as salas e
ordenou-se a construcao de dois espagos perto da escadaria, um para serventia e 0 outro para
despejos (GRACA, 2006), espacos esses que hoje se destinam a instalagdes sanitarias. Em
1819 caiou-se a sala de audiéncias (saldo nobre) e pintaram-se as armas reais na cadeira
(GRACA, 2006). Em 1879 efetuou-se a arrematacdo dos telhados pelo mestre estucador
Joaquim da Silva Goncalves. Nesse mesmo ano, Miguel da Luz Oliveira arrematou a feitora
das portadas de janelas e gradeamento de ferro no piso inferior.

Né&o existe documentacdo relativa aos autores e respetivas datas da primeira decoragcdo dos
espacos. Sabe-se que em 1884 o mestre estucador Morena executou o teto e paredes do saldo
nobre como também o teto da escadaria e o vestibulo (COSTA, 1985). Também se realizou
uma alteracdo profunda no saldo nobre, tornando-o num espaco de decoracgdo historicista
que representasse a cidade de Braga (OLIVEIRA, 1995). Julga-se que esta ideia tenha vindo
do pintor Joaquim da Costa Carvalho que assinou contrato para o melhoramento do saldo
nobre com prazo de cinco meses, porém este trabalho prolongou-se por mais meses pois a
inauguracdo so foi realizada a 8 de Julho de 1886 (OLIVEIRA, 1993). Com o melhoramento
deste espaco houve a necessidade de embelezar os restantes espacos como o teto da entrada
principal e da escadaria, trabalhos também executados por Joaquim da Costa Carvalho
(OLIVEIRA, 1995).

3.2. Contexto artistico

O arquitecto André Soares foi o grande impulsionador de caracter original que o rococé
assume na regido de Braga, explodindo com exuberdncia os ornatos do concheado
(BORGES, 1986). Os seus trabalhos mais destacados estdo patentes na capela de Santa
Maria Madalena, na Falperra, na Casa do Raio e na Camara Municipal de Braga, tendo
executado outras obras fora de Braga. A fachada da Camara assemelha-se as restantes obras
referidas, no que diz respeito ao eixo central sobressaindo o portal, o nicho e o frontdo.
Porém, o tratamento dos elementos dado pelo artista sdo distintos, aqui, prescindiu dos
elementos concheados por elementos mais lineares e volumosos (CARVALHO, s. d). A
edificagcdo da Camara Municipal de Braga foi desenvolvida em simultdneo com a Casa do

Raio (1754-1755), denotando-se semelhangas na volumetria do edificio em que dispde do
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andar nobre e no corpo central da fachada principal, o portal é flanqueado por volutas em
diagonal (BORGES, 1986) (Figuras 16 e 17).

Figura 16 e 17- Comparacdo da traca das edificacdes da CAmara Municipal de Braga e do Pal4cio do

Raio em Braga. Fonte: autoria propria;

Caracterizacao dos materiais e técnicas do estuque

3.3. Suporte

A estrutura do teto (Figura 18) &
semelhante a uma esteira simples, sendo
que sdo utilizados vigas e tarugos, mas
introduzem um novo elemento - as
cambotas. Esta estrutura designa-se por
esteira sanqueada, significando que tem
sancas, ou seja, 0 teto apresenta uma
superficie curva em torno da divisdo, esta
curva é obtida atraves das cambotas
(MARTINS, 2008) (Figura 19).

Cambotas

Vigas

Figura 18- Esquema da estrutura de suporte do

teto estucado. Fonte: MARTINS, Jodo- Tectos
portugueses do séc. XV até séc. XIX, 2008;
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Figura 19- Esquema de perfil da estrutura de suporte do teto estucado. Fonte: MARTINS, Jodo- Tectos
portugueses do séc. XV até séc. XIX, 2008;

O suporte que sustenta o revestimento de estuque € uma estrutura de madeira, por norma de
pinho ou casquinha, designada por fasquiado. Tratam-se de ripas de madeira de seccdo
trapezoidal com cerca de 15mm de espessura e 20mm de largura e estdo dispostas
paralelamente com cerca de 15mm de distancia entre si. As fasquias sdo dispostas
perpendicularmente ao vigamento de esteira e sdo colocadas com a face mais estreita para
cima e a mais larga para baixo (Figura 20), de forma a permitir uma melhor aderéncia do
reboco (MARTINS, 2008).
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Figura 20- Esquema do fasquiado. Fonte: MARTINS, Jodo- Tectos portugueses do séc. XV até séc. XIX,
2008;
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3.4. Reboco

As primeiras trés camadas de revestimento denominam-se por reboco, camadas de
regularizacdo, uniformizacéo e protecéo do suporte (VEIGA et al, 2002). A primeira camada
que fica em contato com o fasquiado € a
argamassa denominada de “pardo” ou
“chapisco”, conhecida por embog¢o numa
espessura cerca de 1cm sob a face inferior do
fasquiado (SILVEIRA, 2002) e a segunda é o

reboco (Figura 21). Estas camadas possuem

uma granulometria mais espessa e sdo
constituidas por cal aérea e areia, sendo que o
traco mais comum ¢é entre (1:2 a 1:3)
(SILVEIRA, 2002).

Figura 21- Esquema da constituicdo de revestimento (1-
emboco; 2- reboco; 3- esbog¢o). Fonte: autoria propria;

A terceira camada constituida nas camadas de reboco é o esboco (Figura 21) que é
constituida por pasta de cal, gesso e areia de granulometria fina e isenta de impurezas,
argilas e sais minerais (BRANCO, 1993), com tracos normalmente (2:1:1) e a espessura da
camada cerca de 3 a 5mm. Nesta camada é utilizado o gesso para esbogo, um gesso escuro
proveniente da calcinacdo do gesso bruto (BRANCO, 1993).

Para uma melhor compreensdo dos materiais constituintes do reboco é importante explicar o
processo da cal que resulta da calcinacdo de rochas calcérias, a temperaturas acima dos
850/900°C, e apos a libertacdo de anidrido carbonico, transforma-se em cal viva. Através da
reacdo da cal viva com a agua, transforma-se em cal hidratada ou apagada apta para
utilizacdo como argamassa (KANAN, 2008). Esta cal se for mantida coberta em agua,
previne o seu endurecimento. No entanto a reacdo desta cal apagada com o didxido de
carbono endurece- designa-se por carbonatacdo (KANAN, 2008).

Ainda sobre a cal aérea, devido as impurezas pode distinguir-se em gorda ou magra; gorda
(que acontece quando o calcéario tem 99% de carbonato de célcio) e magra, (quando o
calcario tem um teor de argilas ou outras impurezas de 1 a 5%) (MASCARENHAS, 2001).
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Figura 22- Esquema do ciclo da cal. Fonte:< http://www.maxical.pt/?id_sub=ciclo>;

3.5.  Estuque

A Ultima camada assente no esbogo é a camada
de barramento - o estuque (Figura 23), que
possui uma granulometria mais fina e superficie
lisa sobre o qual assenta a pintura decorativa
(VEIGA et al, 2002).

O estuque é constituido por pasta de cal e gesso
de tracos entre (1:2 a 1:3), com espessura cerca
de 3mm (SILVEIRA, 2002). Nesta camada é
utilizado gesso estuque, de aparéncia branca

resultante da calcinacdo a 140° C e utilizado

com mistura de cal ou outro retardador (BRANCO, 1993). Figura 23- Esquema da constituicdo de
) ) ) revestimento (4- estuque). Fonte: autoria
Salienta-se ainda, que os restantes elementos decorativos propria;

como molduras, eram executados apenas com gesso
(MARTINS, 2008).
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O gesso é proveniente da pedra gipsita (pedra de gesso), que através da sua extracdo, é
triturado e calcinado transformando-se numa substancia em p6. Esta pedra € um mineral de
sulfato de calcio hidratado (CaS0,4.2H,0), e na sua forma cristalina é incolor ou branco
quando este € puro, dependendo das impurezas das argilas pode ser colorido (BRANCO,
1993). A gipsita cristaliza-se assim no sistema monoclinico, comum em rochas
sedimentares. Este mineral tem pouca resisténcia a acdo do calor (& volta de 140°C) e ao
recorrer ao processo de calcinacdo, obtém-se um semi-hidrato, mais conhecido por gesso
estuque (BRANCO, 1993).

Ainda assim perante os aumentos de temperatura da calcinacdo pode-se obter diversos

géneros de gesso - ceramico, modelar, hidraulico, entre outros (BRANCO, 1993).

Desta forma o gesso € um material que resulta de todo este processo de calcinacdo, de cor
branca que através da adicdo de agua, se transforma numa pasta semiliquida, que em
resultado da reacdo quimica e em contacto com as temperaturas ambientais, liberta calor e
endurece (BRANCO, 1993). A guantidade de agua varia consoante o tipo de consisténcia
desejado da massa, podendo variar entre 40% a 50% para aplicacbes rapidas, 50% a 60%
para estuque, até 60% a 70% para modelar (BRANCO, 1993).

3.6. Pintura mural

Sobre a camada de estuque assenta-se a pintura decorativa de diversas técnicas pictoricas,
podendo estas ser a afresco, ou a seco como témpera, 6leo ou encaustica.

Relativamente a pintura mural dos trés espacos sdo de pintura a seco e de inspiracdo
neoclassica, sendo que os tons cromaticos e os desenhos diferem. No teto da antecamara foi
realizada com pigmentos de tons terra (vermelho, bege e azul), enquanto que no saldo nobre
esta decorado com tons variados (verde, vermelho, bege, castanho, purpurinas e folha de

ouro).
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Em ambas as salas alguns desenhos decorativos foram
elaborados através do desenho preparatério pela técnica
do estresido®, que consiste em picotar as linhas de um
desenho no pergaminho ou papel (Figura 24) que por
sua vez decalcado através da boneca (pedaco de pano
em forma de trouxa) vai depositando no estuque pelos

orificios o pigmento nela existente, criando um desenho
pontilhado (AFONSO, 2009).

Figura 24- Fotografia do desenho preparatdrio- estresido.
Fonte: autoria propria;

O teto da escadaria é decorado através da imitacdo de madeira de pau preto (Figura 25),
uma das técnicas utilizadas naquela época, em que se produziam “fingidos”, sejam de
madeira ou pedra, de forma a substituir economicamente alguns materiais (SILVA, 2007).

Esta técnica passa pela preparacdo do fundo na cor pretendida, que ap6s a sua secagem, se
executam o0s desenhos dos veios e dos defeitos, e cujo acabamento passa pelo

envernizamento ou polimento da superficie (AGUIAR et al. 2001).

TERREE T U RO D RN MY RRED DA

Figura 25- Fotografia ao pormenor da técnica do fingido no teto da escadaria. Fonte: autoria propria;

E importante referir que para a reproducio de cada tipo de madeira, eram utilizados
diferentes materiais. Para os fingidos da madeira de nogueira, era utilizado o pigmento de
alvaiade de chumbo e terra de Siena e aplicavam as vergadas usando uma trincha, esfuminho

para uniformizar o excesso de cor, e pincéis para aplicar a tinta de diferentes tons (AGUIAR

® Designado também por poncif (francés) e spolvero (italiano);
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et al, 2001). Para a imitagdo da madeira de carvalho, recorriam a pigmentos de ocre amarelo,
enquanto a cor de fundo era alvaiade desfeito em aguarrés, misturando o ocre amarelo até
obter o tom desejado (AGUIAR et al, 2001). O cedro resultava da mistura do alvaiade com
ocres vermelho e amarelo e o desenho dos nos era feito com terra de Siena (AGUIAR et al,
2001).

4. Estado de Conservacao

A pintura mural sendo indissociavel da estrutura arquitectdnica, servindo de suporte e
sustentacdo, pode originar uma série de fendmenos de degradacdo a nivel construtivo ou
pelas suas instabilidades por motivos intrinsecos ou extrinsecos do edificio (GIL et al,
2016).

De um modo geral, a nivel das estruturas de suporte dos tetos, estes apresentavam-se com
deposicdo de poeiras superficiais provenientes da cobertura danificada. Consequentemente,
esta questdo favoreceu ndo s0, a entrada de poeiras, como a fragilizacdo do suporte lenhoso,
devido a existéncia de atividade de insetos xilofagos e da presenca de humidade,
proveniente de infiltracBes sofridas pela estrutura da cobertura. Também se verificou a
oxidacdo de elementos metélicos e cedéncia pontual em alguns elementos, devido a

fragilizacdo e degradacdo das madeiras causada pela presenca de humidade.

Quanto ao interior das salas da Camara Municipal de Braga, estas encontravam-se com
alguns problemas de conservacao, no que respeita as condigdes ambientais. A presenca de
humidade, proveniente neste caso de infiltracbes pela cobertura, coloca em risco a
estabilidade fisica dos materiais constituintes do estuque e da camada policroma. No que
concerne a composicdo do suporte de estuque, um dos seus principais constituintes é o0 gesso
que, cujas propriedades sdo a porosidade e a higroscopicidade, tornando este material
sensivel a humidade (MORA, 1974; GARCIA-OTERO, 2001). A humidade torna-se assim
um dos principais fatores que comprometem tanto a nivel dos materiais de revestimento
como também a nivel da policromia (VEGA, 2001; GARCIA-OTERO, 2001). Promovendo
a desintegracédo dos estratos de revestimento, quando este é suscetivel a presenca de agua, ou

a sua desidratacdo, quando ha auséncia total de umidade (MORA, 1974).
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Sendo a humidade a principal causa de deterioragdo, é fundamental identificar a sua origem
de forma a solucionar o problema em questdo. De uma forma breve Garcia-Otero distingue a

presenca de humidade em varios tipos:

- Infiltracdo (causada por defeitos de infraestruturas);
- Capilaridade (4gua procedente do solo);
- Condensacdo (humidade presente no ar);

- Humidade interna (produzida por materiais higroscopicos);

A acdo da humidade pode também desencadear o aparecimento da colonizagdo bioldgica e
desenvolvimento de microorganismos (fungos, algas e liquenes), porém esta atividade tende
a aparecer se a umidade relativa elevar 0s 65% (MORA, 1974; GARCIA-OTERO, 2001).

Outro problema influenciado pela humidade é o fator quimico da presenca de sais sollveis
(MORA, 1974), sendo os mais prejudiciais sob forma de criptoflorescéncias’, onde a sua
acdo decorre no revestimento interno, enquanto que sob forma de eflorescéncias, esta acdo
desenvolve-se no interior, porém exterioriza-se a superficie (GONCALVES et al, 2005).

Este ultimo fendmeno verificou-se no teto da escadaria.

Para além do fator da humidade, estes espacos sofrem problemas na questdo da temperatura
e iluminacdo que parece importante referir, pois também trazem consequéncias para a
estabilidade fisica dos materiais pictéricos (MORA, 1974). Estes poderdo ser 0s
responsaveis pelos seus danos, sendo um espaco publico atendem as necessidades de
conforto, como aquecimentos e iluminagdo inadequada, provocando em determinadas areas
pictoricas, a alteracdo de cor. Sendo ainda um espaco publico, onde resultam sessdes de
audiéncias, nomeadamente no saldo nobre, estando as pinturas murais dos paramentos a
facil acesso de contato, o que coloca em risco a sua estabilidade fisica e consecutiva
degradacdo como manchas de desgaste, lacunas volumeétricas e a nivel da camada pictorica.

"A criptoflorescéncias caracterizam-se pela cristalizacdo de sais soltveis no interior da parede ou nas
camadas de revestimento, podendo originar empolamentos, desprendimentos e descasques. Este fendmeno
esta associado ao aumento e diminui¢do de volume dos poros dos materiais nas fases de
hidratagdo/desidratacdo e cristalizagdo/recristalizacdo dos sais (GONCALVES et al, 2005);

28



Este conjunto de fatores de deterioracdo séo desenvolvidos maioritariamente pela a¢do da
temperatura e humidade, que através de processos fisicos, quimicos e bioldgicos que
colocam em risco a estabilidade fisica dos materiais constituintes, tanto das argamassas
como dos pigmentos (VEGA, 2001).

4.1. Teto da Antecamara

O teto da antecAmara apresentava-se na generalidade com deposi¢édo de poeiras, oxidacéo
do verniz, derivado da alteracdo e envelhecimento natural e a presenca pontual de uma area
de grande dimensdo de repinte (Figura 26, 27 e 28) - uma lacuna intervencionada
posteriormente a aplicacdo do verniz, pois este foi elaborado em concordancia com o
revestimento circundante, através de vérias pinceladas formando assim pequenas manchas.
Este conjunto de fatores alteram e desvirtuam o aspeto e a leitura do seu conjunto, e através

da remocdo da camada de protecdo envelhecida, o repinte deixou de estar em harmonia com

a pintura original.

Figura 26, 27 e 28- Fotografias a pormenores do repinte, alteracdo de cor e destacamentos da camada
policroma no teto da antecadmara. Fonte: autoria prépria;

Foi ainda possivel observar fendilhamentos em zonas pontuais, provenientes das
movimentacles estruturais de suporte e pontualmente destacamentos ao nivel da camada
policroma e alteracdo da cor (Figura 27), derivado de um incéndio provocado por um foco
de iluminacdo (GARCIA-OTERO, 2001).
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Figura 29- Mapeamento do estado de conservagdo do teto da antecAmara. Fonte: autoria prdpria;

4.2. Saldo nobre

Em zonas pontuais dos paramentos (ver em Anexos I11) e teto apresentava fendilhamentos e
fissuracdo provenientes da movimentacdo da estrutura de suporte, desagregacdo e
destacamentos com formacdo pontual de empolamentos nas argamassas dos rebocos,
resultado da presenca de humidade proveniente de infiltragdes, fragilizando estruturalmente
0S materiais constituintes de revestimento assim como provocando tensdes na camada
policroma favorecendo ao destacamento dos mesmos (Figura 30, 31 e 32).

Apresentava ainda deposi¢cdo de poeiras na generalidade, registo de negligéncia pela
existéncia de componentes do sistema elétrico aplicados diretamente sobre a superficie
policroma e lacunas volumétricas com perda de elementos decorativos em zonas pontuais
derivado em alguns casos, da desintegracdo pela acdo da humidade e noutros pela facilidade

de acesso ao contato.
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Figura 30, 31 e 32- Fotografias de pormenores de lacunas volumétricas, destacamentos e sujidade. Fonte:
autoria propria;

Atendendo as intervengdes anteriores, nos paramentos existiam varios repintes derivados do
encobrimento de lacunas ao nivel do suporte e da camada policroma, assim como, em
algumas situacdes, denotava-se atraves do relevo da cobertura da pintura original - como o
caso da parede central onde esté representado o brasdo de Braga, o0 medalhdo central do teto
que apresenta o brasdo de Braga e de Portugal e em dois retratos do teto, o de Francisco

Sanchez e o Diogo de Teive.
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Figura 33- Mapeamento do estado de conservagdo do teto do saldo nobre. Fonte: autoria propria;
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4.3. Teto da escadaria

O teto da escadaria apresentava deposicdo de poeiras na generalidade, fendilhamentos,
lacunas volumétricas, destacamentos ao nivel da camada policroma em zonas pontuais
(Figura 34 e 35). Também se pode observar pontualmente manchas esbranquicadas e
escuras demonstrativas da presenca de humidade, provenientes de infiltracGes atraves da
estrutura da cobertura, bem como pelo processo de formacdo interior através da
condensacdo. Dando assim a origem pontual de eflorescéncias formadas a superficie de cor
esbranquicada e pulverulentos (Figura 36). Este fendmeno é desencadeado através da dgua
ascendente do solo por capilaridade e da existéncia de sais sollveis transportados através
dos materiais de construcdo. Desta forma o processo deste fendmeno fisico resulta da
cristalizacdo de sais a superficie, quando ocorre a evaporacao 0s sais sao transportados para
a superficie, precipitando-se nos pontos de evaporacgdo de agua e cristalizam-se sob forma de
eflorescéncia (TUNA et al, 2012). Se as condicGes climaticas forem instaveis, este

fendmeno podera ocorrer a ciclos de dissolucéo -cristalizacdo, podendo trazer consequéncias

graves para as pinturas murais, gerando empolamentos, fissuragbes ou mesmo a
desagregacédo (VEIGA et al, 2002).

Figura 34, 35 e 36- Fotografias a pormenores de sujidade, destacamentos e presenca de sais sollveis no teto da
escadaria. Fonte: autoria prépria.
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Figura 37- Mapeamento do estado de conservagdo do teto da escadaria. Fonte: autoria prépria;

5. Métodos de exame e analise
6.1 Multiespectral

Figura 38- Fotografia durante a analise multiespectral a um dos retratos do teto do saldo nobre. Fonte: Marco
Mota;
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A Xpectraltek foi uma tecnologia criada no laboratério da Signinum, que permitiu
desenvolver um sistema de andlise aplicado a qualquer superficie - a analise multiespectral é
assim um sistema de diagnostico ndo invasivo e ndo destrutivo, que explora as
caracteristicas que os materiais possuem em refletir, através da emissdo, absorcao e reflexao
da radiacdo electromagnética, dependendo da sua forma e composicdo molecular. Trata-se
de uma ferramenta bastante Util nas fases de diagnostico, ajudando assim na identificacdo
das técnicas ou na leitura e analise de informacéo oculta, no controlo através da classificacéo
e mapeamento de pigmentos e substancias e na monitorizacdo através da captacdo de
imagens em diferentes comprimentos de onda, em que as bandas espectrais vdo desde 300-
400nm (ultravioleta), 400-700nm (visivel), a 700-1100nm (Infravermelho) (COSENTINO,
2014).

Figura 39- Esquema da analise multiespectral. Fonte:< https://palapinta.wordpress.com/imagem-espectral/>;

Através destes comprimentos de onda capturadas nestas frequéncias, fornecem informacdes
diferentes, na banda do espectro UV as imagens de refletancia obtidas, analisam apenas a
superficie da pintura como exemplo, a identificacdo de retoques (PIVETA, 2011). Com as
imagens IV consegue revelar informagdes sobre as camadas sucessivas até & camada de
desenho subjacente ou sobre o seu estado de conservagdo (WILSON, 2015). No entanto
através da utilizagdo da iluminacdo de halogénio de amplo espectro (possuindo maior
conteudo espectral 1V), podem ser obtidas imagens coloridas para comparar com as imagens
IV (WILSON, 2015). Ou seja, pode operar em fonte IV de cores falsas, desta forma as
imagens azul (400-500nm), vermelha (600-700nm) e verde (500-600nm) e IV s&o
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capturadas pela cadmara, porém apenas as imagens vermelha, verde e IV sdo combinadas,
formando assim uma imagem IV com cor falsa (WILSON, 2015). Trata-se de uma imagem
de contraste adicional, onde é possivel visualizar facilmente qualquer esboco omitido a olho
ni (WILSON, 2015).

Neste caso esta andlise foi utilizada no teto do
saldo nobre da Camara Municipal de Braga
para auxiliar a observacdo e diagnosticar a
leitura do retrato de Francisco Sanchez
(Figura 40) e respetiva inscricdo que se
pensava ter sido alterada, atendendo aos

relevos identificados.

Através da observacdo a olho na foi

identificado o primeiro nome “Alvaro de”, porém o apelido nio era perceptivel.

Figura 40- Fotografia ao pormenor do nome alterado.

Fonte: autoria propria;

A analise multiespectral revelou, através de varias imagens de diferentes comprimentos de
onda (ver em Anexos Il), a inscricdo latente “Braga”. Deste modo o primeiro nome era

Alvaro de Braga e posteriormente foi substituido por Francisco Sanchez.

Figura 41e 42- Comparacao da fotografia digital e da analise multiespectral a 1100nm. Fonte: autoria propria e
Sara Martins;
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6. Proposta de intervencao

Apesar de se pretender uma intervengdo de conservacdo, foram contempladas acdes de
restauro em casos pontuais com o intuito de melhorar a leitura do conjunto, nomeadamente
ao nivel dos suportes e revestimentos decorativos, atraves da reintegracdo volumétrica e

cromatica das areas de lacuna.

O critério da metodologia de intervencdo de conservagdo e restauro, assim como 0S
materiais selecionados e aplicados coadunam-se com a estabilidade, reversibilidade e
compatibilidade dos materiais originais, respeitando a concepcao, as técnicas de execucgéo e

os valores, historico e estético do imovel, assim como a sua integridade fisica.

Deste modo, as agBes de conservagdo e restauro regeram-se quer pelo principio de
intervencdo minima necessaria de modo a tornar essa acéao eficaz, bem como pela utilizacéo

das metodologias 0 menos intrusivas possiveis.

Apbs o estudo e andlise do estado de conservacdo foi proposto uma metodologia de

intervencéo de conservagao e restauro.

Proposta de intervencéo:

« Fixacdo e consolidacdo da camada pictorica em destacamento:

Realizaces de fixacdes ao nivel da camada pictdrica para evitar a sua perda definitiva no

decurso da intervencéo;

« Consolidacdo dos diferentes niveis estratigraficos e fixacoes de frisos e outros elementos

decorativos:

Realizacdo da consolidagdo pontual pelos orificios e fendas existentes de forma a devolver a
estabilidade e adesdo dos materiais constituintes do estugque ao respectivo suporte;

« Limpeza das superficies pictoricas:
Realizacdo de testes de solubilidade para selecionar o produto mais adequado e eficaz;
« Eliminacdo de colonizacéo bioldgica de forma pontual;

» Estabilizacéo da estrutura de suporte lenhoso:
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Realizagédo da limpeza da zona posterior e contra face da estrutura de suporte dos tetos de

forma a eliminar as poeiras e materiais soltos;

* Reviséo dos pontos de entrega:

Realizagéo do reforgo das estruturas de uniédo e de sustentagéo;
« Consolidacdo em profundidade;

* Imunizacao do suporte lenhoso:

Realizacdo do tratamento de carécter preventivo em toda a estrutura de suporte lenhoso de

forma a precaver a presenca de atividade de insetos xil6fagos;
» Remocdo dos elementos metalicos;

* Preenchimentos de lacunas volumétricas;

* Reintegracdo cromatica:

De forma a respeitar os principios éticos e deontoldgicos e a autenticidade do espaco, a
decisdo de intervencdo de reintegracdo das lacunas procurou o tom cromatico circundante,
usando materiais compativeis com os originais e as decisdes foram ponderadas com o dono

da obra e/ou fiscalizacao.

7. IntervencOes realizadas

7.1. Teto da antecamara:

A sala da antecamara foi a primeira divisdo a ser intervencionada pelo facto de necessitar
essencialmente de uma limpeza devido a oxidacdo do verniz que se encontrava no teto,
alterando assim a leitura devido ao escurecimento do revestimento pictorico. A limpeza é
um dos procedimentos que é de facto completamente irreversivel. Este procedimento foi

ponderado, sobretudo no que confere a remocao, ou ndo, de intervencdes posteriores.

Como tal, e antes de qualquer tomada de decisao, foram realizados testes de solubilidade
para aferir a resisténcia dos pigmentos originais e decidir sobre qual a metodologia e

materiais a empregar.
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Os testes de solubilidade com recurso a
varios solventes foram efetuados segundo
0s parametros criados para o efeito por
Masschelein-Kleiner ~ (MASSCHELEIN-
KLEINER, 1981) e por Richard Wolbers
(WOLBERS, 2000), permitindo dar
resposta a dificuldades encontradas no

processo de limpeza a base de solventes,

como sensibilidade a solventes,

Figura 43- Processo de limpeza com etanol. Fonte:

branqueamento e lixiviagdo da camada Marco Mota:

cromatica e elevada toxicidade de solventes.

Através do teste de solubilidade (ver em Anexos VI), o etanol foi o solvente que apresentou
melhores resultados face ao nivel de limpeza que se pretendia remover, relativamente a
sujidade (poeiras, patines, 6leos, fungos etc.) e vernizes envelhecidos (oxidados) que
impediam a correcta leitura do conjunto, incluindo intervengdes posteriores que pelo facto
de se encontrarem degradadas e ndo cumprirem a sua fungdo procedeu-se a sua remocao.
Neste contexto foram desenvolvidas acGes de limpeza de toda a superficie, executadas em
duas etapas devido a camada excessiva de goma laca (Figura 44). Em primeiro lugar,
retirou-se a maior parte da camada de verniz, utilizando algoddo humedecido com etanol e
posteriormente, numa segunda fase da limpeza, uniformizou-se a superficie, com recurso ao
mesmo procedimento.

Apds a remocdo da camada de goma laca, para além de se destacar com mais evidéncia uma
area de repinte grosseiro - que se optou por remover - também se descobriu a assinatura do

autor e data num dos cantos do tecto “ J. Carvalho 14-8-1908” (Figura 45).
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Figura 44 e 45- Fotografia durante o processo de limpeza e assinatura encontrada ap6s a remocgao do verniz.
Fonte: Marco Mota e autoria proépria;

Na ala sul do teto encontravam-se &reas de
grandes destacamentos a nivel da camada
policroma. De forma a evitar em definitivo a sua
perda, no decurso da acdo de limpeza nessa area,
procedeu-se aos testes de fixacdo. Foram
testados diversos produtos (ver em Anexos V) e

0 que demonstrou melhores resultados foi o

copolimero acrilico em dispersdo ou solucgédo
Primal®WS24 com 15% de etanol. Trata-se de

1

Figura 46- Fotografia ao pormenor de fixacdo
por injecdo. Fonte: autoria propria;

um adesivo estavel, reversivel, compativel fisicamente e quimicamente com os materiais

constituintes, boa capacidade de fluidez e boa injetabilidade. Neste contexto preservou-se o

méaximo possivel da camada policroma original, através da fixacdo de forma pontual por

injecdo e/ou impregnacgdo do adesivo entre a camada policroma e o revestimento de estuque

(Figura 46). Apos a fixacgdo concluiu-se a limpeza nessa area.

Apbs concluida a limpeza e a fixacdo procedeu-se a estabilizacdo de fendas, resultando na

abertura e preenchimento das mesmas com uma argamassa de gesso de estuque e cal

(Figuras 47 e 48); Nas fissuras de menor profundidade aplicou-se PLM®AL. Para uma

melhor aderéncia da argamassa humedeceu-se a area a preencher. Assim que as mesmas

endureceram efectuou-se o nivelamento das mesmas com lixas de gréo fino.
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Figura 47 e 48- Fotografia ao processo de abertura de fendas e preenchimento com argamassa de gesso de
estuque e cal. Fonte: autoria propria;

De seguida para a hidratacdo e protecdo da policromia, servindo ndo s6 para proteger como
fixar a policromia, aplicou-se uma camada de protecdo de Mowiol® (acetato polivinilico
que permite trocas gasosas), com uma percentagem pequena de 1% de silica pirogenada com

0 intuito de quebrar o brilho da camada de protecao.

A fase de reintegracdo cromatica € sempre ponderada e equilibrada, de acordo com a
fiscalizacdo, sem levar a perda da sua funcao decorativa e a sua total desvirtuacao figurativa,
assim como a compatibilidade dos materiais seleccionados com os materiais originais sem

colocar futuros danos.

Pretendeu-se a realizacdo de uma reintegracdo
harmoniosa da lacuna com a textura e cor do
revestimento cromatico circundante, devolvendo
assim ao conjunto uma correcta leitura estética,
homogénea e equilibrada, restringindo sempre
apenas as areas de lacunas, evitando a

sobreposicao do revestimento cromatico original.

Figura 49- Fotografia ao processo de
reintegracdo cromatica. Fonte: Marco Mota;

O método escolhido para reintegrar foi a técnica mimética que consiste na reintegracdo
idéntica a cor, textura e forma do original circundante com o objectivo de ser invisivel ao

perto (BAILAO, 2011). Como se refere a uma reintegracio do teto, uma vez que estd
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distante da percepcdo visual, poder-se-ia ter optado por outra técnica de reintegracdo. No
entanto esta técnica foi executada através da mancha de cor base definida para cada uma das
superficies cromaticas (Figura 50). Foi realizada com cores a base de aguarelas comerciais

Tallens® e gama profissional Rembrandt®, materiais estes reversiveis em agua.

Figura 50- Pormenor da reintegracédo do teto da antecAmara. Fonte: autoria propria;

Na area onde se encontrava 0 repinte assim como nas zonas de lacuna de grandes
dimensdes, sendo perceptivel o seu cardcter simétrico e respeitando as indicacBes do
desenho preparatério existente, foram realizados levantamentos graficos através da

transposicao para as zonas em falta.

7.2. Saldo nobre:

Nesta sala a intervencgdo realizada estendeu-se aos paramentos e teto e atendendo ao seu
estado de conservacdo, apresentando alguns problemas a nivel estrutural e da superficie
policroma, esta foi mais demorada. No inicio da intervencdo foram efetuados testes de pré-
fixacdo da policromia e faceamento, nas areas em risco de perda, quer a nivel da camada
policroma como do estuque. O produto que mostrou melhores resultados para a pre-fixacdo
foi o acetato polivinilico Mowiol® diluido em &gua em concentragbes de 50:50, sobre o

papel japonés (Figura 51).

Para a fixacdo das areas de destacamento ao nivel da camada policroma (Figura 52) foi
utilizado o mesmo adesivo da sala da antecdmara, o Primal®WS24 com 15% etanol.
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Figura 51 e 52- Fotografia ao processo de faceamento e ao pormenor de fixa¢éo da
camada em destacamento. Fonte: autoria propria;

Ap0s a fixacdo de todas as areas em risco de perda,
procedeu-se a primeira limpeza mecanica dos
paramentos e teto com as borrachas de limpeza
Wishab (Figura 53) para retirar a seco as poeiras e
posteriormente com a esponja e agua para remover

a sujidade superficial. No decorrer da limpeza em

zonas que evidenciavam a presenca de colonizacédo
microbioldgica foi aplicado o biocida Biotin T®, Figura 53- Fotografia ao pormenor do
agente derivado de sais de amonia quaternaria, processo de limpeza. Fonte: autoria propria;

eficaz na cura e prevencdo da biodeterioracdo. Deste modo a sua aplicacdo foi feita por

atomizacéo, diluido em agua desionizada, na propor¢do maxima de 3%.

Na conclusdo desta primeira limpeza, procedeu-se ao preenchimento das lacunas
volumétricas, consolidacdo e fixacdo de algumas zonas do teto. No preenchimento das
lacunas volumeétricas (Figuras 54, 55 e 56) utilizou-se uma argamassa de gesso de estuque e
pasta de cal para a camada do esbogo e uma argamassa de gesso de estuque e cal apagada

para a camada de estuque.
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Figura 54, 55 e 56- Fotografia ao preenchimento das lacunas volumétricas. Fonte autoria propria;

A consolidacéo foi feita pontualmente através da abertura de orificios e fendas existentes,
com recurso a injecdo e utilizacdo de sistema manual de escoamento gravitico e de baixa
pressdo. Desta forma nas areas ocas e de pouca abertura recorreu-se ao uso de tubos
flexiveis e seringas com o intuito de injetar em profundidade, devolvendo a estabilidade e
melhorando a coesdo entre as particulas dos materiais constituintes do estuque ao respectivo
suporte (Figuras 57 e 58) (AGUIAR et al, 2001). Para uma melhor injetabilidade, a
argamassa deve ser liquida de forma a colmatar as faltas de adesdo e zonas ocas. Para esse
efeito foi injetada 4gua de cal®, compativel com a argamassa de cal (TAVARES et al, 2007),
para libertar os agregados soltos, e posteriormente, argamassa liquida para a consolidacao,
no caso a PLM®AL, uma argamassa de baixa densidade com bom poder ligante e
permeabilidade. Este produto tem sido utilizado noutras interven¢Ges como consolidante,
tanto em pasta como liquido (CASTRO et al, 2007).

Figura 57 e 58- Fotografia a consolidacgao por injeccdo. Fonte: autoria propria;

8 . . . . . s . e . ~ ~
Tratamento consolidante mais antigo descrito por Vitruvio, consistindo na aplicacdo de uma solugdo de

hidréoxido de célcio, que ao reagir com o didxido de carbono reconverte-se em carbonato de célcio

precipitando-se nos poros do material, reduzindo assim o volume de vazios (CASAL, 2001);

43



Ap0s garantir a estabilizacdo do suporte de estuque procedeu-se a segunda etapa da limpeza
mecanica, quer a nivel do teto como dos paramentos. Esta limpeza foi efetuada com agua e
sabdo neutro com o auxilio de trinchas para retirar a sujidade agregada, esponjas para retirar
a sujidade desagregada e esponjas de melanina para verificar se ainda reside alguma
sujidade. Tendo em conta que os paramentos estavam manchados foi importante remover a

sujidade agregada com cautela de modo a uniformizar o nivel de limpeza.

Figura 59 e 60- Fotografias durante o processo de limpeza. Fonte: autoria propria;

Ainda assim, as zonas inferiores dos paramentos apresentavam manchas e repintes
grosseiros, os quais nao foram possiveis de remover através deste método. Desta forma
procedeu-se a uma limpeza com solventes que, atraves do teste de solubilidade (ver em
Anexos VI), consistiu huma mistura de amoniaco (10%) em agua. Ao efetuar esta limpeza,
com o auxilio de um cotonete, foi necessario em seguida neutralizar com &gua a accao do

amoniaco através da passagem com esponja (Figuras 61, 62 e 63).

Figura 61, 62 e 63- Fotografias ao processo de limpeza com amoniaco. Fonte: autoria prépria;
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Também foram realizados a limpeza, estabilizacdo, consolidacéo, desinfestacdo e reforgo da
estrutura de suporte lenhoso do teto do saldo nobre e da antecdmara, sendo que,
primeiramente foi efetuada a limpeza da zona posterior e contra face da estrutura de suporte
dos tetos e seus elementos estruturais, de modo a eliminar material solto e a sujidade
acumulada. Esta etapa de intervengdo permitiu a realizacdo da avaliagdo rigorosa do estado
de conservacgdo das estruturas, quer a nivel de suporte e sustentacdo dos tetos, como da sua
estrutura do fasquiado. A limpeza foi efetuada com recurso a aspiracdo de baixa succdo,
pincéis e trinchas de pélo macio, permitindo assim a eliminacéo de lixos acumulados. Isto
permitiu suprimir o fator de retencdo e manutencao de indices de humidade muito elevados,
que favorecem o desenvolvimento de colonizagdo bioldgica, o qual tem grande impacto em

estruturas de suporte como estas.

Apos a limpeza foi feita a consolidacdo em profundidade nas zonas de madeira fragilizada
através da aplicacdo de uma resina acrilica, o PARALOID® B72, (copolimero de
etilmetacrilato e metilacrilato) diluida em 10% de Xileno, que tem boa estabilidade e
durabilidade, ndo altera a cor e é compativel com outros materiais que formem filmes. O
processo consistiu na aplicagdo sucessiva de camadas, com concentragdes percentuais
crescentes da resina acrilica para permitir uma melhor absorcdo, até atingir o ponto de
saturacdo da madeira. A monitorizacdo do processo € constante e termina com a obtenc¢do da
coesdo por parte do lenho idéntica a da madeira sd, removendo-se das superficies todos 0s

€XCesSSos.

Em algumas zonas da madeira identificou-se a atividade de insetos xil6fagos e, como tal, foi
efetuado o tratamento de cariz preventivo, que resultou da utilizacdo do agente desinfestante
Xylofene® S.O.R. 40 Profissional, aplicado por pincelagem e aspersdo. Trata-se de um
agente inseticida e fungicida que tem sido utilizado noutras intervencdes pelas suas boas
caracteristicas, no que toca a ser incolor (ndo alterando a tonalidade do lenho) e, mantém o

seu principio ativo como protetor sem causar dano nos materiais de suporte e revestimentos.
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Posteriormente reforcou-se e consolidou-se o fasquiado para tornar a estrutura de tabique
mais resistente em zonas de auséncia de argamassa. Para atingir esse objectivo foi feito
pontualmente o reforgo do suporte/estrutura com fibras de sisal e pasta de gesso (Figuras 64
e 65). Nas zonas de grandes dimensdes, o peso foi distribuido pela colocacdo de rede entre o

fasquiado e os tarugos.

Figura 64 e 65- Elaborac&o do reforco da estrutura do teto. Fonte: autoria propria;

ApOs a estabilizacdo da estrutura de suporte, procedeu-se a reconstituicdo de lacunas
volumeétricas, preenchimento de fendas e frisos. As zonas de lacuna volumétrica foram
preenchidas adequadamente com materiais estaveis, compativeis com a estrutura original, e
ndo comprometem futuras opcdes de intervencdo. Estas reconstituicdes sé foram realizadas
apenas nos locais que se considerou necessario do ponto de vista do restabelecimento e
uniformizacdo visual do conjunto, por forma a recuperar e valorizar todo o seu potencial

histérico e artistico.

Para tal foram utilizadas argamassas a base de ligantes hidraulicos e aéreos naturais e inertes
calcérios selecionados pela sua composicdo, cor, granulometria, qualidade e textura

semelhantes ao que se usava na época e dessa forma seguiu-se esses procedimentos..

Procedeu-se ao preenchimento de juntas, colmatagdo de lacunas e estucagens por meio de
argamassa a base de areia, cal (hidraulica e/ou aérea) e gesso estuque, com granulometria do
inerte e traco adaptada a cada uma das situacdes. Para uma melhor aderéncia da argamassa
foi necessario humedecer a area a preencher. As fendas com largura inferior a 5 mm foram

apenas consolidadas através de injecdo do adesivo polivinilico Primal®WS24.
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Nas fendas de grandes dimensfes dos paramentos e junto ao rodapé foram abertas com uma
faca de corte e foram injetadas 4gua de cal apagada, seguidas de PLM®AL e posteriormente
foram preenchidas com argamassa de gesso de estuque e cal apagada.

Apbs a conclusdo dos preenchimentos foi necessario limpar as areas circundantes para

retirar ainda os residuos da argamassa.

Os elementos decorativos em falta, foram
reconstituidos, pois devido a configuracdo
decorativa simétrica do conjunto, através das pecas
existentes, foi possivel recolher com molde de
plasticina (Figura 66) todos os dados necessarios

para uma fidedigna reposi¢do dos mesmos.

Figura 66- Molde de plasticina. Fonte:
autoria propria;

Desta forma numa das zonas da moldura do teto que se encontrava em falta, foi
reconstituida através de molde de correr elaborado fora da obra, porém esta réplica pode ser
efectuado in situ. Trata-se de uma caixa de madeira em forma de U com uma placa metélica
com o formato do corte, destinado a correr sobre o gesso (BRANCO, 1993). Esta
reconstituicdo foi feita com materiais de caracteristicas idénticas ao elemento original e foi
colada com gesso estuque, sendo que antes da colagem foi necessario executar incisdes de
forma a garantir uma melhor aderéncia. Devido ao peso da moldura teve que se recorrer a
fixacdo da peca com parafusos do tipo Hilti® em aco inox, garantindo assim melhor
estabilidade. O mesmo foi efetuado nas restantes zonas que apresentavam forte fragilizacéo
e foram escoradas por forma a evitar destacamentos e perdas acidentais durante a

intervencao.

Também foi realizado o preenchimento das lacunas nas sancas com cal apagada, areia e

acabamento com areia fina (Figura 67).
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Figura 67 — Fotografia ao preenchimento da lacuna com argamassa. Fonte: autoria propria;

As éreas de preenchimento foram niveladas com lixas de gréo fino, tendo o cuidado de

deixar a superficie, em termos de textura, 0 mais idéntico possivel e ao mesmo nivel que a

superficie pictorica original.

Apos o nivelamento dos preenchimentos e de forma a garantir a correta limpeza de todas as

superficies a reintegrar foi utilizado Fel de Boi da Winsor & Newton®.

Quanto a reintegracdo cromatica, esta foi elaborada pela
mesma técnica e materiais descritos no topico 8.1 (Figura
68). Porém devido ao efeito da policromia original utilizou-
se dois tipos de materiais, desta forma utilizou-se témperas
para as zonas mais bagas e pigmentos diluidos em verniz
nas zonas de maior brilho. Para os dourados das molduras
fez-se 0o douramento com prata dourada através de anilinas
e PARALOID® B72 para ndo oxidar. Nas lacunas de
grandes dimensdes, onde o caracter simétrico das
composicdes era perceptivel, e respeitando as indica¢bes do
desenho preparatério existente, foram realizado o0s
levantamentos graficos através da transposicdo para as

zonas em falta (Figuras 69 e 70).
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Figura 68- Processo de
reintegracdo. Fonte: Ana Dinis;



Figura 69 e 70- Fotografia a reintegracdo de uma parte possivel de restituir o seu desenho. Fonte: autoria
propria;

7.3. Teto da escadaria:

Este teto foi o Gltimo a ser intervencionado pois tratava de situagdes muito pontuais e regeu-
se essencialmente pela limpeza mecénica e pela reintegracdo cromatica.

Este teto apresentava apenas sujidade superficial e desta forma executou-se a limpeza
mecanica através de agua com Tween® Ph neutro com trinchas e em seguida com esponja
para retirar a sujidade (Figuras 71 e 72). Quanto aos fendilhamentos procedeu-se & sua
abertura e preenchimento (Figura 73). Estes, assim como as zonas ocas foram preenchidos

com PLM®AL e escorou-se.

Figura 71, 72 e 73- Fotografias ao processo de limpeza e preenchimento dos fendilhamentos. Fonte: autoria
propria;
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As lacunas ao nivel da camada policroma, sendo de pequenas dimensdes e em areas pontuais
foram reintegradas com 0s mesmos materiais e técnicas empregues nos restantes espacos.

Esta reintegracéo foi realizada por mancha de cor num castanho sombra tostada (Figura 75).

Figura 74 e 75- Fotografia antes e ap0s a reintegracdo. Fonte: autoria propria;
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Capitulo 111

1. Identificacdo da pintura mural da Igreja dos Terceiros,
Braga

A igreja dos Terceiros situa-se no centro historico da cidade de Braga, freguesia de Sdo Jodo
de Souto, nomeadamente no largo de S&o Francisco.

A pintura mural, datada do século XIX (PROENCA, 1998), decora os paramentos da nave
Unica com uma decoracdo neocléssica de caracter vegetalista e geométrica, com motivos
fitomorficos pela técnica trompe |"oeil. E uma técnica usada desde a Antiguidade Classica,
que consiste na utilizacdo de motivos pictéricos e decorativos num efeito ilusionista a
superficie do suporte (PEREIRA, 1989).

Figura 76 e 77- Fotografias gerais do interior da igreja dos Terceiros. Fonte: Marco Mota;

2. Contexto historico e artistico
2.1. Contexto histérico

A existéncia da Ordem Terceira de S&o Francisco remonta a 1221. Em 1585 foi instituida a
Arquiconfraria do Corddo e mais tarde em 1680, esta Ordem ja se denominava por
Irmandade de S. Francisco da Sé (PROENCA, 2011), visto que a sua sede na altura era na

Sé de Braga.

A edificacdo da Igreja dos Terceiros iniciou-se devido a vontade da Irmandade formar a
Veneravel Ordem Terceira de S. Francisco, sem estar vinculada a Sé e de dispor sede

prépria. Em 1674, e durante os 22 anos seguintes, esta Irmandade fixou-se na capela do
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Espirito Santo, no hospital de Sdo Marcos, todavia este espaco ndo permitia desenvolver as
atividades necessarias. Esta Ordem foi crescendo e as receitas aumentando, o que contribuiu
para a fundacdo de um templo proprio, antigamente conhecido pelo Terreiro da Fonte da

Carcova (PROENCA, 2011), local este onde se encontra a atual Igreja dos Terceiros.

A construcdo deste templo julga-se ter iniciado em 1690 e terminado em 1733. Para esta
edificacdo houve a necessidade de adquirir casas que se encontravam ao redor de modo a ter
0 espaco pretendido para a mesma. Os terrenos para a sua construcdo foram adquiridos na
ultima década do século XVII, sendo que esta obra teve a participacdo de diversos artistas e
mestres. O primeiro contrato foi assinado pelo mestre Domingos Moreira, a 1 de Fevereiro
de 1694 (CARVALHO, s. d). Quanto aos arquitectos envolvidos no projecto, destacam-se,
Pascoal Fernandes, Manuel Nogueira e Manuel Fernandes da Silva (PROENCA,2011).

A fachada que tinha sido construida de trago maneirista foi demolida em 1707, porém foi
substituida por uma idéntica a arquitetura barroca concebida por Manuel Fernandes da Silva
e foi rematada, em 1710, pelo mestre Manuel Nogueira (CARVALHO, s. d). A fachada
apresenta uma organizacdo de tradicdo maneirista pela delimitacdo de pilastras, os terminais
dos cunhais em pinéaculos elevados e, o portal é ladeado por pilastras, encimado por um
frontdo triangular e cartelas retangulares. Porém esta fachada também apresenta uma
tradicdo barroca através do aumento de dinamismo dos ornamentos volutados
(CARVALHO, s. d). A fachada principal ainda é decorada com o revestimento azulejar
industrial de padrdo que foi comprado a Jodo José de Carvalho e os azulejos que se
encontram na fachada onde esta a imagem de S. Francisco foram oferecidos, em 1869 por
Manuel Martins de Aguiar (PROENCA, 1998). Esta fachada é ainda decorada pelo braséo
com o simbolo franciscano, as cinco chagas de Cristo e a imagem da Imaculada Senhora da

Conceicao, padroeira da Ordem e orago da Igreja dos Terceiros (PROENCA, 1998).

As obras no seu interior desenvolveram-se em 1715 com a construcdo do coro-alto por
mestres Jorge Nogueira, Antdnio Moreira e Jacinto Ferreira e 0s arcos executados por
Manuel Nogueira e André Ferreira (PROENCA, 2011). Em 1722 iniciou-se a construcdo da
capela-mor por Manuel Ferreira da Silva, todavia com a perda da sua planta o acabamento
foi feito por Domingos Gongalves Saganha e Antonio Correia (PROENCA, 2011). Em 1723
executaram-se as obras das grades do coro-alto, pelo carpinteiro Luis Correia (PROENCA,
1998).
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Para efetuarem a construcdo da torre sineira, os seguidores da Ordem S&o Francisco viram-
se obrigados a adquirir mais duas casas e esta foi executada pelos mesmos mestres que
terminaram a capela-mor (PROENCA, 2011). Para a decoracdo da capela-mor houve duas
propostas em que a primeira seria forrar a tijolo e pintar e a sequnda, que foi a decoragéo
optada, seria forrar com azulejos. Como tal para a realizacdo desta decoragdo os seguidores
desta Ordem, tiveram que fazer novamente uma peticdo de esmolas (PROENCA, 1998).
Desta forma em 1734 forrou-se a capela-mor com azulejos figurativos de cenas alusivas a
episddios da vida de S. Francisco relacionados com a Ordem Terceira, da autoria de Nicolau
de Freitas (PROENCA, 2011). No silhar das paredes da nave também se encontram azulejos

de padréo.

Quanto a decoracgdo dos paramentos da nave sabe-se que a primeira vez que se pintou foi em
1696, sendo que a pintura mural que hoje la se encontra é do século XIX (PROENCA,
1998), pois em 1893 a igreja sofreu obras de restauro que, para além do reboco e da pintura
dos paramentos, também se propds a arrematacdo do telhado, douramento dos altares,
grades, anteparo e outras obras de pintura (PROENCA, 1998). Apesar da referéncia dos
trabalhos de restauro ndo existe qualquer tipo de alusdo ao autor da pintura mural.

2.2. Contexto artistico

A Igreja dos Terceiros (Figura 78) possui uma fachada e dispde de uma organizacdo de
volumes, assim como a torre sineira situada no eixo da capela-mor, idénticas a Igreja de S.
Vitor e & Igreja de S. Vicente, na mesma cidade, pois foram edificadas na mesma época. No
entanto, os elementos decorativos na Igreja dos Terceiros sd8o menos exuberantes

comparativamente com as restantes (CARVALHO, s. d).

A igreja de Sédo Vitor (Figura 79), situada na rua de Séo Vitor, em Braga, era um templo
romanico que em 1686 foi reedificada sob a direccdo de Pascoal Fernandes. Trata-se de uma
igreja de nave unica, capela-mor, sacristias laterais e torre sineira quadrangular adossada

junto a cabeceira.
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A igreja de Séo Vicente (Figura 80), situada na rua de Sao Vicente, em Braga. Nos finais do

século XVII, a igreja de estilo roméanico foi demolida e foi substituida por uma de caracter

barroco, com a torre sineira quadrangular junto a cabeceira (ALMEIDA et al, 2007).

Figura 78, 79 e 80- Fotografias da igreja dos Terceiros, da igreja de S&o Vitor e da igreja de Sao Vicente.

Fonte: autoria propria;

2.3.Contexto simbolico

Nos paramentos da nave estdo representados simbolos
religiosos alusivos ao Cristianismo e a ligacdes com S&o
Francisco. Neste contexto estdo representados a cruz latina
(Figura 81), Cristo e a silhueta do crucificado
(FEUILLET, 2005). A disposicédo da cruz latina representa
as dimensbes do Homem em pé e com os bragos
estendidos, inscrevendo-se num retdngulo. Esta cruz esta
representada num dos paramentos juntamente com o ramo
de louro, que simboliza a imortalidade (CHEVALIER et
al, 2010).

Noutro paramento, encontra-se representado um cranio
sobre um livro (Figura 82), de um modo geral o cranio
simboliza a mudanca e renovacdo de um ciclo, porém
também pode significar a mortalidade (CHEVALIER et al,
2010). Este simbolo é muitas vezes representado

juntamente com Sao Francisco de Assis, pois trata-se de um
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Figura 81- Fotografia ao paramento
com o simbolo da cruz latina e ramo
de louro. Fonte: autoria prépria;

Figura 82- Fotografia ao paramento
com simbolo do crénio e livro.
Fonte: autoria prdpria;



simbolo ascético e de peniténcia relembrando o caracter efémero da vida terrena
(FEUILLET, 2005).

O livro é o simbolo da sabedoria e do universo. Todavia um livro fechado conforme se
apresenta na igreja, significa a matéria virgem, conservando o seu segredo (CHEVALIER et
al, 2010). Ainda assim o livro pode significar o autor ou fundador duma Ordem
(FEUILLET, 2005) e sabendo que a igreja foi fundada pela Ordem Terceira de S&o

Francisco podera ter alguma relacdo com a Ordem Franciscana.

Noutro paramento encontra-se um terco de contas (Figura 83), que podera significar a
pureza da Virgem Maria, com uma lacada (CHEVALIER et al, 2010).

Figura 83- Fotografia do paramento com simbolo do tergo. Fonte: autoria propria;

Num outro esta presente um cacho de uvas e uma corda
com um no6 (Figura 84). As uvas simbolizam as
promessas de Deus e a corda com nds é um simbolo
que é utilizado nos templos magdnicos, que representa a
cadeia de unido que une todos os magons. A corda por
si s0 significa a conexdo entre a consciéncia humana e a
esséncia espiritual (CHEVALIER et al, 2010). Todavia
a corda poderéa ser também uma ligacdo a S&o Francisco

Figura 84- Fotografia do paramento
com simbolo do Cordéo e cacho de uvas.
Fonte: autoria propria;
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de Assis, uma vez que se trata de um templo franciscano, que através da humildade escolheu
para si e para os irmdos um cordao em jeito de cinto “nd”. A corda ¢ assim usada pelos
franciscanos com trés nos que simbolizam castidade, pobreza e obediéncia (FEUILLET,
2005).

Noutro paramento estd representada a lua em quarto
crescente, envolvida pela serpente com um fruto na boca,
possivelmente uma macd (Figura 85). A lua
genericamente representa a dependéncia e o principio
feminino bem como a periodicidade e a renovagdo. A
Contra Reforma adaptou essa imagem para representar a
Imaculada da Conceicdo (padroeira da Ordem Terceira)
com a lua quarto crescente (FEUILLET, 2005). Ja a

serpente podera simbolizar a maldi¢do ou a sabedoria. O
facto de esta se encontrar com um fruto na boca, pode Figura 85- Fotografia ao paramento

. ~ com simbolo da lua e serpente.
ilustrar a cena do Evangelho de Adédo e Eva. Fonte: autoria propria;

Em dois paramentos encontra-se um pé de lirio (Figura 86), que simboliza a ressurreicdo de
Cristo, mas também é um simbolo de pureza em que é representado juntamente com S&o
Francisco de Assis (FEUILLET, 2005). O outro paramento apresenta uma flor (Figura 87)
que simboliza um principio passivo, esperanca, figurando os atributos da primavera,
juventude, retdrica e virtude (CHEVALIER et al, 2010; FEUILLET, 2005).

E por fim noutro paramento encontra-se o simbolo Mariano “M” (Figura 88), um

monograma onde funde o nome de Maria e Cristo, simbolizando a santidade.
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Figura 86, 87 e 88- Fotografia aos paramentos com simbolos da flor de lirio, de uma flor e do simbolo
Mariano. Fonte: autoria propria;

3. Caracterizacdo dos materiais e técnicas do estuque
3.1. Suporte

As estruturas de suporte das paredes podem ser designadas como sendo de alvenaria,
cantaria ou tabique (SOUSA, 2010). Neste sentido, existem dois tipos de estruturas
tradicionais: as estruturas de esqueleto aneléstico ou rigido, obtidas por blocos de pedra
talhada ou irregular assentes em argamassa; € as estruturas de esqueleto elastico executadas
em madeira® ou ferro (MATEUS, 2002).

Em relacdo a primeira estrutura esquelética referida, esta é caracterizada por trés tipologias
principais, como alvenaria de pedra talhada (pedras desbastadas), alvenaria ordinaria e a
alvenaria constituida por nucleo resistente de alvenaria ordinaria, revestido de pedra talhada,
tijolo ou reboco™ (MATEUS, 2002).

A alvenaria ordinaria € a mais recorrente sendo que, distinguem-se em trés géneros:
alvenaria de pedra irregular e argamassa, alvenaria de tijolo e argamassa e alvenaria de

concrecdo por moldagem de betdes tradicionais (MATEUS, 2002). Ainda assim, também

® Como as estruturas anti-sismicas denominadas por gaiolas;
% Em certos casos tém como funcdo de revestimento de decoragdo ou de fungdo de resisténcia construtiva
(MATEUS, 2002);
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existe a alvenaria denominada por empedrada, onde as pedras sdo justapostas sem qualquer
tipo de adicdo de argamassa (SOUSA, 2010).

As pedras que maioritariamente se utilizavam eram de granito, calcario e xisto, dependendo
com as disponibilidades locais (SOUSA, 2010).

Atraves desta breve descri¢do das tipologias de alvenarias tradicionais, é possivel entender
que na Igreja dos Terceiros, a sua estrutura de suporte é de alvenaria, paredes constituidas
por pedras de dimensdes e formas irregulares assentes em argamassa - alvenaria ordinaria de

pedras irregulares.

Normalmente as argamassas tradicionais de assentamento em alvenarias de interior de
paredes eram compostas por cal ¢ areia, servindo de “presa” aos blocos de pedra. Por vezes
as argamassas de cal eram misturados tijolo ou polozana quando se requeria um betdo
hidraulico (MATEUS, 2002). Na execucdo da argamassa, através da mistura de inertes de
maiores dimensdes, como fragmentos de tijolo ou pedra calcéria, produzia-se paredes mais

resistentes de forma a sustentar a edificacdo (MATEUS, 2002).

3.2. Reboco

Sobre o suporte de alvenaria de paredes interiores, eram aplicadas sucessivas camadas de
reboco, semelhantes as camadas de revestimento aplicadas em tabique. Onde o pardo ou
embogco é a denominagdo para a primeira camada mais grosseira de revestimento constituida
por pasta de cal e areia (MATEUS, 2002).

Na segunda camada, designa-se por esboco, onde consistiam misturas mais ricas em gesso

ou cal e com inertes de menor proporc¢éo e granulometria (MATEUS, 2002).

3.3. Estuque

A camada de estuque é a Gltima camada mais fina de acabamento constituida por pasta de

cal e gesso, onde serve de base para a pintura decorativa (MATEUS, 2002).

3.4. Pintura mural

A pintura mural é a camada pictdrica decorativa assente no estuque. Esta pintura que se

encontra hoje em dia na igreja é datada do século XIX, porém estas paredes ja tinham sido
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pintadas pela primeira vez em 1696 (PROENGCA, 2011), a imitar a técnica escaiola (Figura
89). A transicdo dos séculos XVIII e XIX foi 0 auge das técnicas dos fingidos (AGUIAR et
al, 2001), entre eles a escaiola feita com uma pasta de cal e gesso misturado com pigmentos
na argamassa e 0s diversos tons e veios de pedra eram obtidos através da mistura de varias
massas de diferentes cores. Ainda assim 0 seu acabamento requeria 0 desbaste e um
polimento com aplicagéo de cera (AGUIAR et al, 2001).

No decurso da analise de diagndstico e intervencdo foi possivel verificar que ainda houve
uma segunda pintura em tons de azuis (Figura 90) com a mesma simbologia nos medalhdes
centrais dos paramentos, porém com elementos decorativos formando um padrdo em torno
dos medalhdes. Desta forma a pintura mural foi alterada ao longo dos séculos por duas

vezes, a exce¢do da pintura original de 1696.

Figura 89 e 90- Fotografia ao pormenor da primeira pintura pela técnica de escaiola e a segunda pintura em tons de azul.
Fonte: autoria propria;

Em relacdo a pintura atual, datada do seculo XIX, trata-se de um pintura a seco em tons
cinza com as mesmas decora¢Oes da pintura anterior, dos medalhdes centrais com a

respetiva simbologia, encimado com grinaldas.

Relativamente a informacdo a cerca desta pintura mural, desconhece-se 0 seu autor, porém
neste século em Braga atribuiram grande mérito a um pintor, ndo sé decorador de igrejas
como de imagens religiosas - Domingos Alves Teixeira Fanzeres™. Através da

" Foi um artista que soube explorar comercialmente as potencialidades e a sua multifacetada atividade na
area de arte e fundou em 1897 a sua atividade comercial (Casa Fanzeres), onde executava pinturas e
esculturas religiosas em Braga, na Rua do Souto (OLIVEIRA, 1999). A sua primeira intervengdo como
decorador foi na Igreja da Misericérdia, concluida em 1895 (OLIVEIRA, 1999);
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documentacdo descrita das suas intervengfes em igrejas na regido de Braga, denota-se
semelhancas a decoracdo pictérica da Igreja dos Terceiros, como representacdo de molduras,
cercaduras em desenhos geométricos contornando as paredes (OLIVEIRA, 1999). No
entanto apesar da sua forte influéncia nos restauros de decoracao de igrejas marcadas neste

século, ndo é possivel afirmar a sua autoria.

4. Estado de Conservacao

Tendo em conta que se trata de um espaco publico de culto religioso, a monitorizacdo de
controlo ambiental devido ao fluxo de movimentagdo de pessoas, tornar-se-ia dificil manter
os valores ambientais. Desta forma a Igreja dos Terceiros é uma edificacdo localizada no
centro historico onde € susceptivel as vibracbes e movimentagdes estruturais construtivas

comprometem a pintura mural (GIL et al, 2016).

Considerando que as instabilidades estruturais acabam por consequentemente afetar a
camada policroma, a accdo da dgua também promove a sua degradacdo (GIL et al, 2016). A
instabilidade dos materiais, resultante de infiltracdes e, consequentemente, a deterioracdo
estrutural dos elementos arquitecténicos, a formacéo de sais sollveis e o destacamento da
camada policroma, traduzem-se em problemas causados por um dos maiores fatores de
deterioracdo, as condi¢bes ambientais em que a pintura mural esta exposta. A presenca de
humidade, resultante das infiltracbes, provocam manifestacbes fisicas, quimicas e

bioldgicas.

Os elementos metalicos que se encontravam presentes (Figura 91), sobretudo na fixacéo das
instalacdes elétricas diretamente na superficie, estavam em processo de corrosdo e pelo facto
de estarem encastrados nas argamassas contribuiram para a sua degradacdo, que através da

presenca de humidade provocou escorréncias e contaminacao dos materiais adjacentes.
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Figura 91- Fotografia ao pormenor do elemento metalico oxidado. Fonte: autoria propria;

O suporte apresentava pontualmente areas de lacunas e destacamentos em todos 0s estratos
de suporte. Também se observou fissuracdo e fendilhamento em zonas pontuais, derivados
da fragilizagdo dos materiais assim como de vibragdes estruturais (Figura 92).
Conjuntamente, evidenciou-se pontualmente a formacdo de empolamentos e presenca de
sais sollveis, nomeadamente na parte inferior dos paramentos, devido a infiltracbes e pelo

efeito da absorcao de &dgua por capilaridade (Figura 93).

Figura 92 e 93- Fotografias de pormenor dos fendilhamentos e da presenca de sais sollveis. Fonte: autoria
prépria;
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Quanto aos danos na camada policroma destaca-se o desgaste total, destacamento e lacunas
em zonas pontuais (Figura 94). Estes resultaram essencialmente da presenga de humidade, o
que levou a perda de propriedades fisicas do aglutinante, e a presenca de microrganismos no
suporte, provocou o destacamento da camada policroma. A sujidade agregada e acumulacao
de poeiras encontravam-se presentes em todas as areas de superficie dos paramentos,
sobretudo pela auséncia de vidros nas janelas do edificio. Aliou-se a isso o envelhecimento
das camadas de protecdo, que contribuiu para o desvirtuamento da leitura estética do

conjunto pictorico (ver em Anexos VII).

Figura 94- Fotografia de pormenor de destacamento, lacunas e desgaste. Fonte: autoria
prépria;

5. Proposta de intervencao

Assumiu-se um critério de metodologia de intervencdo de conservacdo contemplando
também acles de restauro em casos pontuais de forma a melhorar a leitura do conjunto,
empregando materiais seleccionados que garantem a estabilidade, reversibilidade e
compatibilidade com os materiais originais. Esta acdo regeu-se pelo principio de intervencdo
minima, acima de tudo respeitando a concecdo, as técnicas de execugdo e os valores

histdrico e estético do imovel, assim como a sua integridade fisica.

Ap6s o estudo e diagnéstico do estado de conservacao foi proposto uma metodologia de
intervencdo de conservacao e restauro.
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Proposta de intervencao:

» Pré-fixacdo, fixacao e consolidacéo das argamassas e revestimentos em destacamento:

Realizacdo de fixacdo ao nivel da camada policroma e consolidacdo em zonas pontuais
através da abertura de orificios e fendas existentes garantindo a estabilidade e adeséo dos

estratos;

« Tratamento de lacunas ao nivel da camada de suporte e de policroma:
Preenchimento de lacunas com materiais compativeis;

« Imunizacao da pintura mural,

* Limpeza da camada policroma:

Realizacdo da limpeza mecanica com a maxima precaucao;

+ Tratamento dos elementos metalicos;

Realizacdo da desoxidacao dos elementos e aplicacdo da camada de protecéo;
* Reintegracdo cromatica:

Atendendo aos principios éticos e deontoldgicos e a autenticidade do local, a decisdo de
reintegracdo é tomada em unanime com o tom circundante, através de materiais compativeis

com o original.

6. Intervencoes realizadas

Com base no estado de conservacdo deu-se prioridade aos destacamentos da camada
policroma presentes nos paramentos da nave. Neste contexto foi importante iniciar a
intervencdo pela fixacdo dos estratos de policromia, de modo a preservar o melhor possivel a
camada pictorica original, através da fixacdo por injecdo e/ou impregnacdo de
Primal®WS24, entre a camada policroma e o revestimento de estuque (Figura 95). Em
zonas mais frageis e de estalados aplicou-se Mowiol® (Figura 96) de forma a hidratar e

proteger a policromia fixando-a ao suporte.
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Figura 95 e 96- Fotografia de pormenor da fixacao e da aplicacdo de Mowiol. Fonte: autoria propria;

Ap0s a estabilizagdo da camada policroma, foi possivel efetuar o tratamento de limpeza
mecanica dos paramentos, primeiramente com as borrachas de limpeza Wishab para retirar a
Seco as poeiras e, posteriormente, com esponja e agua, remover a sujidade superficial. Por

ultimo as esponjas de melanina serviram para uniformizar o nivel de limpeza (Figura 97).

Figura 97- Fotografia durante o processo de limpeza. Fonte: autoria propria;

De seguida procedeu-se ao preenchimento das lacunas de suporte (Figura 98) e da camada
policroma com uma argamassa de gesso de estuque e cal apagada. Em relagdo as fendas nos
paramentos efetuou-se a abertura destas (Figura 99), apenas nas que se apresentavam
instaveis e, antes do preenchimento, foram consolidadas com aguada de cal apagada, para
libertar as poerias acumuladas e Primal®WS24, apenas nas zonas em risco de perda.
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Figura 98 e 99- Fotografia do preenchimento da lacuna volumétrica e abertura de fendas. Fonte: autoria

propria;

Verificou-se ainda a presenca pontual de &reas
ocas nos paramentos, que foram igualmente
consolidadas, injectando Primal®Ws24 e
PLM®AL (Figura 100) atraves da abertura de
pequenos orificios de forma a penetrar em
profundidade e garantir a fixacdo e estabilidade do
estrato. Estes empolamentos poderdo  ser
derivados da perda de adesdo dos estratos de
suporte pela presenca de humidade.

Figura 100- Fotografia da consolidacg&o.
Fonte: autoria propria;

Apos a secagem dos preenchimentos procedeu-se ao nivelamento com o auxilio de lixas de

gréo fino, tendo o cuidado de deixar a superficie em termos de textura o mais idéntico

possivel e ao mesmo nivel da superficie pictérica original.

A utilizacdo de argamassas, sabendo que s&o um material poroso, nesta intervencdo levou a

uma situacdo imprevista, alheia ao projecto de intervencdo: o fendmeno de condensacéao e

ascensdo capilar (Figura 101). Devido a estes, algumas argamassas nao carbonataram, ou

seja, ndo reagiram e ndo endureceram. Este efeito deve-se a humidade, um dos principais

factores de degradacdo, que atuam de formas distintas. No caso da condensacdo segundo o

modelo de Glaser, qualquer ponto interior do elemento de construcdo, a presséo tem de ser
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menor ou igual a pressdo de saturacdo. Desta forma quando a pressdo é igual a pressao de
saturacdo ocorre a condensacdo em fase liquida (FREITAS et al, 2008).

Figura 101- Fotografia da ascenséo capilar e condensacéo. Fonte: autoria propria;

A ascensdo capilar é provocada pela absorcdo de humidade provenientes do solo, que
através do processo de capilaridade migra pelos materiais porosos (FREITAS et al. 2008).
Esta absorcéo de humidade por capilaridade varia com diversos fatores, como a espessura da
parede, o tipo de alvenaria, época de construcdo, orientacdo do paramento, entre outros tém
um reflexo direto no estado de conservacdo das pinturas murais (HENRIQUES, 1992;
FREITAS et al, 2008).

Por consequéncia devido a esta ocorréncia procedeu-se a remo¢do da argamassa que ndo
carbonatou e executou-se a nova aplicagdo. ApoOs a secagem, nivelou-se 0s restantes
preenchimentos.
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A fase de reintegracdo cromatica foi devidamente
ponderada e equilibrada como ja foi referido. A técnica
escolhida foi a mimética, sendo que as lacunas de
grandes dimensdes, onde as composicdes eram
perceptiveis o seu caracter simétrico, foram realizados
levantamentos gréficos, através da transposi¢do para as
zonas em falta. Quanto aos materiais foram utilizadas
aguarelas comerciais Tallens® e gama profissional
Rembrandt®, materiais estes reversiveis através da
passagem de agua. A reintegracdo cromética (Figura
102) foi executada através da mancha de cor base

definida para cada uma das superficies cromaticas.

Figura 102- Fotografia durante a
reintegracdo. Fonte: autoria propria;
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7. Conclusao

Apbs findar o estagio e a elaboracdo deste relatdrio, pode-se tecer algumas consideracoes

sobre as pinturas murais dos dois locai de estudo e intervencao.

Em relacdo as pinturas murais da Camara Municipal de Braga que se destinavam a trés
espacos, enquadradas nos finais do seculo XVHI/XIX através de uma decoracdo de
inspiracdo neocléssica, com representacdo de motivos fitomorficos, fingidos de madeira, e
monumentos, retratos e datas alusivos a historicidade da cidade de Braga, assim como para a
historia nacional. Quanto a sua autoria, atravées de assinaturas e de informacéo bibliografica,
sabe-se que foram executadas pelo pintor bracarense Joaquim da Costa Carvalho, assentes
no estuque elaborado pelos mestres Morena e Joaquim da Silva Gongalves.

Estas pinturas apresentavam-se com alguns problemas de conservacdo, no que concerne as
condi¢cdes ambientais, a humidade foi o principal fator de deterioracdo dos revestimentos
estucados e policromos. Desta forma de um modo geral dos espacos envolvidos,
apresentavam-se com sujidade, fissuracdo, fendilhamentos, empolamentos, desagregacéao
dos estratos de revestimento, lacunas volumétricas e ao nivel da camada policroma,

destacamentos pictdricos, alteracdo da cor e presenca de sais sollveis.

Perante os danos observados a nivel de suporte e de superficie policroma, foi preconizada
uma metodologia de conservacdo e restauro, onde se regeu pelo principio de intervencéo
minima atendendo a metodologias 0 menos intrusivas possiveis. Em todas as accOes de
intervencao recorreu-se a materiais que ndo comprometessem a estabilidade, reversibilidade

e compatibilidade dos materiais originais.

Face a pintura mural da Igreja dos Terceiros em Braga, inseridas no século XIX, destinam-
se a decorar os paramentos da nave de inspiracdo neoclassica de caracter vegetalista e
geométrica com a introducdo de motivos fitomorficos pela técnica trompe 1’oeil e com
representacdo simbdlica cristd alusiva a S&o Francisco de Assis. Quanto a sua autoria ndo foi
possivel afirmar o seu autor, porém podera existir uma forte possibilidade de terem sido
executadas por Domingos Fanzeres, dado que fez inumeras decoracbes de interiores de

igrejas idénticas a pintura mural da Igreja dos Terceiros.
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Quanto ao estado de conservacdo, e devido as condigdes que estas pinturas estavam
expostas, permitiu desenvolver alguns problemas de conservagdo provenientes uma vez mais
da humidade resultando na deterioracdo do suporte de estugue e da camada pictérica. Deste
modo evidenciava-se a sujidade, destacamentos da camada policroma, fissuragéo,
fendilhamentos, empolamentos, oxidacdo de elementos metalicos, lacunas volumétricas,

presenca de sais soluveis e de microorganismos no revestimento estucado.
A intervencdo também seguiu 0s mesmaos principios e critérios regidos no caso anterior.

Contudo a realizacdo deste estagio foi cumprido com sucesso, em termos de prazos e de
adquirir conhecimentos na area de pintura mural, e ao ter sido integrada numa equipa
especializada, fez com que adquirisse uma visdo mais ampla do mundo da conservacao e

restauro in situ.
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ANexos






Anexo |- Registo fotografico de pormenores decorativos da Camara
Municipal de Braga

Figura 103- Fotografia do brasdo da cidade de Braga no paramento. Fonte: autoria propria;

Figura 104 e 105- Fotografia dos paramentos com bustos de D. Diogo de Sousa e D. Rodrigo de Moura
Teles. Fonte: autoria prépria;
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Figura 106, 107, 108, 109, 110 e 111- Fotografias das datas presentes no teto do saldo nobre. Fonte: autoria
propria;
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Anexos Il- Resultados da analise multiespectral

Fotograia digital

N‘,
- <
N

450nm

1000nm

1100nm

Figura 112- Registo da anélise mulfiéspectral a diferentes comprimentos de onda. Fonte: Sara Martins e

autoria propria;
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Anexo I11- Mapeamentos
Saldo nobre:

Paramento alcado norte

Gt
T//_ o

Lacunas Volumétncas
Lacanas Pidncas

F eredfasmatntions
Ropniey
Empolamantas

Bupdadis

Figura 113- Mapeamento do paramento al¢ado norte do saldo nobre. Fonte: autoria propria;
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Paramento al¢ado sul

;

T
Y

Figura 114- - Mapeamento do paramento do algado sul. Fonte: autoria propria
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Anexo V- Registo fotografico apos intervencéo

Figura 117- Fotografia do teto da antecamara apds a intervencdo. Fonte: autoria propria;
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Figura 119- Fotografia geral do saldo nobre apds a intervencdo. Fonte: Marco Mota;
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Figura 120- Fotografia do teto da escadaria ap6s a intervengdo. Fonte: Marco Mota;
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Anexo V- Teste de fixacao

Tabela 1- Teste de fixagdo

Produtos Escala de eficacia
Primal puro E33 +/-
Primal E33 + 4gua (40:60) +/-
Primal w24 +/-
Primal w24 + etanol (85:15) +++

Mau -; Médio +/-; Bom ++; Muito bom +++;
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Anexo VI- Teste de solubilidade

Tabela 2- Teste de solubilidade.

Solventes Escala de eficacia

Acetona -

Gel acetona +/-

White Spirit + isoctano (50:50) -

Agua + White Spirit (50:50) -

Agua + etanol (50:50) -

Xileno -

Isoctano -

Isoctano + isopropanol (50:50) -

Agua + alcool +acetona +amoniaco -
(50:50:50:gotas)

Agua + amoniaco (80:20) e+

Acetato de etilo + metiletilcetona (50:50) -

Isoctano +éter + etanol (50:10:20) -

Toluol + isopropanol (50:50) -

Isoctano + éter + etanol (55:15:30) -

Agua + vulpex -

DMF + tolueno (25:75) -

Tween + agua (gotas de Tween) -

White Spirit + vulpex ++

Agua + etanol + acetona (50:50:50) -

Isopropanol + amoniaco + agua -
(90:10:10)

Isopropanol + amoniaco + agua -
(50:25:25)

Toluol + DMF (75:25) ++

Metiletilcetona + agua (25:75) -

Acido acético + agua (5:95) -

Toluol + isopropanol + agua (50:35:15) +/-

Mau -; Médio +/-; Bom ++; Muito bom +++;
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Anexos VIII- Registo fotografico apos a intervencao

N

Figura 123- Fotografia apés a intervencdo. Fonte: autoria propria;
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Figura 124- Fotografia ap6s a intervencdo. Fonte: autoria propria;



