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Proces de Foz Céa (Po rtugal).
Historia i arqueologia

Antonio Martinho Baptista

Introduccio

Cba. En aquell moment no es van fer les ne-

Vila Nova de Foz Céa és una petita ciutat
emmarcada a PAlt Douro portugues, una regié
periférica molt degradada econdmicament, perd
de gran bellesa paisatgfstica la riquesa de la qual
es basava iinicament en Iagricultura: vinya (pro-
duccié de raim, perd també de vi de Porto),
ametllers i oli. Esta recorreguda de sud a nord
pel riu Cda, que en els darrers quildmetres aban-
dona I'ambient granitic i travessa, en forma de
falla geolodgica, el mantell esquistograuvaquic ex-
cavant una vall profunda de pendents abruptes.

A mitjan anys cinquanta es va prendre la de-
cisié de construir un panti en aquesta regié,
molt a prop de Foz Céa, aprofitant 'encaix flu-
vial, dels dltims quilometres abans que el riu
Cba desguassi al Douro. Perd va ser a les acaba-
lles dels anys vuitanta que aquesta decisié va
prendre forma i van comengar les obres prelimi-
nars de construccié del projecte.

Els objectius d’aquesta decisié, anunciats
publicament, eren assolir una produccié més
alta d’energia hidroeléctrica per fer que Portugal
no depengués tant de les importacions de Fran-
ca i d’Espanya, especialment durant els mesos
d’estiu. Aixd no obstant, també es va dir que
aquest panti s'integraria en els plans de futurs
transvasaments cap a les conques del Tejo i del
Guadiana, un assumpte avui encara no aclarit.

Mentrestant, el 1983, va entrar en funciona-
ment el pantd de Pocinho, molt a prop de la
confluéncia del riu Céa amb el Douro, un pro-
jecte hidroelectric del grup de pantans del
Douro, les aigiies embassades del qual van fer
pujar els nivells dels wltims quilometres del

cessaries prospeccions arqueoldgiques de I'area,
un equip del llavors Servei Regional d’Ar-
queologia de la Zona Nord només va detectar
algunes roques gravades amb motius atribuits,
la majoria, a I'Edat del Ferro al marge esquerre
del Douro, a I'enclavament de Vale da Casa
(BAPTISTA, 1983). Aquestes roques es localitza-
ven en una amplia terrassa fluvial holocénica on
també van ser descobertes altres restes arqueold-
giques, concretament una cista megalitica i di-
verses tombes atribuides a I'Edat del Ferro. Tots
aquests monuments, després d’un estudi dels
gravats, la remocié de la cista i la realitzacié
d’excavacions no exhaustives de la resta de tom-
bes, van quedar totalment submergits sota les
aigiies del panta de Pocinho.

Els gravats rupestres que es van detectar ales-
hores van ser el primer vestigi del que actual-
ment és el gran complex d’Art Rupestre de Foz
Céa. ‘

El 1989 van comengar les obres preliminars
de construccié del pantd de Céa. Poc abans,
Portugal havia traslladat a la legislacié nacional
la normativa comunitaria sobre els impactes
ambientals de grans obres publiques, i aixd va
fer obligatdria I'elaboracié d’un estudi docu-
mentat de I'impacte ambiental a la regi6 del
Cba. Amb tot, i a mesura que les primeres obres
avangaven ja en el terreny, es discutien els ter-
mes d’un protocol entre 'EDP (empresa cons-
tructora) i I'Institut Portugues del Patrimoni
Arquitectonic i Arqueoldgic (I'IPPAR, entitat
que, en aquell moment, tutelava el patrimoni
cultural portugués) per al seguiment arqueold-
gic de les obres, perd la decisié de construir el
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pantd sembla que ja havia estat presa. El 1991 es
va crear el Projecte Arqueoldgic de Cbda (PAC)
mitjangant un protocol entre les entitats esmen-
tades (EDP i IPPAR). Aquest petit gabinet estava
dirigit per 'arquedleg Nelson Rebanda i tenia,
amb prou feines, més de tres auxiliars. Fins a fi-
nals de 1994, aquest equip va anar fent I'inven-
tari arqueologic de la regié inclosa en el projec-
te hidroelectric del Cba, les obres del qual,
especialment a partir de 1992, van comengar a
avangar a bon ritme.

La polémica de l'any 1995

L'arquedleg Nelson Rebanda va descobrir,
probablement pel novembre de 1991 (data de
les primeres fotografies documentades), la pri-
mera roca gravada amb motius paleolftics (la fa-
mosa Roca 1 de Canada do Inferno), perd les
seves atinades informacions internes van ser si-
lenciades per I'iPPAR fins al novembre de 1994
(JORGE (coord.), 1995; REBANDA, 1995), mo-
ment que aquell va decidir cridar al Cba el re-
duit grup d’especialistes portuguesos en Art
Rupestre (Mdrio Varela Gomes i Anténio Mar-
tinho Baptista) juntament amb Mila Simaes de
Abreu. Va ser llavors quan van apargixer les pri-
meres noticies a la premsa escrita sobre «els im-
portants descobriments arqueoldgics de la Vall
del Coa». Aquest fou també el moment que
Simées de Abreu, després de desentendre’s de
Nelson Rebanda, llan¢a 'alerta piblica sobre la
necessitat de salvar I'Art Rupestre de la vall, del
qual fins llavors només es coneixien algunes ro-
ques a Canada do Inferno.

La revelacié publica de la Roca 1 de Canada
do Inferno, localitzada a la banda del naixement
del riu i molt a prop del lloc de construccié del
panta que la destruiria irremeiablement, va aixe-
car immediatament un rebombori enorme, per-
qué els primers especialistes que la van visitar
van classificar immediatament els gravats d’estil
paleolitic.

Amb l'interés dels mitjans de comunicacié
social, rapidament focalitzat a la Vall del Céa i
després de la divulgacié dels primers reportatges
televisius, va comengar una veritable romeria a

les roques de Canada do Inferno. Davant d’a-
questes primeres noticies d’un cas que, de segui-
da, va ser anomenat «’escindol del Céa», I'ip-
PAR va crear, a finals de novembre de 1994, una
comissié consultiva permanent de seguiment de
les obres arqueoldgiques de la vall. A aquesta co-
missié van ser convidats com a especialistes en
Art Rupestre els arquedlegs Anténio Martinho
Baptista i Mdrio Varela Gomes, entre altres per-
sonatges de les diferents Arees del mén cientific.
Pel desembre, després de la primera reunié d’a-
questa comissié, Anténio Martinho Baptista i
Mdrio Varela Gomes van ser convidats a coordi-
nar I'estudi de 'Art del Céa, que encara era
molt mal conegut. :

Amb tot, i davant la gravetat del problema
creat per la construccié del panty, les obres del
qual continuaven, es va percebre rapidament
que I'IPPAR no feia altra cosa que ihtentar gua-
nyar temps, i perdia gradualment la direccié
técnica i politica del cas, que va passar a mans
publiques.

Encara pel desembre de 1994, I'IPPAR va
sol-licitar un peritatge a la UNESCO, ja que la
mateixa empresa constructora del pant} va co-
mengar a intentar demostrar que els descobri-
ments rupestres del Cba no eren paleolftics.
Aquest aspecte va ser molt irhportant durant tot
I'any 1995, perque s’havia creat en 'opinié pu-
blica la idea que, en el cas que els gravats no fos-
sin paleolitics, el seu «vilor patrimonial» seria
molt menor i el panta es podria construir.

Fou aixf que, a mitjan desembre de 1994,
Jean Clottes va venir a la Vall del Cba per visitar
els primers panells decorats descoberts a Cana-
da do Inferno. El seu informe, que I''1PPAR no va
divulgar, era taxatiu en la classificacié dels gra-
vats com a paleolitics i ponderava els avantatges
i inconvenients de submergir-los o no (CLOT-
TES, 1998, 143-147). Aixd no obstant, les seves
consideracions sobre la hipotesi d’estudi (i con-
servacid) dels gravats i la seva compatibilitat
amb la submersié, opinié llavors divulgada en
una conferéncia de premsa a Foz Céa el dia 16
de desembre, van aixecar una onada d’indigna-
cié que va recérrer tots els mitjans de comuni-
cacié nacionals. Aquest aspecte fou determinant
per intensificar la campanya per a la salvacié de
Fart de la Vall del Céa a partir de llavors. Es pot
dir que va ser en aquell moment que es va ini-



© COTA ZERO n. 16, 2000. Vic, p. 96-110 ISSN 0213-4640

ciar verjtablement la «polémica del Céa». Com
a prova de la veritat, i com el mateix Jean
Clottes es va encarregar d’explicar en un text
més recent (CLOTTES, 1998, 15-18), en el mo-
ment que aquestes opinions van ser divulgades,
encara es coneixien pocs gravats en la Vall del
Cba, només un petit lot de panells a Canada do
Inferno, ja que la majoria de les roques gravades
d’aquest enclavament estaven aleshores (com
avui) submergides per les aigiies sobrealgades
(aproximadament a 12 m en aquest enclava-
ment) a causa del pantd de Pocinho. Perd
Nelson Rebanda, a la tardor de 1993, havia tin-
gut Poportunitat de recontixer la part submer-
gida de Canada do Inferno, molt rica en art pa-
leolitic. Alguns dels dibuixos que va fer el seu
equip van ser estudiats per Jean Clottes, cosa
que va contribuir a tenir una apreciacié de la
importincia de I'enclavament de Canada do
Inferno. El que no es pensava era que els nuclis
gravats s'estenguessin per altres zones del Coa i
els seus afluents, ja que el PAC no havia fet pros-
peccions en profunditat de la regi6, cosa que va
resultar lamentable.

Durant les setmanes segiients, i en part com
a reacci6 a la indecisié de I'IPPAR, que trigava a
classificar els gravats com a Monument Nacio-
nal, i al fet que el Govern no es pronunciés so-
bre la problematica del Coa, la vall va ser inva-
dida per gent i arquedlegs que van acabar
descobrint altres panells amb gravats, que se su-
maven als que el nostre equip també anava des-
cobrint. Aixi, van ser identificats els nuclis de
Penascosa, de Ribeira de Piscos, de Quinta da
Barca, de Vermelhosa, del Vale de José Esteves,
entre altres. Ens trobivem davant d’una con-
centracié enorme de gravats paleolitics a I'aire
lliure, fet que superava de llarg 'important nu-
cli de Siega Verde, perque a la Vall del Céa es
dispersaven al llarg’ dels, aproximadament, dis-
set quildometres que hi ha entre Faia i Foz Céa.
Aix{ doncs, es pot afirmar que, sobretot a partir
de mitjan desembre, I'arqueologia nacional al
complet va passar a defensar la fi del panta com
a tnica manera de preservar i estudiar I'Art
Rupestre del Cda.

Més enlla de l'interés nacional, també va co-
mencar una campanya internacional per salvar
els gravats del Cda. Activistes de diversa mena i
arquedlegs de renom van anar a visitar la vall i

van inundar les més altes autoritats portugueses
amb cartes de protesta que exigien la fi de les
obres del panta. A Portugal es va crear el Movi-
ment per a la Salvacié dels Gravats del Céa i va
néixer I'esldogan «Els gravats no saben nedar,
que es va penjar en cartells enormes a la fagana
de I'Escola Secundaria de Vila Nova de Foz
Cba, els alumnes de la qual (tota la joventut d’a-
questa localitat) van defensar els gravats contra
el panta de manera intransigent.

Mentrestant, a comengaments de 1995, la
UNESCO, d’acord amb I'IPPAR, va enviar un se-
gon grup de perits al Cba. Aquesta missié, en-
capgalada pel mateix Mounir Bouchenaki, di-
rector de la divisié de patrimoni de la UNESCO,
va intentar avaluar fonamentalment els proble-
mes que es desprenien de la compatibilitat entre
el panth i la conservacié dels gravats. El seu in-
forme va ser molt cautelds i tenia en compte la
ja Amplia polititzacié del procés, perd va propo-
sar que s'aturessin les obres del panta i que s'a-
profundissin els estudis cientifics sobre Art
Rupestre per saber i coneixer rigorosament el
que hi havia exactament a la Vall del Caa.
Aquesta missié també va acceptar, seguint I'opi-
nié de Jean Clottes i la del nostre equip, que
una gran part dels gravats del Céa eren de cro-
nologia paleolitica.

Es evident que el paper dels mitjans de co-
municacid, en particular de les televisions, va ser
decisiu en I'evolucié d’aquest procés que es va
mantenir persistentment polémic durant tot
Pany 1995. I no solament a Portugal, ja que a
Pestranger revistes de gran divulgacié i diaris
prestigiosos, com ara el Times o El Pais, van de-
dicar editorials i diversos articles de fons a
«’escandol del Cda». De la mateixa manera, ca-
nals de televisié com la BBC van enviar reporters
al Cda. A la premsa estrangera, lart del Céa va
apareixer sempre associat a la paraula «escandol».
Es per tot aixd, perd també per l'esforg d'alguns
arquedlegs portuguesos, que, tant la presidéncia
de la Reptblica, com el Govern portugués i el
Parlament, van comengar a rebre molts cente-
nars de cartes o faxos de personalitats i organis-
mes d’arreu del mén (i no solament vinculats al
mén de l'arqueologia) on se sol licitava la salva-
ci6 dels gravats i la fi de les obres del panta.

Després de la segona visita de la UNESCO,
I'IPPAR, mentre ajornava la presa d’una decisié
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(que sempre seria controvertida) sobre els gra-
vats i el pantd, va crear una comissié cientifica
internacional de seguiment de l'estudi de P'art
de la Vall del C6a (amb Anténio Beltrdn, E.
Anati i J. Clottes). Aquesta comissié només es
va reunir una vegada, el mes de maig.

Com a resposta a 'enorme pressié dels mit-
jans de comunicacié, 'EDP va promoure la de-
fensa de la construccié del pantd procurant
compatibilitzar-la amb diferents formes de «sal-
vacié» dels gravats. L'accié d’aquesta empresa es
pot caracteritzar en tres direccions: d’'una ban-
da, va procurar demostrar que els gravats no
eren paleolitics, cosa que, si era veritat, posaria
fi a la campanya per a la seva salvaguarda; d’una
altra, va realitzar 'emmotllament d’un panell
intentant demostrar que els gravats podrien sal-
var-se a través de la realitzacié de répliques que
s'exposarien en un museu que es crearia a Foz
Cba, i després els originals es podrien submer-
gir; finalment, va promoure el tall 1 la remocié
d’un gran panell d’esquist (en aquest cas una
roca sense cap gravat) intentant de demostrar
aixi que els panells amb gravats es podrien tallar
i portar-los al museu. Totes aquestes accions,
dutes a terme durant el primer semestre de
1995, van ser molt comentades a la premsa por-
tuguesa. Aixd no obstant, 'accié més espectacu-
larment mediatica fou, sens dubte, I'intent de
«datacié directa» d’alguns gravats, experi¢ncia a
la qual es van prestar Robert Bednarik i Alan
Watchman, perd també Fred Phillips i Ronald
Dorn, el primer dels quals va continuar, els anys
segiients, defensant intransigentment que els
gravats paleolitics de la Vall del Cda eren molt
moderns, tesi que encara avui perfila en solitari.
Les conclusions dels primers informes de les
«datacions directes» de gravats, un metode ex-
perimental encara no perfeccionat, van ser molt
dispars, perd van concloure que els gravats no
tenien gaire antiguitat paleolitica (ZILHAO,
1995a; 1995b). Aquestes conclusions, no pre-
sentades a la comunitat cientifica, van ser motiu
d’un gran article en el principal diari de la dreta
portuguesa amb el suggestiu titol de «Frau» (O
Independente, 7 de juliol). Aquestes dades, pre-
sentades a I'opinié publica amb grans dosis de
contingut pseudocientific davant les datacions
«estilistiques» de la comunitat d’arquedlegs que
defensaven una cronologia paleolitica per als

descobriments de la“Vall del Cda, van generar
una enorme confusié al pafs. Encara recordem
membres del govern al final de la legislatura que
es pronunciaven jocosament sobre els gravats
del Coa (riu moltes vegades esmentat com un
«santuari paleolitic»), com el ministre d’Indus-
tria que afirmava que, de santuaris, ell només
coneixia el de Fatima! En realitat, que sapi-
guem, aquest membre del Govern mai no va vi-
sitar la Vall del Céa.

Lestiu de 1995 va escolar-se aixi, sota el se-
nyal de la incertesa, amb I'EDP continuant les
obres del panta (el Govern, davant la forga de
I'opinié piblica, només va ordenar que prosse-
guissin les obres perd lentament!). Era evident
que tan sols una alteracié en la direccié de la po-
litica cultural del pais permetria que se salvessin
els gravats del Céa. I va ser justament aixd el
que va succeir, quasi simultiniament amb el
gran debat que va tenir lloc al Congrés de Tori
(pel setembre) on, sota I'atenta mirada de la
premsa portuguesa (la primera vegada que una
cosa semblant succeia en un congrés internacio-
nal d’Art Rupestre), Jodo Zilhio va desmuntar
habilment les tesis de les «datacions directes» i
de la modernitat dels gravats (ZILHAO, 1995a;
1995b) i la delegacié portuguesa va tornar de
Tor{ amb la solidaritat de la comunitat interna-
cional d’arquedlegs i prehistoriadors d’art.

En efecte, el 1995 a Portugal es va caracterit-
zar politicament per ser un llarg any electoral,
que va culminar amb les eleccions generals de
't d’octubre. Per aixd, també al llarg d’aquell
any, el Cba va rebre tots els principals dirigents
politics nacionals, sobretot els vinculats a 'opo-
sicié, ja que molt pocs membres del govern s’hi
van traslladar. Un dels dnics fou el secretari
d’Estat de Cultura que va acudir a la Vall del
Cba per explicar-se, i davant dels gravats de
Canada do Inferno no va tenir altres paraules
per classificar-los que «gargots de criatures»! Va
ser «crucificat» en els mitjans de comunicacié i
fins i tot ridiculitzat pels alumnes de I’Escola
Secundaria de Foz Cba, que li van oferir més
tard una placa d’esquist amb els seus mateixos
gargots molt diferents dels paleolitics! La dife-
rent sensibilitat politica i cultural dels dirigents
del Partit Socialista, aleshores a I'oposicié, va
polititzar encara més el cas, fent de Cda un dels
seus cavalls de batalla electorals. La salvacié de
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I'art de Cda era un dels punts del seu projecte de
govern."Quan van guanyar les eleccions de l'oc-
tubre, aquesta va ser una de les primeres deci-
sions que van adoptar, anunciada per una dele-
gacié ministerial que es trasllada expressament a
Foz Cba a mitjan novembre. Les obres del panta
es van paralitzar sine die i es va concedir als ar-
quedlegs tot el temps necessari per aprofundir els
estudis sobre I'art del Cba. En el decurs de 'any
segiient, davant d’altres peripecies de menys im-
portancia (com la creaci6 d’una segona comissi6
cientifica internacional de seguiment amb nous
membres, i 'EDP, una empresa publica que re-
clamava enormes perjudicis que només recent-
ment van ser indemnitzats després d’un exit6s
procés de privatitzacié...), es va anar consoli-
dant la victoria dels gravats del Céa davant la
frustracié dels constructors de pantans.

Es clar que, per prendre una decisié d’aquest
tipus (unica en I"ambit mundial, com ho va
classificar J. Clottes), en un pais sense grans
victories en ’Ambit del patrimoni, van contri-
buir (i es van conjugar) diversos factors. Abans
que res, es vivia la fi d’un cicle politic amb go-
verns de majoria absoluta de la dreta parla-
mentaria durant els deu anys anteriors. La bata-
lla del Céa era un fruit massa desitjat en el
qiiestionament de la desastrosa politica cultural
duta a terme per la dreta al poder. Com a tal, va
ser habilment aprofitat pels socialistes, malgrat
els enormes costos financers que la seva decisié
va comportar. [, amb aixo, hi va sortir guanyant
I'arqueologia portuguesa i, en prestigi interna-
cional, el nou Govern d’Anténio Guterres (i
aquf s’ha de recordar la politica ponderada de
Paleshores ministre-de Cultura, Manuel Maria
Carrilho, un gran defensor de I'art del Cba).

D’altra banda, la polemica del Céa va con-
tribuir al giiestionament del model de desenvo-
lupament econdmic amb grans costos ambien-
tals que implicava la construccié continuada de
grans pantans, politica que malgrat tot no va
patir cap revés, ja que es va avangar amb la cons-
truccié d’Alqueva (al Guadiana), la regolfada
més gran en territori portugues.

Es pot dir que la salvacié de I'art del Céa es
va consolidar definitivament amb la classificacié
per la UNESCO com a Patrimoni de la Huma-
nitat pel desembre de 1998, i que va ser un els
processos de classificacié més rapids d’aquesta

organitzacié. Amb aquest acte, la «baralla del
Cba» es tancava simbolicament i, amb aixo, el
procés d’afirmacié més important de I'arqueo-
logia portuguesa del segle xx.

El Centre Nacional d’Art

Rupestre (CNART) 1
el Parc Arqueologic
de la Vall del Céa (PAVC)

Amb la determinacié de salvar I'art del Céa i
tallant vincles amb I'anterior indefinicié de I'ir-
PAR en el decurs de tot 'any 1995, el nou
Ministeri de Cultura també va avangar cap a
una reorganitzacié de I'arqueologia portuguesa
que passi a ser tutelada per un nou organisme,
I'Institut Portugues d’Arqueologia (IPA), junta-
ment amb el qual també es van crear, pel maig
de 1997, el Centre Nacional d’Art Rupestre
(CNART), el Parc Arqueoldgic de la Vall del Coa
(pavC) i el Centre Nacional d’Arqueologia
Nautica i Subaquatica (CNANS) com a organis-
mes dependents de I'iPa. El PACV, mentrestant,
es va inaugurar oficialment i anticipadament el
10 d’agost de 1996, per bé que la figura juridica
del Parc Arqueoldgic no existia encara en la nor-
mativa legal portuguesa. Aixd no va impedir
que quasi la meitat del Govern d’aquell mo-
ment assistfs a la inauguracié.

La seu del PACV i del CNART es va establir a
Foz Cba, i aix{ es ca crear la doble oportunitat de
permetre les visites puibliques organitzades als
principals indrets d’Art Rupestre de la Vall del
Cba, i de prosseguir amb continuitat I'estudi de
PArt Rupestre que, per primera vegada també,
va ser especificament dotat d’un organisme de
recerca a escala nacional. La bona col-laboracié
entre el CNART i el PACV va permetre que s'orga-
nitzessin a Foz Céa dos cursos d’Art Rupestre
que van contribuir a la formacié de tot un cos de
guies actualment al servei del Parc Arqueologic i
a la creacié d’un cos de documentacié sobre Art
Rupestre que es va posar ripidament a disposicié
tant de la recerca com del public en general.

El PACV, que s'estén en una area d’aproxima-
dament 20.000 hecrarees, a més de la seu de
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Foz, disposa de dos centres
de recepcié a Castelo Melhor
i a Muxagata, dues de les po-
blacions del Parc. Des d’a-
quests tres punts surten les
visites als nuclis de gravats
oberts al public, respectiva-
ment a Canada do Inferno,
Penascosa i Ribeira de Piscos.
En qualsevol d’aquests in-
drets es poden veure alguns
dels panells més importants i
mediatics de la Vall del Céa.
Com a suport a les visites,
que sempre sén personalit-
zades i en grups mai supe-
riors als vuit visitants, el
PACV disposa en aquest mo-
ment d’un cos de setze guies
i d’una flota de vuit vehicles
tot terreny. Aixd permet que
el PACV rebi una mitjana de
25.000 visitants cada any.
Per als principals panells dels
nuclis visitables, el CNART i el
PACV han preparat una col-
leccié de fitxes interpretati-
ves per roca, instruments in-
dispensables per a una bona
apreciacié dels conjunts de
gravats, de vegades interpo-
sats en densos palimpsests.
Malauradament, com que
la concentracié més impor-
tant de gravats del Coa esta
localitzada a Canada do In-
ferno, només es poden visi-
tar poques roques de 'encla-
vament. En efecte, com sTha
esmentat abans, la cota del
riu en aquest indret estd sobreal¢ada aproxima-
dament 12 metres, i les aigiies cobreixen la ma-
joria dels panells. Per tal de permetre, en el futur,
una total comprensié de I'indret, es va llancar un
projecte de desviament de les aigiies embassades
del Coda aproximadament 1 km amunt de Ca-
nada do Inferno. Aquest projecte est lligat al de
la creacié d’un futur Museu d’Art i Arqueologia
de la Vall del Cda (de moment en fase de pro-
jecte), que es construird justament en el lloc del

A Viar
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Fig  Mapa del Parque Arqueolégico do la Vale

marge esquerre del riu en qué estava projectat
I'espatller del mur del panta abandonat del Cba.
Ellloc, com és evident, va quedar molt degradat
després de I'abandé de les obres (que es van dur
a terme durant quasi quatre anys), i d’aquesta
manera s'aprofitard per a una reconversié am-
biental, perd amb la construccié del Museu en
aquest lloc també s’indicara I'ocupacié simboli-
ca, que marcari la victoria perenne dels gravats
sobre el panta!
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[’Art Rupestre (]zmremnri

Avui es pot afirmar que la regié de la vall del
Cba conserva exemples del cicle més llarg d’Art
Rupestre conegut a 'Europa Occidental, i cons-
titueix també el conjunt mundial més impor-
tant d’Art Rupestre paleolitic a laire lliure.
Encara que els primers descobriments de gra-
vats paleolitics datin de finals de 1991, només
van ser divulgats a partir de novembre de 1994
(JORGE (coord.), 1995; REBANDA, 1995) i el seu
estudi va comengar el 1995 (BAPTISTA; GOMES,
1995; ZILHAO (coord.), 1997). Al llarg d’aquest
any, prospeccions intensives de les roques es-
quistoses dels marges del riu Céa i dels afluents
més propers a la seva confluéncia amb el Douro
van anar revelant centenars de gravats, majorita-
riament de tipologia paleolitica (ZILHAO (co-
ord.), 1997; BAPTISTA, 1999a).

El cicle del Cbéa estd caracteritzat per la
preséncia de dos grups més grans, d’acord amb
Patribucié cronoldgica i la quantitat de roques
gravades i/o pintades: el del Paleolitic Superior i
el de ’Edat del Ferro. Entre aquests dos grups
artfstics, separats per més de deu mil anys, es co-
neixen alguns exemples d’Art Rupestre tipologi-
cament emmarcables entre 'Epipaleolitic (amb
tot, no es coneix cap jaciment o habitat d’aquest
perfode) o Neolitic antic i 'Edat del Bronze,
que demostren P'ocupacié efectiva de la regié al
llarg de quasi tot 'Holoce (BAPTISTA, 1983;
AUBRY; CARVALHO, 1998). Linventari ja ha de-
tectat fins al moment (setembre de 2000) dues-
centes seixanta-cinc roques amb grafismes ru-
pestres de tots aquests periodes.

Lart quaternari, segurament el més important
i significatiu, va comengar en un moment inde-
terminat del Paleolftic Superior, probablement al
Gravetid, i es va perllongar estilisticament pel
Solutria i el Magdalenia. Fins al moment s’han
inventariat vint-i-quatre indrets en un total de
cent seixanta-quatre roques amb motius atri-
buibles a aquesta primera &poca, amb més
d’un miler de gravats i algunes pintures, encara
que aquestes en menys quantitat. Sén aques-
tes:

Vale da casa (una roca); Vale de Cabrées (sis
roques); Vermelhosa (nou roques); Vale de José
Esteves (dotze roques); Alto da Bulha (una ro-

ca); Foz do Céa (una roca); Quinta das Tulhas
(una roca); Canada da Moreira (dues roques);
Ribeira de Urros (una roca); Vale de Joio
Esquerdo (una roca); Moinhos de Cima (cinc
roques); Vale de Moinhos (dues roques); Bro-
eira (tres roques); Meijapao (dues roques); Rego
da Vide (quatre roques); Canada do Inferno
(vint-i-nou roques); Canada do Amendoal
(dues roques); Vale de Videiro (una roca); Vale
de Figueira (quatre roques); Farizeu (cinc ro-
ques); Ribeira de Piscos (vint-i-tres roques);
Quinta da Barca (vint-i-cinc roques); Penascosa
(vint-i-dues roques); Faia (dues roques).

Estem segurs que les prospeccions futures,
especialment a les valls adjacents i petits
afluents del Cba, identificaran aqui nous panells
de gravats rupestres. També els pantans del
Douro, sobretot el de Poncinho, amaguen pa-
nells que mai no han estat descoberts. Recordeu
que a I'area d’influgncia d’aquest panta, el 1982
i 1983 tenfem identificats vint-i-tres panells a
Vale da Casa amb motius majoritariament atri-
buibles a la segona Edat del Ferro, al costat d’al-
tres del Calcolitic i de 'Edat del Bronze (Bap-
TISTA, 1983; 1999a).

Tecnicament, els motius quaternaris sén fo-
namentalment gravats i varien entre la perforacié
i la incisi6, en alguns casos poden ser raspats i fins
i tot gratats. La perforacié és normalment indi-
recta (amb un percutor fix i un mobil), cosa que
proporciona una qualitat millor als motius, que
també poden haver estat préviament delimitats
per incisions fines. Pel que fa als motius incisos,
poden ser amb trag simple 0 amb trag muiltiple, i
aquests dltims sén aparentment caracterfstics
d’un perfode més avangat (i ben localitzar) en
P'arc del Céda. També hi ha figures que poden
conjugar dues o més d’aquestes técniques, cosa
que fa molt dificil d’atribuir amb seguretat una
dada técnica a perfodes cronoldgics ben precisos.

La descoberta d’alguns motius rars simulta-
niament gravats i pintats, conservats miraculo-
sament en I'enclavament de Faia (la zona més
alta), ens permet de llangar la hipotesi que
molts dels altres gravats també podrien haver es-
tat pintats, els pigments dels quals haurien desa-
paregut precisament pel fet d’estar exposats a
I'aire lliure i sense cap proteccié.

Tipoldgicament, els motius quaternaris sén
semblants als representats en 'art parietal cone-
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Fig. 2. Distribucié dels 28
indrets d’Art Rupestre de l:

regi6 del Céa.

gut a la Peninsula Iberica i a la regié franco-
cantabrica, i en repeteixen fins i tot alguns del:
convencionalismes, perd presenten també algu-
nes originalitats, com ara la representacié de
caps muiltiples. Al costat de Foz de Piscos hi hz
dues roques amb motius fonamentalment de
caracter zoomorf amb trets humans escassos |
rars. Les figures surten o bé aillades, o bé asso-
ciades entre si, sense cap tipus de flora i només
en un cas hi ha suggerida la representacié del sol
(BAPTISTA, 1999a, 130-131). Els animals, que

sén representats amb el naturalisme tipic del
Paleolitic superior, apareixen observant un espai
idealitzat i obeint les convencions que es repe-
teixen de perfode en perfode, fet que 'estudi
técnic dels motius demostra perfectament.

Les arqueofaunes representades a la Vall del
Cba sén els herbivors de gran aspecte més carac-
teristics dels ecosistemes del Paleolitic Superior
de l'altipla occidental i es distribueixen fona-
mentalment en quatre especies: &quids, bovids,
caprins i cérvids, amb una abséncia notoria de

_—
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Vale do Coa de la Vall de Céa
(facies A i B).

fauna de clima tipicament fred (només hi ha
tres isards recentment identificats a la Roca 1 de
Farizeu) i d’avifauna. Hi ha menys quantitat de
cérvids i aparentment més tipics de les fases
avangades de I'art del Cda. Uns quants peixos i
altres animals indeterminats o simplement es-
bossats (i, per aixd, de dificil classificacié) com-
pleten el bestiari de I'art del Cda. Es tracta de les
mateixes espécies que apareixen representades a
les poques coves amb art paleolitic de I'altipla,
aixd no obstant en una regié de clima semblant,
lluny dels rigors glacials francocantabrics. Sén
també les mateixes que apareixen representades
en els esquists de 'enclavament vei de Siega

Verde, amb caracterfstiques de jaciment i de re-
presentacié molt semblants a les de la Vall del
Cba i a les dels escassos indrets de l'altipla amb
art paleolitic a Iaire lliure que fins a la data
shan identificat (BALBIN [ef ], 1991; BALBIN;
ALCOLEA, 1994; BALBIN [er al], s/d. 1996;
RiroLL; MunIcIO (dir.), 1999).

La tematica de I'art quaternari del Céa ha es-
tat enriquida amb la descoberta d’algunes repre-
sentacions humanes en dues roques al costat de
Ribeira de Piscos. Una, la primera que es va
identificar, a la Roca 2 de Piscos, és la figura
més recent, situada en una rica seqiiéncia estra-
tigrafica, cosa que, juntament amb l'estil i les
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Fig. 4. Roca 3 de Quinta da Barca.
Conjunt de tres exemplars de Capra pyre-
naica. La del centre té dos caps simétrics. ‘

caracteristiques de la representacié, ens ha per-
més atribuir-la al perfode Magdalenii. Les al-
tres, també incises, estan agrupades en una ma-
teixa roca (la nim. 24 de Piscos) i encara no
han estat dibuixades i estudiades totes. Sén
figures estranyes, amb un aspecte caricaturesc,
cares grotesques i d’aspecte animalesc, perd cla-
rament antropomorfes. Una d’aquestes repre-
sentacions, amb un cap més acabat en punta i
una cara massa pronunciada, conjuga caracterfs-
tiques humanes i animals, com si tingués una
miscara de canid o de felf. Labséncia de bragos
(a penes suggerits), la postura i orientacié I'a-
costen igualment a la figura humana de la Roca
1, i segurament tenen una cronologia semblant.
De la mateixa manera que en l'art de les co-
ves, també hi ha alguns senyals que, encara que
rarament, poden apareixer associats a les figures
zoomorfes, sempre amb un significar incert. Es
el cas, per exemple, de la linia en ziga-zaga asso-
ciada a un petit cavall de la Roca 2 de Piscos, o
I'escalariforme associat a un ur gravar a la verti-
cal de la Roca 6 de Vale de Cabrses (BAPTISTA,
1999a, 136-137). La resta de senyals ben identi-
ficats s6n de tipus tectiforme, cometes, puntes i
linies, i també hi ha molts tragos indefinits.
Una de les caracteristiques més notories dels
artistes paleolitics, desenvolupada aparentment

a la fase antiga de I'art del Cda, és la tendéncia a
la superposicié dels motius a les parts més altes
dels panells —segurament espais ritualitzats i
sacralitzats en el context del panell mateix i de la
vall. Aixi es van crear riques estratigrafies figura-
tives, algunes de gran complexitat, com a les
Roques 1 de Quinta da Barca (BAPTISTA 1999a,
114-115), 1 de Farizeu i 3 de Penascosa. El des-
muntatge arqueoldgic ens permet, d’una banda,
comprendre més bé la cronologia relativa entre
els motius i la seva evolucié estilistica i, d’altra
banda, comprendre més bé el(s) significat(s) de
l'art paleolitic del Cda i del mateix concepte
d’«escena» o «composicié», que sembla adquirit
molt aviat, contrariament al que moltes vegades
s'afirma en relacié a I'art quaternari.

D’altra banda, encara, aquesta acumulacié
intencional de motius sembla manifestar-se
amb prou feines en els principals enclavaments
on sén dominants les perforacions, tots en els
marges del riu Cda. Per contra, a les valls adja-
cents, especialment en els petits afluents al cos-
tat de 'embocadura del Céa, on predominen les
incisions, aquesta caracterfstica és menys notd-
ria. Les analisis distributives que hem realitzat
demostren que els enclavaments més densa-
ment gravats i predominantment perforats es
distribueixen per les iniques quatre antigues
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platges fluvials de I'dltim tros del Céa: Penas-
cosa i Quinta da Barca, Foz de Piscos, Farizeu i
Canada do Inferno (BAPTISTA; GARCIA DIEZ,
1999). Lestudi de la Roca 1 del Farizeu demos-
tra que aquestes superposicions no es van realit-
zar en un temps gaire llarg, i poden pertanyer
fins i tot a un mateix horitzé, molt probable-
ment al perfode Gravetid. Aquest aspecte relati-
vitza cronoldgicament el valor de les superposi-
sions de motius.

Les seqiiéncies de motius superposats a les
roques estudiades més profundament demos-
tren una acumulacié intencional i aparentment
estructurada entre si, tenint en compte l'espai
operatiu de cadascun dels panells, com la loca-
litzacié i la distribucié topografica dels gravats.

Al panell de la Roca 1 de Canada do Infer-
no, llis i perfectament vertical en relacié amb
Pantic curs del riu, el sentit compositiu esta ca-
racteritzat per 'acumulacié intencional de mo-
tius en un espai operatiu molt reduit. La com-
posicié, estructurada potser en un temps no
gaire llarg, esta caracteritzada per la superposi-
cié-associacié aparent entre els animals que
componen la triade fonamental de I'art del Céa:
&¢quid-bovid-capri, acumulats en el mateix espai
operatiu. En aquesta roca, en la fase més antiga
de gravacié, només hi ha motius filiformes de
contorns simples, un dels quals, un ur, sembla
que tingui dos caps, una caracteristica forca an-
tiga del Céa. Aquests aspectes coincideixen amb

Fig. 4. Roca 6 de Penascosa.
Associacié d'#quids i caprins.

les mateixes seqiiéncies figuratives de la Roca 1
del Farizeu, on els gravats més antics també sén
motius incisos de contorns simples i hi ha diver-
sos animals amb dos caps (perforats) aparent-
ment del periode gravetia.

La tria de la part superior del panell de la
Roca 1 de Canada do Inferno també sembla
obeir a un aspecte de la monumentalitzaci6 del
paisatge a través de I'Art Rupestre. Si tenim en
compte aquest sector del riu tal com seria a I's-
poca paleolitica, és a dir, sense les aigiies avui
sobrealcades a causa dels efectes del panta de
Pocinho, la part superior d’aquest panell seria el
punt dominant d’'un grup d’afloraments cadtic
amb diversos panells gravats en un marge abrup-
te. Aquesta perspectiva es va perdre, perd potser
hauria condicionat la tria, o bé del panell o bé
de la part més alta com a espai operatiu o prefe-
rencial de gravacié.

A la part superior de la Roca 2 de Piscos hi
ha un conjunt de motius incisos superposats,

-amb una estratigrafia figurativa que considerem

extremadament significativa, encara que el des-
muntatge sigui una mica problematic. El pri-
mer gravat realitzat, que va desaparéixer quasi
completament sota els altres, seria una possible
cérvola (?) amb Pinterior del cos omplert amb
un tra¢ multiple. Al damunt s’hi van gravar tres
urs, precisament en el mateix espai operatiu i
amb linies pricticament superposades entre si,
cosa que en dificulta bastant I'analisi. A conti-
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nuacié es va gravar un cavall petit amb un se-
nyal en ziga-zaga a la part de la crina i finalment
un huma fal-lic. Per paral-lelismes amb altres re-
presentacions de tragos multiples, especialment
les cérvoles de I'art moble cantibric (Altamira i
Castillo) o les de les plaques de Parpall$, aquests
motius es poden situar en el Cda en un perfode
entre el Solutria superior i el Magdalenia antic,
cosa que es correspon amb la primera fase de
gravacié d’aquest sector del panell. El cavall pe-
tit, en relacié amb els altres équids del Coa, deu
ser possiblement del periode Magdalenia, sobre-
tot pel tipus de figuracié del cap. Chuma, en el
cim de Destratigrafia figurativa, també deu ser
d’un perfode indeterminat del Magdalenia, cosa
que també coincideix amb la cronologia que s’a-
tribueix a aquest tipus d’antropomorfs quater-
naris identificats en I'art moble i en Iart de les
coves. Les seves caracteristiques de representacié
gestual s’acosten a ’huma fil-lic de Sous-Grand-
Lac, aixi com a un d’Altamira i a alguns dels hu-
mans de La Marche.

Pel que fa a la Roca 1 del Farizeu, localitzada
entre Foz de Piscos i Vale Figueira, fou una de les
claus per a la sistematitzacié de I'art quaternari
del Cba. Aprofitant una davallada de les aigiies
del Cba pel desembre de 1999, un equip del
PACV, dirigit per Thierry Aubry, va excavar l'in-
dret i el panell va ser estudiat per 'equip del
CNART. Per primera vegada a la vall del Cbéa va
ser possible estudiar gravats segellats per estrats
sedimentaris i arqueoldgics plistocénics amb in-
dustries que Thierry Aubry emmarci, per analo-
gia amb altres indrets d’habitat excavats al Céa,
entre el Protosolutria i el Magdalenia final. Tot i
que s'han recollit algunes mostres perqué siguin
datades absolutament per TL i OSL (sota la res-
ponsabilitat de N. Mercier i H. Valladas), s'estan
portant a terme també altres estudis micromor-
foldgics (sota la responsabilitat de E Sellami),
perd encara no disposem dels resultats d’aques-
tes datacions. Aquests resultats ens proporciona-
ran per primera vegada una cronologia post-
quem per a un panell gravat i sera un element
valuosissim que ens ajudari a precisar més bé la
cronologia de P'art paleolitic del Céa, alhora que
serd una contribucié precisa per a la sistematitza-
cié de I'art paleolitic regional a I'aire lliure.

El ric panell gravat descobert estava segellat
aproximadament en dos tergos de la superficie

per sediments que lestratigrafia geoldgica ha
demostrat que sén del Plistoce superior. Els es-
trats més antics segellaven la base dels gravats de
la zona inferior de la roca cosa que, tenint en
compte també la gran homogeneitar artistica
del panell i la quasi abséncia de patina en els
motius coberts pels estrats 4 a 6, ens fa conside-
rar que tots els gravats d’aquest panell van ser
realitzats en un mateix perfode, eventualment
en el Gravetid, i en un temps relativament curt.
A partir d’ara, aquest és un aspecte crucial per a
la cronologia relativa a I'art del Cba.

En aquest panell del Farizeu esta present tota
la fauna gravada identificada en altres indrets de
la vall del Cba, encara que també apareix un
animal nou, l'isard, perfectament identificat per
les banyes curtes.

Hi ha diversos animals amb dos caps gravats,
i aixd ens ha portat a considerar que aquesta téc-
nica d’animacié grafica ja va ser adquirida com
a minim en el perfode Gravetid. Hi ha dos ca-
valls, un ur i un isard, tots tres amb dos caps
gravats.

Les superposicions intencionades de motius
es van realitzar en un temps relativament cure;
aquesta és una de les caracteristiques especials
dels motius perforats. Els panells a prop d’a-
questa roca del Farizeu, encara que amb grans
superficies adequades per a la gravacié, van ser
poc utilitzats. Per tant, hi ha una clara predilec-
ci6 per determinades superficies on els gravats
s'anaven superposant en un termini temporal
no tan dilatat com inicialment pensivem. La
tria d’aquest panell esth encara accentuada pel
fet que a la part central es va obrir a 'esquist un
petit forat que guardava a l'interior un petit roc
tallat de quarsita, deixar alla intencionadament.

En el panell hi ha poques incisions, la majo-
ria superposades per les perforacions. El tipus
de motius absent és el de les incisions de trag
miltiple i gravat estriat, que cronoldgicament
haurien de ser posteriors al tipus de gravacions
presents en aquest panell i per a les quals conti-
nuem proposant una cronologia no gaire poste-
rior al Magdalenia antic. Aixd no obstant, la
preséncia d’una placa amb art moble amb figu-
res incises de trag multiple a I'estrat del Farizeu
que s'atribueix al Magdalenia final, és un indici
que aquesta técnica particular d’execucié es po-
dia haver allargat fins al final del Paleolitic.
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Hi ha reaprofitaments de tragos gravats d’a-
nimals que s6n reutilitzats o refets pels succes-
sius gravadors. Aixd ens porta de vegades a
contradiccions aparents en I'estudi de les super-
posicions, amb motius que se superposen els
uns als altres, perd simultaniament superposats
entre si.

No ha estat detectat cap rastre de pintura
que, en el cas que hagués existit, podria haver es-
tat conservada en aquesta condicié especial de
jaciment, ja que el panell sembla que va ser rapi-
dament cobert per sediments just després de la
darrera fase de gravacié. Es a aquest fet que hem
atribuit la conservacié excepcional dels tragos
gravats de la majoria dels animals que hi sén pre-
sents i que presenten condicions excel-lents per a
I’estudi de les técniques de gravacié.

Panells com els de les Roques 1 de Quinta
da Barca, Roca 3 de Penascosa i Roca 1 de Ca-
nada do Inferno presenten el mateix tipus de
superposisions; per tant, haurien de ser conside-
rades almenys gravetians i no pas de perfodes
diferents. Possiblement sigui al perfode Gravetia
que shaurd d’atribuir el principal periode de
gravacié del cicle quaternari de la Vall del Céa.
Aquest és també el perfode més ben representat
a les excavacions fins ara realitzades per I'equip
de Thierry Aubry.

En efecte, les prospeccions intensives a la re-
gi6 han identificat més de trenta formacions
plistoceniques a I'aire lliure amb habitats que
s'atribueixen al Paleolitic superior, amb comple-
xos industrials de rocs tallats i de silex, datables
precisament en els mateixos perfodes que per
paral-lelismes estilistics s'atribueixen als gravars
rupestres. En un d’aquests jaciments s’han iden-
tificat fins i tot alguns objectes litics, possible-
ment utilitzats com a percutors, amb puntes
triangulars robustes que evidencien un desgast
caracterfstic de I'tis de la percussié sobre I'es-
quist. S’han recollit en els nivells del Gravetia
antic del campament paleolitic d'Olga Grande,
i es poden relacionar amb el primer periode de
Part del Céa. Mentrestant i tenint en compte
I'abséncia de materies organiques, aquestes se-
qiiéncies evolutives han estat confirmades mit-
jangant datacions per termoluminiscéncia (an-
terior al 26¢ mil-lenni B.P.) de catorze fragments
de quarsites escalfades procedents de les restes
de focs dels jaciments de Cardina 1, Olga

Grande 4 i Quinta da Barca Sul. Aix{ s'ha pogut
establir una ocupacié efectiva de la regi¢ durant
diverses fases del Paleolitic superior, respectiva-
ment en els periodes Gravetia antic i final, Solu-
tria superior, una fase indeterminada del Mag-
dalenia, aixf com la fase final (BAPTISTA; AUBRY,
2000).

En resum, en aquest moment es pot afirmar
que l'art quaternari de la Vall del Céa va co-
mengar com a mfnim en el periode Graveti3, un
moment de gran vigor de gravacié. Els primers
motius semblen incisions d’animals de tra¢ sim-
ple i contorns lineals (fases antigues de les
Roques 1 de Farizeu i 1 de Canada do Inferno),
figures aparentment aillades. A continuacié
s'accentua una clara predominancia de les figu-
res perforades i friccionades amb tracos en U o
V, que se superposen a les primeres incisions,
distribuides per panells estratégicament selec-
cionats (Roques 1 de Quinta da Barca, 1, 11 i
26 de Canada do Inferno, 3, 4, 5 i 6 de Pen-
sacosa, 1 de Farizeu, entre els panells més signi-
ficatius) i on els animals es van superposant
amb un tipus molt particular d’associacions in-
tencionades. Algunes d’aquestes figures van ser
recreades o reutilitzades. En aquest periode ja
estava present tot el bestiari tipic de I'art del
Cda i les seves principals particularitats estilfsti-
ques estan sistematitzades, com ara la preséncia
d’animals perfilats amb caps i amb potes multi-
ples, ventres una mica prominents, els diferents
convencionalismes dels caps d’animals, la pre-
séncia d’una pota per parell, entre altres aspec-
tes. L'area de distribucié és predominantment la
Vall del Cba entre la zona de Faia (sector més
amunt) i Canada do Inferno i Rego da Vide
(Fig. 1). Aquesta Area definira el «santuari» pale-
olitic més arcaic, monumentalitzat pels caga-
dors-recol-lectors al llarg del periode Gravetia o
fins i tot Protosolutria.

En el segon periode més ben representat, les
denses superposicions d’animals perforats per-
den importancia i predominen les figures inci-
ses de trag simple o multiple (en especial les cér-
voles, perd tamb¢ es graven altres animals) i
I'area monumentalitzada sembla traslladar-se
cap a la regi6 de 'embocadura del Céa i les se-
ves valls tributaries. Les roques triades sén ara
alguns panells als marges escarpats de petits cur-
sos d’aigua. Hi ha moltes menys superposicions,
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encara que aixd succeeixi en panells molt espe-
cials com el de Roca 2 de Piscos. Possiblement
sigui en aquest perfode (Solutria final 0 Magda-
lenia antic) o al ple Magdalenia que pertanyin
els humans identificats només a I'embocadura
de Piscos.

El cicle quaternari es va extingir en un mo-
ment indeterminat del Magdalenia. La presén-
cia abans esmentada d’una placa d’art moble
trobada en els estrats superiors de I'excavacié del

Abstract

The Foz Céa valley (Portugal), History and
archaeology

Portugal was the stage, during 1995, of a vast
public debate about the preservation of the
palacolithic Rock Arr of the Céa valley,
which risked ro be almost completely sub-
mersed by the construction of a dam. The
polemics, art first confined to the archacolo-
gists, soon originated a political debare about
the preservation of the portuguese archaeolo-
gical patrimony and also abour the negative
effects in patrimony caused by some large
public works. The first part of this arricle re-
fers to that polemics and the subsequent can-
cellation by the portuguese government of
the construction of the dam. That govern-
mental decision, withourt parallel in Portugal,
not only preserved the Rock Art but also ori-
ginated a reorganization of the portuguese
institutions dealing with cultural heritage
with the creation of a brand new service, the
Portupuese Archaeological Instrute. In the
Céha region were meanwhile created the Coa
Valley Archaeological Park (pavc) and the
Mational Rock Art Centre (CNART). The se-
cond section includes an arc!mﬁulﬂgic;ﬂ $¥n-
thesis of the Céa Valley ice age art, conside-
red as the most important Rock Art complex
at the open air and dated berween the Gra-
vettian and the Magdalenean periods.

Farizeu ha estat atribuida per T. Aubry al «final
del Plistoce superior (AUBRY, 2000, 4) i permet
de deduir que el cicle quaternari es va perllon-
gar fins a finals del Magdalenid. Encara sTha de
treballar molt per arribar a la sistematitzacié
completa, que només es podr efectuar adequa-
dament amb noves prospeccions i excavacions a
la regié, on segurament hi haura nous jaciments
del mateix tipus que I'excavat al costat de la
Roca 1 del Farizeu.

Resumen

El proceso de Foz Coa (Portugal). Historia y
arqueolopla

Portugal fue protagonista, ¢l afio 1995, de un
amplio debate piiblico sobre la preservacion
del arte rupestre paleolitica en el valle de
Coa, el cual corrfa el riesgo de ser complera-
mente sumergido gracias a la construccidn de
un nutvo pantano. La polémica, primera-
mente restringida en el dmbito de la arqueo-
logfa, ripidamente origind un debare polftico
sobre la preservacién del patrimonio arqueo-
légico portugués asi como los electos negati-
vos sobre el patrimonio causados por las
grandes obras piblicas. La primera parte de
este articulo hace referencia ala polémicaya
la consiguiente cancelacién, por parte del go-
bierno portugués, de la construccidn del
pantano. Esta decisién gubernamental, sin
paralelos en Portugal, no dnicamente preser-
v el arte rupestre sino que origing la reorga-
nizacién de las instituciones portuguesas con
intereses en el patrimonio y la creacidn de un
nuevo servicio, el wInstituto Portugués de
r*'l.rql.tcuiugim-. Enla régicn de Céa, mientras,
se cred e sParque .ﬁrqucﬂ':'f}gil:o do Vale do
Chan (rave) asf coma el «Centro Macional de
Arte Rupestrer (CNART). La segunda parte in-
cluye una sintesis arquenlégica del arce del
valle de Cda, considerado como el mds im-
portante complejo de arte rupestre al aire li-
bre, fechado entre los periodos Gravetiense y
Magdaleniense.
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