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Fig 2. Zona da confluéncia do Céa com o Douro. Identificam-se os niicleos da Foz do Coa (grande vertente na margem esquerda do Cda) e do Vale de José
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Fig 3. Figuras humanas. 1) Pago; 2) Vermelhosa 3; 3)Foz do Cda 95; 4) Vermelhosa 3; 5) Vale do Forno 6; 6) Ribeira de Urros 1; 7) Foz do Coa 93; 8) Vermelhosa 3;
9) Vale do Forno 6; 10) Vale da Casa 10; 11) Foz do Cda 42. (figuras sem escala)
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Fig 4. Armas. Langas: 1) Vale da Casa 10; 2) Vermelhosa 3. Punhais: 3) Foz do Cda 150; &) Penascosa 20; 5) Vale de
Cabroes. Falcatas: 6) Vale da Casa 6; 7) Vale da Casa 10. Espada: Vale da Casa 10. (figuras sem escala)

2 748 2R ARG APY 8- W=tHOH 5.n° 3), B9 =8 §lo] AP
Mot A= AlE ARdell gt ofob7|= A|:=EH| (Cynegeticus 9)ol] 7155 o] Qi)
SA AR AAE Fsled R | ARoA cAsS ARdsERL AL Tt

AR 3" 7ked 43 FE Al Wy Y EAZZ A (omitocéfalos)E A A
A7} 7325 9 THLUIS 2008) (18 3. n° 2, 4, 11, 718 5. n° 2). o] IYPEL gZ£9]
FE| A7 Hol=t|, 27|Ad2] =AM 53] Bu|Ae] o (Astirias) (MARCO
SIMON 1994), FRkA|o}(Soria), AF 1|7 = gldz]o)
1997), 32 4 R} AE (Alicante) 2] =2}7]9)] oju] 4 A & 1HEY T FEH
< 7+31 QJITHPOVEDA NAVARRO & UROZ RODRIGUEZ 2007),

T

(Valéncia) (QUESADA SANZ




T8 5. FUE 1) = 301 163(HEHE TAD, 2) HIZE=2AL 3, 3) 2= 30t 177, 4) &t 38(TEHE TAD, b) ZIE} Cf S212 6(2= A,
HUHE ZAL A 2)

Fig 5. Cenas. 1) Foz do Cda 153 (levantamento integral); 2) Vermelhosa 3; 3) Foz do Cda 177; &) Bulha 38 (levantamento integral); 5) Quinta das Tulhas 6. (figuras
sem escala, com a excec¢do dos levantamentos integrais)
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Fig 6. Figuras zoomorficas. Cavalos: 1) Vale de Cabrdes 6; 2) Azenha 3; 3)Foz do Cda 148. Cervideos: 4) Moinhos de Cima 7; 5) Penascosa 14; 6) Pago. Canideos:
7) Vale de José Esteves 7; 8) Vale da Casa 23; 9) Azenha 3; 10) Vale de José Esteves 17. Javali: 11) Foz do Cda 145. Bovino (?): 12) Vale do Forno 6. Aves: 13 e 14)

Vermelhosa 3. Indeterminados e “fantasticos™ 15) Foz do Cda 181; 16) Vale de |osé Esteves 18; 17) Vale de Cabrdes 11; 18) Vale de José Esteves 18. (figuras sem
escala)
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Fig 7. Signos. Alfabeto: 1) Vale da Casa 23. Retangulares: 2) Quinta das Tulhas 2; 3) Foz do Cda 181; 4) Azenha 3; 5) Foz
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O contexto

O I milénio a.C. é marcado na Peninsula Ibérica pelo contacto das sociedades indigenas com
as civilizacdes mediterranicas, comecando pelos Fenicios, Gregos, Cartagineses ¢ Romanos. As
sociedades peninsulares eram constituidas por uma miriade de povos tribais de origem céltica, com
uma economia baseada na agricultura e pastoricia, fortemente hierarquizadas e guerreiras. O contacto
com os povos mediterranicos foi motivado pela riqueza da regido em metais como o cobre e o
estanho, que, em troca, trouxeram novidades tecnologicas, como a roda de oleiro ou a metalurgia do
ferro, e culturais, como a escrita. Fruto desse contacto e do controlo do comeércio, as elites politicas
e guerreiras locais ganharam poder e afirmaram-se cada vez mais, digladiando-se entre si, até a
conquista romana no final do milénio.

E nesta fase final, entre a 2* metade do I milénio a.C. e a mudanga de Era, que se localiza a
segunda mais importante fase artistica da arte rupestre do Vale do Coa.

Curiosamente, esta arte fo1 descoberta na regido no inicio da década de 1980, ainda antes da
identificagdo da arte paleolitica do Coa (BAPTISTA 1983). Contudo, a construgdo da barragem do
Pocinho submergiu-a logo em seguida e foi necessario a construcdo de uma segunda barragem, a
barragem do Coa, para que novos pain¢is fossem identificados e desta vez preservados. Mas, enquanto
os arqueodlogos e pre-historiadores se dedicavam sobretudo a identificagido e estudo da revolucionaria
arte paleolitica ao ar livre do Coda, muitos cidaddos fozcoenses faziam a descoberta dos primeiros
nucleos com arte da Idade do Ferro.

A dedicagio ao estudo da arte paleolitica sera o principal fator que leva a que se trate de uma
arte em grande medida ainda desconhecida. Por isso, a esmagadora maioria destas rochas continua
inédita, apesar dos avangos na prospec¢do ¢ da identificacdo de novos painéis e sitios, que tém vindo a
ser periodicamente apresentados (REIS 2012; 2012; 2013; 2014), da documentacao de cerca de cinco
dezenas de painéis e da documentacao fotografica realizada por Mario Reis, parcialmente disponivel
na pagina internet da Fundagdo Coda Parque (http://www.arte-coa.pt). Ao nivel da sistematizagdo
foram ja apresentadas algumas tentativas de interpretacdo destas representacdes (LUIS 2008; 2009;
2010), partir dos poucos dados publicados.

Em termos arqueologicos desconhecemos em grande medida o contexto da ocupagio humana
contemporanea desta arte. Estamos perante uma regido de fronteira, entre o interior da Peninsula
Ibérica, definido pela grande superficie de aplanamento que ¢ Meseta, ¢ o Nordeste Peninsular, com
um relevo mais acidentado. O povoado fortificado parece aqui o centro do povoamento regional,
com alguns povoados localizados no cimo de monte com muralhas, cuja cronologia nio se encontra
seguramente determinada (LUIS 2008). Para além desses polos concentradores de povoamento,
outro tipo de assentamentos, mais ligados as tarefas quotidianas mas também mais invisiveis
arqueologicamente, caracterizariam a ocupacdo regional. Exemplo disso sera o sitio do Folhal 2
(inédito), uma pequena estrutura agricola identificada no decurso da construcéo de uma estrada (Fig 1).
As necropoles sdo completamente desconhecidas na regiio.

Presentemente, a arte rupestre da Idade do Ferro encontra-se identificada em 46 nucleos distintos,



com um total de 455 rochas gravadas (REIS 2014) (Fig 1). Ela recorre ao mesmo tipo de painéis
verticais de xisto utilizado pela restante arte rupestre do vale, partilhando mesmo muitos deles,
sobretudo os da fase final da arte paleolitica. Este facto encontra-se condicionado pelas condigoes de
exposi¢do e preservagdo das superficies de diaclase onde se encontram as representagoes, relacionadas
com a tectonica regional e a exposicdo solar (AUBRY, LUIS & DIMUCCIO 2012), mas evidencia
também um determinado grau de escolha cultural, fazendo com que seja distinta das restantes fases
artisticas da regido. A arte do Ferro localiza-se sobretudo em torno da confluéncia do rio Céa com o
Douro e em ambas as margens deste, para montante e jusante, bem como, em menor medida, para o
interior curso do Coa (Fig 2).

Para além dos afloramentos rochosos de xisto verticais ¢ excecionalmente horizontais (Vale da
Casa e Vale do Forno 6), existem ainda dois exemplos de placas com motivos da Idade do Ferro.
Ambas foram encontradas em zonas onde se identificam vestigios arqueologicos romanos, seja
a superficie, como no caso do Pago (inédito), seja em escavagdo, como no Olival dos Telhdes
(COSME 2008). Trata-se verdadeiramente de blocos de arte movel e ndo de fragmentos de painel,
pois as representacdes encontram-se gravadas na superficie da xistosidade e ndo na diaclase, onde a
esmagadora maioria da arte desta fase foi registada.

A técnica predominante de representacido € a da gravura, desta feita com recurso a instrumento
metalico, a julgar pela analise macroscopica dos tragos gravados com perfil em U, conjugada com
a investigagdo experimental (AUBRY & SAMPAIO 2012). A for¢a aplicada no ato da gravagio e
eventualmente o tipo de utensilio empregue, faz com que esta técnica simples apresente grandes
variagoes, desde figuras profundamente gravadas, como a cena das aves da rocha 3 da Vermelhosa,
até ligeiros desenhos, que se materializam ndo pela gravagao de um sulco na rocha, mas numa ligeira
raspagem, criando um contraste cromatico entre a linha clara e a superficie mais escura do painel. A
exposicdo solar e a humidade tendem a atenuar este contraste, fazendo desaparecer algumas linhas, o

que pode facto justificar um vasto nimero de figuras incompletas conhecidas.

A 1conografia

As representagdes da Idade do Ferro do Vale do Cda surgem geralmente em grandes sobreposi¢coes
de motivos, mais ou menos organizados, mas sobretudo em cenas estruturadas, de natureza narrativa.

As figuras surgem geralmente de perfil, ou, no caso de algumas figuras humanas, em perspetiva

frontal.

Guerreiros em armas

Individualizando os motivos representados, a figura central da arte da Idade do Ferro no Vale
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do Coa ¢ a figura humana (Fig 3). Embora os quadripedes sejam mais frequentes, a figura humana
¢ apresentada com grande destaque, pelo seu tamanho, pelas particularidades e detalhes das suas
representacoes e pela sua centralidade no contexto das cenas narrativas, onde figuram outros animais
que se lhe submetem.

Estas figuras sdo sempre homens e guerreiros. Se o seu geénero € por vezes comprovado pela
representagdo do sexo (Figs. 3, n® 7 e 4, n® 2), ja o seu estatuto de guerreiro lhe € conferido pela
associagcdo a um conjunto de armas. Essa panoplia consta sobretudo de langas (Fig 4, n° 1), por vezes
com a representagdo do conto (Fig 4, n® 2) e escudos circulares, representados em perspetiva frontal
(Fig 3, n® 5 e 7), ou de perfil (Fig 3, n® 4 e 6). Para além disso, surgem também punhais (Figs. 3,
n® 5 e 5, n® 3-5), falcatas (Fig 4, n® 6 ¢ 7) e mais raramente espadas (Fig 4, n® 8). Alguns guerreiros
apresentam um conjunto de linhas reticuladas sobre a regido do ventre, o que sugere a utilizacdo de
uma especie de couraga protetora (Figs. 3, n® 7 e 5, n° 2). Noutros casos, essas linhas restringem-se
a zona da cintura, sugerindo a utilizagdo de cinturdes (Fig 3, n° 5). Na cena de duelo da rocha 3 da
Vermelhosa (Fig 5, n® 2), os guerreiros apresentam ainda um conjunto de linhas na zona das canelas
que deverdo corresponder a cnémides ou grebas, protecdes que, neste caso, ndo seriam metalicas, mas
constituidas por fitas de couro.

Esta panoplia corresponde quase na integra a descricao de Estrabdo (Geografia, 111, 3, 6),
do armamento dos Lusitanos, embora se possa alargar a grande parte dos povos pré-romanos
peninsulares. Da descrigao do geografo classico, apenas o capacete parece estar ausente, com a
excecdo de alguns casos duvidosos, como o da 10 do Vale da Casa, onde duas figuras desarmadas
apresentam aquilo que ja fo1 descrito como uma espécie de turbante (BAPTISTA 1983), mas que
poderia igualmente corresponder a um capacete de crista em perspetiva frontal (Fig 3, n° 10).

Poder-se-ia ainda pensar que duas das figuras das rochas 3 da Vermelhosa ostentariam capacetes
com cormos. No entanto, o facto de uma delas ter as mdos levantadas a segurar o que seriam 0s COrmos
¢ dois tragos obliquos a fechar as linhas curvas, leva a concluir que se trata de representagoes de
figuras com vasos a cabeca (Fig 3, n° 8).

Os guerreiros podem surgir a pé, com uma (Fig 3, n° 4, 5 e 6) ou duas langas (Fig 3, n® 7), escudo, e,
por vezes, punhal (Fig 3, n® 5). Estas figuras surgem isoladas ou em grupo, nomeadamente em cenas
de duelo, cujo caso mais emblematico € o da rocha 3 da Vermelhosa (Fig 5, n® 2), onde dois guerreiros
com a panoplia completa ¢ despidos da cintura para baixo langaram ja uma langa contra o adversario
¢ brandem uma segunda. Existem ainda outros exemplos de combate a pé aparentemente envolvendo
mais elementos (Fig 5, n° 4 e 5). Em ambos o0s casos, por entre guerreiros em armados com langa e
escudo, surgem outros invertidos, provavelmente abatidos.

Mas mais comum do que o guerreiro a pé ¢ a figura do cavaleiro armado, montado em cavalos
sem sela, geralmente ostentando uma lanca erguida numa mao (Fig 3, n® 1, 2 e 3), excecionalmente
com escudo, e com a outra segurando os arreios, desenhados sob forma de uma ou, mais raramente,
duas linhas (Fig 5, n® 3), frequentemente em ziguezague.

Estes cavaleiros surgem isolados ou em grupo, integrados em cenas com outras figuras. Neste

caso, tratam-se sobretudo de cenas de caga ao veado, com o auxilio de guerreiros apeados, exibindo



langa e escudo (Fig 5, n° 3), ou de cdes. Esta pratica da caca ao veado com cides surge documentada
em Xenofonte (Cynegeticus 9) sem o auxilio do cavalo, onde se aconselha que, uma vez acossado, o
veado macho seja morto a distancia, com dardos, para evitar ferimentos provocados pelas armacgoes ¢
pelos coices.

De entre as figuras humanas desta fase salienta-se um conjunto ao qual ja chamamos de guerreiros
com cabeca de passaro ou ornitocéfalos (LUIS 2008) (Fig 3, n° 2, 4 e 11, Fig 5, n® 2). Sdo figuras que
apresentam uma espécie de bico, com grandes semelhangas formais com outras figuras conhecidas na
iconografia peninsular do Ferro, sobretudo no diadema de Mones (Astarias) (MARCO SIMON 1994),
mas também na cerdmica de Numancia (Soria), San Miguel de Lliria (Valéncia) (QUESADA SANZ
1997) ou El Monastil (Alicante) (POVEDA NAVARRO & UROZ RODRIGUEZ 2007).

De entre as figuras desarmadas com bico de passaro, existe um conjunto de pelo menos duas
representagoes que apresentam longos bracos dobrados para cima, como se fossem levantar voo. Num
destes casos, a figura surge com as pernas cortadas, como se saisse de uma irregularidade da rocha
(Fig 3, n® 11). Noutros casos, os bragos surgem levantados em posicdo de orante. Em algumas delas
o corpo surge ondulado (Fig 3, n® 9) como se fossem vistas sob as aguas correntes, ascendessem aos

céus ou estivessem a dancar.

Animais

As figuras animais dominam em termos de motivos, embora com um bestiario reduzido, composto
sobretudo por equideos, cervideos e canideos. E contudo por vezes dificil distinguir as espécies
representadas, uma vez que as figuras ndo demonstram geralmente uma grande elaboragao artistica,
revelando-se padronizadas e algo esquematicas. Sem prejuizo de algumas diferencas estilisticas que
poderdo ter relevancia cronoldgica, tratam-se geralmente de figuras de animais com grandes orelhas,
corpo comprido ¢ patas pouco desenvolvidas.

No entanto, alguns pormenores denunciam a espécie retratada, como a representagao da acentuada
curva da crineira dos cavalos, as hastes nos veados (Fig 6, n° 2) ou os dentes nos canideos (Fig 6, n” 9).
Noutros casos, essa identificagdo pode ser determinada a partir do contexto.

Exemplo disso € o caso dos quadripedes montados, facilmente interpretaveis como cavalos. No
entanto, o cavalo surge também isoladamente, identificando-se pela sua postura (Fig 6, n® 2 e 3), curva
da crineira (Fig 6, n® 1), cauda comprida ¢ morfologia da cabega (Fig 6, n® 2).

Apesar disso, sdo animais por vezes dificeis de distinguir, uma vez que, regra geral, o seu aspeto ¢
em larga medida distinto do atual, com patas curtas (Fig 3, n° 2), corpos compridos (Fig 6, n® 2), sem
crina representada (com raras excegdes como na Fig 3, n® 2 e 3) e orelhas longas (Fig 3, n® 2). Este
facto ficar-se-a a dever tanto ao estilo de representagoes, como as diferengas fisicas deste animal em
relacdo a atualidade, que apresenta patas mais longas, resultado da sele¢do para o salto e para a guerra

de trincheiras.
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Os veados sdo definidos pelas suas evidentes hastes, geralmente representadas de forma ndo
realista por ramiformes (Figs. 5, n° 3 e 6, n® 4). Se as orelhas longas, pescocos compridos e caudas
curtas sdo tipicas das corcas (Fig 6, n® 5 e 6), estas caracteristicas surgem também por vezes noutras
espeécies. Assim, a forma mais segura para identificacdo de fémeas de cervideo consiste na sua
associacdao a machos em cenas de caca ou outras (Fig 5, n° 3). O veado surge isolado ou em grupo,
neste caso em contexto de caca a cavalo (Fig 6, n° 4). Em alguns exemplares, o focinho levantado
sugere comportamentos de brama (Fig 6, n” 4)

Os canideos surgem isolados ou em cenas, seja entre animais da mesma especie (Fig 6, n® 10),
seja com outras espécies, nomeadamente o veado, com ou sem cacgador. Para além deste contexto,
os canideos identificam-se pela sua postura, comportamento ¢ pormenores morfologicos. No caso da
postura, salientam-se os casos de canideos deitados com a cabeca voltada para tras (Fig 6, n° 7). Trata-
se¢ de uma postura reconhecida na iconografia ibérica, como na estela de El Palao (Teruel) (MARCO
SIMON 1951). Ao nivel do comportamento, os dois pares de animais da rocha 19 de Vale de José
Esteves, que se apresentam colados pela zona posterior ligados por linhas (Fig 6, n® 10), sugerem um
momento pos-coital dos canideos, apds o entumecimento do bulbus glandis. Noutras representacoes
verificam-se caracteristicas morfologicas que apontam para o facto de se tratar de canideos, sejam as
unhas desenvolvidas e cauda levantada em situacdo de caga (Fig 6, n° §), sejam os dentes (Fig 6, n° 9).

Contudo, com a excec¢do dos casos onde ha uma clara interagdo com a figura humana, nio
podemos assegurar se se tratam verdadeiramente de canideos domésticos ou de lobos. O facto de
alguns canideos terem cauda curta (Fig 6, n° 7 e 8) e outros comprida (Fig 6, n° 9 e 10) podera ajudar
a distingdo entre domésticos e selvagens, sendo que as caudas curtas surgem associadas a pelo menos
uma cena de caga, o que podera estar relacionado com o facto de os cagadores cortarem as caudas dos
cdes para nao afugentarem a caca.

Existe ainda um conjunto de animais minoritarios nos quais se integram as aves. Trés delas
surgem na rocha 3 da Vermelhosa. Duas sdo necrofagas e debrugam-se sobre um peixe (Fig 6, n°
14), enquanto outra é uma ave de rapina que se encontra associada a um antropomorfo com bico de
passaro (Fig 6, n® 13).

Estas figuras tém paralelos na iconografia peninsular, desde os diademas de Mones (MARCO
SIMON 1994), s estelas de El Palao (SOPENA 2005) e Binéfar (Aragio) (SANMARTI I GREGO
2007), passando pela pintura vascular de Numéncia (QUESADA SANZ 1997; SOPENA 2005).

Finalmente, refira-se a existéncia de uma representagdo de um javali (Fig 6, n° 11), denunciado
pela figuracdo das presas, crina dorsal e rabo encaracolado, que encontra paralelos na iconografia pré-
romana peninsular, como no punhal de Las Ruedas (SANZ MINGUEZ 1997) ou na linula de Chao
de Lamas (Coimbra) (MARCO SIMON 2005, 329-331). Registe-se ainda uma s6 figura que parece
sugerir a representagao de um touro (Fig 6, n® 12).

Um outro conjunto de figuras ndo se verifica passivel de qualquer definicdo realista. Esta
indefinicdo dever-se-a quer a uma eventual inabilidade dos autores, quer ao facto de se referirem a
realidades imaginarias, cujo contexto desconhecemos (Fig 6, n® 15-18). De entre estas destacamos um

grande conjunto de espelhadas com cabecgas e patas dianteiras ligadas por um mesmo corpo na rocha



18 do Vale de José Esteves (Fig 6, n” 18) e um quadrupede com lingua bifida e cauda comprida (Fig 6,

n® 17), que podera corresponder a um hipocampo.

Outros s1gnos

Uma grande parte das representacdes que acabamos de descrever encontra-se envolta num
emaranhado de linhas e tragos, retos ou curvos sem uma estruturagdo clara. Mas para além disso, surge
um relevante conjunto de signos. De entre estes, salientamos os retangulares com preenchimentos
geometricos (Fig 7, n® 2-5), e os circulares preenchidos (Fig 7, n® 6 e 9), os meandriformes (Fig 7,
n® 7 ¢ 8), mas também cruciformes (Fig 7, n” 10 e 11) (Fig 7, n” 11). Alguns destes tipos repetem-
se de forma isolada, mas surgem tambeém associados a outras figuras (Figs. 3, n® 3 e 7, n° 6, assim
como Figs. 6, n° 2 e 7, n” 4), nomeadamente na decoragdo do corpo de figuras animais de diferentes
espécies, parcial ou integralmente preenchidas por decoragdes reticuladas (Figs. 6, n® 2, 5, 15, 17 ¢
14) ou meandriformes (Figs. 3,n° 1 e 6, n° 6).

Finalmente, salienta-se uma representacdo de um alfabeto grego, representado junto da cena de
caca da rocha 23 do Vale da Casa (GOMES 2013) (Fig 7, n° 1). Trata-se aqui da primeira evidéncia de
escrita na regiao, embora, pela sua natureza de abecedario e contexto interior, seja questionavel o seu

autor saberia verdadeiramente ler escrever o que reproduziu.

ASs narrativas

Ainda em grande medida desconhecida, a arte da Idade do Ferro do Vale do Cda apresenta uma
notavel riqueza ao nivel do seu suporte, nimero de paineis e iconografia, que merece um estudo
aprofundado. Apesar das grandes semelhancas formais com a restante iconografia pré-romana
da Peninsula Ibérica, ela afasta-se pelo tipo de suporte. Com raras excegdes no vale do Guadiana
(BAPTISTA & SANTOS 2013; COLLADO GIRALDO 2007) e do Sabor (SANTOS ET AL. 2012),
entre outras (ROYO GUILLEN 2004), a esmagadora maioria das representagcdes simbdlicas desta
¢poca surge sobre ceramica, ourivesaria e escultura.

Os painéis verticais de xisto onde se encontra gravada tém ainda assim grandes semelhangas com
as estelas (por ex. Fig 5, n” 1 e Fig 8). Mas, ao contrario da maioria destas, estes painéis encontram-se
ainda hoje no seu sitio original, estabelecendo uma relagio indissociavel com o contexto ambiental e
geografico em que se inscrevem. Trata-se pois de um verdadeiro exemplo de land art, onde o espago €
um dos meios da criacdo. Esse espaco ¢ objeto de construgio social através da arte (LUIS 2009), que
domestica ¢ humaniza a natureza, conferindo-lhe sentido pela iconografia representada.

Embora condicionada naturalmente, a localizagao desta arte rupestre evidencia uma relagao

proxima com a agua e a sua confluéncia, sejam os rios Cda e Douro, sejam os inimeros cursos de
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agua sazonais que transportam a agua desde os planaltos circundantes até ao fundo vales dos grandes
rios (Fig 1 e 2).

O que surge representado nestes painéis evidencia as tematicas da guerra ¢ da virilidade. Essa
virilidade materializa-se no facto de desconhecermos até ao momento qualquer representagdo
humana que possa ser identificada com o género feminino. Excetuam-se aqui duas representagoes
de coito posterior (Vale de Caboes 3 e Foz do Cda 148), que poderdo contudo corresponder a atos
homossexuais, uma vez que as figuras penetradas em nada se distinguem das restantes, ndo ostentando
qualquer atributo identificador do género feminino. No mesmo sentido, as figuras que ostentam vasos
a cabeca, o que na etnografia portuguesa corresponde a uma pratica feminina, também nio apresentam
qualquer outro atributo feminino. A tematica da masculinidade ¢ salientada pela representagao dos
falos de guerreiros que combatem nus (Figs. 3, n°7 e 5, n® 2) e do sexo de alguns cavalos (Figs. 3, n° 2
&350 16,072

As agoes destas figuras humanas reforgam a nogdo de virilidade. Elas surgem a cavalo, ostentando
armas, a lutarem entre si e a cacarem.

O combate é um dos temas recorrentes desta arte. Os guerreiros lutam em grupo ou em duelo, mas
sempre a pé. Por outro lado, apesar da variedade de armas representadas, nas cenas de combate as
armas restringem-se as lancas e ao escudo circular, assim como algum equipamento protetor. A cena
da rocha 3 da Vermelhosa (Fig 5, n® 2) consiste no melhor exemplo de duelo ou monomaquia. Trata-
se de um tema frequentemente representado na iconografia ibérica, desde o famoso cabo de punhal
de Las Ruedas (Valladolid) (SANZ MINGUEZ 1997), ao fecho de cinturdo de La Osera (Avila)
(ALVAREZ-SANCHIS 2004, p. 310) passando por um vaso de Numéncia (SOPENA 2005), e pela
distante estela de Tona (Barcelona) (SANMARTI I GREGO 2007). Esta tematica tem ainda uma
larga tradicdo literaria, desde a Guerra de Tréia (Iliada 3, 86-94) a resolucdo do cerco de Intercatia
(Apiano, Historia de Roma, 6, 53), passando pelos funerais do pai e tio de Publio Cornélio Cipido,
o Africano (Tito Livio, Ab Urbe Condita, 28, 21) e de Viriato (Apiano, Historia de Roma, 6, 75),
o chefe dos Lusitanos. O combate singular tem assim dois fins principais, ¢ uma forma de evitar o
combate generalizado entre dois exércitos e resolver diferendos, mas ¢ também uma forma de prestar
homenagem aos chefes mortos. Contudo, ao contrario dos combates de gladiadores, que tiveram
origem nas praticas funerarias, estes combatentes sdo homens livres, principes que lutam para honrar
o0s seus chefes mortos, mostrando assim desprendimento pela vida e atingindo a gloria, mesmo apoés a
morte.

Pelo contexto de representacdo, o cavalo, sendo um atributo do guerreiro, tal como as armas,
nao surge em cenas de combate. A cena da rocha 153 da Foz do Coa, onde ao lado de um cavaleiro
com langa surge uma figura humana tombada, poderia sugerir o contrario, no entanto ela devera
corresponder a um momento posterior, onde o cavaleiro vencedor se exibe em cima da sua montada
com uma lanc¢a gigantesca (Fig 5, n® 1). O significado do cavalo como elemento de prestigio e ndo
propriamente de combate torna-se evidente na cena de duelo da rocha 3 da Vermelhosa (Fig 5, n°
2), onde os guerreiros lutam a pé com langas, mas, paradoxalmente, um deles tem os arreios de um

cavalo presos a couraga. Este facto, que realisticamente lhe conferiria uma desvantagem, prestigia-o



simbolicamente.

O cavalo € assim um mecanismo para heroificacio do guerreiro. O cavaleiro surge isolado,
exibindo as suas armas ou em grupo, no contexto de grupos de cavaleiros que se exibem, como
poderiamos ver nas estepes asiaticas ou nas planicies norte-americanas.

Outro contexto de uso do cavalo € o da caca ao veado, eventualmente com o auxilio de cies. Nela,
o cavaleiro persegue veados machos, desinteressado das fémeas, atingindo-o com uma lang¢a (Fig 5,
n® 3). A cagca ¢ uma das prerrogativas do nobre. Ela ¢ a principal ocupagdo das elites guerreiras em
tempos de paz, servido como forma de treino. Mas ela tem também uma conotagdo com a morte € 0
mundo inferior. Prova disso é o facto do deus infernal céltico, Cernunnos, surgir representado com
armagoes. A queda e crescimento sazonal das hastes do veado ¢ uma metafora para a morte, vista, ndo
como o fim absoluto, mas como um reinicio.

Baseados na comparagdo dos motivos com um vasto conjunto da iconografia peninsular,
nomeadamente os diademas de Mones (MARCO SIMON 1994), bem como na literatura classica
contemporinea destes povos, entendemos esta arte como a materializagdo de uma mentalidade e um
de conjunto de crencas e mitologias tipicas dos povos que valorizam a guerra.

As representagoes da 2. Idade do Ferro do Vale do Coa sdo a expressdo de uma ideologia que visa
a heroificacao da figura do guerreiro e a sua aceitacdo da morte, através da qual atinge a imortalidade.
Esta iconografia & a reproducdo da mitologia de origem céltica de que, apos a sua morte, o guerreiro
atinge o Outro Mundo.

Esta pratica ilustra a aceitacdo da morte pelo guerreiro, que troca a prolongacio de uma vida
confortavel, mas efémera, pela fama duradoura na memoria dos mortais, afirmando que a fidelidade
face ao chefe ultrapassa as fronteiras entre a vida e a morte (OLMOS 1996).

Embora a morte propriamente dita seja raramente representada (Fig 5, n° 1, 4 e 5), esta arte
fala-nos da viagem do herdi guerreiro até aos infernos. As imagens assinalam o ponto de separagdo
e o espaco de encontro entre mortos e vivos, fixando a despedida e o caminho. O suporte grafico
representa a fronteira e o encontro de dois mundos, este que conhecemos e o outro, s6 acessivel a
alguns (OLMOS 1996).

Nesta viagem, o heroi tem o auxilio de um conjunto de animais psicopompos (cavalos, canideos,
aves, javali, hipocampo, etc.), que o guiam no caminho de acesso ao Outro Mundo, através das aguas,
que, neste caso, confluem com o Douro e Coa.

O cdo acompanha na caga mas ¢ igualmente um simbolo de prestigio do nobre, guardando
fielmente a sua casa, mas também pode ter uma associag¢iao ao outro mundo, acompanhando o seu
dono na morte. Ja o lobo transporta o devorado nas suas entranhas até ao Outro Mundo, onde ira
renascer (OLMOS 1996, 172). O caldeirdo tera um papel importante neste renascimento (Fig 3, n°
11).

A representacido de aves necrofagas podera aludir a pratica entre os povos célticos de exposicio
dos corpos dos caidos em combate (SOPENA 2004). Silio Italico (Punica, 13, 470-471) afirma que
os corpos do guerreiros ibero eram devorados por um abutre sinistro e Claudio Eliano (De Natura

Animalium, 10, 22) atribui 0 mesmo destino aos guerreiros Vaceus mortos em combate. A relacdo
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entre ave ¢ peixe figura igualmente nos diademas de Mones, interpretados como a representagdo do
trinsito aquatico dos guerreiros para o Outro Mundo (MARCO SIMON 1994).

Nesta ultima viagem, da qual alguns tém conhecimento prévio, os guerreiros transformam-se
em passaros (MARCO SIMON 1994), pelo que damos grande importincia as figuras com bico de
passaro. A rocha 3 da Vermelhosa € uma notavel materializagdao desta complexa mitologia (Fig 8).

A morte ¢ entendida uma realidade simétrica da vida. Ela € um espelho e prolongamento dos usos
¢ privilégios das elites (OLMOS 1996). Neste sentido torna-se mais facil compreender os animais
espelhados da rocha 18 do Vale de Joseé Esteves e o estranho signo da rocha 3 da Vermelhosa ao lado
do duelo, que estdo entre os dois mundos.

A arte da Idade do Ferro é assim uma arte de fronteira a varios niveis (LUIS 2008; 2009),
separando mas também ligando o mundo dos mortos e dos vivos, bem como os diferentes mundos dos
vivos. O facto do Vale do Cda se situar precisamente no limite ocidental da Meseta Ibérica, a maior
unidade geomorfologica da Peninsula Ibérica e provavel limite entre etnias, aponta para esse facto.
A recente identificacdo de mais de 150 placas com arte movel estilisticamente semelhante a arte do
Coa no interior de um fosso do sitio do Castelinho (Braganca) (SANTOS ET AL. 2012), que separa o
interior do exterior da fortificagdo, reforca esta nocdo de fronteira.

A arte da Idade do Ferro do Vale do Cda parece assim ser a expressao de um substrato cultural
pré-romano, cuja interpretacdo apenas afloramos. Falta-nos pois um longo caminho para percorrer
na interpretacdo. Para além do esbogo interpretativo que aqui apresentamos, ela contera seguramente
outros niveis de leitura, e novas descobertas virdo seguramente contrariar ou acrescentar o que aqui
fica dito. Por outro lado, o estado atual de grande desconhecimento leva-nos a ndo distinguir ainda as
suas subtilezas cronologicas, tratando como um todo representagoes de distintas fases.

Neste momento, a atribuicdo cronologica genérica desta arte baseia-se, em primeiro lugar,
nos temas e suas formas de representacdo, a partir de comparagoes com a iconografia expressa
na joalharia, escultura e pintura da Peninsula Ibérica, que apontam para os séculos III-II e I a.C.
A identificacdo da arte da Idade do Ferro num dos fossos do sitio do Castelinho, a cerca de 10
quilometros a norte do Coa, fo1 precisamente datada dos séculos Il a 1 a.C. (SANTOS ET AL. 2012),
fornecendo uma boa referéncia cronologica regional. A 1dentificagdao das placas do Pago e Olival dos
Telhoes, aponta para que o seu fim tenha sido ja nos alvores da ocupagio romana.

Esta sociedade e a sua mentalidade irdo desaparecer com a ocupacdo da Peninsula Ibérica pelas
tropas romanas, que estes guerreiros nao conseguiram travar, divididos, mal organizados e orgulhosos
da sua morte. As mudancas radicais nas sociedades indigenas, provocadas pela invasdo dos exércitos
romanos ¢ consequente pacificacio, ira provocar a aculturacdo e o fim da i1deologia guerreira que deu

origem a arte rupestre do Vale do Coa.
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