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Educadores onde estardo? [...] Professores ha aos milhares. Mas professor é profissao,
nao e algo que se define por dentro, por amor. Educador, ao contrario, ndo é profissao;
é vocacdo. E toda vocacgao nasce de um grande amor, de uma grande esperanca (Cit.
por Reginatto, 2013, p. 8)



Resumo

O presente relatorio da Prética de Ensino Supervisionada em Educacédo e Ensino
no 1° Ciclo do Ensino Basico pretende dar a conhecer os conceitos inerentes a dimensao
investigativa desenvolvida na instituicdo Escola Basica n° 7 Fonte do Lavra na cidade
de Setubal, no ano letivo de 2015/2016.

Este relatério foca-se num percurso realizado partindo de um projeto de
intervencdo pedagdgica e mais tarde uma investigacdo, incindindo na tematica da
inclusdo das artes no processo ensino-aprendizagem. A proposta pedagdgica elaborada é
constituida por 6 sessdes e 5 atividades e foi desenvolvida num periodo de 11 semanas.
Através da proposta houve a recolha de dados relevantes a investigacdo, conseguida

através da observacao participante, entrevistas e fichas.

O estudo aborda a problemética da ligacdo entre os varios dominios do saber,
tendo como ponto fulcral a obra de arte, sendo a imagem da obra de arte o estimulo para
alargar as aprendizagens das criangas e, posteriormente, enriquecer os seus curriculos. O
estudo teve como proposito envolver as criangas numa perspetiva de ensino virada para
as artes e assim contribuir para uma educacdo que vise a arte como um meio essencial e

um direito.

O quadro tedrico enquadra-se em topicos fundamentais para sustentar o estudo,
nomeadamente: a arte na escola; as criangas, 0s imaginarios e as expetativas; as artes
visuais no processo ensino-aprendizagem; a obra de arte enquanto material em sala de

aula; o uso didatico da imagem; o papel do professor.

No que concerne a metodologia adotada, o estudo insere-se numa dimenséao
investigativa de caracter qualitativo e de natureza interpretativa e também de caracter
quantitativo através de resultados revelados a partir de graficos. As vinte criangas
participaram em todas as atividades propostas, mas foi utilizada uma analise global a
partir da leitura de graficos, porém, s6 alguns alunos foram selecionadas para uma

analise mais pormenorizada.

As conclusGes evidenciam que, embora alguns resultados tenham sido
irregulares, os alunos mostraram indicios de motivacdo as atividades propostas, mesmo

em areas de maior insucesso escolar presentes neste contexto.



Palavras-chave: 1° Ciclo do Ensino Bésico, Educacéo pela Arte, Artes no ensino, Artes

no Processo Ensino-Aprendizagem, obras de arte na Educacdo.



Abstract

The present report in Supervised Teaching Practice in Education and Teaching at
the Primary School aims to make known the concepts inherent to the research
dimension developed in the institution Escola Basica n° 7 Fonte do Lavra in the city of
Setlbal, in the academic year 2015/2016.

This report centers on a course based on a pedagogical project and research,
focusing on the theme of the inclusion of arts in the teaching-learning process. The
pedagogical proposal that was elaborated consisted in six sessions and five activities
and was developed in a time-frame of eleven weeks. Through the proposal there is data
collection relevant to the research, achieved through participant observation, interviews

and records.

The research study deals with the problematic link between the various domains
of knowledge, having as specific focus, the work of art. The image of the work of art
concerns to the stimulus to extend the learning of the children and, later, to enrich their
curriculum. The research study had the purpose of involving children into a teaching
experience directed towards art, therefore contributing to an education focused on art as

an fundamental subject and right.

The theoretical framework is framed in fundamental topics to support the
research study, namely: art in school; children, the imaginary and the expectations; the
visual arts in the teaching-learning process; the work of art as material in the classroom;
the didactic use of the image; and the role of the teacher.

Regarding the adopted methodology, this study is qualitative, using a
interpretive procedure and also of quantitative character through results revealed from
graphs. Twenty children were involved in all proposed activities, a global analysis was
used from the reading of graphics, yet, selected students were selective for a further

comprehensive analysis.

The conclusions show that, although some results were irregular, the students

display signs of motivation to the activities proposed, even to the least favourite classes.

Keywords: Primary School, Education through Art, Arts in teaching, Arts in the
Teaching-Learning Process, works of art in Education.
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Introducéo

O presente relatorio surge no ambito do Mestrado em Educacdo Pre-escolar e
Ensino do 1° Ciclo do Ensino Bésico da Escola Superior de Educacdo do Instituto
Politécnico de Setubal, resulta de uma investigacdo realizada através da observagdo e

intervencdo desenvolvida na Pratica de Ensino Supervisionada em 1° Ciclo.

Esta formacédo em contexto de estagio teve uma duracdo de onze semanas, tendo
tido inicio a 19 de outubro 2015 e com a perspetiva de finalizacdo a 13 de janeiro de
2016, contudo no meu caso e da minha colega este periodo de estagio prolongou-se até
dia 26 de Fevereiro por motivos meus, da minha colega e da professora cooperante. A
observacao e pratica pedagogica em 1° ciclo foi realizada na Escola Basica n° 7 Fonte
do Lavra em Setubal que, por sua vez, pertence ao agrupamento vertical de Escolas

Ordem de Santiago.

A fase de observacao foi realizada apenas na primeira semana, de segunda-feira
a sexta-feira. Embora a pratica do semestre anterior me tenha possibilitado conhecer o
contexto e o grupo, verifiquei que a turma tinha sofrido algumas alteragfes, como por
exemplo, a entrada e saida de alunos e, como tal, 0 meu projeto teve de ser adaptado a
este “novo” contexto. A fase de participacdo foi iniciada na segunda semana, de 26 a 28
de Outubro de 2015, porém o meu projeto “Pintar o meu saber” teve inicio na terceira

semana, de 2 a 4 de novembro de 2015.

Motivacdes e pertinéncia da investigacao

A minha intervengdo no 1° ano desta turma foi crucial, no sentido em que me
ajudou a encontrar algo que fosse realmente significativo para o respetivo contexto. De
gue maneira € importante mencionar os acontecimentos anteriores a implementacéo do
meu projeto de investigacdo? E crucial, porque sem estes acontecimentos eu e a minha
colega nunca teriamos chegado a um projeto de intervencdo pedagogica e,
posteriormente, investigacdo que, de facto, poderia ser Gtil para as aprendizagens destas
criangas em especifico. Esta primeira fase da préatica interventiva permitiu-nos analisar e

observar quais 0s possiveis temas, problemas, questdes de investigacdo que, de certa



forma, fossem verdadeiramente pertinentes e essenciais para esta turma. Através desta
analise e também de reflexdes conjuntas com a minha colega, entendi que existiam dois
fatores cruciais a implementar e exercer nas intervengdes em sala de aula: a motivacéo e

a arte.

A decisdo de criar e desenvolver um projeto para estas criancas a partir da area
de expressdes foi, essencialmente, devido ao entusiasmo e dedicagdo que elas
transmitiam na realizagdo de trabalhos desta &rea, algo que observei durante o primeiro
semestre onde foi realizada a préatica supervisionada no 1° ano deste grupo. Mesmo com
poucos recursos, isto é, com apenas cartolina e canetas, por exemplo, os alunos
apresentavam ideias que, de facto, enriqueciam os trabalhos. Os resultados destes
trabalhos eram sempre, sem duvida, muito interessantes. A diversidade de ideias que o0s
alunos tinham durante estas aulas mais dindmicas, ndo so6 lhes desenvolvia a
criatividade e o pensamento critico, mas também estimulava as relagdes dentro da sala

entre aluno-aluno e aluno-professor.

A minha escolha deveu-se também a comunicacéo e troca de ideias que havia
durante atividades de expressdo plastica entre toda a turma. Conguanto esta escolha ndo
tenha sido decidida apenas e exclusivamente para beneficio do grupo de criancas com
quem iria aplicar o projeto, foi também por me sentir mais a vontade com a area das
artes, levando-me a crer que seria um caminho mais vantajoso ndo s6 para as criancas
mas também para mim. Dado que a area das artes foi algo que sempre esteve presente
na minha vida, pois parte do meu percurso escolar foi direcionado para tal, o curso que
frequentei no ensino secundéario foi o de artes visuais, 0 que faz com que esta seja a
minha area de grande interesse. Contudo, quando me refiro a ser mais vantajoso
significa ter encontrado um tema onde me sentisse com o perfeito dominio deste

projeto.

Problema e questdes da investigacao

Relativamente ao problema e as questdes da investigacdo, para além do que ja
foi referido anteriormente, estas criancas dedicavam-se e empenhavam-se bastante

quando eram desenvolvidas tarefas através da expressdo plastica e musical, ou seja,



aderiam as tarefas dinamicas com maior entusiasmo, maior motivacdo e absorviam

melhor os conhecimentos que Ihes eram transmitidos.

Para reforcar a minha escolha, era visivel que estas criangas estavam sempre
muito pouco motivadas nas outras areas de conhecimento, principalmente nas areas da
matematica e da lingua portuguesa onde tinham maior dificuldade, sendo assim decidi
que poderia utilizar as artes como um fator motivador para lecionar todas as areas de
conhecimento. Posto isto, um dos meus principais focos para este meu projeto foi

investigar até encontrar um bom objeto de investigacdo, de modo a motivar os alunos.

Durante 0 1° semestre pude acompanhar esta turma, o que me possibilitou
refletir e considerar a hip6tese de utilizar as obras de arte de pintores conhecidos, ou

ndo, como objeto pedagdgico.

E crucial que antes de todo o processo de investigacio, haja a preocupacio de
adquirir conhecimentos acerca de como se deve desenvolver uma investigacao,
adaptando-a ao respetivo contexto. Como tal, € preciso analisar qual a melhor forma de
investigar, 0 método a utilizar, o problema, as questdes-orientadoras da investigacdo, as
técnicas e o processo de recolha de dados. No fundo, € encontrar uma forma congruente
e légica de desenvolver a investigacdo, assim, compreendi e decidi que seria benéfico
utilizar algumas obras de arte em prol da minha intervencéo e investigagéao. Assim,
no ambito do ultimo estagio realizado foi-me possivel identificar um problema: a falta
de motivacdo e interesse por parte dos alunos face aos conteldos das areas de
conhecimento da matematica e portugués. Perante este problema, resolvi que para ir
encontrar uma resposta ao problema e as necessidades dos alunos, teria de desenvolver
um projeto que promovesse um ensino artistico em conjunto com as restantes areas de
conhecimentos: matematica, portugués e estudo meio. Assim, parti da seguinte questdo

de investigacéo de forma a orientar a minha investigacao:

e De que forma a leitura e observacdo de uma obra de arte poderd motivar e
despertar o interesse dos alunos para a compreensao dos contetdos das areas

do conhecimento expressas no curriculo do 2° ano do 1° ciclo?

Com este trabalho pretendo mostrar que a partir da observacdo de uma obra de

arte existe a possibilidade de potencializar a aprendizagem dos alunos, originando assim



a motivacao individual estimulada através desta exploracdo de obras de arte, tornando

os alunos mais produtivos e confiantes.

Organizacao geral do relatorio

O relatorio é constituido por quatro capitulos: as artes, a escola e as criancas,
projeto de intervencdo pedagogica; metodologia de investigagdo e apresentacdo de
dados; Conclusdes.

O primeiro capitulo faz referéncia ao quadro tedrico que, por sua vez, sustenta
esta investigacdo. Neste capitulo é definido a arte na escola, apresentando ideias
fundamentadas relacionadas com a ligacdo entre a arte, a crianga e a escola. Ainda no
mesmo procedo a explicitacdo da temética das artes visuais no processo ensino-
aprendizagem, e posteriormente sobre a obra de arte como material indutor nesse
processo e 0 uso didatico da imagem. De seguida refiro o papel do professor, revelando

a sua importancia como icone da escola e das criancas.

No segundo capitulo apresento a caracterizacdo do contexto e o projeto de
intervencdo pedagogica. Dentro do primeiro subcapitulo demonstro uma sintese de cada
elemento pertencente ao contexto em que estive inserida durante a minha préatica que,
posteriormente, foram fundamentais para o desenvolver do projeto e, como tal, foi
especificado o agrupamento, a escola, a sala de aula e as criancas. No segundo
subcapitulo evidencio a forma como foi o projeto foi realizado e o seu propdsito. Ainda
neste subcapitulo sdo delineadas as sessdes, as atividades e as fichas de trabalho.
Relativamente as sessOes, explicito a exploracdo de cada obra de arte estudada. Nas
atividades revelo o procedimento de cada uma. Nas fichas de trabalho abordo a sua

estrutura e de que forma foram aplicadas.

O terceiro corresponde a metodologia de investigacdo adotada, a apresentacéo de
dados e a sintese do estudo. Comeco por apresentar a caracterizacdo da investigacéo,
indicando qual foi o tipo de investigagdo utilizada, revelando-se como um estudo
qualitativo e quantitativo. Ainda neste subcapitulo, existe a explicacdo de que forma foi
realizada a recolha e o tratamento de dados e, mais tarde, procedo & explicitagdo do
procedimento e a informacao recolhida a partir das fichas, das entrevistas, das notas de
campo, dos videos e fotografias. Quanto ao subcapitulo de apresentacdo dos dados,

tanto nas atividades como nas fichas de trabalho revelo uma andlise geral realizada
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através da leitura dos resultados obtidos pelos graficos, porém, nas primeiras também
procedo a uma analise pormenorizada com base num caso em cada. O subcapitulo da
sintese do estudo, faz referéncia a uma sintese sobre a apresentacdo dos dados

procurando assim responder a pergunta orientadora desta investigacéo.

O quarto e dltimo capitulo corresponde a conclusdo do relatorio. Neste capitulo
apresento todas as minhas conclusdes obtidas através da analise referente a dimenséo
investigativa, assim como todas as consideracgdes finais sobre os estudos cientificos, das
aprendizagens referentes a minha experiéncia enquanto professora-investigadora e as

dificuldades sentidas ao longo de todo este processo.

Por fim, séo revelados os anexos que fazem correspondéncia a diversos pontos
referidos neste relatorio. O anexo 1 esta relacionado com a atividade 1 “O nosso corpo”;
0 anexo 2 com a atividade 2 “Aprender matematica com Mondrian”; 0 anexo 3 com a
atividade 3 “Visita guiada ao museu de arte 30”; 0 anexo 4 com o cartaz e o convite
realizado antes da atividade 3; o anexo 5 com a Noticia no Newsletter do agrupamento
sobre a Atividade 3: “Visita guiada ao museu de arte 30”; 0 anexo 6 com a atividade 4
“Da minha janela gostaria de ver...”; 0 anexo 7 com o cartaz do concerto e da exposi¢do
final; 0 anexo 8 com a noticia no Newsletter do agrupamento sobre a Atividade 5:
Concerto e exposicao final; o anexo 9 com a capa do livro de opinides e recomendacdes
sobre o concerto e exposi¢do final; o anexo 10 com algumas imagens referentes a
paginas do livro do concerto e exposicao final; 0 anexo 11 com uma ficha de portugués;
0 anexo 12 com uma ficha de matemaética; o anexo 13 com uma ficha de estudo do
meio; 0 anexo 14 com a estrutura, a organizacdo, as questdes-tipo e a transcricdo da
entrevista a professora cooperante; o anexo 15 com a estrutura, a organizacdo, as
questBes-tipo e a transcri¢do da entrevista & coordenadora da escola; o anexo 16 com a
estrutura, a organizacao, as questdes-tipo e as transcri¢cdes das entrevistas aos alunos; o
anexo 17 com um excerto de uma nota de campo da exploracdo da obra de arte de
Maluda no dia 15 de fevereiro de 2016; o anexo 18 com um excerto retirado da
entrevista transcrita ao grupo 2 no dia 5 de maio de 2016; o anexo 19 com uma
fotografia dos alunos e a professora cooperante apds a atividade “Visita guiada ao
museu de arte 30”; 0 anexo 20 com um excerto retirado da entrevista transcrita a
professora cooperante no dia 5 de maio de 2016; os anexos 21 e 22 com excertos
retirados da entrevista transcrita a coordenadora da escola no dia 5 de maio de 2016.



Capitulo 1

As artes, a escola e as criancas

O foco deste capitulo esta relacionado com as ideias que enformam e sustentam
o trabalho préatico e investigativo, o quadro tedrico e, como tal, foi necesséria uma
pesquisa intensa para assim sustentar esta investigacdo e intervencdo realizada. Esta
pesquisa permitiu-me obter informacao cientifica acerca da tematica onde é interpretada
a relacdo entre as artes, a escola e as criangas que, posteriormente, serviu para fortalecer
0s meus conhecimentos referentes a minha investigacdo, assim como adquirir as
ferramentas necessarias para uma pratica refletida, deliberada e coesa da tematica em

estudo.

Neste capitulo é evidenciado, de forma fundamentada, a interligacdo entre 0s
dois conceitos, as artes e a escola, assim como o papel do professor investigador. O
mesmo divide-se em trés subcapitulos: a arte na escola; as artes visuais no processo
ensino-aprendizagem; papel do professor. O primeiro dedica-se as artes no ensino, com
uma visdo global sobre relacdo entre as artes, a escola e as criancas. O segundo
subcapitulo discute a relacdo entre a arte e 0 ensino e visa uma perspetiva em torno da
arte, mais especificamente, a obra de arte como objeto orientador para o processo de
ensino-aprendizagem atendendo o uso didatico da imagem. Ja o terceiro refere-se ao
papel do professor como mediador dos saberes, das aprendizagens e conhecimentos das

criancas e o prazer pela escola.



1.1. A arte na escola

E crucial debrugarmo-nos sobre a importancia da arte na escola e que vantagem
nos traz para o ensino. Evidentemente que quando se fala de artes estdo incluidas as
artes visuais, as artes plasticas, a arte dramética e a arte musical. Assim, a &rea das artes
pode facultar uma ajuda imprescindivel para a educacéo, contudo é também uma &rea
desprezada, conhecida como um mero entretenimento, como uma escolha opcional para
a escola e também como algo que ndo traz nada para o desenvolvimento cognitivo,
afetivo e social dos individuos. Nesta linha de pensamento, Jodo Frdis (2005) defende o

seguinte:

A relacdo entre Arte e Educacgdo, deve ser observada a partir de dois pontos
de vista distintos: por um lado, procura-se enaltecer socialmente o dominio
artistico e, por outro, existe uma desvalorizagdo curricular e cientifica.
Importa reflectir sobre esta ambivaléncia que se reporta & evolugdo dos
préprios modelos educativos. Constatamos que existem trés factores que tém
determinado a secundarizacdo da Arte na Educacdo. O primeiro factor é
marcadamente hedonista, ja que encara a Arte como um modelo de
entretenimento, uma ocupacgdo frivola que é passivel, em meio escolar de
escolha opcional. Nao proporcionando ‘desenvolvimento visivel’, a Arte
proporciona prazer. O segundo factor é pautado pela premissa da genialidade,
particularmente inerente a dotes individuais. O génio artistico revela-se como
uma excepcdo a regra, 0 cientista surge antes do artista, e 0 bidlogo e o
matematico, antes do poeta e do musico. O legado positivista ndo constitui
certamente o Unico factor de afastamento da Arte do mundo educativo. As
capacidades que envolvem a produgdo do objecto artistico, esse dom da
criacdo genial que s6 os artistas tm — a facilidade para adquirir uma técnica,
personalizando-a, conferindo- lhe uma unidade de estilo — causam polémica
nos discursos sobre o papel da Arte na Educagdo. O terceiro factor prende-se
com 0 ndo reconhecimento da importancia da Arte para o desenvolvimento
cognitivo, afectivo e social dos individuos. Os protagonistas de certo tipo de
ensino, negam frequentemente, a expressdo criativa e a capacidade
imaginativa a possibilidade de gerar pensamento e conhecimento, porque, ao
contrério do que acontece na ciéncia, na Arte ndo ha nada de significativo a
aprender! (cit. por Vale, 2010, p.28)

O autor demonstra descontentamento pela ideia estipulada a volta da arte, que é

vista como uma area transversal, ou seja, lecionada com o propdsito de desenvolver



uma mera pratica artistica afastando-a da juncdo com a pratica das outras areas que sao
consideradas como primordiais, como a matematica, o estudo do meio e lingua
portuguesa. Refere-se também a arte como uma area subestimada e desvalorizada, pois
é considerada apenas como uma area prazerosa e sem potencialidade para se tornar
numa escolha elementar para o curriculo, como é o caso das areas de conhecimento de
matematica, portugués e estudo do meio. Porém, tal como o autor defende, a arte é mais
que uma é&rea de mero entretenimento e esta possui, certamente, potencial para

desenvolver o conhecimento e a capacidade de estimular o pensamento da crianca.

Pode-se assim considerar a arte como uma possivel ferramenta para o ensino na
medida em que a mesma tem a capacidade de auxiliar na pratica dos professores, ndo
apenas no ensino de contetdos, mas também para vincular os conhecimentos e
intensificar a imaginacéo, a criatividade, as vivéncias, as emog0es inclusive na relagéo
entre a crianca e o professor, tal como refere Duarte Junior (1991) (citado por

Nascimento, 2012) a arte atua em trés dimensoes:

(...) a sociocultural, que aponta o pensamento artistico como causa da
preservacdo da cultura de um determinado grupo social num determinado
tempo; a dimenséo curriculo — a escolar, na qual a arte como &rea especifica
leva o aluno a estabelecer conexdes com outras disciplinas do curriculo — a
Geografia e a Historia, por exemplo; e a dimenséo psicoldgica, que observa a
educacdo em arte como promotora de um pensamento capaz de fazer com
que o individuo possa relacionar-se com outros levando em conta uma maior
afetividade, além do desenvolvimento da criatividade. (cit. por Monteiro,
2015, pp.8-9)

Fomentando assim esta ideia em como a arte desempenha um papel essencial
para todas as aprendizagens das criancas, Jacques Delors acredita que existem quatro
pilares que podem ser solidificados através da arte e, portanto, usufruir do seu potencial
como meio integrador dos conteddos vindos das varias areas de conhecimento,
inclusivamente, as areas transversais como formacéo civica. Assim, Jacques Delors XXI
(1999) (citado por Villaga, 2014) defende que a educacdo baseia-se em quatro pilares:
aprender a conhecer, adquirindo assim 0s instrumentos de compreensdo; aprender a
fazer, criando a capacidade de agir no meio envolvente; aprender a viver em
comunidade, de modo a respeitar e a cooperar com outros nas atividades humanas;
aprender a ser, fator crucial que engloba as trés anteriores (cit. por Monteiro, 2015,
p.10). Sendo assim, Wendell (2010) (citado por Villaga, 2014) refere que a arte
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proporciona potencialidades integradoras, na medida em que proporcionam ao ser
humano o desenvolvimento de competéncias para a vida, sejam elas cognitivas
(aprender a conhecer), sociais (aprender a conviver), produtivas (aprender a fazer) ou
pessoais (aprender a ser), e como tal oferece uma experiéncia estética viva, favorecendo
a interdisciplinaridade, dependendo se a arte for utilizada como area de conhecimento

no ensino ou como tema/método numa acdo transversal. (cit. por Monteiro, p.10).

Tal como ja foi referido, as artes abrangem vérias areas, entre as quais as
expressdes plasticas. Apesar de se assumir que as expressdes plasticas apenas
possibilitam a criacdo de obras de arte, estas proporcionam muito mais, pois permite a
crianca atingir objetivos que sejam significativos para o seu desenvolvimento e

satisfacdo das suas necessidades, passando por muito mais que um sentido estético:

A expressdo plastica é essencialmente uma atitude pedagdgica diferente, ndo
centrada na producdo de obras de arte, mas na crianga, no desenvolvimento
das suas capacidades e na satisfagdo das suas necessidades. As artes plasticas
ao servigo da crianga e ndo esta ao servico das artes plasticas. (Sousa, 2003,
p.160)

Assim sua utilizacdo permite a crianca, ndo s6 para o culminar de saberes, mas
também entrar em contacto com o dom da arte de transmitir valores e sensa¢des quando
explorada, tal como Santos (1989) defende “ (...) E sabido que a contemplagio e o
gosto de tudo o que é belo e delicado, como a natureza, a escultura, a pintura, a musica,
a poesia, tem como resultado pratico, pedagogico, verdadeiro, o facto de dulcificar as
nossas almas, tornando-nos mais calmos, mais nobres, mais inclinados para o bem, para

a verdade, para a justiga lidima.” (p.108)

Para além do que foi referido anteriormente, um método ligado as artes
possibilita também as criancas criarem a sua propria linguagem, para assim provar esta
expectativa em como as criangas Sao seres criativos e imagindrios, assim, Deweerdt

(2008) destaca o seguinte:

Quando se trata de criancas pequenas, em vez de palavras como «arte» e
«criativo» deveriamos simplesmente falar de linguagem. (...) As criangas, tal
como os artistas, sdo criadoras. Quando arranha linhas e circulos, pinta com
os dedos, cola, rasga, modela com barro, danca, canta e brinca a crianca esta

a descobrir e a desenvolver a sua prépria linguagem num duplo sentido:



aprender alguma coisa para e sobre si prdpria e procurar meios de comunicar

com os outros. (p.9).

1.2. As artes visuais no processo ensino-aprendizagem

As artes visuais oferecem caracteristicas que se podem revelar interessante no
processo de ensino-aprendizagem, como por exemplo, a forma como as criangas
encararam e consideraram as outras areas curriculares e as suas relagdes pessoais. Cuba
et al (2015) defendem que investindo na educacdo em arte € uma forma de beneficiar a
capacidade de interpretacdo ou assimilacdo de outras areas curriculares, ajudando no
desenvolvimento intelectual, assim como também é capaz de preparar o aluno a encarar
conflitos sociais futuros. (p.163). J& Suares (2012) encara a arte ndo s6 como uma forma
do aluno investir na sua formacéo, mas também uma aposta na aprendizagem do aluno,
estimulando-o a exprimir sem receios, sem censuras, sem se importar com talentos ou
capacidade criativa, 0s seus sentimentos e emog0es, e assim mais tarde construir uma

interpretacdo expressa na criagdo artistica. (p.4).

Ainda é de evidenciar a educacdo com as artes proporciona aos alunos um
conjunto de experiéncias e aprendizagens que enriquecem a imaginacéo, a sensibilidade,
conhecimento sobre o trabalho artistico, assim como promove a relacdo pessoal e a

relacdo com os outros:

A educacdo em artes visuais requer trabalho continuamente informado sobre
os contetdos e experiéncias relacionados aos materiais, as técnicas e as
formas visuais de diversos momentos da histéria, inclusive contemporaneos.
Para tanto, a escola deve colaborar para que os alunos passem por um
conjunto amplo de experiéncias de aprender e criar, articulando percep¢éo,
imaginacdo, sensibilidade, conhecimento e producdo artistica, pessoal e

grupal. (cit. por Bonfante et al., p.13)

E necessério evidenciar a relagio das artes visuais com a interdisciplinaridade
para 0 processo ensino-aprendizagem, portanto, trata-se de uma relagdo inerente uma
vez que implica um processo integrador de contetidos de expressdo artistica, seja qual
for, em conformidade com as vérias areas de conhecimento, tal como Varela (1986)

refere que 0 espaco onde a arte e a educagdo entram sem estar apenas direcionado a
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atividades artisticas, pois € um territério que precisa da presenca de muitos, e declara
também um sentido mais profundo, pois desempenha um papel integrador plural e
interdisciplinar no processo formal e ndo formal da educagé&o. (cit. por Cuba et al., 2015,
p.159)

Para além do que ja foi referido anteriormente, acrescento ainda que Olivia &
Joana (2015) evidenciam que as expressdes plasticas ndo se adaptam apenas a
criatividade e expressividade da crianga, mas também criam um 6timo meio para as
aprendizagens instrumentais basicas, como a leitura e a escrita. Para além disso, referem
ainda que é através do desenho, da pintura e da modelagem de formas, entre outras, que
a crianca cria acesso ao simbolo gréfico, de maneira a que o compreende e o utiliza
(para.14). Olivia & Joana (2015) consolidam o que foi dito anteriormente com
afirmando que “A criatividade e a expressdo infantis, implicam amadurecimento,
capacidade de comunicacdo, nivel perceptivo e motor, grau de motivacdo, bem como
conhecimentos da aplicabilidade de certas técnicas no seu trabalho criativo.” (para.13),
tornando assim evidente em como a arte estimula a criatividade da crianga que, por sua

Vez, se caracteriza como um meio motivador.

Em conformidade ao que j& foi referido anteriormente, a utilizacdo da arte como
um meio integrador revela um processo facilitador para a aprendizagem do aluno,
contudo aprender arte e com a arte ndo envolve apenas um atividade de caracter
artistico, ou seja, apenas com o objetivo de criar trabalhos de expressao plastica, e como

tal pode afirmar-se o seguinte:

(...) uma atividade de producdo artistica pelos alunos, mas também a
conquista da significacdo do que fazem, pelo desenvolvimento da percepcdo
estética, alimentada pelo contato com o fendmeno artistico visto como objeto
de cultura através da historia e como conjunto organizado de relagGes
formais. E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer
artistico; que suas experiéncias de desenhar, cantar, dancar ou dramatizar ndo
sdo atividades que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao
fazer e conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relacdo com o mundo. Além
disso, desenvolvem potencialidades (como percepcdo, observagéo,
imaginacdo e sensibilidade) que podem alicercar a consciéncia do seu lugar

no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensdo
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significativa dos contelidos das outras disciplinas do curriculo (como referido
em BRASIL, 1997) (cit. por Cuba et al., 2015, p.166)

Os autores explicam as potencialidades da arte como fator motivador e integrador, na
medida em que ajuda a crianca a sair do ambiente fechado das outras disciplinas,
abracando novas experiéncias levando-a a uma descontracdo que 0 ensino atraves da
arte oferece. Cuba et al. (2015) ainda acrescentam que a ““(...) interdisciplinaridade ¢é
tratada mais como um método, que ird relacionar a arte com as outras disciplinas.
Afirma-se que o aluno que conhece a arte e que exercita sua imaginacdo estd mais
habilitado para construir um texto, desenvolver estratégias, solucionar problemas

matematicos.” (pp.168-169).

As artes visuais tém a potencialidade de amenizar o ambiente escolar, de forma
que ndo seja uma sobrecarga para as criangas, por outras palavras, que lhes facilite a
aprendizagem em conteddos das areas onde possuem maior dificuldade, como a
matematica que, geralmente, é uma area curricular que demonstra parcos desempenhos.
Desta forma, utilizar as artes para tornar as atividades matematicas prazerosas, uma vez
que o conhecimento matematico se manifesta como algo enfadonho para as criancgas,
assim, Santos & Vasconcelos (2012) evidenciam que € essencial uma alteracdo no
sentido de tornar o processo ensino aprendizagem algo significativo e também
prazeroso. Uma destas propostas envolve, por exemplo, a arte com 0 ensino da
matematica, tornando assim a aprendizagem da matematica prazeroso, apropriado e de
facil compreensdo (p.2), portanto, cabe ao professor torna-lo motivador, por

conseguinte, € necessario entender o seguinte:

Aprender matematica requer atitudes especiais e disciplina. Ao
professor também néo basta ser um eximio conhecedor da matéria. E
necessario que ele seja altamente criativo e cooperador. O professor
precisa reunir habilidades para motivar o aluno, ensinando-o a pensar
e a se tornar autdbnomo, inovar sua pratica pedagogica. (Santos &

Vasconcelos, 2012, p.7)

Para tal, o corpo docente deve ter em atencdo que tendo a arte como aliada as
restantes areas curriculares, como é o caso da matematica, o resultado pode ser bastante

propicio para o processo ensino-aprendizagem:

Entdo, trabalhar a matematica a partir da arte € uma proposta que contribuira

de forma diferenciada da tradicional para aquisi¢cdo do saber e reversdo dos
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“tabus” em relagdo a matematica e determinados conteldos, como geometria
e aritmética, favorecendo o processo ensino-aprendizagem como um todo.
(Santos & Vasconcelos, 2012, p.8)

Como se tem visto, é crucial perceber que é importante proporcionar momentos
as criangas que ndo incluam apenas o docente a transmitir os seus saberes e
conhecimentos acerca de algum contetdo das areas curriculares que exigem rigor. Por
essa razdo Suares (2012) defende que com uma unido com a arte pode existir uma
mudanca de cardcter, tornando assim o0s conteddos menos mono6tonos e mais
interessantes e, que apesar do caracter abstrato das artes, 0s seus conceitos e resultados

tém origem na realidade e no quotidiano. (p.9)

No entanto a area das ciéncias humanas, onde se integra o estudo do meio do 1°
ciclo, a mesma ¢ “(...) formada pelas disciplinas que apresentam a histéria do homem, o
espaco e tempo em que ele esta inserido, o estudo da sociedade e da formacdo do ser
(...), tem uma relagdo muito estreita com a Arte, considerando a diversidade de
vivéncias em uma determinada sociedade, na medida em que grupos e classes sociais
manifestam linguagens, representacdes do mundo de valores, de relac6es interpessoais e

de criacdes cotidianas.” (Suares, 2012, p.11)
Em suma, evidencia-se a seguinte perspetiva:

(...) o que se observa, entdo, é uma espécie de circulo vicioso no qual um
sistema extremamente precério de formagdo reforca o espago pouco definido
da area com relagdo as outras disciplinas do curriculo escolar. Sem uma
consciéncia clara de sua fungdo e sem uma fundamentacgéo consistente de arte
como area de conhecimento com contetidos especificos, os professores ndo
conseguem formular um quadro de referéncias conceituais e metodoldgicas
para alicercar sua acdo pedagdgica; ndo ha material adequado para as aulas
praticas, nem material didatico de qualidade para dar suporte as aulas
tedricas.” (como referido em BRASIL, 1997) (cit. por Cuba et al., 2015,
p.165)

1.2.1. A obra de arte enquanto material em sala de aula
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Na sequéncia das artes visuais no processo-aprendizagem, vem a obra de arte
como o objeto indutor, tal como este subtitulo indica. Assim, é necessario debrucar de

gue maneira a obra pode beneficiar o contexto enquanto material em sala de aula.

A obra de arte, sendo que neste caso se entende como trabalho artistico de
pintores conhecidos (ou ndo), pode ser uma boa escolha como objeto pedagdgico, na
medida em que ensina a crianga nao s6 a apreciar mas também a entender e a conhecer
0S Seus gostos, e posteriormente, saber analisar e observar uma obra de arte, assim
Nascimento (2009) defende:

Quando se coloca um aluno diante de uma pintura, coloca-se um universo de
possibilidades em sua frente. Tem-se o primeiro impacto, a primeira
impressdo, a questdo do gosto. A partir dai, parte-se para uma abordagem
mais técnica. O professor pode mediar, perguntando sobre as cores, a técnica,
as dimensdes da obra. Tem-se 0 segundo momento da leitura, de analise do
que de fato a obra apresenta. Depois, caminha-se para a parte mais
emocionante: a leitura simbdlica, a busca dos significados. Um leitor
contemporéneo vai analisar 0s signos de uma obra produzida séculos antes do
seu nascimento. E isso é fantastico! E o que torna a obra atemporal, porque

sempre estara ressignificada. (cit. por Suares, 2012, p. 6)

A observacdo e a andlise da obra de arte tem a capacidade de enriquecer o
contexto, tornando-se evidente a importancia de recorrer a esta estratégia pedagdgica de
observacgdo ativa de obras artisticas, no sentido de em que leva a crianca ndo sé a
apreciar e interpretar, mas também a ajuda e a orienta no conhecimento de outros
conteldos de outras areas de conhecimento, e também permite o contacto com a

dimensao cultural, assim Barbosa (1991) defende que:

(...) para uma crianca de seis anos as palavras lata e bola sdo muito
semelhantes porque tém a mesma configuracdo gestaltica, isto é, uma letra
alta, uma baixa, seguida de outra alta e mais uma baixa. S6 uma visualidade
ativada pode, nesta idade, diferenciar as duas palavras pelo seu aspeto visual
e esta capacidade de diferenciacgéo visual é basica para a apreensdo do codigo

verbal que também é visual. (cit. por Lapa, 2012, p.29)

Ainda nesta linha de pensamento, Suares (2012) indica de que forma é possivel
esta exploragcdo nas diversas areas de conhecimento através da obra de arte, onde
primeiro especifica as formas - exploracdo de conteddos - atraves das obras de arte,

esculturas, pinturas, arquitetura ou mesmo desenhos feitos em qualquer plano, por meio
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de dobraduras, recortes, espelhos, empilhamento, modelagem, colagem, construcdo de
maquetes - exploracdo de técnicas de expressao artistica - e na reconstrucdo de histéria
do processo em que a mediacdo tenha como referéncia as dimensées do corpo humano —
exploracdo de conteudos. (p.10). Para além disso constate-se que a obra de arte, mais
especificamente a pintura, apresenta a capacidade de instrumento motivador, e como tal
oferece uma diversidade de interpretacdes a crianca e ainda Ihe possibilita ouvir um
conjunto de visdes diferentes as dela, possibilitando o fortalecimento das relagdes com
0s outros, bem como a sua relacdo individual, assim como Brito (2004) defende que o
recurso a arte como material didatico e motivador podera facilitar a relacdo dos alunos
com o Outro, na medida em que os consciencializa das diferentes interpretacdes e
opinides acerca de uma mesma realidade (o objeto artistico). Para além disso, como
vimos anteriormente, a obra de arte, enquanto produto de um artista inserido numa
sociedade e datado numa determinada época, insere em si elementos de ordem pessoal,
social, cultural e estética que permitem ao aluno aprofundar o conhecimento acerca do

Outro e de si mesmo. (cit. por Monteiro, 2015, p.17)

A anélise de um quadro contribui muito mais que o conhecimento do mundo e o
desenvolvimento intelectual da crianca, possibilita também o alargamento da
sensibilidade, a partir da sua estimulacdo, assim Antoni Tapies (2002) expressa a

seguinte ideia:

(...) ndo exige forcosamente uma andlise intelectiva das obras. O espetador ja
faz bastante ao consentir o impacto, ainda de forma confusa, que a obra faz
ecoar no seu espirito. A arte atua sobre toda a nossa sensibilidade e nédo

exclusivamente sobre a inteligéncia. (cit. por Lapa, 2012, p.30).

Rodrigues (2002) alega a utilizagdo da obra de arte no processo educativo
defendendo a ideia de que esta pode também contribuir para 0 processo de ensino de
contetidos e deste modo facilitar o desenvolvimento cognitivo das criangas a partir de

algo que lhes cause prazer:

Saber ver uma imagem, um objeto ou uma obra de arte é saber compreender
a forma e a funcéo, a cor, a matéria e a textura, a estrutura e a composigao e
outros elementos especificos das Artes Plasticas, numa inevitavel relacdo
com a vida, sem deixar de proporcionar o sentido do Belo. A sensibilizacdo
estética, transcendendo o que é meramente utilitario, suscita em nés uma
capacidade de deslumbramento, seja diante de uma paisagem, uma nuvem ou

um rosto humano, seja de uma mancha de cor, uma simples linha, ndo
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importa o qué. Curiosamente, o prazer sensorial manifesta-se com mais
intensidade e pureza na infincia do que na idade adulta.” (cit. por Lapa,

2012, p.29)

O uso da imagem estimula o pensamento critico e a consciéncia da crianca,
assim como tambeém a auxilia em expressar e comunicar as suas emocdes e a representar
a realidade cultural. Através da imagem a crianca pode expressar-se de forma livre e
espontanea, de forma que as suas producdes acabam por revelar uma informagéo

imediata daquilo que a crianga quer transmitir:

(...) imagens visuais sdo constituidas por formas, cores, linhas, pontos que
percebemos pela visdo. Muitas imagens que existem ao nosso redor sdo
construidas com objetivo de transmitir mensagens. As imagens que
transmitem mensagens, como as imagens publicitarias e os sinais, tem formas
bem definidas, para que a informacdo possa ser entendida rapidamente.
(Bonfante et al., p.12).

A imagem deve-se considerar como uma base de incentivo para a crianca, na
medida em que desenvolve a criatividade e nela encontra-se uma “(...) capacidade
humana, uma capacidade cognitiva que lhe permite pensar de modo antecipatorio,
imaginar, inventar, evocar, prever, projectar e que sucede internamente, a nivel mental,
de modo mais ou menos consciente e voluntario.” (como referido em Sousa, 2003) (cit.

por Olivia & Joana, 2015, para.18)

A imagem pode ser de uma pintura conhecida ou mesmo uma criagéo direta da
prépria crianga, ou seja, 0 desenho, que por sua vez consiste em ajudar no percurso de
aprendizagem da crianca. Posto isto, o desenho é considerado um meio de
aprendizagem, porque através dele a crianga vincula conhecimentos e descobre novas
formas de se expressar, de comunicar e também de alfabetizar visualmente, assim

Telmo defende a seguinte ideia:

A medida que as criangas crescem e comecam a observar os desenhos que
fazem, comecam a descobrir imagens nas linhas que desenharam. Associando
os riscos a ideia de “gato” ou “pessoa” e falando sobre as coisas que o seu
desenho representa ou ainda, explicando que vai desenhar a sua cara ou a
mae, a crianga mostra que esta a pensar imaginativamente. Ela tem a ideia do
que quer desenhar; percebe a relacdo entre os seus desenhos e o mundo que a

rodeia. Ao compreender que as imagens sdo simbolos de coisas, a crianca
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estd a demonstrar capacidades que mais tarde Ihe permitirdo aprender a ler.
(p.18)

Telmo ainda defende que se verifica no desenho infantil uma vertente mais livre

e espontanea que a leitura, a escrita e a matematica:

O vocabulério grafico que a crianca aprende para desenhar e combinar linhas
e formas é versatil e exprime o que ela quer. Os simbolos sdo criados por si.
A grande diferenca entre o dominio dos simbolos gréficos do desenho e o
dominio dos simbolos da leitura, da escrita e da matematica, e a de que 0s
primeiros séo criados livremente pela crianga e os Ultimos j& existem e foram

criados por outras pessoas. (p.18)

Assim, a crianca apresenta simbolos graficos através do desenho que, no futuro,
Ihe permite desenvolver uma linguagem prépria para o conhecimento do mundo. Assim,
através das suas producfes a crianca identifica e reconhece pessoas, animais, objetos,
entre outros, ou seja, partindo de um vocabulério gréfico que ela mesma desenvolve
permitindo-lhe este conhecimento do mundo mencionado anteriormente e, sem
necessitar que seja o professor quem lhe transmita estes conhecimentos e linguagem.
Em conformidade com o foi referido anteriormente, a autora ainda acrescenta que “Isto
é, a crianca pode inventar um simbolo para desenhar uma pessoa ou um animal mas tem
que escrever as palavras “pessoa” ou “animal” utilizando sempre as mesmas letras”
(Telmo, p.18) e que “O professor ndo tem que lhe ensinar os simbolos para ela desenhar

como no caso do alfabeto ou da numeragao.” (Telmo, p.18).

Nesta linha de pensamento, a crianca através do desenho produz e age no seu
estado mais integro, evidenciando a imagem e as artes como dois veiculos de valores.
Em forma de reforgco, Gongalves (1991) refere o seguinte "N&o admira, portanto, que
quando pega nos pinceis e tintas, exprima com emoc¢ao ndo o tema propriamente dito,
mas 0 que mais a impressiona e contribui para a sua maneira de agir” (p.207)

Deve-se ainda sublinhar a importancia que estas experiéncias causam no dia-a-
dia da crianga. Sendo assim, Godinho & Brito (2010) defendem que proporcionar a
crianca momentos onde a mesma experimenta técnicas de expressao plastica revela-se
imprescindivel na medida em que o seu desenvolvimento sensorial é estimulado e,
posteriormente, memorizado pela sua peculiaridade em transmitir prazer através desta
manipulacdo de materiais (p.17). Ainda nesta linha de pensamento evidencia-se que a

motivacao intrinseca comandada pelo prazer sensorial da crianca é alimentada a partir
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desta manipulacdo (Godinho & Brito, 2010, p. 17). Por fim, Godinho & Brito (2010)
reforcam que os desenhos das criangas “retratam o seu mundo proximo (figura humana,

casa, animais, etc.) e a forma como tudo isso € concebido pessoalmente.” (pp. 17-18)

Em conformidade ao que foi referido anteriormente, Godinho & Brito (2010):

Neste percurso que se desenvolve das experiéncias sensoriais e manipulativas
para a atribuicio de significados expressivos, é fundamental a
experimentacdo fisica de materiais diversificados e o recurso a meios e
técnicas variadas. SO assim, a expressividade e as aprendizagens estéticas e
artisticas mais complexas se poderdo desenvolver de forma mais consciente e

potencial. (p. 18)

1.3. O papel do professor

O professor tem um papel crucial na vida das criangas, de modo que este deve
desempenhé-lo de forma reflexiva e coesa, visto que a sua performance tera impacto na
dimensdo do desenvolvimento integral da crianca, assim como na sua aprendizagem.

E de evidenciar que o principal papel do professor é criar uma boa relacéo de
crianga-professor, e como tal deve focar-se neste processo de interagdo social e
comunicacdo com o aluno. Um dos principais objetivos como professor passa pelo
desenvolvimento afetivo emocional da crianca, atendendo ndo s6 devido as suas
dificuldades mas também as suas necessidades, uma vez que sdo fatores que podem
condicionar a motivacdo e influenciar o comportamento da crian¢a, assim como também

as respetivas relagdes interpessoais, tal como Reginatto (2013) afirma:
E através da afetividade que nos identificamos e nos relacionamos com
outras pessoas. Por isso, uma crianga carente de afeicdo tende a encontrar
dificuldades para se entrosar e se relacionar com as demais, o que acaba
impedindo-a de participar adequadamente do processo de ensino
aprendizagem. (p.2)

E de facto crucial o professor ter em atengfo o estado emocional das criancas,
uma vez que é mais facil de identificar as causas que interferem com o comportamento
e o dia-a-dia das mesmas, tal como Galvao (1998), evidencia que no quotidiano escolar
“quanto maior a clareza que o professor tiver dos fatores que provocam os conflitos,

mais possibilidade terd4 de controlar a manifestacdo de suas reacGes emocionais e, em

consequéncia encontrar caminhos para soluciona-los.” (cit. por Reginatto, 2013, pp.3-
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4). A relacdo com o professor, o espaco envolvente, a sala de aula, portanto, tudo o que
envolve o meio educativo deve transmitir as criangas uma sensacdo de seguranga e que
a escola € como uma segunda casa, pois é ali que passam grande parte do tempo
(Reginatto, 2013, p.6), todavia o professor € um dos elementos da escola com quem a

crianca convive grande parte do tempo e por essa razdo Reginatto (2013) defende que:

Considerando a importancia das emocdes, é essencial fortalecer a afetividade
na relacdo entre professor e aluno para que esse vinculo possa estimular a
melhora da autoestima. Se tiverem um laco de amizade, ambos se sentirdo
mais seguros e a convivéncia em sala de aula serd muito mais agradavel.
Além disso, o aprendizado passa entdo a ganhar espaco para acontecer

naturalmente. (p.7)

Existem diversos fatores que influenciam bastante o desempenho da crianga, ou
seja, a motivacdo ou desmotivacdo da mesma, mas destaco as variaveis pessoais como a
autoestima, autoconceito e autoeficacia e as situacdes prévias de sucesso ou fracasso nas
quais a crianga tenha vivenciado, contudo o professor tem a funcgéo de refletir e de se
aperceber quais sdo as causas. Ao ser entregue uma determinada atividade a crianca,
podera existir motivacdo ou falta dela consoante o que as suas varia¢fes pessoais 0
permitem, ou seja, um aluno podera desmotivar-se devido a sua falta de autoestima, de
autoconceito e de autoeficécia, caso contrario este tera interesse e motivagdo em realizar
a tarefa. Todavia, se a crianga sente que ndo possui capacidades e que ndo consegue
atingir os objetivos de uma determinada tarefa, esta, vai sem divida desmotivar-se e
desinteressar-se pela realizacdo da mesma. Como ja foi referido anteriormente, outro
aspeto que afeta bastante o percurso escolar da crianca sdo as suas situac@es prévias,
isto é, caso a crianga tenha experienciado varias situacbes de fracasso, esta ira
desmotivar-se e, por essa razdo, a sua aprendizagem sera afetada por ndo conseguir
realizar uma determinada atividade. Para reforcar a ideia referida anteriormente Vieira
& Vieira (2005) referem que “Assim, em primeiro lugar, devemos considerar as
aptiddes e experiéncias prévias, isto €, todas as caracteristicas iniciais que o aluno ja
possui: habilidades, estratégias, interesses, atitudes, caracteristicas pessoais, a primeira
escolarizacéo, a interaccdo com o professor, etc. que irdo influenciar as suas primeiras
crencas de auto-eficacia.” (p.113)

Perante a desmotivacdo da crianca, cabe ao professor arranjar estratégias para o
motivar, e para tal é essencial estabelecer uma boa interacdo entre os dois, como tal
Reginatto (2013) defende que € dever do professor investigar e conhecer o tipo de
publico-alvo com que trabalha, informando-se sobre a realidade das suas criangas (p.9),
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assim, Chalita (2004) realga que “Tudo o que diz respeito ao aluno deve ser de interesse
do professor. Ninguém ama o que ndo conhece, e o aluno precisa ser amado” (cit. por
Reginatto, 2013, p.9). Posto isto, o professor deve ter nocdo das causas destas
desmotivacles e investigar as mesmas para as poder solucionar. Para além disso, o
professor deve também estimular a crianca ajudando-a a tomar consciéncia dos seus
proprios interesses e realizar trabalhos em grupo com o intuito de lhe proporcionar

momentos de intera¢cdo com 0s outros.

A ideia tradicional acerca da docéncia baseia-se apenas no ensino, chamada de
pedagogia burocratica. Esta pedagogia centra-se, basicamente, no professor, onde o seu
compromisso se foca apenas na transmissdo dos seus saberes, em dar informacéo, em
estabelecer objetivos e tarefas e por fim avaliar a prestacdo da crianca consoante o que
foi lecionado. Tal como o nome indica, esta perspetiva sustenta-se numa burocracia.
Esta € uma pedagogia com estrutura organizativa com regras, procedimentos ja
estabelecidos e extremamente hierarquizada, assim como Oliveira-Formosinho et al.
(2013) referem:

A acdo burocratica caracteriza-se principalmente pela impessoalidade, a
uniformidade, a formalidade e a rigidez. A agdo da decisdo burocratica
operacionaliza-se através da pré-categorizacdo das situagdes possiveis que

ocorrem na vida das escolas e das escolas e da pré-decisdo dessas situacoes.
(p-13)

Na pedagogia burocréatica devo ainda evidenciar que a criangca nao tem um papel
ativo, pois é limitado a ouvir e a captar os conhecimentos que Ihe sdo transmitidos pelo
docente. Nesta perspetiva, a crianga é um individuo que ndo tem quaisquer
conhecimentos e por essa mesma razdo deve-se submeter e obedecer ao professor.
Contudo o papel do professor implica muito mais que lecionar, seguindo assim uma
perspetiva contraria a da burocréatica, ou seja, a da pedagogia participativa onde o
professor se centra mais na crianca e visionando também a forma como esta pode
contribuir para as suas préprias aprendizagens.

Portanto, é preciso que um professor se baseie mais numa perspetiva como a da
pedagogia participativa, no qual se foca essencialmente nos interesses da crianca,
envolvendo-a totalmente no processo de ensino-aprendizagem, onde a mesma promove
0 seu proprio desenvolvimento e constroi as suas aprendizagens. Assim, a crianca

aprende através da descoberta, resolve problemas e investiga. Ainda assim, devo
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destacar que o professor ao implementar esta pedagogia, a participativa, 0 mesmo torna-
se reflexivo sobre as suas acles e a sua préatica, ao contrario da pedagogia burocrética
onde limita o professor, tornando-o num mero instrumento que apenas transmite
conhecimentos e colocando as criangas numa posi¢do submissa, onde apenas absorvem
tudo o que lhes € transmitido. Reforcando as ideias anteriores sobre a pedagogia

participativa, Oliveira-Formosinho et al. (2013) referem:
Os modelos participativos conceptualizam a crian¢ga como uma pessoa com
agéncia, ndo a espera de ser pessoa, mas que participa como pessoa ha vida
da familia, da escola, da comunidade. No centro da construcdo dos saberes
estdo as pessoas: as criancas e os adultos, os alunos e os professores. Assim,
os “oficios” de aluno e professor sdo reconstruidos com base na
reconceptualizacdo da pessoa como detentora de agéncia; a pessoa do aluno e
a pessoa do professor. O aluno é envolvido nos processos de ensino-

aprendizagem, sendo, assim, um coconstrutor da sua educacéo. (p.20)

O professor é, mais que tudo, um individuo reflexivo, incorporando o ensino
num processo de planeamento e tomada de decisdes, pois segundo Mendes (2011) parte
das praticas dos professores compreender como utilizar o conhecimento cientifico, as
técnicas e instrumentos conhecidos, assim como resolver situacGes incertas e
desconhecidas e como se recriam estratégias e inventam procedimentos e recursos
quando se confrontam com problemas do seio escolar (p.200). Assim, é dever do
professor refletir consoante cada situacao imprevista que surja no ndcleo educativo, para
tal é necessario que 0 mesmo tenha um interesse em investigar para criar solugcdes para
estes acontecimentos circunstanciais, assim, Ynger (1986) defende o seguinte:

(...) o professor pratico reflexivo tera tanto mais sucesso quanto mais
capacidade tiver para manejar a complexidade e resolver problemas préticos,
através da interacgdo e integracao inteligente e criativa do conhecimento e da
técnica. Esta capacidade, ou seja, a que se denomina também de
conhecimento pratico, é analisada por Schén (1987), como um processo de
reflexdo-na-accdo, ou seja, como um didlogo reflexivo com a situacdo
problemaética concreta. Sob pressdo das maltiplas e simultaneas solicitacdes
da vida escolar, o professor activa 0s seus recursos intelectuais (conceitos,
teorias, crengas, dados, procedimentos, técnicas) para elaborar um

diagndstico breve, desenhar estratégias de intervencdo e prever o curso futuro

dos acontecimentos.” (cit. por Mendes, 2011, p.200)

Assim sendo, o papel do professor passa a ser destacado com uma viséo distante

do ensino classico, tal como indica Mendes (2011) que descreve o professor como um
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gestor da aprendizagem invés de um mero transmissor (p.210), assim “(...) o professor
assume-se como um facilitador que coloca ao alcance dos seus alunos os elementos e
ferramentas imprescindiveis a construgdo do seu conhecimento, de modo a participar
activamente no seu proprio processo de aprendizagem, sendo que a figura do professor

surge como um tutor do processo de aprendizagem.” (Mendes, 2011, p.210).
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Capitulo 2

Projeto de intervencéo pedagdgica

Neste capitulo abordo o contexto em que estive inserida, bem como o projeto de
intervencdo pedagdgica desenvolvido em sala de aula.

No subcapitulo referente ao contexto refiro-me a caracterizacdo de todo o meio
envolvente, especificamente do agrupamento, da escola, da sala de aula e as criancas.
Sdo descritos aspetos do contexto que sejam pertinentes e relevantes para o relatorio,
uma vez que foi a partir deste que obtive informacdes para realizar 0 meu projeto de

intervencdo pedagdgica e investigacao.

No subcapitulo do projeto de intervengdo pedagdgica explico no que consiste o
mesmo, explicitando de forma objetiva como foi implementado e os objetivos, tendo em

conta as caracteristicas do contexto.

O subcapitulo das atividades propostas € referente as sessdes, atividades e as
fichas de trabalho desenvolvidas com as criancas. Cada sessdo segue-se uma explicacéo
breve sobre a obra de arte, assim como a sua exploracdo em sala. De seguida, explicito a
natureza de cada atividade realizada com as criancas de forma pragmatica e descrita,
evidenciando a exploracdo das mesmas conforme os seus conteldos e objetivos
referentes aos programas das areas curriculares de portugués, matematica, estudo do
meio, expressdo e educacdo musical e expressdo e educacdo plastica do 2° ano do 1°

ciclo do ensino basico.

Quanto as fichas de trabalho é referido a area de conhecimento de cada,
precedendo com uma explicacdo da sua relevancia e pertinéncia para o projeto de
intervengdo pedagdgica. De seguida indico a estrutura de cada ficha de trabalho, bem

como a sua exploracdo em sala.
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2.1. Caracterizacéo do contexto

Na caracterizacdo do contexto de investigacdo serdo abordados os aspetos e
caracteristicas acerca da instituicdo onde realizei 0 meu estagio supervisionado no 1°

Ciclo, bem como do agrupamento a que pertence, a respetiva sala e turma.

As informac6es referidas nos seguintes subcapitulos foram retiradas do Projeto
educativo do agrupamento Sant’lago ¢ do Plano de Trabalho Turma de 2016 (PT). Devo
ainda acrescentar que algumas foram fruto de observacbes e reflexdes realizadas
durante a pratica em conjunto com a professora cooperante, a minha colega estagiaria e

por vezes com a psicologa da escola.

2.1.1. O agrupamento

A instituicdo onde realizei a pratica supervisionada no 1° Ciclo pertence ao
agrupamento vertical de Escolas Ordem de Santiago. O agrupamento localiza-se no
distrito de SetObal, concelho de Setubal, foi constituido em 2013 e engloba oito
estabelecimentos de ensino nas freguesias do Sado e de S. Sebastido segundo o Projeto

educativo do Agrupamento.

As escolas do Agrupamento estdo repartidas em duas freguesias: Sado e S.
Sebastido. Dentro da freguesia do Sado, estdo incluidas as escolas do 1° Ciclo: EB1 n° 1
do Faralhdo e EB1 n° 2 do Faralh&o. Ainda dentro desta freguesia, com as valéncias de
1° Ciclo e Jardim de Infancia encontra-se a EB1/JI do Faralhdo. Segundo o projeto
educativo do Agrupamento de escolas Ordem Santiago estes estabelecimentos situados
na freguesia do Sado, servem uma populacdo sobretudo rural, sendo a agricultura e
pesca as duas atividades predominantes na regido, engloba a Peninsula de Mitrena, uma

vasta zona industrial.

Na freguesia de S. Sebastido estdo abrangidas duas escolas de 1° Ciclo: EB1 das
Manteigadas e EB1 n° 7 de Setubal. As escolas com as valéncias de 1° Ciclo e Jardim de
Infancia: EB1/J1 de Setibal e EB1/JI n° 5 de Setubal. A Escola Bésica e Secundaria
Ordem de Santiago encontra-se também incluida nesta freguesia, de 2° ciclo, 3° ciclo e
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secundario. As escolas que pertencem a freguesia de S. Sebastido situam-se na periferia
oriental da cidade onde convivem populac¢@es oriundas de paises africanos de expressao
portuguesa, emigrantes brasileiros e de paises de leste europeu, para além da
comunidade cigana, bastante numerosa, uma vez que existe esta diversidade cultural e
étnica a convivéncia pacifica nem sempre existe segundo o Projeto Educativo do

Agrupamento de Escolas Ordem de Santiago.

A este agrupamento pertence uma comunidade onde existem muitas familias
destruturadas ou monoparentais, com diversas caréncias a varios niveis, o que reflete
nas escolas havendo assim um insucesso repetido e de abandono escolar, assim como
comportamentos de risco e a incursdo precoce na marginalidade, segundo o Projeto do

Agrupamento de Escolas Ordem de Santiago.

Indo ao encontro com as necessidades e caracteristicas da sua comunidade, o
projeto educativo deste agrupamento (retirado do projeto educativo do agrupamento
Sant’lago) revela que a sua missdo € promover o sucesso educativo e valorizar a
formacdo pessoal e social dos alunos, favorecendo a sua inser¢do socioprofissional,
através duma preparacdo adequada as suas necessidades e expetativas, que vise prepara-
los para um exercicio profissional qualificado e para uma cidadania plena. Posto isto o
projeto opta pelas possiveis estratégias que procuram melhorar a pratica e os resultados
especificamente para todos estes problemas socais que influenciam a prestacdo escolar

das criancas incluidas nesta comunidade envolvente.

2.1.2. A escola

A instituicdo onde realizei a pratica supervisionada no 1° Ciclo foi a escola
basica do 1.° ciclo n® 7, pertence ao agrupamento vertical de Escolas Ordem de
Santiago, situa-se na freguesia de S&o Sebastido, concelho de Setubal, distrito de
Setubal.

A escola é constituida por um edificio com oito salas, sendo que cada uma delas
é para um ano de escolaridade. No rés-do-chéo, existem quatro salas, incluindo aquela

onde estagiei e no 1° andar ha também quatro salas. No rés-do-chdo, temos a entrada
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que € também considerado um espa¢o comum para todas as salas. No 2° andar fica a
sala da coordenadora/diretora que também € utilizada para o convivio dos professores e,
por vezes, como local para os mesmos celebrarem algumas datas importantes como 0s

Seus aniversarios.

No exterior estdo as casas de banho, separadas por sexo, e é o local onde o
recreio € realizado. Algumas atividades, essencialmente de educacdo e expressao fisico-
motora, podem ser praticadas também no exterior, mas por norma sdo realizadas no

polivalente.

A instituicdo possui ainda mais dois edificios: um polivalente com ligagdo para o
refeitorio e outro com trés salas e a biblioteca da escola. No polivalente para além das
Programa das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) de caracter fisico-
motora, realizam-se também outras atividades que os professores decidam incluir no seu
horario de expressdes, como também para festas de final de periodo ou ano, etc. No
refeitorio existe uma sala para os alunos e outra é a cozinha onde também podem ir 0s
professores almocar a refeicdo do dia. Relativamente ao outro edificio, duas salas
existem para o0s apoios a criancas com Necessidades Educativas Especiais (NEE), os
que frequentam o Projeto Grémio e os que tém a oferta da disciplina de Portugués
Lingua Ndo Materna (PLNM). A outra sala serve para o convivio dos professores e
funcionarios e também para arrecadacdo de alguns materiais. Por fim, a biblioteca
possibilita as criancas e restantes membros da escola, o acesso a livros, computadores
(com autorizacdo ou a presenca de algum superior) e outros materiais didaticos que

estejam la disponiveis.

O exterior da escola é muito utilizado para as horas de recreio e convivio. Para
supervisionar as criangas nos horarios de recreio estdo entre quatro a cinco auxiliares e
um professor. E também responsabilidade dos professores supervisionarem o recreio,
tendo sido organizado um horario para esse mesmo efeito. O espago fisico da escola tem
a capacidade para acolher todas as criancas das oito turmas, contudo quando as
condicBes atmosféricas ndo sdo favoraveis para brincadeiras ao ar livre, as criangas
ficavam dentro da escola o que acaba por ser um ponto negativo porgque 0 espago para a
brincadeira torna-se bastante pequeno para todos os alunos das oito turmas, pois vao

apenas ficam com o hall de entrada e a zona das casas de banho que é coberta. Contudo,
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0 exterior € um espaco amplo onde existe bastantes arvores e plantas, um pequeno

parque de diversdes, zonas de terra batida e zonas com ch&o de cimento.

Um ponto negativo que se deteta em relacdo as salas € o facto de algumas nédo
estarem equipadas com todo o material necessario para certas atividades. Porém, como
existe parceria entre os docentes, normalmente do mesmo corredor, h4 uma troca em
situacbes que os professores ndo possuam algum material que seja necessario para

executar alguma atividade e que haja noutra sala de aula.

O espaco interior da escola revela uma capacidade reduzida, tendo em conta a
quantidade de criancas e pessoal docente e ndo docente que acolhe, contudo é bastante
positivo o facto deste espaco estar sempre decorado com trabalhos das criancas das
diferentes turmas e ir de ser modificado consoante as épocas festivas, as estacdes do ano
ou outras atividades realizadas igualmente importantes. As salas tinham janelas
bastantes grandes e por isso a entrava luz suficiente para iluminar as salas o que torna o

espaco bastante mais agradavel e ajuda a haver um melhor ambiente de sala.

2.1.3. A sala de aula

A sala onde realizei a préatica supervisionada no 1° Ciclo e implementei 0 meu
projeto de intervencdo pedagdgica era uma sala ampla e nela existia um computador,
um radio, um quadro de ardésia e armarios. Relativamente a materiais didaticos, grande
parte encontravam-se dentro dos armarios da sala, nas arrecadacdes da instituicdo e
também nas restantes salas da escola. Portanto, caso fosse necessario, alguns materiais
das outras salas podiam ser emprestados com o consentimento dos professores

responsaveis pelas mesmas.

Ao longo da sala estdo expostos trabalhos realizados pelas criancgas, tenham sido
trabalhos individuais, em pequeno grupo ou em grande grupo. Esta exposi¢cdo dos
trabalhos em toda a sala tanto possibilitava as criangas um facil acesso a consolidacéo
de contetdos como lhes dava autoconfianca pelo simples facto de verem trabalhos deles
expostos. Havia trabalhos com a roda dos alimentos, sobre as estacdes do ano, etc.

Durante a implementacdo do meu projeto, os trabalhos realizados pelas criangas, seriam
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expostos, como foi o caso da exploracdo do corpo humano com a obra de arte de

Picasso, que mais tarde elucidarei.

O facto de existirem trabalhos expostos pela sala, ou mesmo fora da sala, que
tenham sido desenvolvidas pelos alunos torna uma sala igualmente deles como da
professora, ou seja, permite que haja o envolvimento das criancas na construcdo da sala
e ndo, apenas da docente. E importante para as criancas que a sua respetiva professora
se preocupe mais com as suas aprendizagens invés de se preocupar apenas com a

estética da sala.

Numa das paredes também encontrdvamos o diério de turma, onde as criangas
escreviam o0 que mais gostaram, 0 que menos gostaram e 0 que gostariam de fazer. Por
vezes acontecia que muitas criangas ndo escreviam porque tinham dificuldade em
escrever corretamente, expressar 0 pensamento para a escrita, vergonha e por vezes
medo devido a agressividade de alguns colegas. O diario de turma era utilizado
essencialmente para debatermos o que as criangas sentiam, e também o que nos,
professoras sentiamos e de que forma podiamos melhorar atitudes que perturbavam o
ambiente, apresentar ideias para melhorar as relacBes entre todos, congratularmos
atitudes de alguns alunos, chamar a atencéo de outros que ndo tenham agido da melhor
forma em sala de aula e perguntar pelos interesses das criangas. Esta discusséo tinha
lugar, principalmente, nas aulas de Oferta Complementar (OC) que eram utilizadas para

uma assembleia/conselho de turma.

A organizacado do espaco e dos materiais é algo crucial onde ndo se deve dar
tanto importancia ao aspeto da sala mas sim com o que podemos influenciar,
positivamente, nas aprendizagens das criangas, uma vez que é a sala de aula o local
onde as criangas passam a maior parte do seu tempo. Numa das paredes esta exposto
uma cartolina com 0s aniversarios, 0 que é importante ndo s6 para aprender conteddos
de estudo do meio, mas tambem o proprio destaque relativamente a datas importantes

para as criangas desta turma.

Ao lado do quadro de ardosia existia cinco cartolinas. A 12 cartolina era cor de
rosa e continha vinte papéis com velcro com os nomes das criancgas, a 22 cartolina era
verde, a 32 era azul, a 4? era encarnada e a 5% preta. Portanto, relativamente a existéncia
das cartolinas, no final de cada dia de aulas, se por exemplo 0 nome da crianga estivesse

na 1% cartolina significava muito bom comportamento. Contudo, se 0 nhome
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permanecesse na 22 cartolina significava bom comportamento, ja na 3* um
comportamento razodvel, na 4* um mau comportamento e na 5* muito mau
comportamento. Os nomes eram colocados nas cartolinas, como ja disse anteriormente,
consoante o comportamento de cada crianca durante o horario escolar. Sendo assim,
este era um registo de comportamento tradicional adaptado a turma e era também

utilizado como forma de estratégia.

Um dos placares presentes numa das paredes, ndo sé contém trabalhos
realizados pelas criancas, como ja referi anteriormente, estdo também expostos
cartolinas com numeros até ao 1000 e com alguns casos de leitura, logo, estas cartolinas
servem para facilitar o acesso aos contetdos. Contudo, a professora cooperante nédo
tinha apenas interesse em ajudar as criancas a relembrar a numeragdo e os casos de
leitura mas também auxiliar na aprendizagem de novos nimeros ou casos de leitura que

iria lecionar mais tarde.

Na parte de dentro da porta da sala existe desenhos com a descrigéo das regras
de comportamento. No 1° armario, a entrada da sala, encontramos um pequeno quadro
de ardosia pendurado, com uma mensagem escrita diariamente. Esta mensagem era
alterada conforme o dia, por exemplo, no dia da mie: “Hoje ¢ um dia muito especial. E
o dia da mae!”. Raramente nos lembramos destes pequenos pormenores que podem vir a
ser cruciais para promover o bom ambiente escolar e um exemplo é este quadro, pois
assistimos a pequenos momentos onde estas mensagens realmente alegravam o dia das
criancas € de quem entrava na sala, onde por vezes a mensagem era apenas um “Bom

dia!”.

A posicéo das cadeiras das criangas era algo que estava em constante alteragéo.
Normalmente os alunos eram distribuidos a pares. A organizacdo das cadeiras era,
normalmente, em filas e com a unido das mesas. As criangas que mais facilmente se
distraiam iriam para a frente e formavam par com as que trabalhavam melhor. Portanto,
é importante realcar que para melhorar a organizagdo de uma sala € necessario ter em
conta a disposi¢do dos alunos e por essa razdo esta deve ser alterada consoante as
necessidades e o comportamento de cada aluno. Esta distribuicédo era realizada de forma
estratégica, ou seja, utilizdvamos a mudanca de lugares ndo s6 com o propdsito de
melhorar o espago como também com o de ajudar a concentracdo e a relacdo entre as

criancas. Pondo isto, quando o nivel de distracdo das criangas comegava a aumentar, nds

29



professoras, juntdvamo-nos e refletiamos em conjunto qual a melhor disposicdo das
mesas e cadeiras e escolha de pares. Por vezes as aulas de O.C. eram utilizadas para
perguntar as criangas quais os lugares onde achavam melhor sentarem-se. Contudo,
algumas criancas trabalhavam melhor em pequenos grupos, portanto algumas ficavam

juntas no maximo numa mesa de quatro.

A distribuicdo de cadeiras era sempre estudada e refletida em conjunto de forma
a beneficiar tanto a organizacdo da sala, como a concentracdo e aprendizagens das
criangas. A disposicao dos alunos que nos faria mais sentido por vezes néo resultava da
melhor forma, contudo modificAvamos a mesma sempre que existia situacdes de
conflito entre as criangas. A posicéo das cadeiras e a escolha de colegas de carteira sdo
dois fatores essenciais para a concentracdo e a aprendizagem de cada aluno, contudo
pode beneficiar ou prejudicar o trabalho de cada crianga, e por essa razdo devemos

mudar até conseguirmos a primeira op¢ao, ou seja, beneficiar.

Por fim a dltima disposicdo, desde que nos fomos embora, foi a que teve
melhores resultados, apesar de algumas vezes haver alteracbes, como trocar algumas
criancas. Quando descrevo como tendo tido melhores resultados, refiro-me ao facto de a
concentracdo e o comportamento das criancas melhoraram. Ao fim de algum tempo,
percebemos que esta distribuicdo dos alunos pelas cadeiras seria a mais adequada de
modo a criar um ambiente em que houvesse uma melhor partilha de conhecimentos e

cooperacdo tanto em atividades de grande grupo, pequeno grupo, individual ou pares.

2.1.4. As criancgas

O grupo é constituido por vinte criangas dos quais oito sdo do sexo masculino e
doze do sexo feminino, com idades compreendidas entre os sete e 0s nove anos. Como
professora titular deste grupo e cooperante do estagio tivemos a professora Silvia
Guerreiro. Uma vez que acompanhdmos esta turma dois semestres, naturalmente a
mesma sofreu algumas alteracdes na sua constituicdo (retirado do Plano de Turma
2016).
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No segundo semestre do estagio, sairam todos os alunos de terceiro ano exceto a
aluna com Necessidades Educativas Especiais (NEE), sairam também trés alunos de
segundo ano e a turma recebeu trés alunos novos: um aluno que € repetente, uma aluna
brasileira e um aluno chinés (que ndo fala nem entende a lingua portuguesa). A turma
tem quatro alunos repetentes, uma aluna com NEE, dezanove que frequentam Programa
das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC), seis que participam no Projeto
Grémio e um aluno com oferta da disciplina de Portugués Lingua N&o Materna
(PLNM). Os alunos que fazem parte do Projeto Grémio e a aluna com NEE tém
horérios de apoio ao longo da semana durante o periodo curricular. Grande parte dos
alunos reside na mesma freguesia da escola, por essa razdo a maior parte das criangas

deslocam-se a pé para a escola.

No que se refere aos recursos humanos o grupo é composto pela professora
titular Silvia Guerreiro, um professor do Projeto Grémio, uma professora de apoio de
NEE, a psicéloga da escola que acompanha varias turmas, o professor de Atividade
Fisica e Desportiva (AEC), a professora de artes (AEC) e a professora de Inglés.
(retirado do Plano de turma)

Para a realizagdo das planificagbes semanais foi crucial ter em consideragdo
alguns aspetos como as caracteristicas dos alunos e das respetivas familias. A
informacdo que fomos apresentando ao longo das planificacBes, nas reflexdes e até
mesmo em conversas com o professor Filipe Fialho, que acompanhou a pratica
supervisionada, deveu-se a introspecao realizada durante o estagio no primeiro semestre
que acompanhamos esta turma. Como tal tivemos em atencdo o plano de turma
elaborado pela docente titular, tanto como observagdes individuais e observagoes

partilhadas com a minha colega de estagio Maria do Carmo.

Este grupo de criancgas revelava muito potencial, principalmente oralmente, mas
a maioria apresentava falta de concentracdo e com este facto juntava-se a dificuldade na
compreensdo e aplicacdo de contetidos abordados. Ao afirmar que a turma tinha
potencial, refiro-me aos momentos que as crian¢as desenvolviam ideias interessantes
guando entusiasmados com o tema, e assim acontecia também devido a forma como a
aula era conduzida. Normalmente podiam até ter interesse e saber realizar as atividades,

mas mais depressa respondiam oralmente que por registo escrito. Como tal, estes
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comportamentos disruptivos que os alunos revelavam, acabavam por se repercutir no

insucesso escolar dos mesmos.

A falta de atencdo, a dificuldade em aprender conteddos novos e até mesmo
relembrar antigos conteudos devia-se, principalmente, a problemas de satde que alguns
alunos apresentavam. Duas alunas apresentavam problemas de foro emocional, tendo
sido acompanhadas na area da psicologia, uma outra aluna apresentava alergias, a aluna
com NEE apresentava dificuldades cognitivas e de atencdo (recebia acompanhamento
na area de psicologia do Centro de recursos para a Inclusdéo (CRI) e um aluno
apresentava dificuldades de foro emocional (recebia acompanhamento na area de

pedopsiquiatria).

Estes comportamentos foram sempre evidenciados, por mim e pela minha
colega, em cada planificacdo, e quando nos referiamos a comportamentos disruptivos
ndo nos cingiamos a uma mera opinido nossa, esta analise foi realizada apo6s
observacdes feitas. Para além disso, a informacdo acerca deste tipo de comportamentos
foi fruto de partilhas e reflexdes com a professora cooperante e a psicologa do
agrupamento, que faz o acompanhamento da turma, e que apds ter vivenciado alguns
episodios defende esta mesma analise e interpretagdo. Com o termo disruptivo refiro-me
a impulsos agressivos, antissociais e delinquentes. Por exemplo: as birras, os acessos de
raiva, o bater em algo ou alguém, o atacar outras criangas ou adultos, o chutar, o
morder, 0s comportamentos autoagressivos, a mentira, as lutas, o vandalismo, 0s

constantes roubos, etc.

Relativamente a observagdes mais particulares, a professora cooperante revelou-
nos que um dos alunos apenas conseguia trabalhar no escuro, mas 0 mesmo ja tinha
conseguido ultrapassar este obstaculo/disturbio quando comeg¢amos a trabalhar com ele,
no entanto continuava a revelar um comportamento invulgar, fazia “birras” na sala de
aula e recusava realizar o trabalho proposto, mas apesar disto tudo, o aluno comegou a
ser acompanhado em pedopsiquiatria. Uma aluna acompanhada pela psicologa
apresentava comportamentos desajustados ao nivel das competéncias sociais, como por
exemplo bater nos restantes colegas porque Ihe apetece ou porque estdo a olhar para ela,
rasgar os trabalhos dos colegas porque ndo consegue realizar os dela, roubar materiais
aos colegas, entre outros comportamentos observados pela professora cooperante e por

nos ao longo das semanas de estagio.
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Uma das alunas sofreu de abuso parental e foi também acompanhada pela
psicologa e monitorizada pela técnica de servi¢o social que acompanha 0 seu caso.
Outro aluno, que esteve em autogestdo, ou seja, durante um certo periodo de tempo teve
de gerir a sua vida sozinho, por exemplo, a alimentacdo era algo muito limitado visto
que a Unica que recebia era nas refeicdes da escola. Para além disso, este aluno foi
também monitorizado pela técnica de servico social devido a sua familia disfuncional.
Este aluno comegou a adotar comportamentos agressivos para com 0s seus colegas e
revela quase uma auséncia de autoestima referindo-se sempre como o culpado de tudo o
que acontece, ainda que nao seja nada relacionado consigo mesmo. Porém, este aluno
que ja& esteve institucionalizado encontra-se entregue a mde que continua sem lhe

garantir muita assisténcia.

Uma aluna que escrevia em espelho invertido, foi melhorando gradualmente,
todavia ainda neste Gltimo semestre em que acompanhamos a turma, a aluna escrevia
ainda algumas letras em espelho invertido. O seu comportamento era bastante irrequieto
nunca permanecendo sentada e concentrada no seu trabalho. A aluna encontrava néo s6
dificuldades na escrita mas também na leitura, e portanto ndo tinha autonomia suficiente
para ler sem a ajuda de alguém. Contudo, esta aluna tinha muita facilidade em decorar
letras de musicas e por vezes tinha uma participacdo muito ativa, principalmente nos

debates quadros e quando o assunto era masica.

A aluna que estava diagnosticada, mediante o Decreto-Lei 3/2008, tinha um PEI
(Plano Educativo Individual) e recebia acompanhamento em psicologia pelo CRI e
ainda usufruia do apoio no ambito da educacdo especial. Esta aluna apesar de estar
matriculada no 3° ano, a mesma executava um trabalho com as adaptacdes curriculares
do seu PEI. Apos estes dois semestres a acompanha-la, esta aluna revelava maior

interesse nas atividades propostas a restante turma, ou seja, de 2° ano.

A aluna que apresenta défice de atencdo comecou a ser medicada, embora
houvesse esforco da sua parte, a menina revelava bastantes dificuldades na sua

aprendizagem e tinha um comportamento instavel era ajuda a sua concentrag&o.

A aluna que se auto mutilava e que acusava os colegas de lhe fazerem mal,
melhorou neste aspeto, contudo continuava com uma relagdo pouco amigavel com 0s
seus colegas. Quanto ao seu nivel de aprendizagens, esta aluna possuia inlmeras

dificuldades principalmente na area do portugués e na matematica.
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O aluno de nacionalidade chinesa, que se integrou na turma no més de Outubro,
ndo falava nem entendia portugués, contudo para além das tarefas propostas de
contetidos da area curricular de portugués de 1° ano, eu e a minha colega tentdvamos,
tanto em tempo de aula ou mesmo recreio, que a crianca reproduzisse oralmente
algumas palavras com o intuito da mesma se adaptar a lingua portuguesa. Para além
disso, incentivavamos os colegas a falarem com ele e que acompanhassem as palavras
com gestos ou apontassem para objetos para que a crianga chinesa conseguisse associar
as palavras aos objetos. Em sala de aula, conseguiamos que ele repetisse palavras e

reconhecesse algumas.

2.2. Projeto de intervencao pedagogica

Para uma proposta pedagdgica € essencial analisar o plano de turma, para
estudar o contexto e entender o grupo para assim implementar um projeto que seja
realmente pertinente para o contexto. Atendendo as especificidades desta turma, ja
apresentadas anteriormente na caracterizagao das criancas, as aulas eram iniciadas com
0 registo das Ultimas letras e numeros trabalhados em forma de revisdo e consolidagédo
de contetdos. O inicio das aulas processavam-se desta forma porque nem o abecedario,
nem 0s nimeros estavam consolidados. Ainda assim, fosse na primeira aula ou depois
dos intervalos, a medida que os alunos chegavam na sala formavam uma fila e
esperavam a porta por uma docente ou nds estagiarias que 0s acompanhassem para a
sala de aula e apds a entrada na sala, cada um sentava-se no seu respetivo lugar e

passavam o registo escrito no quadro para os cadernos diarios.

Os objetivos cruciais para esta turma eram: a aprendizagem, a consolidacéo dos
conteudos programaticos de 2° ano de escolaridade e privilegiar as areas em que 0s
alunos apresentam um menor rendimento escolar, atendendo sempre as necessidades de
cada aluno em particular. A disciplina predileta da turma era estudo do meio e as
disciplinas em que os alunos apresentavam maiores dificuldades era o Portugués e a

Matematica.

Tendo em conta as aspetos ja referidos acerca deste grupo e a pedido da

professora titular, algumas tarefas de sala tinham de ser realizadas por nds, professoras
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estagiarias e pela propria professora. Por exemplo, o registo no quadro de
comportamento; a tabela onde se regista e se contabiliza 0 niUmero de criangas que
bebem leite; o diario de turma. Tudo isto devia-se a pouca autonomia e aos constantes
comportamentos disruptivos que as criangas apresentavam, bem como o facto de
demorarem tempo para as realizar. Contudo como equipa (a professora cooperante, eu e
a minha colega de estagio) decidimos que seria importante distribuir algumas tarefas,
sempre que possivel, uma vez que sentiamos que era essencial para estas criangas criar
esta autonomia. A importancia de dividir estas tarefas ndo se centrava apenas no facto
das criancas saberem e conseguirem futuramente lidar com responsabilidades, mas
também para 0 aumento da prdpria autoestima. Como tal, a procura em desenvolver a
autoestima destas criancas era igualmente crucial, uma vez que ap6s varias observagdes
em equipa refletimos que grande parte do grupo tinha baixa autoestima o que acabava
por refletir nos resultados escolares e nas atividades propostas. Uma das causas da falta
de autoestima destas criancas devia-se, essencialmente, a uma estrutura familiar

instavel.

Tal como era referido na introducdo das planificacOes, realizadas em conjunto
com a minha colega de estagio, atendendo a todas aspetos dos alunos e as suas
necessidades, as planificacbes que eram realizadas podiam ndo ser cumpridas na
integra, porque mediante situacfes emergentes e contextualizadas, alguns dominios e
areas transversais, tais como a formacdo civica, educagdo para a cidadania, valores,
respeito eram fundamentais de serem trabalhados. Portanto, sempre que possivel, eu e a
minha colega, introduziamos conversas, videos e atividades de contetdos direcionados
para 0 convivio em comunidade, respeito pelo outro, respeito por si proprio, entre
outros temas que estivessem relacionados com formacdo civica, visto que era
fundamental para estas criancas este reforgo, de modo a melhorar também o ambiente
de trabalho.

Acompanhei esta turma desde o 1° ano, e entendi que apesar da transi¢do néo ter
sido com uma grande distancia de tempo, uma vez que apenas passaram 0s meses de
verdo, senti que a mudanca fisica e psicoldgica das criangas tinha mudado
drasticamente, contudo o contacto constante que tive com estas criangas, nesse semestre
anterior, ajudou-me a ter uma maior aproximagdo neste segundo semestre. Constatei
que as criancas tinham uma atitude diferente tanto comigo como a minha colega de

estagio, ou seja, mais proxima.
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Através do primeiro semestre e das informacdes obtidas pelo plano de turma
concluiu-se que as areas de maior interesse deste grupo de criancas era a area de estudo
do meio e a &rea das expressdes. Dentro da area das expressdes, as crian¢as gostavam,

essencialmente, da musica, das artes plasticas e de fisico-motora.

Com base no que ja foi dito anteriormente, foi necessario debrucar-me sobre
qual o problema, os elementos e o local de intervencdo. Os elementos envolvidos neste
projeto foram as criancas e o local foi a sala de aula. Como ja mencionei anteriormente,
0 problema baseia-se na falta de motivacdo das criancas face aos contetidos de certas
areas de conhecimento, que por sua vez prejudica as aprendizagens das mesmas. Perante
este contexto, como professora investigadora, procurei saber qual o instrumento
pedagogico a utilizar, para assim o aplicar no projeto, pois compete ao investigador
arranjar um bom instrumento de modo a obter as finalidades de aprendizagem
desejadas. Desta forma, o meu instrumento foram as obras de arte. As obras de arte
escolhidas sdo todas pinturas, de diversas épocas, diferentes movimentos de arte e
diferentes autores. De seguida indico as obras de arte escolhidas e os nomes dos

autores/autoras das respetivas:
12 — O acrobata de Pablo Picasso;
22 — S/titulo de Piet Mondrian;
3% — Vertumnus de Giuseppe Arcimboldo;
42 — Campbell's Soup de Andy Warhol;
5% — The Langlois Bridge at Arles de Vincent Van Gogh;
62 - Janelas de Lisboa de Maluda.

A escolha das obras foi realizada tendo em conta os conteldos e objetivos dos
programas curriculares relativamente ao 2° ano do 1° ciclo em conformidade com as
caracteristicas especificas de cada obra, ou seja, a escolha de cada pintura dependeu dos
conteudos a serem desenvolvidos no projeto de intervencdo pedagogica. Por exemplo,
visto que o corpo era um dos contetudos da area de estudo meio a serem explorados,
escolhi a obra de Pablo Picasso “O acrobata” que simboliza um corpo desfigurado, e dai
parti para a exploracdo dos conteddos dessa area e outras. Concluindo, parti das

caracteristicas que cada obra oferecia para a exploracdo de conteudos e objetivos a
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serem desenvolvidos durante 0 meu projeto de intervencdo pedagdgica. As
caracteristicas das obras foram utilizadas tanto para as atividades como para as fichas de
trabalho, contudo o processo de cada serdo explicados ao longo deste capitulo.

As obras de arte foram a base orientadora de todo o processo deste projeto de
maneira, Vvisto que seria um objeto pertinente e propicio a minha questdo-problema,
tendo assim o objetivo de motivar as criangas a aprender contetdos de uma forma
diferente no qual estavam acostumadas. Para este processo foi necessario aplicar a
interdisciplinaridade, que por sua vez se torna fundamental para a estimulagdo do
desenvolvimento das aprendizagens das criancas. A interdisciplinaridade consiste em
envolver conteldos de duas ou mais areas de conhecimento na exploracdo de uma
atividade ou tarefa pedagdgica, ou seja, € um processo de integracdo reciproca entre
varias areas de conhecimento, por conta de um objeto que lhes sejam comuns, neste

caso a obra de arte.

Este projeto foi designado de “Pintar o meu saber”. Antes de declarar o processo
deste projeto, indico o foco principal desta proposta: motivar e guiar os alunos através
das caracteristicas e elementos das obras de arte apresentadas na sala de aula. As obras
de arte, bem como os respetivos autores sdo mencionadas em cada sessdo. As sessdes

correspondem a exploracao realizada de cada obra de arte.

Relativamente as atividades, mesmo que planeadas, algumas nao foram
exploradas por diversos fatores como a falta de tempo e por vezes devido a gestdo e
falta de tempo, comportamentos das criancas, caracteristicas especificas da turma que
acabaram por condicionar 0 meu projeto. A falta de pratica e extrema dificuldade no
registo escrito por parte das criangas € uma destas condicionantes, principalmente na
realizacdo de fichas de trabalho, refletindo-se nesta falta de autonomia das mesmas.
Porém, foi crucial incluir as fichas de trabalho no projeto de intervengdo pedagogica
para habituar as criancas nesta dindmica e, posteriormente, prepara-las para a realizagédo
das fichas de avaliacédo relativas ao 1° periodo. Também serdo abordadas as atividades
que, de certa forma, me marcaram e que tenham sido realmente pertinentes para o grupo

contexto e para a minha investigacgéo.

No subcapitulo das atividades e sessfes sera explicado toda a dindmica utilizada
e 0 mesmo se sucede no subcapitulo das fichas de trabalho desenvolvidas.
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2.3. Atividades propostas

As atividades propostas sdo constituidas por: sessdes, atividades e fichas de
trabalho. Nas sess6es é debrucado as exploragdes das obras de arte e respetivos artistas.
Em cada sessdo existe uma atividade escolhida, sendo que cada uma € constituida por
uma descri¢do e uma tabela referente aos conteudos e objetivos explorados. Quanto as
fichas de trabalho, foi escolhida uma ficha de trabalho para cada area de conhecimento,

de forma a ser explicado detalhadamente a estrutura, o proposito, as caracteristicas e 0

procedimento de cada.

2.3.1. Sessoes e atividades

Este subcapitulo refere-se as sessoes e atividades exploradas. A seguinte tabela 1

é referente a calendarizagdo das sessdes e respetivas atividades:

Tabela 1 — Calendarizacéo das atividades

1° Sesséo — Pablo Picasso

2° Sessdo — Piet Mondrian

3° Sessdo - Giuseppe Arcimboldo
4° Sessdo - Andy Warhol

5° Sesséo - Vincent Van Gogh

6° Sessdo — Maluda

Concerto e exposicao final

Atividade 1
Atividade 2
Atividade 3

Atividade 4
Atividade 5

2 de novembro de 2015
10 de novembro de 2015
24 de novembro de 2015
25 de janeiro de 2016
2 de fevereiro de 2016
15 de Fevereiro de 2016
22 de Fevereiro de 2016

1° Sessao: O acrobata — Pablo Picasso

Imagem 1 — A obra de
Pablo Picasso: O acrobata
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Esta foi a primeira sessdo realizada e obra de arte utilizada, o fator indutor-
motivador das aprendizagens foi a O acrobata do artista espanhol Pablo Picasso.
Comecei por apresentar o projeto “Pintar o meu saber”, referindo que iria trazer e
apresentar pinturas a turma. Como tal este projeto consistia numa abordagem a obras de

arte no qual iriamos trabalhar em sala, comeg¢ando pela pintura de Picasso.

O dialogo demorou cerca de vinte a trinta minutos. Iniciei este pequeno didlogo
comecando por referir o nome da pintura e do artista, contextualizando as criancas.
Identifiquei também a nacionalidade do artista, espanhola, e que era muito conhecido
pelo seu estilo proprio, pois utilizava muito as figuras geométricas (o cubismo) para
muitas das suas producdes e retratos, contudo esta era a de uma figura humana. Uma
vez que era o primeiro quadro a ser explorado em sala, referi 0 que mais gostava e/ou
menos gostava da pintura, ou seja, exprimi a minha opinido pessoal com o objetivo de
fomentar o didlogo entre as criancas. Por fim, solicitei a opinido destas, perguntando
guem tinha gostado do quadro, o que viam, se gostariam de falar acerca do mesmo,
visto que o discurso ndo fluiu naturalmente e as criancas estavam com dificuldades em
expressar-se, foi essencial criar uma linha condutora e incentivadora a fim de obter a

analise pessoal das criancas sobre a obra em causa.

Neste caso, do quadro de Picasso, assumi um papel mais ativo na exploracéo
exprimindo muito sobre a minha reflexdo e expressdao pessoal, uma vez que era a
primeira vez que as criancas tinham contato com obras de arte e também com o projeto
em desenvolvimento, 0 “Pintar o meu saber”. Por essa razdo tive de conduzir grande
parte da discussdo, as criangas estiveram muito tempo s6 a olhar para a pintura e a
ouvir-me, algo que ndo é comum nesta turma. Ndo € comum no sentido de se calarem
durante muito tempo e realmente ouvirem. Estando patente a ambiguidade na analise
deste quadro perante o siléncio sinal de atengdo/concentracdo na sessdo e
simultaneamente 0 ndo saberem ou conseguirem expressar uma opinido espontanea,
critica e construtiva. Entretanto quando comecei a perguntar se gostaram do quadro,

alguns mostram-se interessados.

Verificando-se que o quadro, embora deformado, era um corpo e como tal
introduzi conteudos de estudo do meio, o corpo humano. Com esta exploragdo do
quadro, foi possivel abordar os quatro membros do corpo: os dois bracos e as duas

pernas.
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A atividade na qual me irei debrucar, de seguida, foi realizada no ambito da area
de expressdo e educacdo pléstica e tem a ver com a temética explorada no quadro: o

corpo humano.

Atividade 1: “O nosso corpo”

Esta atividade de expresséo plastica (Anexo 1) surge como forma de reforco aos
conteddos de estudo do meio mencionados e explorados neste dia, referente as
modificagdes do corpo. Contudo, esta atividade ndo foi apenas ao encontro dos
contelidos e objetivos do programa curricular de estudo meio mas também de expresséo

e educacao pléastica, tal como indica a tabela 2.

Tabela 2 — Atividade 1
“0 nosso corpo”

Estudo do meio Expressao e educacao plastica
Contetdos Objetivos Contetdos Objetivos
- O seu corpo - Reconhecer - Picasso; - Observar e analisar
modificagdes do seu - Arte; a obra de arte de
corpo - Pintura; Pablo Picasso;
- Pintura de expressdo - Conhecer e produzir
livre; a técnica da simetria;
- Atividades de - Dominio da técnica
pintura sugerida. da simetria;
Pintura de
expressao livre:
- Explorar as

possibilidades
técnicas de pincéis,
guache, aguarela;

Atividades de
pintura sugerida:
- Fazer jogos de
simetria dobrando
uma superficie
pintada.

No inicio desta atividade perguntei as criancas se tinham conhecimento de uma
técnica designada como técnica da simetria. Todas disseram que ndo, posto isto parti

para a explicacdo, peguei numa folha A4 lisa branca e referi que antes de tudo era
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necessario escolher a posicdo da folha, ou seja, teriam de pensar se seria um desenho
realizado na vertical ou na horizontal. O segundo passo seria escrever 0 nome e a data.
No terceiro passo especifiquei que teriamos de dobrar a folha, tendo em conta a posicao
escolhida. Referi que para a execucdo desta técnica iria ser necessario pincéis, papel
(guardanapos), um frasco com agua, uma paleta e guaches de varias cores. Entretanto,
para os alunos entenderem como executar a técnica, apliquei tinta num pincel e pintei,
num dos lados da folha, uma linha, logo a seguir dobrei a folha de modo a que a tinta
passasse para o lado contrario da parte da folha que pintei. Para finalizar, pedi que as

criancas desenhassem o0 Seu corpo ou uma parte do seu corpo.

A técnica da simetria pode ajudar na perce¢do do nosso corpo. Assumindo que
ndo somos todos proporcionais, 0 recurso a esta técnica, permitiu-me uma melhor

percecao sobre a nogdo que eles tém do seu préprio corpo.

2° Sessao: S/titulo — Piet Mondrian

Imagem 2 — A obra de

Piet Mondrian: s/titulo

Esta sessdo foi a segunda a ser realizada e a obra de arte utilizada pertence ao
artista holandés Piet Mondrian. Antes de mencionar a pintura, relembrei os alunos
acerca do projeto e o artista da primeira pintura. De seguida projetei a imagem da
pintura, tal como na 12 sessdo. O dialogo durante esta obra foi realizado entre vinte a
trinta minutos. Iniciei este pequeno didlogo comecgando por referir o nome da pintura e

do artista juntamente com algumas informacgdes do mesmo.
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Na exploracdo desta sessdo ja introduzi mais perguntas aos alunos como por
exemplo procurei explorar a obra induzindo e estimulando os alunos para a
identificacdo de figuras geométricas (quadrados e retangulos), bem como o conceito de
linhas retas e curvas. O mesmo aconteceu para as cores presentes no quadro como 0
amarelo, o vermelho, o azul, o branco e o preto, de modo a poder abordar as cores
primarias e secundarias. Com esta pintura verifica-se que consegui introduzir contetdos

da area de estudo do meio e de matematica.

Atividade 2: “Aprender matematica com Mondrian”

Esta atividade (Anexo 2) surge como forma de consolidacdo de conhecimentos
da area de matemaética. Contudo, visto que € também uma atividade de expressao
plastica, a mesma vai ao encontro dos conteildos e objetivos do programa curricular de

expressao e educacdo plastica e de matematica, tal como indica a tabela 3.

Tabela 3 — Atividade 2
“Aprender matematica com Mondrian”

Matematica Expressao e educacao plastica
Conteudos Objetivos Conteudos Objetivos

» Linhas retas e - Identificar figuras - Piet Mondrian; - Explorar as
linhas curvas geométricas numa - Desenho; possibilidades
» Figuras composicao e - Desenho de Expressdo  tecnicas de: dedos,
geomeétricas: efetuar composicdes livre; paus, giz, lapis de cor,
- Quadrilateros de figuras - Actividades Gréficas lapis de grafite,
(retangulo e geométricas. Sugeridas. carvéo, lapis de cera,
quadrado); feltros, tintas, pincéis,
-Triangulo. - Distinguir

atributos ndo

geométricos de - Utilizar livremente a

atributos régua, o esquadro e 0

geométricos de um compasso.

dado objeto.

Na seguinte atividade revelei aos alunos que iriam criar o seu proprio quadro de
Mondrian. Decidi que iria projetar a imagem da obra de Piet Mondrian para os alunos se
inspirarem e em forma de apoio para atividade. Referi que poderiam utilizar l&pis de cor
ou canetas de filtro, visto que era o Unico material de pintura que os alunos possuiam.

Sugeri aos alunos utilizarem os lapis de cor porque € um material que exige mais
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técnica que as canetas de filtro e assim aperfeicoarem a pintura com lapis. Apds isto,

distribui folhas brancas A4 a cada aluno.

3° Sessdo: Vertumnus - Giuseppe Arcimboldo

Imagem 3 — A obra de Giuseppe

Arcimboldo: Vertumnus

Nesta terceira exploragdo a obra de arte a ser explorada pertence ao artista de
Giuseppe Arcimboldo, de nacionalidade italiana. Antes de mencionar a pintura, pedi aos
alunos para me relembrarem os artistas ja explorados. Apos esta consolidacdo de
conhecimentos e aprendizagens noutras sessbes ja adquiridas, parti para a analise

referente a pintura presente, Vertumnus de Giuseppe Arcimboldo.

Relativamente a discussdo sobre o referente quadro, realizada em trinta minutos,
referi 0 nome da obra e o respetivo artista. Especifiquei que a pintura representava um

retrato do Deus das estacOes do ano.

No decorrer desta exploragdo, induzi os alunos a referirem o que existia no
quadro, ou seja, alimentos. Como tal, coloquei as seguintes questdes para haver uma
pequena exploracdo de contetidos que abrangesse algumas das areas de conhecimento:
Que alimentos ha no quadro?”; “Segundo a Roda dos Alimentos, quais sdo os grupos
destes alimentos que disseram?”’; “Assim, quantos grupos da Roda dos Alimentos ha no

quadro?”.
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Ap0s esta analise e consolidacdo de conteddos, mais direcionada para a area de
estudo meio, pergunto as criangas 0 que sentem ao visualizar a obra. De seguida, visto

que estavamos no horério da area de matemaética, foi realizada uma ficha para tal.

As duas atividades no qual me irei debrucar, de seguida, surgem no d@mbito da
area curricular de portugués e de estudo do meio. Na primeira atividade sera explicado a
exploracdo de um convite e a segunda destina-se a uma pequena encenagdo a uma visita
guiada a um museu, tendo em conta contetdos correspondentes a area de expressao e

educacao dramatica.

Atividade 3: “Visita guiada ao museu de arte 30”

A atividade “Visita guiada ao museu de arte” (Anexo 3) foi especificamente ao
encontro dos conteudos e objetivos do programa curricular de expressao e educacdo

dramatica, tal como ¢ indicado na tabela 4.

Tabela 4 — Atividade 3
“Visita guiada ao museu de arte 30”

Expressao e educagdo dramatica

Contetdos Objetivos
» Bloco 2 - Jogos Dramaticos: Linguagem Verbal:
- Linguagem Verbal; - Improvisar um didlogo ou uma pequena
- Linguagem Verbal e Gestual. histéria em pequeno grupo a partir de um
tema.

Linguagem Verbal e Gestual:

- Improvisar palavras, sons, atitudes, gestos
e movimentos ligados a uma acgdo precisa
em interacdo com O outro em pequeno

grupo.

Desenvolver a autonomia.

Esta atividade surge na sequéncia do convite (Anexo 4) realizado antes desta
visita. Foram realizados convites antes desta atividade, com o intuito de convidar os
alunos e respetiva professora da turma 39, bem como a coordenadora da escola. Depois

de os convites serem entregues pelos alunos, foi realizada esta atividade.
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Enquanto esperavamos pelos convidados fui distribuindo os cargos de cada
aluno simultaneamente a explicacdo do papel de cada. Reforcei ainda que para esta
dramatizagao ter sucesso teria de existir respeito entre eles e os restantes envolventes
deste acontecimento, ou seja, 0s colegas de 1° ano, a professora titular da turma 39, a
professora cooperante, as professoras estagiarias e a coordenadora da escola. Expliquei
ainda que todos iriam participar, uns como mediadores e ajudantes dos colegas de 1°
ano durante a visita. Outros teriam uma funcdo mais direta, como foi o caso dos guias e
guardas do museu, com uma distribuicdo limitada de sete alunos. Referi também que
haveria a possibilidade de surgir uma troca de papéis, nestes ultimos referidos, no

decorrer da atividade, com o intuito de dar oportunidade a outros alunos.

Apos a explicacdo da organizacdo dos papéis, revelo aos alunos aqueles que
iriam primeiramente desempenhar o0s respetivos papéis, posteriormente foram
selecionados os papéis: dois alunos interpretariam o papel de guia da visita ao museu de
arte; um aluno interpretaria o papel de rececionista do museu; quatro alunos
interpretariam o papel dos guardas da galeria de arte; os restantes sdo visitantes e
ajudam os colegas (alunos convidados do 1° ano) durante a visita a galeria de arte.

Relativamente aos guias, estes alunos tiveram que guiar 0S pequenos grupos e
indicar aspetos importantes, como 0s dois projetos realizados: corpo humano e as
réplicas do quadro de Mondrian. Ainda sobre o papel dos guias, estes tinham também
de revelar aos convidados do museu a quem pertenciam as obras de arte e a técnica
utilizada. Os guardas da galeria eram os alunos com a responsabilidade de guardar a
galeria de arte e, como tal, assegurar a seguranca das obras de arte expostas e do espaco.
Os visitantes do museu eram divididos em grupos, andavam em fila ou em grupo
(dependendo do espaco) e colocavam perguntas sobre as pinturas e desenhos. Consoante
trocavam 0s grupos, havia também a troca dos guias e guardas, para dar a oportunidade
a outros alunos, tal como referido anteriormente. Por fim, existia também o papel como
ajudante dos guias, no qual seria eu a desempenhar, com a intengdo de poder auxiliar e
orientar as guias quando estas se encontrassem com dificuldades em explicar e/ou

responder a algumas questdes dos visitantes.

Com a chegada dos convidados a nossa sala pedi aos alunos, com o cargo de
guias e rececionista, se deslocassem para a entrada e que os guardas fossem para 0s

cantos do museu. Enquanto a rececionista pedia o0s convites a entrada, eu fui
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distribuindo e organizando os grupos dos visitantes do museu, formando assim pares da

seguinte forma: anfitrido com o seu convidado.

Apos a visita, cologquei questBes sobre a dramatizacdo, pedi opiniGes acerca
desta experiéncia e se tinham gostado, criando um momento de reflexdo critica e
construtiva sobre a atividade realizada. Depois de uma pequena conversa, apresentei um
desafio a turma convidada. Como tal, utilizei o retroprojetor para projetar um
PowerPoint onde revelei a obra e o pintor explorados nesse dia, Vertumno de Giuseppe
Arcimboldo, e de seguida desafiei os alunos a realizarem um trabalho em que teriam de
construir um retrato com alimentos. Para finalizar mostrei exemplos de trabalhos ja
realizados e, posteriormente, especifiquei que existia duas hipoteses para a realizacao
desta atividade, ou seja, referi que poderiam recortar alimentos de revistas e jornais ou

desenharem eles os alimentos de forma a construirem um retrato.

Por fim, agradecemos a visita e todos os convidados, que reciprocamente nos
agradeceram pelo convite, inclusive a coordenadora da escola revelando ainda que este

momento iria ser partilhado no Newsletter do agrupamento (Anexo 5).

4° Sessdo: Campbell's Soup - Andy Warhol

Imagem 4 — A obra de Andy

Warhol: Campbell's Soup
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Nesta quarta exploracao a obra de arte pertence ao artista norte-americano, Andy
Warhol. Tal como nas exploragdes anteriores, antes de apresentar a pintura, pedia aos
alunos para relembrarem os artistas j& referidos. Apds esta consolidacdo de
conhecimentos referentes as sessfes anteriores, parto para a visualizacdo e andlise da
pintura Campbell’s Soup de Andy Warhol, dando assim a conhecer o nome da obra, do

artista e a sua nacionalidade aos alunos.

A exploragédo deste quadro foi realizada em trinta minutos. No decorrer desta
andlise do quadro, induzi os alunos para um dos conteidos de estudo meio explorados
na terceira sessdo, ou seja, o convite. Direcionando-os para esta linha de pensamento,
comecei por perguntar o que tinhamos realizado antes da visita ao museu. Como tal,
chegaram ao ponto que eu queria, ou seja, 0 convite a turma 39, dando conhecer ndo sé
o significado dos meios de comunicacdo, mas também a sua utilidade. De seguida
coloquei as seguintes questdes para haver uma pequena exploracdo de conteidos da area
de estudo do meio: “Serd que a arte pode ser um meio de comunicacdo?” e “De que

forma ¢é que o artista pode comunicar com alguém?”.

Apds esta uma pequena reflexdo e analise em grande grupo perguntei as criangas
0 que sentiam ao visualizar a obra. Apos isto, mostrei duas imagens da obra, ou seja,
uma a cores, na qual os alunos ja estavam familiarizados, e outra a preto e branco. De
seguida pedi aos alunos para referirem qual delas gostavam mais, se gostavam das duas
ou se ndo se identificavam com nenhuma delas. De seguida os alunos responderam

consoante 0s seus gostos tendo assim de justificar a sua resposta.

Mais tarde foi realizado, na hora que pertencia a area de expressdes, um desenho

com uma técnica designada como técnica do pontilhismo.

50 Sessdo: The Langlois Bridge at Arles with Women Washing -
Vincent Van Gogh
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Imagem 5 — A obra de Vincent Van Gogh: The
Langlois Bridge at Arles with Women Washing

Na quinta exploracdo a obra de arte a ser explorada pertence a Vincent Van
Gogh, de nacionalidade holandesa, designada de The Langlois Bridge at Arles with
Women Washing. Assim como nas exploracdes anteriores, antes de apresentar a pintura,
pedia aos alunos para relembrarem os artistas ja referidos. A exploracdo deste quadro

foi realizada em trinta e cinco minutos.

Ap0s recordar com os alunos os artistas, projetei a pintura, permitindo assim a
visualizagdo e debate da mesma. Tal como nas sessdes anteriores, referi 0 nome da
pintura e do autor, assim como a sua nacionalidade. Assim, para a exploragéo desta obra
de arte coloquei as seguintes questdes: “Acham que este quadro feito foi pintado
atualmente ou acham que ¢ mais antigo?”; “O que veem neste quadro?”; “Que cores
existem no quadro?”; “Acham o quadro alegre, triste, sombrio, assustador, ...?”’; “Qual
¢ a vossa opinido sobre o quadro?”; “Acham que o artista Vincent Van Gogh queria
transmitir algo, se queria apenas desenhar o que assistia no momento, ... ou tém outra
opinido?”. Em grande grupo realizdmos um pequeno debate acerca de alguns contetdos
de estudo do meio, como meios de transporte, diferenciando as realidades do
antigamente e de hoje em dia.

Porém, a atividade que sinto pertinente revelar, faz parte da area curricular de

matematica.

6° Sessao: Janelas de Lisboa — Maluda
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Imagem 6 - A obra de
Maluda: Janelas de Lisboa

Na sexta exploracdo a obra de arte a ser explorada pertence a Maria de Lourdes
Ribeiro, conhecida por Maluda, uma artista portuguesa, que pertence a uma sucessao de
pinturas baseada em janelas de lisboa. Assim como nas exploragdes anteriores, antes de
apresentar a pintura, pedia aos alunos para relembrarem os artistas ja referidos. A

exploracdo deste quadro foi realizada em trinta minutos.

Apds recordar com os alunos os artistas, projetei a pintura, permitindo assim a
visualizacdo e debate da mesma. Tal como nas sessbes anteriores, referi 0 nome da
pintura, da autora e a sua nacionalidade. Assim, para a exploracdo desta obra de arte
coloquei as seguintes questoes: “O que veem nesta pintura?”’; “O que acham desta
pintura?”’; “Gostam ou ndo gostam?”’; “Gostam, entdo porqué? Se ndo gostam, qual ¢ a
razao?”; “Gostam das cores?”’; “Como gostariam mais e porqué?”; “Veem linhas retas,

curvas ou as duas?”; “Veem quantas janelas?”

Em grande grupo realizdmos um pequeno debate acerca do quadro e as questdes
colocadas foram apenas para guiar a exploracdo, uma vez que neste debate, entreguei
total liberdade aos alunos para expressarem as suas opinides. Esta conversa a volta do
quadro resultou de uma debate mais aberto, sem ter de orientar constantemente como
nos restantes quadros, com a intengdo de estimular a imaginacdo e criatividade dos

alunos bem como a se expressarem livremente.

Esta Ultima sessdo, com a intencionalidade referida anteriormente, vem em

forma de reforco a atividade, da area de portugués, proferida de seguida.
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Esta atividade (Anexo 6) surge no ambito da area curricular de portugués e vai

ao encontro dos conteidos e objetivos do programa curricular da mesma, tal como é

indicado na tabela 5.

Tabela 5 — Atividade 4
“Da minha janela gostaria de ver...”

Conteddos

» Oralidade:

Compreensao e expressao:

- Articulacéo;

- Informagéo essencial

- Expressao de ideias e de sentimentos

» Leitura e escrita:
Producéo escrita:

- Frases simples;

- Legendas de imagens;
- Pequenos textos.

Portugués

Objetivos

» Oralidade:

Escutar discursos breves para aprender e
construir conhecimentos:

- Apropriar-se de novas palavras, depois de ouvir
uma exposi¢do sobre um tema novo.

Produzir um discurso oral com correcéo:

- Articular corretamente palavras;

- Usar vocabulério adequado ao tema e a situacao;
- Construir frases com grau de complexidade
crescente; responde adequadamente a perguntas.

Produzir discursos com diferentes finalidades,
tendo em conta a situacdo e o interlocutor:

- Formular adequadamente perguntas e pedidos;
- Partilhar ideias e sentimentos;

» Leitura e escrita:

Producéo escrita:

- Formular as ideias-chave (sobre um tema dado
pelo professor) a incluir num pequeno texto
informativo.

Redigir corretamente:

- Redigir um pequeno texto corretamente;

- Respeitar as regras de concordancia entre o
sujeito e a forma verbal;

- Utilizar, com coeréncia, 0s tempos verbais;
- Utilizar sinbnimos e pronomes para evitar a
repeticdo de nomes;

- Cuidar da apresentacao final do texto.

Desenvolver a criatividade.

Logo apos a exploracdo da obra de Maluda, relembrei um exercicio do manual

de portugués que os alunos ja tinham realizado, onde era solicitado a descricdo do que

cada um via a partir das suas janelas de casa. Depois de relembrar, revelei apenas que
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tinha algo para Ihes mostrar: uma janela, desenhada e recortada. Pendurei a janela no
quadro de ardosia, e abri as portadas. Dentro da janela havia um espaco em azul e por
cima da janela estava uma cartolina branca, com o formato de uma nuvem, com a
seguinte frase “Da minha janela gostaria de ver...”. Apds isto, expliquei aos alunos que
ao contrario do exercicio do manual, aqui era solicitado o registo escrito de 1 a 2 frases
sobre 0 que gostariam de ver daquela janela, ou seja, podiam ser sonhos, desejos,

basicamente, 0 que eles quisessem ver.

Relativamente ao registo escrito, pedi aos alunos para escrever primeiro no
caderno. Ao acabarem esse registo, eu iria de seguida pedacos de cartolina em forma de
nuvem, para, futuramente, escreverem essas frases corrigidas. Por fim, caso tivessem

tempo, referi que poderiam também desenhar e enfeitar, livremente, as suas nuvens.

Consoante fossem acabando, eu pedia a cada aluno para avancar para a frente do
quadro de arddsia, de forma a estarem visiveis para toda a turma e assim poderem

apresentar as suas nuvens e respetivas frases aos colegas.

Atividade 5: “Concerto e exposicdo das obras de arte da turma 30”

Esta atividade integrou os dois projetos implementados neste contexto, 0 meu de
artes plasticas e o de musica da minha colega de estagio. Apesar de termos trabalhado
em equipa, 0 concerto pertenceu ao seu projeto e a exposicdo ao meu (Anexo 7). O
concerto e exposicao final foi um evento referido na Newsletter do agrupamento (Anexo
8).

A exposicao realizou-se no polivalente da escola e envolveu uma diversidade de

elementos da escola, incluindo as familias dos alunos da turma.

O objetivo principal da atividade envolver e acolher a familia, os alunos de

outras turmas, professores e elementos da direcéo que também vieram assistir.

No final da apresentagéo, disponibilizamos um livro (Anexo 9), realizado por
nos, para comentarios e sugestdes com o intuito de receber um feedback de todos os

envolventes desta atividade (Anexo 10).
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2.3.2. Fichas

As fichas mobilizadas para este projeto eram realizadas pelos alunos apds a
apresentacdo e exploracdo das obras de arte. Tal como ja foi referido anteriormente,
cada dia era apresentada uma obra de arte e de seguida era realizada uma atividade ou
uma ficha de trabalho. No caso das fichas de trabalho, estas eram realizadas consoante
0s conteudos que teriam de ser lecionados (segundo os programas das areas
curriculares) e os elementos das obras de arte exploradas no dia eram utilizados como
forma de auxilio e motivacdo. Os objetivos variavam de ficha para ficha, cada uma
continha conteldos da respetiva area curricular, ou seja, se a ficha fosse de portugués os
conteddos e objetivos iam de encontro com o estava estipulado no programa curricular
dessa area de conhecimento. Ainda assim, ao haver um compromisso entre 0 projeto e a
investigacdo, alguns objetivos foram estipulados por mim para assim sustentar a minha
investigacdo. Todos estes conteldos e objetivos foram tracados nas planificacdes,
contudo nem sempre eram cumpridos por diversos fatores: tempo, comportamento,

desempenho, nivel de conhecimento e emocional das criancas.

A realizacdo de fichas era uma das problematicas desta turma, como tal estas
foram um dos maiores recursos deste projeto. Relativamente a estrutura das fichas, foi
baseada naquilo que as criangas estavam habituadas, ou seja, para as familiarizar segui a
estrutura e 0 modo como eram apresentadas e corrigidas. Portanto, ap0s a apresentacdo
da obra de arte proposta nesse dia, seguimos para uma discussao a volta da mesma. De
seguida, pedia aos alunos a sua atencao para puder explicar a ficha que iriam preencher
de seguida, e assim dava inicio a leitura dos exercicios e questdes da ficha. No final da
leitura, perguntava se as criangas tinham alguma duvida para esclarecer antes de

distribuir as fichas.

Fichas de portugués

Nas fichas de portugués, primeiro cada crianga teria de preencher o cabecalho
com o seu nome e a data. Depois, como ja referi anteriormente, lia as questdes da ficha,
contudo nas fichas de portugués haveria antes a leitura do texto e a interpretacdo do

mesmo. Por norma seria eu, professora estagiaria a ler, contudo havia momentos onde
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era importante que cada aluno lesse pelo menos uma frase, dependia sempre do tempo

que havia ou restava para tal.

Cada ficha de portugués tinha um texto de interpretagdo, que estaria sempre
relacionado com a obra de arte observada nesse dia. Por exemplo, nesta ficha de
portugués o texto revela uma historia acerca do menino Jodo gque encontra um quadro
magico de um artista chamado Mondrian, num museu de arte. Apos a leitura do texto e
das questdes da ficha, as criancas teriam de responder as questdes. Neste caso, na
questdo 1 pede-se a crianca para interpretar e compreender o texto e de seguida
organizar a informacéo do texto lido. Relativamente a questdo 2, nesta a crianca teria de
completar a tabela com as personagens, o tempo e o local da historia. Na questdo 3
pede-se a crianga para ordenar as frases consoante a histdria lida. Na questdo 4, a
crianga terd de separar e classificar as silabicamente as palavras propostas. Na questdo 5
pede-se a crianga para copiar palavras do texto com os casos de leitura: dr; ss; tr; pr; nh.
Ja na questdo 6, a crianca tem que ordenar as trés frases indicadas de forma a fazer
sentido e revelando um final a historia. De seguida, na questdo 6.1., a crianga tinha de
escrever as frases, da questdo anterior, pela ordem correta. A seguinte tabela representa

0s objetivos e conteudos desta ficha (Anexo 11):

Tabela 6 — Ficha de portugués

Portugués

Contelidos

» Leitura e Escrita:

Ortografia e pontuacao:

- Silabas, palavras, pseudopalavras,
frases, texto.

Compreenséo de texto:

- Textos de caracteristicas: narrativas,
informativas, descritivas, poema, banda
desenhada.

- Sentidos do texto: sequéncia de
acontecimentos, mudanga de espaco;
encadeamentos de causa e efeito; tema,
assunto; informacao essencial;
articulaco de factos e de ideias.

Objetivos

» Leitura e Escrita:

Ortografia e pontuacao:

- Desenvolver o conhecimento da ortografia.

1. Escrever corretamente todas as silabas CV,
CVC e CCV, em situacdo de ditado.

2. Escrever corretamente pelo menos 50 de um
conjunto de 60 pseudopalavras monossilabicas,
dissilébicas e trissilébicas.

Compreenséo de texto:

- Organizar a informagéo de um texto lido.

1. Identificar, por expressdes de sentido
equivalente, informacdes contidas explicitamente
em pequenos textos narrativos, informativos e
descritivos, de cerca de 200 palavras;

2. Relacionar diferentes informacdes contidas no
texto, de maneira a por em evidéncia a sequéncia
temporal de acontecimentos, mudancas de lugar,
encadeamentos de causa e efeito;

3. Identificar o tema ou referir 0 assunto do texto;
4. Indicar os aspetos nucleares do texto de
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maneira rigorosa, respeitando a articulagéo dos
factos ou das ideias assim como o sentido do
texto e as intenc¢des do autor.

Fichas de matematica

Tal como ja especifiquei explicacdo das fichas de portugués, primeiramente cada
crianca teria de preencher o cabecalho com o seu nome e a data. Depois lia as questdes
da ficha. No caso de terem alguma duvida em alguma questdo, esclarecia e se fosse
necessario resolviamos o problema em conjunto, mas com elementos e numeros
distintos as das questdes da ficha. Sendo assim, antes desta ficha de matematica houve
uma exploracdo do termo quintuplo, tal como € indicado anteriormente, a exploracao

dessa atividade.

Apds o esclarecimento de duvidas, caso de surgissem, e a leitura das questdes da
ficha, as criancas podem comecar a preencher a ficha e a responder as questdes. Na
questdo 1 pede-se a crianca para interpretar e compreender o problema e de seguida
preencher os espacos de forma a resolvé-lo. Relativamente a questdo 2, pede-se a
crianca, tendo em conta o numero de flores existentes na circunferéncia do lado
esquerdo, para desenhar as flores na circunferéncia que se encontra no lado direito de
forma a representar o quintuplo das flores dos conjuntos da esquerda. A seguinte tabela

representa os objetivos e conteudos desta ficha (Anexo 12):

Tabela 7 — Ficha de matematica

Matematica
Conteudos Objetivos
» Multiplicacdo: Multiplicar nimeros naturais:
- Tabuada do 5; - Calcular o produto de quaisquer dois nimeros
- O termo «quintuplo»; de um algarismo;
- Problemas de um ou dois passos - Construir e saber de memoria a tabuada do 5;

envolvendo situagdes multiplicativas nos - Utilizar adequadamente os termo «quintuplo».
sentidos aditivo e combinatorio.
Resolver problemas:
- Resolver problemas de um ou dois passos
envolvendo situacfes multiplicativas nos sentidos
aditivo e combinatorio.
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Fichas de estudo do meio

Nas fichas de estudo do meio o procedimento é idéntico aos das restantes fichas
de trabalho. Portanto, apds a apresentacéo e leitura das questdes da ficha, na questdo 1 a
crianca deve observar as imagens e participar num dialogo em conjunto com a turma
acerca do convite realizado para uma atividade realizada anteriormente. De seguida
deve responder a questdo 2, que pede a crianca para referir com que meio de
comunicacdo é que a turma 30 comunicou com os alunos da turma 39 de forma a
convidar a mesma para uma exposicao dos trabalhos realizados pela turma 30. Na
questdo 3, pede-se a crianca para escolher e assinalar com uma X outras possiveis
formas que a turma 30 poderia ter comunicado com a turma 39 para 0 mesmo efeito. Na
questdo 2.1, a crianca deve justificar a/as suas escolhas. Deste modo, a seguinte tabela

representa os objetivos e conteudos desta ficha (Anexo 13):

Tabela 8 — Ficha de estudo do meio

Estudo do meio
Conteudos Objetivos

Os meios de comunicagéo Reconhecer tipos de comunicagéo pessoal
(correio, telefone, ...);
Reconhecer o convite como um meio de
comunicagao.
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Capitulo 3

Metodologia de investigacao e apresentacao de dados

Neste capitulo é abordado a metodologia de investigacdo e a apresentacdo de
dados. Este capitulo divide-se em quatro subcapitulos: caracterizagdo da investigacao: a
investigacdo-acdo; recolha e tratamento de dados; apresentacdo de dados; Sintese do
estudo. No primeiro subcapitulo foco-me na caracterizacao da investigacdo. Portanto, de
forma reflexiva e fundamentada abordo a investigacdo e explico o seu caracter
qualitativo e quantitativo. No segundo subcapitulo refiro-me a recolha de dados
expondo o tipo de técnicas utilizadas e abordo a forma como foram tratados os dados. O
terceiro subcapitulo diz respeito a analise de dados, onde sdo analisadas as atividades, as
fichas de trabalho e as entrevistas. No quarto subcapitulo apresento uma sintese sobre a
andlise de dados, correspondentes ao capitulo anterior e procuro responder as perguntas

orientadoras desta investigacao.

O subcapitulo referente a apresentacdo de dados resume-se a analise dos
resultados obtidos. Primeiro houve o processo de recolha de dados, o tratamento de
dados e depois vem a analise dos mesmos. Este subcapitulo divide-se em trés
subcapitulos referentes a analise de conteudo: as criancas € as artes; as aprendizagens;
percecdes sobre o trabalho realizado. O subcapitulo “As criancas e as artes” é
constituido por analises das atividades desenvolvidas, de um modo geral, atraves de
uma leitura de graficos em cada e de seguida, uma andlise de um caso. O subcapitulo
“As aprendizagens” faz referéncia a uma analise geral das fichas de trabalho a partir da
leitura de graficos. No subcapitulo das “Percegdes sobre o trabalho realizado” ¢
mencionada a observagdo das percecOes da professora cooperante e & coordenadora da
escola, através da andlise das respetivas entrevistas. Sendo assim, na apresentacdo de
dados é desenvolvida uma analise reflexiva e fundamentada acerca das fichas, das
entrevistas, notas de campo e atividades que se tenham revelado cruciais para o sustento

da investigacéo.
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3.1. Caracterizacao da investigacao: a investigacao-acao

O meu estudo é inspirado na Investigacdo-acdo (I-A) que se entende como uma
“(...) estratégia de investigagdo muito ecléctica, embora com uma metodologia
conceptualmente muito estruturada e formalizada.” (Natércio, 2005, p.74). Segundo
Elliot (1991) “(...) o conceito de investigagdo-ac¢do: trata-se do estudo de uma situagéo

social com o objetivo de melhorar a qualidade da ac¢do desenvolvida no seu interior”

(p.69).

Esta investigacdo inspirada na I-A é de caracter qualitativo, como tal Pérez
(1996) defende que ““(...) encontramo-nos perante um tipo de investigacdo qualitativo
como um processo aberto e continuado de reflexdo critica sobre a acgdo” (cit. por
Fernandes, p.72), porém, é preciso evidenciar que a mesma também foi de carécter

quantitativo.

Ao adotar esta metodologia, de I-A, automaticamente tive de assumir o papel de
professor investigador, e neste sentido foquei-me num problema, ja referido
anteriormente, assim através observacgdes obtidas sobre o contexto, decidi concentrar-se
em motivar os alunos para as suas aprendizagens, essencialmente em conteudos de
matematica e portugués, pois tal como refere Altrichter et al (1993) “(...) a
investigacdo-accdo destina-se a ajudar professores e grupos de professores a
enfrentarem os desafios e problemas das suas praticas, e a concretizarem inovacdes de

uma forma reflexiva” (cit. por Natércio, 2005, p.74).

Ainda nesta linha de pensamento, como professor investigador foquei-me num
problema apds observar as criangas de modo reflexivo, com o intuito de as motivar na
aprendizagem de diversos contetdos, assim Carr & Kemmis (1986) defende que a
investigacdo-accédo trata-se de “(...) um questionamento auto-reflexivo, auto-critico e
critico, levado a cabo por profissionais para melhorarem a racionalidade e a justica das
suas proprias praticas, a sua compreensao sobre elas, e sobre o contexto mais amplo em
que se inserem” (cit. por Natércio, 2005, p.74). Visto que a falta de motivagdo por parte
das criancas é o problema da minha investigagdo, coube-me a mim como professor-
investigador procurar resolvé-lo através da minha investigagdo. Como tal, apesar de nao
me considerar ainda como uma profissional, a minha investigacdo foi a base de

questionamento, da reflexdo e da autocritica, desta forma, qualquer progresso que tenha
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alcancado nesta pratica e projeto deve-se a estes fatores, que mais tarde me ajudardo a

agir como um professor investigador.

A amostra particular desta investigacdo consiste nestas vinte criangas com quem
trabalhei, como tal um dos pontos fulcrais desta préatica pedagdgica foi contribuir para o
progresso delas, tendo sempre em conta as necessidades de cada aluno em particular.
Penso que utilizar um método inspirado neste tenha sido adequado para 0 meu projeto,
uma vez que se trata de um contexto complexo devido a presenga de comportamentos
disruptivos por parte das criangas. Estes comportamentos sdo a consequéncia de
diversos fatores, mas essencialmente da estrutura familiar, que os pode levar ao
insucesso escolar. Posto isto, Natércio (2005) refere que “(...) os objetivos dos estudos
de investigagdo-accdo centram-se, habitualmente, na melhoria da eficicia do grupo ou
da organizacdo (produto/servigo), ou na melhoria do clima organizacional
(colegialidade, envolvimento...)” (p.75). Esta € uma estratégia que visa solucionar os
problemas do grupo e ajudar na sua progressdo, tanto como aperfeicoar o clima

organizacional com a intencdo de melhorar a prestacdo do professor investigador.

O meu estudo € proximo da I-A na medida em que teve uma fase de
planeamento, uma recolha de dados durante a acdo descrita mais a frente, uma avaliacdo
dessa acdo de uma decis@o sobre se 0s objetivos planeados foram ou ndo conseguidos.
Na I-A a evolucdo da pratica do professor investigador depende, primeiro, em
questionar-se e entender qual a problematica em que se deve focar e, assim, planear
consoante 0s seus objetivos, segundo, colocar em préatica o que planeou anteriormente e,
terceiro, pesquisar sobre os resultados obtidos com a prética e, assim, Natércio (2005)
evidencia que “(...) Lewin conceptualizou esta estratégia como um processo em espiral
com trés fases: uma fase de planeamento (reconhecimento ou pesquisa de factos), uma
fase de accdo, e uma fase de pesquisa de factos sobre os resultados da ac¢ao” (p.75).

Todo o processo da investigacdo-accdo deve ser sempre realizado de forma
reflexiva, assim Natércio (2005) refere que “(...) a investigacdo acgdo implica
perseveranca num reforgo continuo para ligar relacionar e confrontar accéo e reflex&o.
A reflexéo abre novas opgOes para a accao, e a accao permite reexaminar a reflexdo que
a orientou” (p.75). Portanto, a abordagem aplicada implicou muita reflexao individual,
observagdes pessoais, avaliacdes e debates coletivos com os alunos em contexto de sala,

de forma que se foi notando, posteriormente, alguns progressos no desenvolvimento,
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nas aprendizagens e na motivacdo dos mesmos, que mais tarde irei comprovar através

da apresentacéo de dados.

Em conformidade com os resultados obtidos, posteriormente, realizo uma
andlise de conteudo de uma forma geral observando os valores dos gréaficos, e de
seguida foco-me num caso especifico em cada atividade, ou seja, na atividade 1 analiso
0 caso da aluna N, na atividade 2 o caso da aluna G, na atividade 3 o caso da aluna M,
na atividade 4 do aluno A. Nas fichas realizo uma anélise com uma abordagem
quantitativa e qualitativa, através da leitura de graficos. Nas percepcdes sobre o trabalho
realizado pesquiso e analiso sobre os resultados referentes as entrevistas realizadas a

professora cooperante e coordenadora da escola.

Pode-se classificar esta investigacdo como tedrico-pratico, visto que para o
mesmo foram necessarias as técnicas documentais e ndo documentais, sendo que as
primeiras sdo baseadas na parte tedrica e as segundas na parte pratica. Ambas as
técnicas, documentais e ndo documentais, foram cruciais para 0 progresso desta
investigacdo, visto que me permitiram recolher dados quantitativos e qualitativos, que

serdo pronunciados no seguinte subponto.

3.2. Recolha e tratamento de dados

Como ja referi anteriormente, para esta investigacdo recorri a técnicas
documentais e ndo documentais. Relativamente as técnicas documentais, estes Sao
classificados como classicas ou modernas, tal como refere Almeida (1990) os “(...) dois
grupos de técnicas documentais: técnicas classicas, que propiciam uma analise
qualitativa em profundidade (intensiva), e técnicas modernas, de base quantitativa e, em
geral, extensivas, ou seja, cobrindo um amplo campo de estudo.” (p.104). Portanto, as
técnicas documentais tém como base a analise de conteldo, onde se capta toda
informacao necessaria para a investigacdo através da massa dos textos como o plano de
turma, o projeto educativo do agrupamento, as planificagdes, entre outros, ou seja, esta
averiguacdo permite recolher todas as referéncias que me ajudem a obter resultados para
0 sustento do meu estudo. Tendo em conta o que foi mencionado anteriormente, esta

metodologia ajudou-me significativamente na construcdo das atividades e intervencdes,
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de modo a que estas fossem pertinentes para os alunos. Nesta linha de pensamento

Almeida (1990) refere o seguinte:

Tanto a seleccdo de categorias (quadros de analise) como a das unidades de
andlise sdo organizadas por uma sistematizacdo tedrica prévia — ainda que
geralmente provisdria -, que tem, evidentemente, em conta tanto o objetivo
como os objetivos do estudo. A analise de conteldo, técnica em continuo
aperfeicoamento, € assim susceptivel de ser accionada por forma a restituir o
sentido dos textos, das mensagens, das comunica¢fes. Ela pode,
eventualmente, permitir captar, ndo apenas a informagdo explicita das
mensagens, mas ainda as condicBes tedrico-ideoldgicas de producdo dessas
mensagens (0s seus «geradores» semidticos), bem como fornecer indicagdes
sobre a articulacdo dos geradores com os lugares sociais da sua produgéo.
(p.105)

As técnicas ndo documentais referem-se as técnicas praticas. Todavia, as que
utilizei e que se adequam ao meu projeto, foram, as técnicas ndo documentais de
observacdo participante, onde o investigador é ator participativo dos seus
conhecimentos adquiridos, ou seja, as notas de campo. As técnicas documentais
utilizadas foram: fichas de trabalho e entrevistas. As técnicas audiovisuais utilizadas

foram: video e fotografia.

3.2.1. Fichas

Foram realizadas cerca de dezassete fichas de trabalho. As mesmas foram
explicadas no capitulo anterior, do projeto de intervencdo pedagogica. Todas a fichas
foram analisadas partindo das seguintes categorias: respostas corretas (A), respostas
incorretas (B), respostas incompletas (C) e as respostas que ndo foram realizadas pelos
alunos (D). De seguida, a partir das categorias foram calculadas as percentagens para

cada ficha de cada aluno, e com estes valores foi possivel a construcdo dos graficos.

Ficha como técnica de recolha de dados

Segundo Coutinho et al (2009) as fichas de trabalho incluidas na andlise de
documentos sdo denominados como documentos oficiais, juntamente com “(...) artigos

de jornais e revistas, registos de organismos publicos, legislagdo, horérios, atas de
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reunides, planificacdes, registos de avaliacdo, oficios, manuais, enunciados de exames,
etc.” (cit. por Castro, p.24). Coutinho et al (2009) também defendem que as fichas séo
boas fontes de informacdo, dai a sua importancia, contudo depende do objetivo do
investigador face ao problema a resolver. (cit. por Castro, p.24). As fichas foram
técnicas que serviram para recolher informacgfes e, posteriormente, serem utilizadas
para a andlise de conteldo, ou seja, permite ao investigador procurar e comparar

resultados de modo a compreender se o aluno evoluiu, estabilizou ou regrediu.

3.2.2. Entrevistas

Visto que as entrevistas foram direcionadas para elementos da escola com
diferentes faixas etarias e cargos escolares, tive de estruturar as entrevistas conforme os
publicos-alvo, sendo eles o0s seguintes: a coordenadora da escola, a professora
cooperante e 0s quatro grupos de criangas, cada um constituido por cinco criangas. Os
objetivos gerais das entrevistas foram iguais para todos os elementos entrevistados e
consistiram no seguinte: legitimar a entrevista e motivar o entrevistado. As questdes-
tipo foram planeadas consoante as caracteristicas do publico-alvo, ou seja, as questdes
colocadas para a professora cooperante (Anexo 14) e a coordenadora da escola (Anexo
15) foram distintas das que estavam direcionadas as criangas (Anexo 16).

Para cada entrevistado, os objetivos foram diferenciados, com a finalidade de
compreender qual foi o impacto das estratégias de ensino e da investigacdo que

consistia em melhorar e enriquecer a pratica do ensino, neste caso a minha.

As entrevistas para a coordenadora da escola e a professora cooperante foram
organizadas e iniciadas da seguinte forma: informar sobre o trabalho a tematica, o
projeto de investigacdo realizado e o objetivo da entrevista; sublinhar a importancia da
participacdo do entrevistado para a realizacdo do projeto de investigagdo em curso;
mostrar interesse pelo seu contributo para o desenvolvimento do projeto; pedir
autorizacdo para gravar; assegurar o caracter confidencial e anénimo dos dados. Na
seguinte tabela evidencio os blocos tematicos e 0s objetivos da entrevista a

coordenadora e professora cooperante:
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Tabela 9 — Entrevista para a coordenadora e professora cooperante

Blocos tematicos Objetivos

- Compreender a importancia da préatica das artes
As artes na pratica docente no contexto escolar.

- Verificar as influéncias e o impacto das artes

nas aprendizagens das criangas.

As artes e as aprendizagens - Averiguar a frequéncia e importancia dada as
artes no processo de ensino-aprendizagem atual.
- Compreender quais foram as aprendizagens das
criangas neste tipo de prética.

Perceces sobre o trabalho realizado - Entender o impacto das intervencdes e de todo o
trabalho realizado durante o periodo de estagio.
- Entender a importancia do trabalho em conjunto
com a colega de estagio para as aprendizagens
das criancas.
- Analisar as atividades, as estratégias utilizadas e
0 concerto.
- Avaliar o projeto como meio educativo para
uma perspetiva futura.

No que diz respeito as entrevistas aos alunos, as mesmas foram organizadas por
quatro grupos de criangas, cada um constituido por cinco criangas. Os critérios que
conduziram para esta organizacdo de grupos foram o0s seguintes: criancas com
diferentes niveis de desenvolvimento e de aprendizagem; diversidade de posturas das
criancas (comunicagdo, participacdo, comportamento, etc.); heterogeneidade das
criangas (idade, sexo, etc.). O inicio destas entrevistas foi processado da seguinte forma:
cumprimentar as criancas; relembrar os artistas trabalhados (Pablo Picasso, Piet
Mondrian, Giuseppe Arcimboldo, Andy Warhol, Vincent Van Gogh e Maluda) com a
ajuda de imagens dos quadros trabalhados; relembrar as duas técnicas de pintura
(técnica da simetria e técnica do pontilhismo). Na seguinte tabela indico os blocos

temaéticos e os objetivos das entrevistas as criangas:

Tabela 10 — Entrevista para as criangas

Blocos tematicos Obijetivos
- Compreender o nivel de contacto com a arte em
As artes na pratica docente experiéncias anteriores.
- Averiguar sobre conhecimentos anteriores sobre
arte.

- Compreender a motivacdo e o gosto das criancas
face ao recurso utilizado (quadros) durante o
projeto.
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As artes e as aprendizagens - Compreender se as criangas consideram a arte
um recurso facilitador ou limitador de
aprendizagens.

- Conhecer as aprendizagens das criangas a partir
dos quadros explorados.

- Entender comportamentos nas aulas de
expressao plastica (desenhos).

- Autoavaliagdo dos alunos relativamente ao seu
percurso durante este projeto.

Percec¢des sobre o trabalho realizado - Entender quais as atividades que os alunos mais
gostaram e a respetiva justificacao.

- Compreender quais as atividades onde
aprenderam mais e a sua respetiva justificagéo.
- Compreender o impacto que este projeto teve
para as aprendizagens das criangas.

- Averiguar as aprendizagens adquiridas a partir
do concerto e da exposicao dos trabalhos.

Entrevista como técnica de recolha de dados

Uma das técnicas que utilizei foi o inquérito por entrevista e as mesmas foram
realizadas apds as intervencbes de estdgio com o intuito de se registar e captar

informacdo para a minha investigacéo.

As entrevistas fazem parte das técnicas baseadas na conversacdo, segundo
Coutinho et al (2009) e “(...) ¢ também uma das estratégias mais utilizadas na IA,
porque, sendo um complemento da observacdo, permite recolher dados sobre
acontecimentos e aspetos subjetivos das pessoas, como crencas, atitudes, opinides,
valores ou conhecimentos, fornecendo o ponto de vista do entrevistado e possibilitando,

assim, interpretar significados.” (cit por Castro, pp. 23-24).

As entrevistas sdo técnicas baseadas na conversacdo e sdo bastante Uteis para
recolher informacdo de varios participantes, visto isto, foi-me possivel explorar
livremente a opinido das criancas, da coordenadora da escola e da professora

cooperante. Assim, Almeida (1990) declara que as entrevistas sao:

(...) entendidas como procedimentos de recolha de informagdo que utilizam
a forma da comunicacéo verbal. E possivel afirmar que, em principio, quanto
maior for a liberdade e a iniciativa deixada aos intervenientes na entrevista,
quanto maior for a duracdo da entrevista, quanto mais vezes ela se repetir,
mais profunda e mais rica sera a informacéo recolhida, mas tratar-se-a duma

informagdo centrada na pessoa do entrevistado e dificilmente generalizavel
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em termos de explicacdo de um problema global teoricamente definido.” (p.
109).

Reforgcando, Almeida (1990) refere:

A sua propria designacdo — inquérito por questionario — sugere que,
basicamente, esta técnica se apoia numa série de perguntas dirigidas a um
conjunto de individuos (inquiridos), o que talvez explique a tentacdo
frequente, inscrita de resto em diversos manuais de metodologia, de se
considerar o inquérito por questionario como caso particular da entrevista.
Mais propriamente, afirma-se, segundo esta perspectiva, que o inquérito
corresponde ao mais estruturado e rigido dos tipos de entrevista, visto que
nele se recorre a um conjunto de perguntas, inseridas no questionério sob
uma forma e segundo uma ordem prévia estritamente programadas. (p.
112)

3.2.3. Notas de campo

Dentro deste ponto sera explicado a forma como foram elaboradas as notas de
campo. Estas incluem as reflexGes pessoais e a observacdo direta e participante, e sdo

por volta de oito notas de campo.

As reflexdes no total foram duas. A primeira foi entregue no dia 22 de novembro
de 2015, onde séo abordadas situacGes de ensino e aprendizagem durante um periodo de
cinco semanas, desde dia 19 de outubro até dia 18 de novembro de 2015. A Ultima
reflexdo, com data de entrega no dia 22 de janeiro de 2016, abrangendo um periodo de

quatro semanas, desde 23 de novembro a 16 de dezembro.

Para além das reflexdes, as notas de campo (Anexo 17) sdo também fruto da
observacao direta e participante, que por sua vez podem ter sido registadas ou nao.
Contudo, as que foram registadas foram realizadas por mim ou a minha colega,
dependendo da situacdo, por exemplo, situacbes que me impossibilitavam de escrever
ou gravar as exploragOes das obras ou atividades, a minha colega apontava aquilo que
estava a ser dito por mim e/ou pelas criangas. Portanto, estas observagdes foram

desenvolvidas em momentos da minha intervencdo, ou seja, nas exploracdes e
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discuss@es a volta das obras de arte, nos momentos de implementacdo das intervencoes,

na realizagdo das fichas de trabalho, entre outros.

Notas de campo como técnica de recolha de dados

Dentro da técnica de observacdo participante temos duas vertentes: a
observacao-participacdo e a participacdo-observacdo. Porém, a mais adequada para a
minha investigacdo foi a de participacdo-observacdo, onde o investigador procura
compreender o contexto em que esta inserido, de modo a calcular as limitagdes do
grupo, envolvendo-se diretamente com o grupo, registando e observando com rigor os
comportamento e situagdes que ocorrem.

Na técnica de participacdo-observacao o investigador é um observador ativo, ou
seja, tem a funcéo de observar enquanto implementa o seu projeto de investigacdo e ao
mesmo tempo esta inserido/integrado no grupo, pois segundo Almeida (1990) “(...) Se
um ou varios elementos de um grupo decidem aproveitar a sua insercao para observar o
grupo de que participam, pode falar-se de participagdo-observagdo.” (p.105)

Apds alguma reflexdo optei por esta estratégia porque seria a mais adequada
tendo em conta o contexto em questdo. Portanto, na minha opini&o foi crucial para estes
alunos que eu como professora investigadora tenha permanecido uma postura ativa e
ndo passiva, ou seja, com uma postura interventiva constante, de modo a incentivar 0s
alunos a quererem aprender mais. Esta técnica ajudou bastante na minha aproximacao
com os alunos, de forma que aos poucos foi influenciando, positivamente, a minha
relagdo aluno-professor. A meu ver, tendo em conta este contexto, esta aproximagao
entre o investigador e o grupo em questdo, foi fundamental, pois creio que sem ela ndo
teria obtido grande parte dos resultados desejados.

Segundo Coutinho et al (2009), nas técnicas baseadas na observacgéo incluem-se:

“(...) As notas de campo, também muito utilizadas na metodologia
qualitativa, aplicam-se nos casos em que o professor pretende estudar as praticas
educativas no seu contexto sociocultural e caracterizam-se pela sua flexibilidade

e abertura ao improviso.” (cit. por Castro, p.23)
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3.2.4. Video e fotografia

O video e a fotografia foram recursos utilizados para recolher informacgéo, mais
pormenorizada, durante o processo de implementacdo do projeto em sala. Através dos

videos obtive algumas notas de campo.

Estes foram recursos que, posteriormente, me permitem recolher resultados para
andlise. Quanto aos videos, este recurso foi utilizado nalgumas atividades,

principalmente para o concerto e exposicao final, e para as entrevistas.
Video e fotografia como técnica de recolha de dados

A fotografia foi uma técnica exercida durante a investigacdo e sera utilizada ao
longo deste relatorio e recorri ao video como técnica para as entrevistas, as atividades,
as exploracdes dos quadros e fichas de trabalho. Estas duas técnicas, segundo Coutinho
et al (2009) sdo caracterizadas como meios audiovisuais e sdo muito utilizadas pelos
professores nas suas praticas de investigacdo com o objetivo de registar informacao

selecionada previamente (cit. por Castro, p.24).

Segundo Coutinho et al (2009) a fotografia “(...) ¢ uma técnica de exceléncia na
Investigagdo-Acgédo, na medida em que se converte em documentos de prova da conduta
humana com caracteristicas retrospetivas e muito fidveis do ponto de vista da

credibilidade” e 0 video é:

(...) também uma ferramenta indispensavel quando se pretende realizar
estudos de observacdo em contextos naturais. Associa a imagem em
movimento ao som, permitindo, deste modo, ao investigador obter uma
repeticdo da realidade e, assim, detetar factos ou pormenores que, porventura
Ihe tenham escapado durante a observagdo ao vivo.” (cit. por Castro, pp.24-
25)

3.2.5. Tratamento de dados

Neste capitulo sera mencionado a forma como os dados recolhidos foram

tratados e, posteriormente, analisado.
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Ao longo do subcapitulo da apresentacdo de dados serdo interpretados os dados
recolhidos, resultando de uma analise de cardcter qualitativo e quantitativo. A
apresentacdo de dados divide-se em trés subcapitulos: As criangas e as artes; As
aprendizagens; As percecOes sobre o trabalho realizado. O primeiro pertence a analise
de contetdo das atividades desenvolvidas no projeto de intervencdo pedagogica. O
segundo corresponde a analise de contetido das fichas de trabalho desenvolvidas neste
projeto. O terceiro é referente a andlise de conteudo das entrevistas realizadas a

professora cooperante e a coordenadora da escola.

Para a andlise de contetdo do primeiro e segundo subcapitulo é necessario a
interpretacdo de graficos. Porém, no primeiro sera realizado uma analise geral das
atividades através da leitura de um gréfico e, de seguida, uma analise de casos mais
especificos que tenham sido pertinentes para o estudo destas. No segundo serdo apenas

interpretados os graficos, onde é pretendido apenas uma andlise geral.

Na andlise de casos dos alunos em cada atividade, existem quatro casos, ou seja,
um em cada atividade. Na atividade 1 serd interpretado o caso da aluna N, na atividade
2 0 caso do aluno G, na atividade 3 0 caso da aluna M e, por fim, na atividade 4 o caso
do aluno A. As iniciais de cada aluno referem-se as iniciais de nomes ficticios. A
escolha dos alunos deve-se, simplesmente, ao facto destes se terem destacado em cada
uma das atividades, cada um por razbes diferentes, porém, na andlise de cada serdo

explicadas essas mesmas razdes, de forma a sustentar esta escolha.

Os dados recolhidos através de observacdo direta e participante e notas de
campo permitiram-me obter os valores para os graficos das atividades, para além disso
algumas entrevistas aos alunos também foram utilizadas para a analise de contetdo de
cada caso especifico. A recolha de dados das fichas possibilitaram-me obter os valores

dos graficos para analise das mesmas.

A leitura do grafico permite-me avaliar os alunos quanto aos parametros de
avaliacdo. Todas as atividades e fichas contém trés critérios que lhes sdo comuns e
cruciais para a andlise geral: conteddos programaticos; motivacdo e interesse;
comportamento. Estes parametros sdo fundamentais, porém cada atividade podera
envolver mais, visto que todas as atividades tém, eventualmente, alguns critérios de

avaliacdo distintos.
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Os gréficos sdo constituidos pelo titulo, os indicadores de presenca e a escala. O
primeiro faz referéncia ao nimero e nome da atividade a que corresponde. O segundo
sdo os par@metros de avaliacdo, que ja foram referidos anteriormente. O terceiro é a
escala do grafico e indica um valor entre 0 0 e 0 20, sendo que o O representa 0 nimero
nulo de alunos e o 20 o ndmero total de alunos. Estes valores foram retirados através
dos dados recolhidos pela observagédo direta e participante e algumas notas de campo,

tal como referi anteriormente.

As percecdes sobre o trabalho realizado corresponde a uma andlise de conteudo
das entrevistas realizadas a professora cooperante e a coordenadora da escola, tendo
como principal intuito analisar e entender a opinido sobre todo o trabalho desenvolvido,
bem como da atividade 5 que corresponde ao concerto e exposi¢do das obras de arte da
turma 30.

3.3. Apresentacao de dados

Neste subcapitulo serdo apresentados os dados, como tal sera realizada uma
analise dos mesmos. Tal como foi referido no subcapitulo anterior, no tratamento de
dados, este subcapitulo divide-se em trés subcapitulos: As criancas e as artes; As

aprendizagens; As percecOes sobre o trabalho realizado.

Devo referir que, existem algumas limitacbes do estudo que de certa forma
influenciaram os dados, e consequentemente, a analise de contetdo das atividades e
fichas. Estas limitacOes sdo: as caracteristicas dos alunos e o estado emocional dos
mesmos; 0s constantes comportamentos disruptivos; a gestdo de tempo. Porém, depende
de cada situacdo, uma vez que cada dia e cada exploracdo sucedem de forma distinta,
portanto, estes sdo 0s pontos que todas exploracbes tém em comum, mas outros

diferentes podem ser mencionados ao longo de cada analise.

3.3.1. As criancas e as artes

Este subcapitulo destina-se a andlise de conteldo de 4 atividades expressas no

projeto de intervencdo pedagdgica.
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A primeira analise corresponde a atividade 1 “O nosso corpo”, a segunda a
atividade 2 “Aprender matematica com Mondrian”, a terceira a atividade 3 “Visita
guiada ao museu de arte 30” e a quarta a atividade 4 “Da minha janela gostaria de

2

ver... .

Analise da atividade 1: O nosso corpo

O seguinte grafico representa os dados obtidos para a analise da atividade “O

nosso corpo’.

20
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12
10

= Conteldos programaticos de
estudo do meio

® Conteldos programaticos de
expressao plastica
® Motivacdo/Interesse

= Comportamento

= Criatividade

o N B~ OO 0

Atividade 1: O nosso corpo

Dados do grafico

As barras de cor verde indicam o ndmero de alunos que responderam e
demonstraram conhecimentos referentes aos conteddos das areas curriculares
explorados durante e apds a atividade. A barra de cor azul revela o nimero de criangas
aparentaram ter mais motivacao e interesse durante cada exploracéo e/ou na realizagédo
da atividade. A barra de cor vermelha representa 0 nimero de criangas que mantiveram
um comportamento integro e correto. A barra de cor laranja apresenta o numero de

alunos que se mostraram criativos nos seus trabalhos.
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Entende-se como conteddos programaticos aqueles que correspondem com 0s
programas curriculares das areas curriculares de 2° ano do 1° ciclo a serem explorados

na respetiva atividade.

No que toca & motivacdo e interesse, indica o numero de alunos que
demonstraram mais empenho na realizacdo da atividade. Porém, o comportamento
também interfere neste parametro, uma vez que recusar realizar as atividades propostas
porque simplesmente “ndo lhes apetece”, pode influenciar o desempenho dos alunos e

restantes colegas, destabilizando também o ambiente da sala.

Quanto a este conceito de comportamento integro e correto refiro-me a acGes
dos alunos que ndo suscitem situacdes que perturbem ou prejudiquem o ambiente da
sala durante a exploracdo da atividade, assim como as suas aprendizagens ou a dos
colegas. Esta referéncia ao comportamento, implica algumas alteracGes face as atitudes
dos alunos, na medida em que explicito o nimero de alunos que aderiram melhor a
exploracdo e realizagdo da atividade. Neste caso, quando atribuo este conceito de
desrespeito refiro-me mais especificamente a atitudes por parte dos alunos que
desrespeitem as regras da sala que, eventualmente, interfiram com o ambiente da sala e

com isso perturbem os colegas prejudicando o seu trabalho e dos outros.

A barra referente a criatividade, a de cor laranja, indica 0 nimero de criangas

que desenharam com caracteristicas diferentes do quadro observado.

Leitura e analise do grafico

Perante este grafico entende-se que grande parte dos alunos aderiram bem a
atividade. Na minha opinido, o facto de trazer a primeira obra e uma técnica pouco
conhecida ou totalmente desconhecida por parte dos alunos, o que apela a curiosidade,
ao interesse, a motivacdo de conhecer e de explorar o que lhes é desconhecido. Como
tal, o parametro de motivacao/ interesse revela-se positivo em geral. Relativamente ao
comportamento e motivagdo/interesse face a esta atividade esta demonstrou-se também
bastante positivo, uma vez que é uma atividade de expressdo plastica possibilitou aos
alunos uma postura mais livre, e por essa razao creio que os alunos aderiram muito bem
a esta proposta. Sendo assim, penso que por ser uma atividade que abrange duas areas

de grande interesse desta turma, expressao plastica e estudo do meio, levou a haver um
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numero elevado de alunos a estarem motivados e de, posteriormente, ndo demonstrarem

atitudes que interferissem com o contexto devido a essa motivacao e interesse.

O parémetro sobre os contetidos programéticos da area curricular de expressao
plastica indica o dominio e adaptacdo da técnica de simetria, ao pincel e as tintas, ao
qual me parece ter sido bem conseguida, contudo tive de explicar a técnica antes da
atividade e durante a atividade, por algumas razdes, como a falta de atencdo, por nédo
terem compreendido logo ou mesmo porque existe alunos que sé entendem quando

experimentam.

Através da observacdo de alguns trabalhos dos alunos foi possivel realizar uma
andlise, da qual me possibilitou observar e estudar qual a no¢ao do corpo que estes tém.
Portanto, quanto aos contetdos programaticos da area curricular de estudo do meio,
creio que nem todos tém uma no¢do muito ébvia do corpo, contudo muitos também
podem ndo conseguir expressar 0 seu conhecimento através do desenho. Com isto,
penso que, apesar ter sido o critério com menos progresso, creio que resultou para a
maioria e foi crucial para elementos desta turma que, nem sempre, conseguem aderir ou

expressar 0s seus conhecimentos mediante algumas atividades propostas.

Portanto, através do grafico e, de um modo geral, verifica-se que os alunos
conseguiram, na maioria obter bons resultados neste parametro, uma vez que ndo se
limitaram a criar réplicas da obra, porém na explicacdo da atividade pedi para
desenharem 0s seus corpos ou parte dos seus corpos e penso que foi por essa razdo que
ndo se cingiram pela obra de Pablo Picasso, visto que a imagem do corpo dessa obra
ndo transmitia a realidade do corpo humano devido a deformac&o do corpo representada

na imagem.

Analise do caso da aluna N
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A intervencdo durante e ap0s esta tarefa € essencial e serve para reconhecer e
avaliar o conhecimento dos alunos, como tal existem pormenores dos desenhos que
podem eventualmente significar conhecimento do corpo. De seguida segue um exemplo,

um desenho da aluna N, para uma andalise mais pormenorizada.

Imagem 7 — Trabalho realizado

pela aluna N na atividade 1.

A anélise da producdo da aluna N. revela um desenho mais focado para um
elemento do nosso corpo, os olhos, uma vez que referi aos alunos que poderiam
escolher desenhar o corpo, algum dos membros ou mesmo algum elemento especifico

do mesmo.

Investigadora: O que pintaste aqui por baixo dos olhos?
Aluna N: Entdo, é o que temos por baixo dos olhos...
Investigadora: Sim, mas como se chama?

Aluna N: Sdo as olheiras... Sdo da minha avo.

Investigadora: Isso pode ter a ver com o tom de pele ou porque tem dormido mal e esta
cansada.

Aluna N: Ah, a minha avé dorme muito pouco.
Investigadora: E aqui por cima dos olhos?
Aluna N: Ah, isso sdo pestanas.

(Retirado de uma nota de campo — dia 2 de novembro de 2015)
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A partir deste desenho e dialogo, a aluna N revela algum conhecimento do
corpo, visto que ndo reproduz apenas os olhos mas também aparenta caracteristicas que
estdo envolvidas neste elemento do corpo, as olheiras e pestanas. Observando e
analisando este desenho, a aluna tem consciéncia de uma caracteristica muito especifica
do nosso corpo, as olheiras, contudo ndo sabe a razdo da sua existéncia, ao que eu lhe
explico de seguida. Neste desenho a aluna apenas desenha trés pestanas, contudo
quando questionei a aluna se apenas tinhamos trés pestanas, a mesma esclareceu-me
referindo que ndo e que ndo queria desenhar mais pestanas porque gostava daquela

forma.

A aluna ndo recorre a nenhum elemento exposto no quadro de Pablo Picasso e
cria. um desenho que, na minha perspetiva, revela criatividade, devido a sua
espontaneidade com um registo Unico, simples e diferente. Para além disso, corresponde
também a realidade do corpo humano, evidenciando uma parte do mesmo, tal como ja

referi anteriormente.

Apesar de a aluna ndo dominar a pintura através do pincel, conseguiu explorar a
técnica de uma forma simples e com poucas cores, com o preto e o amarelo. Também é
possivel verificar que a aluna para além de entender a técnica da simetria, também a
domina, uma vez que esta exige que se utilize uma das superficies da folha para pintar e,
imediatamente, que se dobre a folha de forma que a tinta passe para o lado contrério,

precisamente como a aluna efetuou e tal como é visivel no desenho.

Analise da atividade 2: “Aprender matematica com Mondrian”

O seguinte grafico representa os dados obtidos para a analise da atividade

“Aprender matematica com Mondrian”.
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Atividade 2: Aprender matematica com Mondrian

Dados do grafico

As barras de cor verde indicam o numero de alunos que responderam e
demonstraram conhecimentos referentes aos contedos das areas curriculares
explorados durante e apds a atividade. A barra de cor azul revela o nimero de criangas
aparentaram ter mais motivacao e interesse durante cada exploracéo e/ou na realizagéo
da atividade. A barra de cor vermelha representa o niUmero de criangas que mantiveram
um comportamento integro e correto. A barra de cor laranja apresenta 0 numero de

alunos que se mostraram criativos nos seus trabalhos.

A explicacdo de cada barra foi revelada na analise de dados da atividade

anterior.

Leitura e analise do gréfico

Durante a atividade observei que, em geral, os alunos mostraram-se interessados,
contudo, mais uma vez refiro que o facto de ser uma atividade de expressdo plastica
poderd também ter suscitado esta motivacdo/interesse pela mesma, e como tal
influenciado o comportamento dos mesmos. Porém, esta foi uma atividade em que 0s
alunos aderiram naturalmente e onde se conseguiu explorar os conteudos de matematica
tanto durante a observacdo e conversa sobre a obra de arte como na exploragdo da
atividade. Como tal, foi possivel abranger as figuras geométricas, bem como as linhas

retas e curvas e, posteriormente diferencia-las.
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Neste caso, o critério da criatividade ndo foi tdo bem conseguida, uma vez que
grande parte dos alunos reproduziram réplicas muito parecidas com o quadro de
Mondrian, contudo, este parametro pode ndo ter tido tanto sucesso porque, durante a
atividade, a imagem da obra foi projetada, para os alunos irem observando o quadro

durante a realizacdo da atividade.

Quando aos conteudos programaticos de expressdo plastica, foi avaliado o
desenho realizado através da utilizacdo de lapis de cor, lapis de grafite, l&pis de cera e
feltros, dependendo do material que os alunos tenham escolhido, contudo sugeri
utilizarem primeiro o lapis grafite e de seguida pintar com lapis de cor, ao qual grande
parte o fez. Consoante o grafico, observo que, em geral, os alunos dominavam estas

técnicas e creio que seja devido ao constante contato com as mesmas.

Analise do caso do aluno G

Tal como na andlise anterior, refiro um exemplo de um dos trabalhos realizados
nesta atividade, neste caso o aluno G. De forma a sustentar a analise, cito um pequeno
excerto de um dialogo entre mim, a investigadora, e o aluno durante a atividade e um

excerto de uma intervencéo do aluno durante a entrevista.

O aluno G, apds uma questdo durante a entrevista acerca da obra de Mondrian.

Entrevistadora: Entdo e com o Mondrian, o que aprendeste G?
Aluno G: Desenhdamos ...

Entrevistadora: Sim, fizeram um desenho de Mondrian.

Aluno G: Os quadrados...

Entrevistadora: Vimos as figuras geométricas que existiam no quadro, ndo foi? Entéo
que figuras é que havia?

Aluno G: O quadrado, o tridngulo, ...

Entrevistadora: O quadrado sim, o tridngulo ndo havia...
Aluno G: 4i...

Entrevistadora: E este?

(Aponto para uma imagem da obra de Piet Mondrian)
Aluno G: Retangulo.

Entrevistadora: Entéo e lembram-se das ...
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(Aponto para uma das linhas retas presentes na imagem)

Aluno G: As retas! As linhas retas e as linhas curvas!

Aluno M: Mas né&o h4 linhas curvas!

(A aluna M intervém)

Entrevistadora: Pois néo, no quadro nédo ha, mas demos as linhas curvas!
Aluno G: Aqui ha curvas!

(O Aluno G aponta para a imagem do quadro de Picasso)
Entrevistadora: Pois é G., aqui no quadro de Picasso ha linhas curvas.

(Retirado da entrevista transcrita ao grupo 2 - dia 5 de maio de 2016)

E notério que o aluno consegue distinguir as linhas retas das linhas curvas.
Apesar de ndo existir linhas curvas no quadro de Mondrian, o aluno aponta para o
quadro de Picasso indicando que no mesmo existem, e como tal é visivel que o aluno
consegue distinguir os dois tipos de linhas. Quanto as figuras geométricas, o aluno
mostra-se um pouco confuso face as figuras geométricas, confundindo o retangulo com
o triangulo, contudo no final remedia e ja responde acertadamente apontando para o

retangulo e classificando-o corretamente.

Imagem 8 — Trabalho realizado
pelo aluno G na atividade 2.
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Tendo em conta as caracteristicas do aluno G, creio que nesta atividade 0 mesmo
conseguiu superar grande parte dos critérios a serem avaliados nesta atividade. Este é
um aluno que, normalmente ndo participava ativamente nas atividades e raramente
completava as atividades propostas, principalmente quando eram fichas de trabalho,
contudo sempre demonstrou interesse em atividades de expressdo plastica. Nesta
atividade o aluno mostrou-se bastante interessado e como tal conseguiu finalizar o

desenho.

Enquanto o aluno desenha, decidi intervir e procurar saber mais acerca do seu

desenho:

Investigadora: O que desenhaste dentro deste quadrado?

Aluno G: Entdo, desenhei circulos. A professora... falou deles... e... também de retas
curvas! O Mondrian ndo tinha...

Investigadora: Ent&o decidiste desenha-las?
Aluno G: Sim... E aqui sdo retdngulos.
Investigadora: E também quadrados, aqui, ndo é?
Aluno G: Sim.

(Retirado de uma nota de campo - dia 10 de novembro de 2015)

Apesar de ser um desenho que demonstra muitas caracteristicas da obra
explorada, a de Mondrian, pois como ja expliquei a imagem foi projetada ao que pode
ter influenciado bastante o aluno, contudo o0 mesmo demonstra caracteristicas diferentes,
como os circulos dentro de um dos quadrados, retangulos dentro dos retangulos e
quadrados dentro dos quadrados. Através desta atividade, o aluno demonstra alguma
criatividade pois mesmo com a possibilidade de a imagem projetada o induzir a uma

réplica do quadro, este consegue criar um desenho bastante diferente ao do autor.

Analise da atividade 3: Visita guiada ao museu de arte 30

O seguinte grafico representa os dados obtidos para a analise da atividade

“Visita guiada ao museu de arte 30”.
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Atividade 3: Visita guiada ao museu de arte 30

Dados do grafico

As barras de cor verde indicam o numero de alunos que responderam e
demonstraram conhecimentos referentes aos contetdos da area curricular explorados
durante e apds a atividade. A barra de cor azul revela o nimero de criangas aparentaram
ter mais motivacdo e interesse durante cada exploracao e/ou na realizacdo da atividade.
A barra de cor vermelha representa o nimero de criancas gque mantiveram um
comportamento integro e correto. A barra de cor amarela apresenta 0 nimero de alunos
que se mostraram autdbnomos quando desempenharam o seu papel de expressao

dramatica.

A explicacdo de cada barra foi revelada na anélise de dados da atividade 1,
contudo a da autonomia néo foi, porque nao consta na analise das atividades anteriores.
Nesta atividade existe a barra correspondente a autonomia, que consiste em avaliar o
desempenho dos alunos sem ter a necessidade constante de alguém os orientar face aos
seus papeis de expressdo dramatica e com isso, a sua capacidade de improviso. Quando
digo a necessidade de os auxiliar, refiro-me ao facto de eu, como orientadora da

atividade, ter de os auxiliar no que teriam de dizer e exercer.

Leitura e analise do gréfico

Tendo em consideracédo as caracteristicas destes alunos, penso que alguns foram
bastante autbnomos, na medida em que me foi possivel gerir os alunos das duas turmas

de uma forma equilibrada, ou seja, o facto de estes alunos conseguirem desempenhar 0s
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seus papéis de forma auténoma, contribuiu para o sucesso desta atividade em geral.
Penso que, o comportamento e motivagdo tambeém estdo bastante proximos e
interligados a este critério, sendo evidente que estes contribuiram para o desenvolver
desta atividade. Reforcando ainda o que referi anteriormente, creio que esta foi das
atividades onde senti que os alunos se sentiram motivados e como tal esforcaram-se

para o resultado positivo no decorrer desta experiéncia.

Porém, tive de ser um instrumento de apoio e guia para os alunos no desencadear
desta atividade, uma vez que grande parte dos alunos revelavam alguma imaturidade e
pouca autonomia. Nesta atividade, perante a dificuldade da mesma e o contexto em que

estava inserida, ndo previa um desfecho tdo positivo no qual fui surpreendida.

De um modo geral, creio que os alunos evoluiram nos varios parametros de
avaliacdo desta atividade. Na minha opinido, torna-se evidente que incumbindo-lhes
esta responsabilidade, os alunos empenharam-se no decorrer da atividade. Reforco ainda
que, as atitudes de agrado por parte dos alunos face a atividade também contribuiram
para 0s seus desempenhos e o bom ambiente da sala. Consequentemente, o resultado
final revelou-se notavel e, penso que, tenha servido para consciencializar os alunos que
é possivel uma atividade correr bem com a colaboracdo de todos. No final congratulei-
0s pela sua prestacdo, de modo a frisar esta consciencializagéo.

Durante esta atividade penso que grande parte conseguiu improvisar um dialogo
coeso sobre o trabalho exposto e também a uma boa interacdo tanto com os colegas da

turma como os convidados da turma 39.

Analise do caso da aluna M

O seguinte excerto faz referéncia a uma entrevista as criangas, onde as mesmas
revelarem informacdes e conhecimentos sobre esta atividade, particularmente a aluna
M, que foi uma das guias do museu e desempenhou um dos papéis mais complexos, no
sentido em que tinham de recorrer mais ao improviso. A aluna M foi escolhida devido a
sua capacidade de improviso e autonomia perante esta atividade, pois esta acabou por

conseguir desempenhar o seu papel sem recorrer muito a minha ajuda (Anexo 18)

Entrevistadora: Ent&o e gostaste dessa atividade?
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Aluna M: Gostei, porque nos fizemos 3 grupos e depois eu e a I. (1) eramos as
representantes e 0s outros eram os que diziam para ndo mexer...

Entrevistadora: Os guardas ndo era?

Aluna G: Os guardas! Eu lembro-me!

Aluna M: Sim, os guardas. A 1. (2) foi a que deu os convites.
Entrevistadora: Exato, boa.

Aluna A: E também ndo havia a senhora da porta, que...
Aluna M: Eraa l. (2)!

Entrevistadora: A menina da rececao.

Aluna A: “Podes fazer o favor de entrar...” (fala da aluna . (2).
Entrevistadora: Dizia: “Boa tarde, podem entrar!”

Aluna A: Sim! E depois: “Fa¢am o favor de entrar!”.
Entrevistadora: Entéo ia representar-nos, sim?

Aluna A: Sim, e havia outros... as meninas iam mostrar, mas...
Aluna M: Eraeueal. (1)!

Entrevistadora: Vocés iam mostrar o museu de arte.

Aluna M: E nds as vezes diziamos para os guardas dizer: “Ndo mexem ai!”, e eles
continuavam a mexer ...

AlunaM: E eu e a I (1) também dissemos assim: “Ndo mexam, ndo é para mexer!”.

Entrevistadora: Pois, vocés eram os guias, certo? As guias, neste caso também tinham
de manter o museu organizado e de pedir aos visitantes para ndo tocarem nas obras de
arte, ndo era?

Aluna M: Sim!

(Retirado da entrevista transcrita ao grupo 2 - dia 5 de maio de 2016)

Este excerto demonstra que os alunos se recordam, pormenorizadamente, de
momentos desta atividade. Posto isto, creio que com este excerto seja visivel o impacto
gue a mesma podera ter causado nalguns alunos, uma vez que ja tinha passado um
periodo de 4 a 5 meses desde que a atividade foi realizada. Porém, apenas com este
excerto penso que ndo posso evidenciar que de facto esta atividade tenha promovido e
motivado os alunos, contudo, a meu ver os alunos demonstraram prazer ao relatar e
retratar oS momentos. Neste caso, devo salientar a aluna M, visto que foi quem se

destacou neste dialogo da entrevista, uma vez que ndo se refere apenas ao seu papel e
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reflete sobre o mesmo, mas também explica e identifica algumas falas e papeis de

alguns colegas.

Penso que, em geral, através da leitura do grafico e deste pequeno excerto, 0s
alunos apreciaram e aparentaram-se predispostos em enfrentar a dimensdo desta
atividade, tendo em conta que tinham um publico-alvo que abrangia muito mais que o0s
colegas da turma, tornando esta atividade, a meu ver, talvez um pouco mais intimidante

e desafiante para as criancas desta turma (Anexo 19).

Analise da atividade 4: Da minha janela gostaria de ver...

O seguinte grafico representa os dados obtidos para a analise da atividade “Da

minha janela gostaria de ver...”.

20
18
16
14
12
10

= Contelidos programaticos de
portugués

= Motivacdo/Interesse
= Comportamento

= Criatividade

O N B~ OO 0

Atividade 4: Da minha janela gostaria de ver...

Dados do grafico

As barras de cor verde indicam o numero de alunos que responderam e
demonstraram conhecimentos referentes aos contetdos da area curricular explorados
durante e apds a atividade. A barra de cor azul revela o nimero de criangas aparentaram
ter mais motivacdo e interesse durante cada exploracao e/ou na realizacdo da atividade.
A barra de cor vermelha representa 0 nimero de criancas que mantiveram um
comportamento integro e correto. A barra de cor laranja apresenta o nimero de alunos

que se mostraram criativos nos seus trabalhos.
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A explicacdo de cada barra foi revelada na analise de dados da atividade 1. Neste
caso, a criatividade depende da originalidade do registo escrito de cada criangca, bem
como o seu desenho, contudo este critério serd explicado na leitura do grafico.

Leitura e analise do grafico

Ao interpretar este grafico observo que a maioria dos alunos assumiu uma boa
postura, revelando um comportamento que ndo perturba-se o ambiente em sala de aula,
contudo h& sempre algum elemento da turma que perturba levando outros a fazer o
mesmo. Porém, ao acompanhar maioritariamente esses elementos que referi
anteriormente foi possivel gerir o resto dos alunos. Esta era uma estratégia que utilizava,
sempre que fosse possivel de executar, com o intuito de amenizar o contexto em sala de
aula, pois creio que havendo um acompanhamento mais individualizado estes alunos
teriam a atencdo que aparentavam desejar e auxilio de modo a ultrapassar dificuldades
apresentadas durante o registo escrito, visto que esta era uma das areas de conhecimento

com maior insucesso.

Relativamente ao registo escrito, este foi executado em duas fases, numa
primeira fase foi no caderno de forma a poder dar um feedback as frases de cada aluno,
contudo, existe muitos alunos que mesmo com correcdes redigissem incorretamente
para a nuvem. N&o obstante, creio que mesmo com alguns alunos néo terem tido tanto
sucesso no critério dos conteldos programaticos, ainda houve treze alunos que

conseguiram ultrapassar algumas dificuldades perante esta atividade.

Apesar das dificuldades quanto a esta area de conhecimento, os alunos
demonstraram interesse pela execucdo desta atividade, pois mesmo lhes sendo exigido
um registo escrito, que, em geral era algo que os alunos se recusavam a executar.
Contudo todos realizaram, evidentemente motivados, pois foi possivel, em media dos
alunos, redigissem duas a trés frases, o que é bastante positivo tendo em conta as

caracteristicas destas criancas e as suas dificuldades.

A criatividade, neste caso, é analisado a partir do registo escrito dos alunos,
tendo em conta a imaginacao e a maneira como exploram a sua nuvem apos 0 mesmo.
Apesar de esta atividade pertencer, prioritariamente a area curricular de portugués, €

necessario ter em conta que as criangas tiveram a oportunidade de desenhar o que
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quisessem na sua nuvem apOs O registo escrito, como tal o critério da criatividade
também é investigado a partir do desenho realizado. Portanto, ndo consta apenas o que
escrevem sobre o que gostariam de ver a partir da sua janela, mas também o que
desenham ou mesmo se ndo desenham, se bem que a Ultima pode ter razdo de causa,
pois houve quem tivesse mais dificuldades em escrever e que demorasse mais tempo
ndo permitindo que os mesmos ndo conseguissem desenhar. Segundo o grafico é visivel
resultados positivos em relagdo a esta atividade, visto que pelo menos dezasseis alunos,
aparentemente redigiram textos sem copiar as ideias de outros colegas, contudo nédo é
algo que posso evidenciar pois podem ter retirado ideias que ja tivessem ouvido ou

visto.

Analise do caso do aluno A

Imagem 9 - Trabalho realizado pelo

aluno A na atividade 4.

A imagem representa o registo escrito do aluno A. Este aluno em particular era
um aluno bastante ativo e participativo oralmente, em atividades de grande grupo e,
mesmo que ndo seja algo evidente, ndo aparentava muitas dificuldades, em entender os

conteddos programaticos das areas curriculares. No entanto, tal como ja referi
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anteriormente, existia uma elevada percentagem de alunos em o seu nivel de motivacao
era afetada perante estas atividades, visto que se trata de uma atividade com contetidos
de uma das areas de maior insucesso e no qual era necessario registo escrito, e este
aluno é um dos casos onde esta situacdo se sucedia constantemente, chegando a recusar-

se muitas vezes de as realizar.

Apesar do aluno A apresentar sinais de descontentamento durante a explicagédo
da atividade, achei que era importante interpretar o resultado do mesmo porque no
decorrer da atividade o mesmo evidenciou interesse em redigir as suas frases
corretamente. Durante a explicacdo da atividade referi também aos alunos que estava
disponivel a davidas durante a sua realizacdo, e se fosse preciso, escreveria no quadro
de ardobsia as palavras de modo a os auxiliar neste registo. Posto isto, creio que durante
e ap0s esta atividade o aluno evidenciou prazer e motivacao na sua realizagdo, tendo em
conta que apresentou comportamentos e atitudes positivos, como por exemplo nao ter
recusado realizar a atividade, ndo ter perturbado os restantes colegas nem o ambiente da
sala. Na medida em que este aluno era um dos elementos predominantes desta turma, ou
seja, era um aluno que conseguia influenciar bastante os restantes alunos, posto isto,
evidentemente que o seu comportamento integro durante esta atividade ndo prejudicou o

ambiente, nem interferiu com o desempenho dos restantes elementos desta turma.

Cada aluno teve a possibilidade de fazer uma breve apresentacdo aos colegas
sobre os seus trabalhos. Sendo assim a apresentacdo da nuvem, neste caso do aluno A,

possibilitou um pequeno didlogo acerca do seu trabalho:

Aluno A: Este é o meu trabalho.
(O aluno mostra aos colegas o seu trabalho)
Investigadora: Queres ler o que escreveste?

Aluno A: Sim. Entdo... Eu gostaria de ver moedas a voar... de ver muitas moedas a
voar e que as arvores falassem.

Investigadora: Porque gostavas de ver moedas a voar?

Aluno A: Oh, porque as vezes gostava de comprar doces e assim era s6 pegar nelas e
pronto.

Investigadora: Numa que estivesse a voar, € isso?
Aluno A: Sim, numa que estivesse a voar.
Investigadora: Muito bem. E queres falar sobre as arvores?

Aluno A: A4h, isso...
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Investigadora: Sim, por que razdo gostarias de ver da tua janela arvores a falar?
Aluno A: Porque assim... falava com alguém quando estivesse em casa.

(Retirado de uma nota de campo - dia 15 de fevereiro de 2016)

E crucial revelar que este é o aluno em que esteve em autogestdo durante um
periodo de tempo, tal como ja referi nas caracteristicas das criangas. Tendo isto em
conta, creio que foi um momento crucial para o aluno uma vez que ao expor a sua frase
teve antes de realizar uma reflexdo pessoal e posteriormente acabou por transmitir a
quem estava presente na sala as suas emogdes e 0s seus sentimentos. Parece-me entdo
que o aluno realiza uma introspecao sobre as suas necessidades e desejos. Sendo assim,
penso que esta atividade foi importante para este aluno na medida em que, ndo sé
obteve um desenvolvimento cognitivo, como também emocional, expondo-se e

partilhando com os colegas aquilo gue sentia.

3.3.2. As aprendizagens

Este subcapitulo destina-se a analise de contetdo de 3 tipos de fichas de trabalho

expressas no projeto de intervengdo pedagogica.

A primeira analise corresponde ao estudo de todas as fichas de portugués
desenvolvidas, a segunda de todas as fichas de matematica, a terceira de todas as fichas

de estudo do meio.

Os dados dos gréaficos sdo semelhantes na andlise de todas as fichas, visto isto

refiro de seguida no que consiste 0s mesmos.

Dados dos graficos

Os seguintes graficos fazem referéncia a todas as exploracbes das fichas de
trabalho da area curricular de portugués, matematica e estudo do meio desenvolvidas
durante a implementacdo do projeto de intervencdo pedagodgica “Pintar o meu saber”.

Os mesmos séo constituidos pelos seguintes parametros de avaliacdo: conteudos
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programaticos, motivacao e interesse; comportamento. Estes parametros assemelham-se
aos que foram explicados no subcapitulo anterior, contudo existem diferencas para a
andlise das fichas, e como tal serdo referidos de seguida.

A barra de cor verde indica o nimero de alunos que responderam acertadamente
em todas as questdes da ficha correspondente ao artista explicito. A barra de cor azul
revela o nUmero de criancas aparentaram ter mais motivacdo e interesse durante cada
explorag&o e/ou na realizacgéo das fichas. A barra de cor vermelha representa 0 nimero

de criangas que mantiveram um comportamento integro e correto.

Entende-se como contetdos programaticos as aprendizagens de contetidos do
programa curricular da area de portugués do 2° ano do 1° ciclo dos alunos. Quanto a este
conceito de comportamento integro e correto refiro-me a agdes dos alunos que néo
suscitem situacdes que perturbem ou prejudiguem o ambiente da sala durante a
exploracdo e realizagéo das fichas, assim como as suas aprendizagens ou a dos colegas.
Esta referéncia ao comportamento, implica ter havido algumas mudancas de atitudes por
parte dos alunos, na medida em que explicito o nimero de alunos que aderiram melhor a
exploracdo e realizacdo das fichas. Neste caso, quando atribuo este conceito de
desrespeito refiro-me, mais especificamente, a rasgar as fichas, recusarem a realizar ou

mesmo nédo devolver as fichas depois de levarem como trabalho extra para casa.

No que toca a motivacdo e interesse, indica o numero de alunos que
demonstraram mais empenho na realizacdo das fichas de modo a ndo ter de levar
trabalho extra para casa e que Se preocuparam em corrigir as suas respostas e em
colocar questdes, caso surgisse alguma duvida. Uma das limitacdes desta analise de
dados das fichas de estudo, foi o0 processo de correcédo das fichas, apos a sua realizacao.

Existe algumas limitagOes para a analise das fichas de trabalho s&o as seguintes:
caracteristicas dos alunos; estado emocional dos alunos; comportamentos disruptivos;
processo de corregdo das fichas de trabalho; estrutura das fichas demasiado extensas
para 0 nivel de aprendizagem dos alunos; constante falta de comparéncia ou
pontualidade por parte dos alunos. E as mesmas serdo explicadas consoante o balango

realizado face aos graficos posteriores.
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Analise das fichas de portugués

18
16
14
12
10

o N b~ OO 0

= Conteudos programaticos

= Motivacdo/Interesse

= Comportamento

Pablo Piet Giuseppe Andy  Vincent Van Vincent Van
Picasso Mondrian Arcimboldo  Warhol Gogh-1*  Gogh-22

Leitura e analise do grafico

Perante os resultados deste grafico é visivel uma alteracdo inconstante,
essencialmente, entre o periodo da ficha de Pablo Picasso até a ficha de Andy Warhol.
Durante esse periodo mencionado anteriormente, existe uma variacdo desnivelada,
contudo entre o periodo da exploracdo das fichas de Andy Warhol até as de Vincent

Van Gogh a sequéncia revela ser mais uniforme e progressiva.

Estes resultados parecem evidenciar uma pequena alteracdo em todos os critérios
expostos, contudo também é visivel uma irregularidade perante esta analise. No meu
ponto de vista e de um modo geral, creio que, embora significativos, os resultados
revelam alguma discrepancia entre resultados, contudo entende-se que de certa forma
existe uma certa evolucdo tanto em contetdos programaticos, como na motivacdo e no

comportamento dos alunos.

Esta alteracdo pode significar que, os elementos retirados dos quadros podem de
facto ajudar, seja para a aprendizagem de conteudos, de motivagdo e interesse como
também no comportamento destes alunos. A instabilidade deste grafico pode, de certa
forma, evidenciar um pouco a instabilidade destes alunos, ja proferida durante este

relatorio.
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Ao analisar este grafico, devo proferir delimitacbes que se mostram pertinentes
para esta observagdo, pois para além da instabilidade emocional, denote-se alguma
imaturidade e pouca autonomia por parte dos alunos. Como tal, estes resultados
assimétricos podem indicar a existéncia de correcdo coletiva, de grande parte das fichas
de trabalho, de modo a certificar uma total compreensdo dos contetidos. A execugédo
destas correcbes era em grande grupo, para que o0s alunos, maioritariamente,

conseguissem alcancar os contetidos desta area curricular de grande dificuldade.

Embora ndo seja um progresso elevado e regular, em sala de aula senti que
realmente alguns alunos estavam mais atentos e participativos face as exploracGes dos
quadros e apos, inclusive o de Giuseppe Arcimboldo. No caso das fichas de portugués,
como ja referi na caraterizacdo das fichas de trabalho, existia sempre um pequeno texto
ligado a caracteristicas da obra de arte ou mesmo do artista falado. Creio que esta
atencdo verifica-se devido a existéncia dos textos e questdes acerca do mesmo, que
conduzem a caracteristicas e as aspetos relativos ao pintor ou da obra de arte, e como
tal, durante a exploracdo e na realizacdo das fichas no qual promove a motivacao e
interesse para as realizar, contudo, a pouca autonomia e as dificuldades permaneciam

durante estas exploracdes e a realizacdo das fichas de trabalho.

Analise das fichas de matematica
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Ao observar e analisar o seguinte grafico, denota-se alteragdes em todos os
critérios de avaliacdo existentes. Relativamente aos conteddos programaticos é visivel
que existe alteracdes simbolicas. Das fichas de Pablo Picasso para as de Piet Mondrian
nota-se que existe um grande decréscimo. As segundas referidas sdo as que tiveram
menos sucesso no que toca a todos os critérios, j& as fichas de Giuseppe Arcimboldo
obtiveram resultados bastante positivos em todos os parametros de avaliacao.

E not6rio que existe um acréscimo na motivacdo dos alunos, e por essa razio
creio que tanto as exploragdes das obras de arte, como as caracteristicas das mesmas
utilizadas nas fichas de trabalho, como ja expliquei no projeto metodolégico, foram o

motivo que possam ter provocado o aumento deste critério de avaliacéo.

Relativamente aos contelidos programaticos, apesar de ndo acompanharem esta
evolucdo sucessiva do critério de avaliacdo de motivacdo, é visivel que houve algum
progresso. Contudo, os resultados dos contetdos programaticos ndo sdo definitivamente
certos devido as condicdes desta turma, como tal, estes foram condicionados perante
este fator. As condicGes a que me refiro sdo as correcfes das fichas de trabalho que
tiveram ser realizadas, em grande grupo, tal como nas fichas de trabalho de portugués e
estudo do meio, de modo a controlar e contornar, principalmente, as dificuldades dos
alunos face as areas de menor compreensdo e insucesso, que é o caso da area curricular

de matematica.
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Quanto ao critério de comportamento, embora sejam alteragcGes pouco coesas, é
visivel algum progresso. Creio que estas alteracdes dependem muito das caracteristicas
dos alunos, uma vez que muitos dias vém mais predispostos considerando a pouca
estabilidade emocional dos mesmos. Apesar deste desequilibrio emocional devido a
varios fatores, ja referidos na caracterizacdo das criancas, penso que houve um
decréscimo no comportamento considerado inadequado, por parte de alguns alunos.
Tendo em conta o0 que ja foi referido anteriormente, penso que seja uma evolugao

significativa para este contexto analisado.

Analise das fichas de estudo do meio
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Atraves do grafico observo que houve algumas alteragdes entre as fichas de cada
sessdo, contudo ndo existe uma evolugdo progressiva, nem regressiva. Penso que estes
dados constantes demonstrados deve-se ao interesse e gosto pela aprendizagem de
conteddos da area curricular de estudo meio.

Quanto ao parametro referente aos conteldos programaticos, constato que a
sessdo de Pablo Picasso foi onde as fichas de trabalho tiveram melhores resultados.
Creio gque o facto de ser a primeira obra de arte a ser apresentada aos alunos, possa ter
influenciado e com isso motivado os alunos, porém existe uma variavel que pode ter
condicionado os resultados, uma vez que havia pelo menos dois alunos cumpriam pouco
a assiduidade.
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Tal como ja referi anteriormente, visto que é uma area de grande interesse por
parte dos alunos, penso que esta tenha sido a razdo pela qual os critérios de

motivacgdo/interesse e de comportamento sejam também constantes e positivos.

3.3.3. Percecdes sobre o trabalho realizado

Este subcapitulo destina-se a analise de conteldo de 2 entrevistas realizadas,
uma a professora cooperante e a outra a coordenadora da escola. A primeira analise
corresponde ao estudo da entrevista transcrita e desenvolvida a professora cooperante e
a segunda corresponde ao estudo da entrevista transcrita e desenvolvida a coordenadora
cooperante. Visto que ja foi realizada a analise de algumas entrevistas as criancgas, as

mesmas ndo foram relevantes para este subcapitulo.

Andlise das entrevistas a professora cooperante e a coordenadora da

escola

A interpretacdo destas entrevistas permitiu-me ter uma visdo profissional de dois
elementos da escola onde realizei a minha investigacdo. Comegando pela interpretagédo
da entrevista a professora cooperante, é possivel perceber a sua perspetiva e avaliacdo

guanto ao trabalho desenvolvido com esta turma.

Entrevistadora: J& alguma vez implementou, na sua sala de aula, as express6es como
um objeto guia ou motivador para as restantes areas de conhecimento?

Professora cooperante: J4! Em todos anos desde que comecei a trabalhar, utilizo
sempre estas...

Entrevistadora: Este objeto...

Professora cooperante: Sim este objeto como fonte potenciadora das aprendizagens
interligadas com outras areas curriculares.

Entrevistadora: Se sim, notou progresso em termos de conhecimentos e diferenga nas
atitudes por parte dos alunos ou da sua?

Professora cooperante: Sim, notei uma diferenca... Os alunos ficam muito mais

predispostos para observar e também para gostar destas tematicas de arte, misica,
pintura, de danga... Ficam muito mais...
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Entrevistadora: Motivados!
Professora cooperante: ... motivados para isso.
Entrevistadora: Se sim, sentiu-se motivada e/ou confortavel com este tipo de pratica?

Professora cooperante: Sim, senti-me motivada/confortavel para este tipo de préatica e
aplicar projetos nesta area, pois para além de gostar de trabalhar estas tematicas,
considero que sdo uma mais-valia na educacao e no desenvolvimento de qualquer
crianca.

(Retirado da entrevista transcrita a professora cooperante - dia 5 de maio de 2016)

Com esta entrevista foi possivel entender de forma mais abrangente as
concecdes da professora cooperante, que me acompanhou em toda esta investigacao.
Neste excerto a professora declara o seu interesse por este tipo de implementacdo de
projetos em contexto escolar. Posteriormente, revela o que sentiu em relacdo as criangas
e também como se sentiu em relacdo a este projeto, e como tal reconhece a importancia
e de que forma a utilizacdo deste objeto podera ter influenciado as criangas, afirmando
gue os sentia mais predispostos para ouvir, observar e conhecer. Tal como referenciei
anteriormente, na analise das atividades e fichas, verifica-se esta predisposi¢do que a
professora aborda e, como tal, creio que se torna evidente o aumento da motivagéo por
parte das criancas durante o periodo em que decorreu este projeto. Penso que com isto a
professora evidencia que a utilizacdo deste objeto tenha despertado a motivacao e a

disposicao e esta postura mais positiva, por parte das criancas.

Ainda assim, a professora exterioriza 0 seu interesse neste tipo de projetos,
evidenciando uma postura confortavel e predisposta perante este meu projeto e
valorizando o mesmo, de forma que reconheceu como uma mais-valia na educacédo e

desenvolvimento das criangas.

A anélise desta entrevista, deu-me a entender que este tipo de pratica permitiu
aos alunos abracar uma dimenséo cultural que eles ndo estavam habituados, onde se
torna evidente que a mesma foi uma mais-valia ndo s6 na compreensdo de contetidos
especificos delineados nos programas curriculares, mas também no conhecimento do
mundo. Para além disso, a professora valoriza as discussdes a volta dos quadros (Anexo
X), um momento proveitoso para as relacdes pessoais e de transmissdo de valores. A
professora refere que com estes momentos foi-me possivel explorar e trabalhar a
formacéo civica, em grande grupo, porque proporcionou as criangas experiéncias onde

tiveram de respeitar a sua vez de falar, ouvir a opinido do outro, aceitar ideias opostas as
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suas e, portanto, incutir valores como o respeito pelo outro, o respeito pelas diferencas,
verbalizar 0 que sente e respeitar regras que o ajudardo no futuro como cidadao e a

conviver em sociedade.

Posteriormente, a professora descreve 0 meu percurso como investigadora e
professora, evidenciando que também que fui evoluindo. Na minha opinido, mesmo
apesar de algumas das minhas estratégias terem sido menos boas, considero-as
aprendizagens que me permitiram esta evolucdo de que a professora revela durante este
excerto. Contudo indica que foram as indicadas e adequadas tendo em consideragdo o
contexto. Creio que me fui moldando as caracteristicas da turma enquanto professora
estagiaria, e inclusive, adaptando as minhas estratégias tendo em conta o progresso da

mesma, Visto que muitas j& ndo resultavam devido a esta evolucao.

Entrevistadora: O que é que “pensa” sobre o que é que as criangas aprenderam?

Professora cooperante: Acho que elas aprenderam a conhecer alguns tipos de pinturas,
reconheceram que ha diferentes formas de pintar, diferentes formas de apresentar um
determinado objeto, aprenderam também as cores. Eu acho que sim, e que aprenderam
também a parte dos sentimentos que determinado quadro possa transmitir. Eu
considero que foi benéfico e que elas tiveram uma boa aprendizagem, e aprenderam
também a descrever um quadro, o que é importante.

Entrevistadora: Exatamente... Até ndo sé para a oralidade, mas também para a parte
escrita.

Professora cooperante: A parte escrita também foi trabalhada ali.

Entrevistadora: Durante a minha intervencéo, partindo da pintura como objeto de
estudo, acha que promovi a construgdo do conhecimento dos alunos, relativamente aos
contelidos das outras areas de conhecimento?

Professora cooperante: Eu acho que sim, acho que no fundo, como eu disse a tua
colega, isto no fundo funciona tudo como uma teia, esta tudo interligado, de um quadro
da para explorar o portugués, a matematica, por exemplo com Mondrian explorou-se
muito bem a matematica, as figuras geomeétricas, 0Os padrées, as sequéncias, ... Deu
também para explorar o estudo do meio com o pintor Arcimboldo, as estagdes do ano, a
alimentagdo, ... Da para explorar perfeitamente, eu acho que houve ai uma boa
articulacdo entre todas as areas.

(Retirado da entrevista transcrita a professora cooperante - dia 5 de maio de 2016)

Em forma de refor¢o ao que foi ja referido anteriormente, a professora considera
fundamental a exploracdo dos quadros, uma vez que ajudou as criangas a se
expressarem, sendo também um dos objetivos deste projeto e, com isto, entendo que
proporcionei as criangas um espaco aberto que Ihes possibilitou transmitir opinides e

sentimentos e, eventualmente, momentos de diversas aprendizagens. Aprenderam que
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existem diversas interpretacbes, como por exemplo 0 que os artistas poderiam querer
transmitir com a sua obra ou 0 que cada observador sente ou interpreta através da sua

propria leitura da obra.

Neste excerto a professora evidencia as aprendizagens das criancas relativas aos
conteddos programaticos através da exploracdo dos quadros. Creio que a professora
destaca alguns momentos, como o Mondrian onde se explorou conteddos de matematica
e de estudo meio, como as figuras geométricas, os padrbes e as sequéncias. Ainda

assim, reconhece a boa articulagdo entre as areas.

Para além dos contetdos das areas referidas anteriormente, no seguinte excerto a
professora cooperante expressa que as criangas adquiriram conhecimentos da area de
expressao e educacgdo plasticas, atraves da exploracdo de algumas atividades exploradas
em sala. Neste caso a professora refere-se as técnicas de simetria e pontilhismo e,
posteriormente, reconhece que as criangas conseguem identificar e verbalizar os termos
especificos que lhes forem transmitidos, e valoriza o facto de utilizarem e praticarem as

mesmas nos seus trabalhos, e também de ensinarem a colegas:

Professora cooperante: Sim, principalmente nas técnicas de desenho e de pintura, eles
estdo sempre a utilizar técnicas como o pontilhismo e outras, por exemplo o degradé.
Eles utilizam bastante e falam com estes termos, o que para criangas de 7 anos utilizar
esta terminologia € uma mais valia ndo é?

(..)

Professora cooperante: E que eles utilizam a terminologia e sabem porque é que
aquilo se utiliza assim e se chama assim, portanto eles utilizam o nome, mas nao
utilizam s6 por utilizar, sabem qual é a técnica que esta associada a esse nome, 0 que é
muito bom. Inclusive quando tiveram colegas de outras turmas que foram distribuidos,
eles utilizaram e ensinaram essas técnicas que aprenderam a esses colegas, portanto
ficou 14 a informagéo.

(Retirado da entrevista transcrita a professora cooperante - dia 5 de maio de 2016)

E importante frisar que é bastante positivo o facto das criancas ensinarem aos
colegas de outras turmas, pois creio que demonstra entusiasmo por parte dos alunos,
revela a compreensdo das técnicas e, por fim, tornam-se transmissores de
conhecimentos. Para além disso, creio que esta transmissdo de saberes aparenta que oS
alunos se tornaram mais confiantes, na medida em que compreenderam e conseguem

ensinar a outros.

A entrevista a coordenadora transmitiu uma outra perspetiva profissional sobre o
trabalho desenvolvido. Apesar de serem visdes de pessoas distintas, as opinides

assemelham-se.
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Com o seguinte excerto retirado da entrevista realizada a coordenadora da
escola, nota-se um interesse pela implementacéo das artes na escola, e como tal defende
que a arte permite abranger de todas as &reas de conhecimento. Neste excerto é visivel
uma nova perspetiva da coordenadora, pois reflete e transmite as suas experiéncias
enquanto professora referindo também que ja havia implementado este tipo de pratica
ligada as artes. Assim, a coordenadora também salienta a importancia das atividade
ludicas para o progresso dos alunos, despertando o prazer em aprender contetdos de
outras areas de conhecimento, essencialmente de matematica e portugués,
transformando estas aprendizagens em algo divertido ao invés de aborrecido, ou seja,
uma brincadeira:

Entrevistadora: (...) porque razdo o implementou? Notou os seus objetivos a

realizarem-se com esse projeto, ou seja, sentiu progresso por parte dos alunos e de
todos os elementos envolvidos?

Coordenadora: Sim, muito. Eu ndo tinha problemas de comportamento com essa
turma. Era uma turma calma, s6 que é assim, eu gosto de este tipo de atividades,
porque isso permite, no fundo, como uma brincadeira, porque eles acham que aquilo é
uma brincadeira. Consegue-se fazer uma abrangéncia de todas as areas, porque
conseguia dar portugués, dar as expressoes, das mais variadas desde a dramatica a
plastica.

(Retirado da entrevista transcrita a coordenadora da escola - dia 5 de maio de
2016)

Com a entrevista a coordenadora da escola, percebi que a mesma salienta a
influéncia para o desenvolvimento da implementacdo do meu projeto, e do da minha
colega, para os alunos desta turma. A meu ver, esta entrevista foi um momento
enriquecedor na medida em que, a coordenadora tendo sido uma presenca pouco
frequente na sala, embora muito presente em fases de recreio, no concerto e exposi¢do
final, entre outros, a mesma indica que observou evolucao, mais a nivel comportamental
e emocional (Anexo 20). Mais adiante, faz referéncia a importancia da responsabilidade
que lhes foi dada, tendo em conta a imensiddo desta Gltima atividade de terem de
apresentar algo na presen¢a de muitas turmas da escola, bem como as suas familias,

sendo uma inclusdo fundamental para qualquer projeto educativo.

Entrevistadora: La estd, o “dar” a responsabilidade...

Coordenadora: Exatamente, eles ficaram todos orgulhosos e as coisas correram bem, é
como por exemplo agora as duas turmas de 3° ano vado agora ai ao festival da musica
para fazer um musical (...), estda bem que sdo turmas melhores e ha ali um ou outro
elemento... (problematico), mas é que esses estdo intrigados em ver os outros (...). E
acho que ajuda muito, sem duvida nenhuma... E até porque por exemplo, eles
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conseguem depois, como o entusiasmo é tdo grande, que isso sai da sala de aula para
os patios e (...) depois ha as conversas, o que é treinar e quer dizer, ja ndo hd...

Entrevistadora: As lutas!
Coordenadora: Exatamente! (...)
Entrevistadora: Portanto ficam com a mente ocupada!

Coordenadora: Exatamente! E como nés quando temos um problema, se no tivermos a
mente ocupada s6 pensamos naquilo.

Entrevistadora: Exatamente! E tal e qual como nés... Ld estd, nos ds vezes esquecemos
que eles pensam e sentem exatamente como nos.

(Retirado da entrevista transcrita a coordenadora da escola - dia 5 de maio de 2016)

A partir do excerto anterior, evidencia esta responsabilidade mencionada
anteriormente como algo que lhes ajuda a manter a mente ocupada e assim afastarem-se
de algumas preocupacdes do dia a dia.

Tendo em conta das realidades destes alunos, a coordenadora indica que assistiu
a melhorias, revelando que foi um projeto que ndo sé influenciou positivamente as
atitudes dos alunos em contexto de sala, mas também nos recreios, pois foi visivel que
havia algo que os mantinha, sobretudo, felizes e com a “mente ocupada”. Desta forma
creio que a coordenadora evidencia que sentiu no exterior da sala esta felicidade e uma
maior estabilidade emocional, e este, foi também um dos objetivos deste projeto, pois
através da motivacdo pela utilizacdo das obras de arte vem a estabilidade emocional dos
alunos, e este o fator que poderd assim influencia a aprendizagem de contetdos
programaticos.

A coordenadora frisa, desta vez referindo-se também a atividade sobre a “Visita
guiada ao museu de arte” (Anexo 21), esta estratégia de entregar a responsabilidade aos
alunos, e acaba por classifica-la como algo propicio, como tal penso que os alunos
aprenderam a gerir as suas proprias atitudes e as suas relacbes pessoais, e
progressivamente, encarar as responsabilidades do dia-a-dia de forma autonoma. A
integracdo das expressdes ndo sé é essencial pelos fatores ja revelados anteriormente,
mas também porque, eventualmente, permitiu aos alunos a saberem gerir melhor as suas
atitudes e comportamentos, o que me leva a crer que estas atividades ludicas possam ter
provocado esta influéncia, e como tal atingir um dos objetivos cruciais, deste estudo, ou
seja, a motivacéo.

Entrevistadora: O que pensa das estratégias utilizadas durante os ensaios e a
apresentacdo final? Acha que foram as mais apropriadas tendo em conta o contexto?
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Coordenadora: Sim, eu acho que foi bem conseguido, porque vocés tiveram ali muito
trabalho de bastidores que nés ndo vimos, néo é?

(...)

Coordenadora: (...) O professor Filipe disse que parecia que estava a ver outra turma.
E por exemplo outra coisa que também néo é facil para eles, apesar de nds sabermos
que eles gostam porque dada as limitacdes da escola e tudo que ndo permitia mais que
a 2 a 3 turmas, o facto de eles fazerem uma vez e depois com um pequeno intervalo
estarem a repetir, era aquilo que nés estdvamos a falar ha bocado acerca dos ensaios,
até se podia dizer assim: “A primeira atua¢do foi pior ou melhor.”. N&o, acho que foi
igual. Eles estavam tao entusiasmados que para eles era sempre a 1° vez. Eles até
podiam repetir aquilo para o publico ndo sei quantas vezes, eles “vestiram mesmo a
camisola” ...

(..)

Entrevistadora: Para além do concerto, sobre a exposi¢do em si? Visto que j& falou do
concerto...

(..)

Coordenadora: E depois as pessoas ficaram e viram e tiveram a ver, 14 estd, até por
uma questao de curiosidade ver o que é que esta ai na parede e depois veem que € do
filho e depois a outra vé que é de ndo sei quem, portanto isso foi... Pronto, era o que
estavamos a falar ha bocado, sendo duas coisas distintas, interligaram-se, conseguiram
fazer essa conjugacao, e quer dizer, as pessoas cada vez tém menos tempo e até em
reunides de pais, h& gente que vem e outros que tém que se ir embora, e podia ter
acontecido, as pessoas assistiam ao concerto e iam-se embora, mas ndo, ficaram e
questionaram e foram ver a exposi¢éo, e acho que vieram com vontade e
disponibilidade para ver o trabalho que eles realizaram.

(Retirado da entrevista transcrita a coordenadora da escola - dia 5 de maio de 2016)

Perante este excerto, consigo retirar que todo o processo que existiu durante o
projeto de intervencdo pedagdgica e, mas neste caso mais especifico que a coordenadora
da escola se refere, foi possivel observar no produto final, refere-se a prestacdo dos
alunos no concerto e exposic¢éo final, reconhecendo que as intervencdes realizadas com
os alunos promoveram e influenciaram o desenvolvimento significativo dos mesmos
relativamente a disciplina, a responsabilidade e a autonomia. A partir deste excerto é
possivel analisar que a coordenadora considera que o0s alunos atingiram estes
importantes parametros. Contudo, devo reforcar que o produto final, ou seja, o concerto
e a exposicdo final apenas foram possiveis devido a todo 0 processo e ndo apenas aos
ensaios realizados. Tal como a coordenadora referiu, houve todo um trabalho por tras, e
neste caso ela apenas se refere aos ensaios para 0 concerto, porém, creio que existiu
muita mais que isso, pois sinto que foi devido a todas as intervencdes, a0 meu projeto, e
também do da minha colega, que tornou este produto final tdo rico assim como a

evolugéo dos alunos (Anexo 22).
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Para alem do que foi referido, ainda neste excerto a coordenadora fala da
importancia do trabalho de equipa e como esta foi bem conseguida. A coordenadora
frisa também que enquanto projetos diferentes, a parceria entre mim e a minha colega
foi coesa e bem interligada. A entrevistada realca também a importancia da existéncia
de fatores exteriores, e de que forma podem enriquecer uma intervencdo, como a
disponibilidade do puablico e a entreajuda docente, porque de facto sem estes esta

atividade final ndo teria tido 0 mesmo impacto que teve.

3.4. Sintese do estudo

Com este estudo pretendi procurar solugdes para o problema deste contexto,
dessa forma, percebi que existia a necessidade de os motivar e de 0s ajudar na
compreensdo de alguns conteddos, principalmente, das areas de conhecimento de
portugués e matematica. Assim, através de um projeto de intervencdo pedagdgica,
constituida por uma sessdo de interpretacdo de 6 obras, da implementacdo de 5
atividades e de 17 fichas de trabalho. Elaborei esta proposta de modo a responder as

questdes que orientaram esta investigacao:

e De que forma a leitura e observacdo de uma obra de arte podera motivar e
despertar o interesse dos alunos para a compreensdo dos contetdos das areas

do conhecimento expressas no curriculo do 2° ano do 1° ciclo?

Em termos metodoldgicos, esta investigacdo enquadra-se numa abordagem
guantitativa, bem como qualitativa de natureza interpretativa. Para a recolha de dados
recorri as fichas de trabalho desenvolvidas, as entrevistas, aos videos e fotografias e as

notas de campo, mas principalmente da observacéo ativa e participante.

Posto isto, a recolha e tratamento de dados permitiu-me analisar os dados para,

posteriormente, dar resposta a questdo formulada no inicio do estudo.
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De que forma a leitura e observacdo de uma obra de arte pode motivar e
despertar o interesse dos alunos para a compreensdo dos conteldos das areas do

conhecimento expressas no curriculo do 2° ano do 1° ciclo?

A apresentagédo de dados permitiu-me compreender que este contato das criangas
com obras de arte estimulou o desenvolvimento cognitivo, proporcionando as criangas
experiéncias que lhes possibilitou refletir, exprimir, analisar e criticar, potencializando o
pensamento e com isso desenvolver o saber e as suas competéncias. Através dos
graficos referentes as atividades, é visivel que houve progressos na motivacdo e
interesse das criancas. Para além disso também as ajudou na compreensdo das outras
areas de conhecimento, inclusivamente as de maior dificuldade (matematica e
portugués), tal como é visivel nos casos particulares escolhidos. Vé-se que no caso do
aluno G aparenta interiorizar conteudos de matematica como as linhas retas e curvas,

bem como as figuras geométricas.

A utilizacdo de obras ajudou-me a responder as necessidades destas criancas e
ao desenvolvimento da personalidade e comportamento de cada crianga em particular.
Criar uma relacdo entre a crianca e a area das artes € proporcionar momentos onde a
crianga participa e desenvolve também a sua criatividade, que € um critério também
avaliado ao longo deste relatdrio, devido ao seu potencial em auxiliar o aluno a alargar o
seu pensamento e conhecimento. Embora os alunos apresentem uma tendéncia em
imitar algumas caracteristicas das obras de arte nas suas producdes, eles conseguiram
criar e expressar-se a sua maneira. Contudo, percebi que era necessario que os alunos
produzissem réplicas, pois ao fazé-lo associaram caracteristicas dos seus proprios
desenhos aos conhecimentos adquiridos a partir das obras de arte. Um dos exemplos
referidos anteriormente, é o caso do aluno G., que aparenta interiorizar contedos de
matematica como as linhas retas e curvas, bem como as figuras geométricas atraves do

seu trabalho que aparenta ser uma réplica da obra de Piet Mondrian.

Através da analise dos trabalhos dos alunos, concluo que em geral as criangas
estavam mais motivadas e predispostas, ndo s6 nos momentos de observagédo das obras
mas também nas atividades e mesmo em fichas de trabalho. Relativamente as fichas de
trabalho, eram sempre alvo de criticas pois era algo que exigia o registo escrito e,

normalmente, as criancas realizavam contrariados. Contudo, no decorrer deste projeto

99



houve muitas criancas predispostas a realiza-las sem o costumeiro descontentamento.
Um dos casos que revela muito bem este entusiasmo face ao registo escrito é o do aluno
A, porque, tal como foi explicado na analise, era um aluno que se recusava na maior
parte das vezes realizar tarefas que Ihe exigissem escrever. Nesta atividade, o aluno A
destacou-se devido a este interesse pela tarefa, por conseguir expressar 0S Seus

interesses e pela criatividade das suas frases.

A andlise dos trabalhos, notas de campo, entrevistas permitiram-me entender que
o nivel de motivacdo, da maioria, que embora ndo tenha sido sempre constante e
continuo devido a uma diversidade de fatores que sublinhei durante o capitulo da
analise, mas em geral foi progressivo. Acrescento assim, que assisti, observei,
investiguei e analisei muitos casos onde é percetivel resultados positivos em termos de
aprendizagens, saberes, conhecimentos, evolugdo pessoal e também comportamentos

melhorados nas criangas.

Creio assim, que o trabalho desenvolvido responde & minha questdo-problema,
visto que uma pintura ou as artes visuais podem, de facto, influenciar as aprendizagens
dos alunos nas areas do conhecimento expressas no curriculo do 1° ciclo, sabendo que
as criancas demonstraram mais motivacdo durante e apds o projeto de intervencao
pedagogica desenvolvido. Concluo assim, que as pinturas podem influenciar de forma
benéfica para um contexto escolar. A inclusdo das artes visuais no processo ensino-
aprendizagem pode vir a ter um impacto significante para o ensino. Este impacto é
visivel na apresentacdo de dados quando se interpreta o caso da aluna N. A aluna N, tal
como foi explicado na andlise de dados, € uma das alunas que mais revelava
comportamentos disruptivos e que ndo demonstrava interesse nem motivacdo na
maioria das atividades, porém nas areas de expressdo plastica a aluna ndo sé
demonstrava entusiasmo como compreendia contetdos que lhes era transmitido pelas
obras e pelas suas proprias produgdes, como € visivel na analise do seu trabalho no

capitulo anterior.

Ao realizar este relatorio, foi me possivel entender a esséncia da arte como algo
que deve ser utilizada no quotidiano das criangas, pois esta promove a criatividade, o
conhecimento pela arte e pelo mundo, a nogdo de cores, o conhecimentos de técnicas de

desenho, o improviso, entre outras ja mencionadas ao longo deste trabalho. Atraves da
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expressao dramatica, foi possivel a aluna M ser original no seu improviso como também

e ter uma postura responsavel face a atividade, algo que ndo era comum nesta aluna.

Nas entrevistas, percebe-se que as opinides de ambos 0s elementos entrevistados
visam por um ensino ligado as artes, uma vez que partilham a mesma visdo acerca do
progresso e do desenvolvimento conseguido nestes alunos ap6s a implementacdo do
projeto de intervencdo pedagdgica. Assim, através da analise destas entrevistas foi me
possivel ter uma perspetiva profissional quanto a esta pratica, concluindo que, de facto,

este estudo conseguiu responder & questdo e, mais importante, ao problema em quest&o.

Assim, acrescento que as artes devem estar presentes na pratica dos professores,
na medida em que estas favorecem o ambiente escolar e o ensino e, principalmente,
proporcionam momentos ricos para as criangas. A partir do que foi analisado concluo o
meu estudo deu resposta ao problema, uma vez que se verifica que as obras de arte de
facto ajudaram na motivacao dos alunos e, posteriormente, para o desenvolvimento dos

mesmaos.
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Capitulo 4

Conclusodes

Neste capitulo serdo reveladas as conclusGes a que cheguei tendo em conta todo
0 processo deste relatorio. Nas conclusfes faco referéncia as consideragdes sobre todo o

trabalho desenvolvido, revelando também possiveis solugdes ao problema em estudo.
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Conclusodes

A pesquisa realizada ao longo deste relatorio ajudar a sustentar esta ideia de que
as artes sdo fundamentais, demonstrando assim a sua importancia na educagdo e no
processo ensino-aprendizagem. Ao longo deste relatorio, relata-se todo o
desenvolvimento realizado a partir deste tipo de pratica nas escolas, e com isso defender
que a mesma seja realizada com mais frequéncia, visto que podem vir a tornar-se uma
grande aliada & educagdo. No decorrer deste projeto e investigacdo e através da analise
foi notoério a evolucdo destes alunos e acredito que se deveu muito ao instrumento

pedagdgico utilizado e desta relacdo de artes e as outras areas de conhecimento.

Quando cheguei a conclusdo que gostaria de utilizar as pinturas como um fator
indutor para as aprendizagens de todas as &reas de conhecimento, tive de refletir sobre
as pinturas que fariam sentido explorar. No inicio pensei em utilizar apenas uma época,
mas na minha opinido ndo faria sentido visto que iria limitar as minhas escolhas. Posto
isto, havendo variedade nas minhas escolhas de pinturas teria, eventualmente, mais
probabilidades de obter bons resultados e de criar um projeto mais enriquecedor, nao sé
para o desenvolvimento das aprendizagens dos alunos mas também para o alargamento
dos meus conhecimentos.

Consoante 0 que observei deste contexto escolar, as criangas encaravam a area
das expressdes como uma area divertida, de certa forma, uma brincadeira. Portanto, se
ha coisa que as criancas sabem fazer € brincar, entdo porque ndo tirar proveito deste
aspeto e tornar a aprendizagem divertida para as criancas e também para os professores?
Encontrar algo que motive as criancas € fundamental, contudo a motivacdo do professor
é igualmente importante, porque acredito que ambas podem ser encontradas através da
arte. De facto, na minha perspetiva essa motivacgéo foi, de certa forma, conquistada ao
longo de todo este projeto, tanto para as criangas como para mim como professora
estagiaria, durante o periodo deste projeto, porque para além de me encontrar numa area
gue me interessa, senti que houve progressos ndo so a nivel de conteldos mas também a

nivel do comportamento das criancas.

Como ja referi, apesar de ser a minha area de eleicéo, esta tematica foi de facto
um enorme desafio, porque tive como expectativa a motivacdo dos alunos, que acaba
por ser uma expectativa ambiciosa e nem sempre foi facil de a concretizar em todo o

percurso deste projeto e estdgio, pois nem sempre consegui alcancar 0s objetivos
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pretendidos uma vez que este era um fator muito improvavel dentro deste contexto, pois
existem dias em que as criangas aderem muito bem e outros néo, por diversos motivos
externos (falta de estrutura familiar; autoestima baixa; pouca disciplina/regras sociais;

etc.).

Com este relatorio pretendo consciencializar a dimensdo deste tipo de pratica
para nas salas. As artes motivam os alunos a aprender aquilo que eles consideram como
matéria enfadonha, e exige-lhes a pensar fora da caixa, ou seja, ndo ter criangas
programadas sO para entender e compreender contelldos de matemaética ou das restantes
areas curriculares com apenas fichas e trabalhos individuais. Porém, ndo coloco de parte

este tipo de trabalho que também é importante para a autonomia da crianca.

A arte tem a potencialidade de enriquecer as acGes pedagdgicas, assim como
também enriquecer as praticas dos professores. Atendendo ndo s6 as necessidades das
criangas, mas também aos dos professores, uma vez que é crucial proporcionar
momentos motivadores para ambas os lados, ou seja, através das artes os professores
podem facilitar bastante as suas praticas e ultrapassar algumas dificuldades que tenham
como docentes, porque nenhum professor tem uma pratica perfeita sem que tenha de

Ihes limar as arestas e, assim, progredir.

A implementacdo do projeto de intervencdo pedagdgica foi crucial para as
minhas intervencdes e investigacdo, visto que adquiri aprendizagens imprescindiveis
para 0 meu futuro. Todo o processo realizado para este relatorio permitiu-me crescer
muito pessoalmente e profissionalmente, no sentido em me despertou davidas, medos e
onde cometi erros com 0s quais aprendi. Por vezes dei conta de diversas situagdes em
que errava tanto com as criangas, como a gerir o tempo, a gerir as minhas proprias
emog¢des em momentos de angustia e descontentamento e, em consequéncia desses
momentos, muitas vezes tive dificuldade em gerir os comportamentos das criangas.
Apercebi-me da dificuldade que tinha em lidar nalgumas situacGes e entender quais
eram as alturas certas, quais eram as melhores atitudes a ter, quais as melhores posturas
a assumir num certo e determinado tipo de situagcdo. Contudo, aprendi que nem sempre
vamos saber lidar com todas as situag0es, mas que pelo menos nos devemos preparar
para tal. Afinal de contas somos humanos e a unica perfei¢cdo do ser humano € errar, e

com isso aprender, mas apenas se aplica a quem esta disposto a isso.
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Com a pratica fui entendendo e conhecendo as criangas, de onde veio a maior
parte das aprendizagens, pois ndo basta evoluir pessoalmente, mas em conjunto com a
equipa e 0 contexto. Foram todos estes momentos que me permitiram refletir e,
posteriormente, que me fizeram alterar a minha prestacdo enquanto professora e
investigadora. Essas aprendizagens ndo teriam sido possiveis sem as criancas, sem a
ajuda e observagdes da minha colega e professora cooperante, bem como algumas em
conversa com o professor Filipe Fialho. Porque nem sempre é facil ser-se
professor/educador e, maioritariamente, ser-se alvo de criticas constantes. Existe muito
mais neste papel para além do que o que as pessoas julgam, mais do que um bom ou
mau salario, um bom ambiente de trabalho, um lider humano, é preciso também a
motivacdo e o feedback certo para fazer toda a diferenca. E como futura profissional,
preciso de tudo isso para manter as criangas preenchidas, valorizadas, felizes e em casa,
pois isso certamente me garante e assegurard a fidelidade e longevidade das mesmas.

Em forma de reforco ao que foi dito anteriormente, Alves (2017) refere:

O reconhecimento, por si mesmo e pelos outros, €, assim, o
processo mobilizador de tantas memorias tecidas, pois, sem ele, as
crises pessoais, sociais, profissionais seriam insuportaveis. Com ele,
compomos — através de imagens buscadas no passado e sempre
retocadas pelas nossas crencas e nossos interesses atualizados, a todo
momento — nossa realidade de hoje e nossas possibilidades futuras. A
memoria ‘joga’ um importante papel nisso tudo porque, sem duvida,
cada um de nds, como pessoa e como profissional, sempre se
pergunta: ‘de onde vim’; ‘como me tornei o que sou?’; ‘por que
escolhi esta profissdo?’; ‘por que estou aqui?’; ‘e agora?”. (cit. por

Nunes, 2016, p. 87)
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Anexo 1 - Atividade 1: “O nosso corpo”

22 Planificacao
PROJETO “PINT O MEU SABER”

Terca-feira dia 02.11.2015

Atividade 1 - “O nosso corpo”:

- Observacdo da pintura de Picasso;

- Desenho do seu proprio corpo e pintura com a técnica simétrica.
Areas curriculares: Expressdes plasticas e estudo do meio
Duracéo da atividade: 1h;

Metodologia: grande grupo (explicacdo da atividade e da técnica de simetria) e

individual (desenho).

Recursos materiais: quadro de arddsia, cartolina branca, retroprojetor, folhas A4

lisas/brancas, pincéis, tintas guache.
Recursos humanos: alunos, professoras estagiarias e professora cooperante.
Critérios de avaliagdo:

- Contetdos programaticos de estudo meio: conhece e tem nogdo do seu
corpo, do corpo humano e as suas modifica¢fes; o nivel de conhecimento e de nocéo do

seu proprio corpo.

- Contetdos programaticos de expressdo plastica: utiliza corretamente da
técnica da simetria; domina a técnica de pintura com pincel e guaches; observa, analisa

e interpreta a obra de arte de Pablo Picasso.

- Motivacao/Interesse: aparenta motivado e interessado na exploracdo da

atividade.
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- Comportamento: demonstra comportamentos integros e corretos durante a

atividade.

- Criatividade: capacidade de originalidade/criatividade; consegue realizar o
desenho sem produzir as ideias dos colegas.
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Anexo 2 - Atividade 2: “Aprender matematica com Mondrian”

32 Planificacao
PROJETO “PINT O MEU SABER”

Terca-feira dia 10.11.2015

Atividade 2 - “Aprender matematica com Mondrian”:

- Observacédo de uma pintura de Piet Mondrian;

- Recria¢ao do seu “proprio” quadro Mondrian.

Areas curriculares: Expressées plasticas e matematica.

Duracéo da atividade: 1h;

Metodologia: grande grupo (explicacdo da atividade) e individual (desenho).

Recursos materiais: quadro de arddsia, cartolina branca, retroprojetor, folhas A4

lisas/brancas, pincéis, tintas guache.
Recursos humanos: alunos, professoras estagiarias e professora cooperante.
Critérios de avaliagao:

- Conteudos programaticos de matematica: identifica figuras geométricas
numa composicao e efetua composicdes de figuras geométricas; distingue atributos ndo
geométricos de atributos geométricos de um dado objeto; reconhece e entende linhas
retas e curvas; diferencia os dois tipos de retas.

- Conteudos programaticos de expressao plastica: utiliza corretamente e
explora as possibilidades técnicas com lapis de cor, lapis de grafite, lapis de cera e

feltros; observa, analisa e interpreta a obra de arte de Pablo Picasso.

- Motivacgao/Interesse: aparenta motivado e interessado na exploracdo da

atividade.
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- Comportamento: demonstra comportamentos integros e corretos durante a

atividade.

- Criatividade: capacidade de originalidade/criatividade; consegue realizar o
desenho sem produzir as ideias dos colegas.
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Anexo 3 - Atividade 3: “Visita guiada ao museu de arte 30”

52 Planificacao
PROJETO “PINT O MEU SABER”

Tercga-feira dia 24.11.2015

Atividade 3 - “Visita guiada ao museu de arte 30”:

- Dramatizag¢ao: “Visita guiada a0 museu de arte”
Area Curricular: Expressdo Dramética.
Duracéo da atividade: 1h;

Metodologia: esta atividade teve varias fases, umas foram realizadas em grande grupo e

outras em pequenos grupos.

Recursos materiais: quadro de ardosia, cartolina branca, retroprojetor, corredor da

escola, desenhos dos alunos.

Recursos humanos: alunos, professoras estagiarias e professora cooperante, a

professora convidada, alunos da turma de 1° ano e a coordenadora da escola.
Critérios de avaliacéo:

- Contetidos programaticos de matematica: improvisa um dialogo a partir de
um tema; improvisa palavras, sons, atitudes, gestos e movimentos ligados a situacéo de
apresentacdo de obras de arte numa galeria de arte; interage com os colegas e a turma

convidada.

- Motivacao/Interesse: aparenta motivado e interessado na exploracdo da

atividade.

- Comportamento: demonstra comportamentos integros e corretos durante a

atividade.
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- Autonomia: capacidade na gestdo de tempo para desempenharem o papel;

orienta-se autonomamente; improvisa sem recorrer a professora estagiéaria.
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Anexo 4 — Cartaz e convite

1. L& o cartaz com atencdo:

Setubal

useu o‘e Arie

24 de novembro

Exposicdo “Picasso e Mondrian” com obras de arte dos
maiores artistas da turma 30, pelas 16 horas e 30
minutos, na sala 1 da Escola n® 7.

Nao falte!

—/

1.1.

Elabora um convite para enviares a um amigo ou amiga da turma 39 para

te acompanhar na esposi¢do anunciado no cartaz.

Convite

Querid da turma 39.

Convido-te para vires assistir a nossa Galeria de obras de
arte, que se ira realizar na sala 1da Escola n° 7, em Setubal
no dia 24 de novembro pelas 16 horas e 30 minutos.

Aparece, vai ser

v,
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Anexo 5 — Noticia no Newsletter do agrupamento sobre a atividade 3:

“Visita guiada ao museu de arte 30”

A.E.O.S.

AN
Newsletter SETUBAY

7 a 11 de dezembro de 2015

I Depar ento do 1° Ciclo

Aturma 20, da professora Silvia Guerrgiro e respetivas estagiarias, convi-
dou a Coordenadora de Estabelecimento, assim como a turma 31 da profes-
s0ra Sandra de Jesus, para visitar uma Galeria de Obras de Arte, que se
encontra na sala 1 da Escola Basica 1 n®7.

Os alunos estudaram as obras de dois pintores Picasso e
Mondriam, elaboraram pequenos quadros, apresentaram e
explicaram os trabalhos por eles elaborados.

Por fim, langaram um desafio a turma 29 do 1°ano, para rea-
lizarem trabalhos com a influéncia do pintor Giussepe Arcim-
bolda.

Estdo todos de Parabéns 111
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Anexo 6 - Atividade 4: “Da minha janela gostaria de ver...”

112 Planificacao
PROJETO “PINT O MEU SABER”

Segunda-feira dia 15.02.2016

Atividade 4 - “Da minha janela gostaria de ver...”:

- Observacdo e anélise da obra de Maluda.

- Observagao da “Janela”.

- Registo escrito de 1/2 frases sobre o que gostariam de ver na janela.
Duracéo da atividade: 1h;

Metodologia: grande grupo (explicacdo da atividade e a leitura das frases) e individual
(registro escrito).

Recursos materiais: quadro de ardosia, cartolina branca, retroprojetor, ‘“nuvens”
(cartolinas cortadas em forma de nuvem), “Janela” (cartolina com a forma de uma

janela para colocar os trabalhos dos alunos), cadernos diarios.
Recursos humanos: alunos, professoras estagiarias e professora cooperante.
Critérios de avaliagdo:

- Conteuidos programaticos de portugués: escuta discursos breves aprender e
construir conhecimentos; articula corretamente palavras; usa vocabulario adequado ao
tema e a situacdo; constréi frases com grau de complexidade crescente; responde
adequadamente a perguntas; formula adequadamente perguntas e pedidos; partilha
ideias e sentimentos; formula as ideias-chave (sobre um tema dado pelo professor) a
incluir num pequeno texto informativo; redige um pequeno texto corretamente; respeita
as regras de concordancia entre o sujeito e a forma verbal; utiliza, com coeréncia, 0s
tempos verbais; utiliza sinbnimos e pronomes para evitar a repeticdo de nomes; cuida da

apresentacdo final do texto.
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- Motivacao/lnteresse: aparenta motivado e interessado na exploracdo da

atividade.

- Comportamento: demonstra comportamentos integros e corretos durante a

atividade.

- Criatividade: demonstra originalidade nas frases descritas; ndo copia ideias

dos colegas; mostra criatividade no desenho na nuvem.
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Anexo 7 — Cartaz do concerto e da exposic¢ao final
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Anexo 8 — Noticia no Newsletter do agrupamento sobre a atividade 5:
Concerto e exposicao final

Newsletter

29 de fevereiro a 4 de margo de 2016

E.0.8.
. - Agrupamento de Escolas Ordem de Sant’lago

Newsletter n*24

Departamento do 1° Ciclo V

Ns EB1 n® 7, no dia 22 de fevereiro, realizou-s2 um Concerto
dsa tunna 30, do 2%no , da professora Silvia Guerreiro.

Este Concerto foi seguido de ums exposigdo de trabalhos
sobre varios pintores estudados so longo dos dois periodos
letivos e foi o culminar de umn estagio das futurss professo-
ras, Carino e Teresa, ds ESE

A gpresentacao foi pars todss as tunmas da Escols, pais e
encarregados de educaqéo, assistentes operscionais € outros
convidados, nomeadaments, elementos da Diregéio do Agru-
pamento, Professores da ESE e & professora Ans Fortuns.

Foi um grandioso espetaculo e estao todos de Parabensill
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Anexo 9 — Capa do livro de opinides e recomendacdes sobre o

concerto e exposic¢éo final
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Anexo 10 — Opinides e recomendagdes deixados no livro do

concerto e exposic¢éo final

Imagem - Opinides de familiares dos alunos.
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Imagem - Opinides de uma aluna e familiares dos alunos.
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Imagem — Opinido da professora cooperante.

125




Anexo 11 — Ficha de portugués

Portugués — 2° Ano

Nome:

Data:

/

O quadro magico de Mondrian

Numa sexta-feira, um menino chamado Joao estava na sala
de aula e ouviu a sua professora Rita falar de um quadro
magico. Esse mesmo quadro tinha s6 quadrados, retangulos e

linhas retas.

O Joao nao acreditava que o quadro era magico mas queria
ver com os seus proprios olhos. Num sabado de manha foi ter
com a mae a cozinha e pediu-lhe para ir ao Museu de Arte ver

se havia magia nesse quadro.

No sdbado a tarde o Joao foi com a sua familia ver o quadro
ao museu, mas assim que o viu nao havia magia nenhuma. O
Jodo comegou a rir e quando se virou para tras a familia ja 1a

nao estava.

Teresa Mateus

1. Colocauma X no certo.

1.1. O menino Joao...

126

. ouviu a professora Ana a falar de um quadro magico.
. ouviu a professora Rita a falar de um quadro magico.
. ouviu a professora Rita a rir de um quadro magico.

. ouviu a professora Ana a rir de um quadro magico.



1.2. O quadro tinha ...

.. triangulos, retangulos e linhas curvas.

.. retangulos, quadrados e linhas curvas.

.. retangulos, quadrados e linhas retas.

.. quadrados, retangulos e triangulos.

1.3. O Jodo...

.. ndo acreditava que o quadro era magico.

.. acreditava que o quadro era magico.

.. nao acreditava que havia um quadro.

.. acreditava que havia uma ventoinha.

1.4. O Joao pediu a mae para ver o quadro num ...

.. sdbado a tarde.

.. domingo a tarde.

.. domingo de manha.

.. sabado de manha.

1.5. O Joao e a familia foram ...

.. ao café ver o quadro.

.. a0 Museu do Desenho ver o quadro.

.. a0 Museu de Mondrian ver o quadro.

.. a0 Museu de Arte ver o quadro.

1.6. O Joao e a familia foram ver o quadro...

.. num sabado de tarde.

.. numa sexta de tarde.

.. huma sexta de manha.

.. hum sabado de manha.
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2. Completa a tabela com as personagens, o tempo e o local da histdria:

Personagens Quando? Onde?

Num sabado a tarde

Jodao e professora Rita

cozinha

3. Ordena as seguintes frases da histdria.

O Joao e a familia foram ao Museu de Arte.

O Joao ouviu a professora Rita falar sobre um quadro magico.

Na cozinha, a mae e o Joao falaram sobre a ida ao museu.

O Joao nao acreditava que o quadro era magico.

A familia do Joao desapareceu.

O Joao riu-se quando viu que o quadro nao tinha magia nenhuma.

4. Separa e classifica silabicamente as palavras:

Desenhar-

Ouvir-

Olhar-

Rir-

5. Copia palavras do texto com:

dr

SS
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6. Ordena as trés frases e da um final a histdria.

Afinal o Jodo estava enganado, o quadro era mesmo magico!

O Joao olhou para tras e viu a mae, o pai e a irma a chama-lo para dentro

do quadro.

O Joao comegou a chorar e quando se sentou ao pé do quadro, sentiu
uma mao no seu ombro.

6.1. Escreve as frases pela ordem correta.
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Anexo 12 — Ficha de matematica

Matematica — 2° Ano

Nome: Data: / /

1. Observa o que o Joao e a Madalena dizem sobre os burros que tém na

sua casa de campo e repara na quantidade em cada um.

- Eu tenho ainda mais!

- Eu tenho estes ﬁ

burros!

Joao

Madalena

A Madalena tem cinco vezes mais burros do que o Joao, ou seja, tem o

quintuplo dos burros. Portanto a Madalena tem:

+ + + + += oubx =
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2. Desenha, nos conjuntos da direita, o quintuplo das flores dos conjuntos

da esquerda.
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Anexo 13 — Ficha de estudo do meio

Ficha de Estudo do Meio — 22 ano

Nome: Data: / /
1. Completa.
Eu chamo-me , tenho
anos. Eu nasci no dia do més de em

2. Completa o quadro com os dias da semana.

Domingo

3. Completa.

Se hoje fosse domingo, ontem tinha sido e amanha
seria

Se hoje fosse sabado, ontem tinha sido e amanha seria

Se hoje fosse terca-feira, ontem tinha sido e amanha
seria

Se hoje fosse segunda-feira, ontem tinha sido e
amanha seria

Se hoje fosse sexta-feira, ontem tinha sido e amanha

seria
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Se hoje fosse quinta-feira, ontem tinha sido e amanha

seria

Se hoje fosse quarta-feira, ontem tinha sido e amanha

seria

4. Liga e ordena os meses do ano.

Janeiro Dezembro Marco Outubro Fevereiro Abril Maio
Agosto Junho Setembro Novembro Julho

5. Escreve o numero de dias de cada més.
janeiro
fevereiro
marco
abril
maio
junho
julho
agosto
setembro
outubro

- novembro

dezembro
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Anexo 14 — Entrevista a professora cooperante

Estrutura da entrevista a professora cooperante

Organizacao e inicio da conversa

e Informar sobre o trabalho a tematica, o projeto de investigacdo realizado e o objetivo da
entrevista;

e Sublinhar a importancia da participacdo do entrevistado para a realizacdo do projeto de
investigacéo em curso;

e Mostrar interesse pelo seu contributo para o desenvolvimento do projeto;

e Pedir autorizagdo para gravar;

e  Assegurar o caracter confidencial e anénimo dos dados.

Questdes-tipo

e Qual a sua formagédo académica? E o nimero de anos de servigo?

e Ja fez alguma formacgdo dentro do ensino de Expressdo e Educagdo Fisico-motora, musical,
dramética e plastica no 1° Ciclo?

e Ja alguma vez implementou, na sua sala de aula, as expressdes como um objeto guia ou
motivador para as restantes areas de conhecimento?

e Se sim, notou progresso em termos de conhecimentos e diferenga nas atitudes por parte dos
alunos ou da sua?

e Se sim, sentiu-se motivada e/ou confortavel com este tipo de pratica?

e Ja tinha pensado em realizar algum projeto similar a este, para motivar estes alunos ou outros
gue teve anteriormente?

e Durante a minha intervenc¢do, partindo da pintura como objeto de estudo, acha que promovi a
construgdo do conhecimento dos alunos, relativamente aos contetidos das outras &reas de conhecimento?

e O que pensa das exploracOes realizadas com os alunos sobre os quadros? Acha que a conversa
coletiva com os alunos em volta das pinturas tenha sido benéfico para as suas aprendizagens?

e O que pensa das estratégias utilizadas em sala de aula? Acha que foram as mais apropriadas
tendo em conta o contexto?

e O que ¢ que “pensa” sobre o que é que as criangas aprenderam?

e Durante a minha intervenc¢do, partindo da pintura como objeto de estudo, acha que promovi a
construgdo do conhecimento dos alunos, relativamente aos contetidos das outras areas de conhecimento?

e O que pensa das estratégias utilizadas em sala de aula? Acha que foram as mais apropriadas
tendo em conta o contexto?

e Este projeto foi desenvolvido, em conjunto com o projeto da minha colega de estagio. Na sua
opinido, terd sido este trabalho conjunto beneficiado a aprendizagem dos alunos e a nossa pratica como
futuras professoras?

e Depois da nossa intervengdo em sala de aula, presencia momentos das criangas onde é possivel
notar influéncias do trabalho realizado ao longo do nosso estagio? Consegue dar exemplos?

e O concerto e a exposicdo dos trabalhos das criangas foi a Gltima atividade deste projeto que
desenvolvemos com estas crian¢as. Como avalia e descreve esta experiéncia?
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e Caso queira, pode acrescentar elou partilhar outros
momentos/situacdes/acontecimentos/aprendizagens/sentimentos/pontos que ache relevantes para esta
entrevista.

Transcricao da entrevista a professora cooperante

E. — Entrevistadora;

P. — Professora cooperante.

e Qual a sua formacdo académica? E o numero de anos de servigo?
P.—(...) Eutirei o curso, na Escola Superior de Educa¢do, Matematica-Ciéncias.
E. — E 0 nimero de anos de servigo?

P. — Faz este ano, em setembro, 19.

e Jafez alguma formagéo dentro do ensino de Expresséo e Educacao Fisico-motora, musical,
dramética e plastica no 1° Ciclo?
P. —Ja fiz (...) ha uns anos atras ja fiz... Ja fiz de educagéo fisica, de educagdo musical e de expressdo
pléstica.
E. — Entdo fez de todos menos expressao dramatica?
P. — Sim, s6 ndo fiz de expressdo dramatica.

e J& alguma vez implementou, na sua sala de aula, as expressées como um objeto guia ou
motivador para as restantes areas de conhecimento?
P. —Ja! Em todos anos desde que comecei a trabalhar, utilizo sempre estas. ..
E. — Este objeto...
P. — Sim este objeto como fonte potenciadora das aprendizagens interligadas com outras areas
curriculares.

e Sesim, notou progresso em termos de conhecimentos e diferenca nas atitudes por parte dos
alunos ou da sua?
P. — Sim, notei uma diferenga... Os alunos ficam muito mais predispostos para observar e também para
gostar destas tematicas de arte, musica, pintura, de danga... Ficam muito mais...
E. — Motivados!
P. - ... motivados para isso.

e Sesim, sentiu-se motivada e/ou confortavel com este tipo de pratica?
P. - Sim, senti-me motivada/confortavel para este tipo de pratica e aplicar projetos nesta area, pois para
além de gostar de trabalhar estas tematicas, considero que sdo uma mais-valia na educagdo e no
desenvolvimento de qualquer crianga.

e J& tinha pensado em realizar algum projeto similar a este, para motivar estes alunos ou
outros que teve anteriormente?
P. — Tenho sempre usado desde que dou aulas. Tenho usado e aliado projetos de pintura ou de musica
com as turmas com quem tenho trabalhado e com esta turma também, antes de vocés virem no ano
passado, também ja utilizava.
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e Durante a minha intervencdo, partindo da pintura como objeto de estudo, acha que
promovi a construcéo do conhecimento dos alunos, relativamente aos contetidos das outras areas de
conhecimento?

P. — Eu acho que sim, acho que foi uma area transversal, na qual se conseguiu fazer uma boa abordagem e
que os alunos adquiriram conhecimentos. ..

E. — Das outras areas...

P. — Sim, de lingua portuguesa, de matematica, de estudo do meio,...

E. — Que até era mais facil o estudo do meio.

P. — Sim, era bem mais fécil de articular, mas também de portugués e matematica se conseguiu.

e O que pensa das exploragdes realizadas com os alunos sobre os quadros? Acha que a
conversa coletiva com os alunos em volta das pinturas tenha sido benéfico para as suas
aprendizagens?

P. — Eu acho que foi uma mais valia porque eles tiveram acesso, também a um outro tipo de informacéo.
O quadro também é uma forma de informacdo e um pouco de cultura, de histéria, que é sempre bom
também ter esse tipo de conhecimento e pode ser que... As criangas agora até podem pensar: “Ah isto ndo
serviu para nada!”, mas depois, mais tarde, quando encontrarem um exemplo: “Olha, ja aprendi isto na
escola! Na escola ja vi isto, ja me falaram nisto.”. E sempre bom. Eu tenho um exemplo de uma turma
com quem eu trabalhei a anos atras, ha uns bons anos atras ...

Trabalhei o pintor Mir6 e trabalhamos varios quadros na sala de aula, entretanto os pais de um aluno
foram a um restaurante qualquer e onde estavam varias réplicas de quadros de Miré e a crianca, era um
aluno do 1° ano com 6 anos, entrou, olhou e disse: “Olha, um Mird!”, claro que 0s pais que tinham ido
jantar com uns amigos e consideraram aquilo como um brilharete que o filho fez, porque com 6 anos
reconhecer um quadro de Mird e depois perguntaram o porqué e o aluno acabou por dizer que trabalhava
na sala e que era a professora que dava trabalhos sobre aquele pintor. (...). Mais tarde, a mie veio falar
comigo e ficou toda orgulhosa porque o filho reconheceu um Mir6 e que ndo estava a espera que o filho
reconhecesse e que aquilo fosse trabalhado.

E. — Pois, até a familia ficou contente.

P. — Sim, ficou surpresa e gostou.

E. - Acha que a conversa coletiva com os alunos em volta das pinturas tenha sido benéfico para as suas
aprendizagens?

P. — Eu acho que sim, porque ai também se trabalha a formag&o civica, o respeitar a opinido do outro, o
saber aguardar pela sua vez de falar, o partilhar... Eu acho que sim, foi benéfico.

e O que pensa das estratégias utilizadas em sala de aula? Acha que foram as mais
apropriadas tendo em conta o contexto?

P. — Acho que foram adequadas, entendendo a faixa etéria, ao grupo em si, eu acho que foi adequado.
Foi-se adaptando também, foi-se evoluindo... Néo, eu acho que teve bem.

E. - Acha que foram as mais apropriadas tendo em conta o contexto?

P. — Sim, atendendo ao contexto, melhor era impossivel... S6 se houvesse “um milagre”. Mas nao, acho
que foi adequado ao grupo em si.

e O que é que “pensa” sobre o que é que as criancas aprenderam?
P. — Acho que elas aprenderam a conhecer alguns tipos de pinturas, reconheceram que ha diferentes
formas de pintar, diferentes formas de apresentar um determinado objeto, aprenderam também as cores.
Eu acho que sim, e que aprenderam também a parte dos sentimentos que determinado quadro possa
transmitir. Eu considero que foi benéfico e que elas tiveram uma boa aprendizagem, e aprenderam
também a descrever um quadro, 0 que é importante.
E. — Exatamente... Até ndo so para a oralidade, mas também para a parte escrita.
P. — A parte escrita também foi trabalhada ali.

e Durante a minha intervengdo, partindo da pintura como objeto de estudo, acha que

promovi a construcéo do conhecimento dos alunos, relativamente aos contetidos das outras areas de
conhecimento?
P. — Eu acho que sim, acho que no fundo, como eu disse a tua colega, isto no fundo funciona tudo como
uma teia, esta tudo interligado, de um quadro da para explorar o portugués, a matematica, por exemplo
com Mondrian explorou-se muito bem a matematica, as figuras geométricas, os padrdes, as sequéncias,
... Deu também para explorar o estudo do meio com o pintor Arcimboldo, as estacdes do ano, a
alimentag@o, ... Da para explorar perfeitamente, eu acho que houve ai uma boa articulagdo entre todas as
areas.
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e Este projeto foi desenvolvido, em conjunto com o projeto da minha colega de estagio. Na
sua opinido, tera sido este trabalho conjunto beneficiado a aprendizagem dos alunos e a nossa
pratica como futuras professoras?

P. — Eu acho que sim porque apesar de serem de artes, sdo um bocadinho diferentes, a expressdo plastica
e a expressdo musical, mas ficaram interligadas e exploraram-se bastante bem. Ambas beneficiaram da
experiéncia uma da outra no estagio. Acho que foi uma boa parceria.

e Depois da nossa intervencdo em sala de aula, presencia momentos das criangas onde é
possivel notar influéncias do trabalho realizado ao longo do nosso estagio? Consegue dar exemplos?
P. — Sim, principalmente nas técnicas de desenho e de pintura, eles estdo sempre a utilizar técnicas como
o pontilhismo e outras, por exemplo o degradé. Eles utilizam bastante e falam com estes termos, o que
para criancas de 7 anos utilizar esta terminologia é uma mais valia ndo é?

E. — E 6timo.

P. — E que eles utilizam a terminologia e sabem porque é que aquilo se utiliza assim e se chama assim,
portanto eles utilizam o nome, mas ndo utilizam sé por utilizar, sabem qual é a técnica que esta associada
a esse nome, 0 que é muito bom. Inclusive quando tiveram colegas de outras turmas que foram
distribuidos, eles utilizaram e ensinaram essas técnicas que aprenderam a esses colegas, portanto ficou la
a informacéo.

E. — Ah 6timo, so por essa experiéncia vé&-se as influéncias.

e O concerto e a exposicao dos trabalhos das criancas foi a Gltima atividade deste projeto que
desenvolvemos com estas criangas. Como avalia e descreve esta experiéncia?

P. — Fago uma boa avaliacdo e foi uma boa experiéncia, tanto para estes alunos como para as estagiarias e
para mim pessoalmente também, gostei bastante...

E. — O que achou da exposicdo por exemplo?

P. — Estava engracado, complementava a outra parte do concerto, acho que existiu ali uma boa
interligagdo...

E. — Nao estava desligado da outra parte...

P. — Néo, de todo, ndo estava desligado da outra parte do concerto. Foi bom ter essa articulacéo e de ver
esse empenho, porque no fundo acabou por ser um empenho de todos e um trabalho conjunto, foi bastante
positivo e deu os seus frutos.

e Caso queira, pode acrescentar elou partilhar outros
momentos/situagdes/acontecimentos/aprendizagens/sentimentos/pontos que ache relevantes para
esta entrevista.

P. — Eu acho que ja foi tudo abordado, ndo tenho assim mais nada para acrescentar, foi uma boa
experiéncia e espero que vocés levem esta experiéncia e depois a apliqguem no vosso dia a dia quando
estiverem em frente a uma turma que seja so vossa e que se lembrem das experiéncias ...

E. — Que passamos aqui...

P. — Que passaram aqui. Tive muito gosto em vos conhecer e de partilhar com vocés esta experiéncia. Boa
sorte daqui para a frente!
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Anexo 15 — Entrevista a coordenadora da escola

Estrutura da entrevista a coordenadora da escola

Organizacao e inicio da conversa

e Informar sobre o trabalho a tematica, o projeto de investigacdo realizado e o objetivo da
entrevista;

e Sublinhar a importncia da participacdo do entrevistado para a realizacdo do projeto de
investigacéo em curso;

e Mostrar interesse pelo seu contributo para o desenvolvimento do projeto;

e  Pedir autorizagdo para gravar;

e  Assegurar o caracter confidencial e anénimo dos dados.

Questdes-tipo

e Qual a sua formacdo académica? E o nimero de anos de servico?
e J& fez alguma formacdo dentro do ensino de Expressdo e Educacdo Fisico-motora, musical,
dramatica e plastica no 1° Ciclo?
e Jaalguma vez implementou, nesta ou noutra escola, as expressfes nalgum projeto?
e Sesim, por que razdo o implementou? Notou 0s seus objetivos a realizarem-se com esse projeto,
ou seja, sentiu progresso por parte dos alunos e de todos os elementos envolvidos?
e Sesim, sentiu-se motivada e/ou confortavel com este tipo de pratica?
e Jatinha pensado em realizar algum projeto similar a este, para motivar alunos desta escola?

e Tendo em conta esta turma, acha que a utilizacdo da arte é um bom objeto guia ou motivador
para estas criangas?

e Visto que assistiu a uma das atividades, a visita ao museu de arte, 0 que achou da prestacdo dos
alunos? Notou comportamentos mais e menos positivos destas criangas? Na sua opinido, como foi a
interacdo das criangas da turma anfitrid com a turma convidada?

e O que pensa das estratégias utilizadas durante os ensaios e a apresentacao final? Acha que foram
as mais apropriadas tendo em conta o contexto?

e Este projeto foi desenvolvido, em conjunto com o projeto da minha colega de estagio. Na sua
opinido, terd sido este trabalho conjunto beneficiado a aprendizagem dos alunos e a nossa pratica como
futuras professoras?

e Depois da nossa intervengdo nesta turma presencia momentos destas criangas onde é possivel
notar influéncias do trabalho realizado ao longo do nosso estagio? Consegue dar exemplos?

e O concerto e a exposicdo dos trabalhos das criangas foi a Gltima atividade deste projeto que
desenvolvemos com estas crian¢as. Como avalia e descreve esta experiéncia?

e Caso queira, pode acrescentar elou partilhar outros
momentos/situacdes/acontecimentos/aprendizagens/sentimentos/pontos que ache relevantes para esta
entrevista.
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Transcricao da entrevista

E. — Entrevistadora;

C. — Coordenadora da escola.

e  Qual a sua formagao académica? E o nimero de anos de servigo?
C. — A minha formagéo de base, eu tenho o curso do magistério primario (...) que na altura ja se podia
entrar com o0 5° ano e ja se podia fazer a admissdo, mas eu ja tinha o 122, porque eu achava que néo tinha
média para entrar na faculdade (...). E tinha média de 14, mas achava que havia médias altas e portanto
pensei: “Ah, eu até gosto muito disto!” e entdo concorri e entrei. Curiosamente, ao fim de estar no
magistério fui chamada para entrar na faculdade (...) mas era em Coimbra, mas como eu ja gostava do
magistério acabei por ndo ir para Coimbra e pedi adiamento e tirei o curso do magistério primario.
Posteriormente, tirei o complemento de formagdo que houve aqui na ESE (Escola Superior de Educagéo).
Na altura ainda ndo era obrigatério, aconselhavam que era para progredir na carreira e (...) tirei a
especialidade que, é uma coisa que eu gosto, curiosamente eu era de ciéncias sempre mas no magistério
comecei a gostar mais de letras e entdo tirei a especialidade em lingua portuguesa, portanto tenho a
complemento da ESE, que ¢ a equivaléncia a licenciatura, porque 14 esta, era um curso do magistério que
eram 3 anos com aqueles 2 anos de complemento. Portanto neste momento (...) as minhas habilitagdes ¢
licenciatura em 1° Ciclo.
(...) Tenho uma formacao paralela que tenho o curso de gestdo da Moderna (Universidade Moderna em
Setubal), quando foi a Moderna aqui em Setubal, porque na altura era um desgosto para a minha mée eu
ndo ter ido para a faculdade, ela depois compreendeu, e entdo depois o meu marido disse: “Tens uma
oportunidade, abriu aqui a Moderna em Setubal...”, (...) pode ter a ver com isto aqui, mas esse curso da
moderna ¢ de gestdo de imprensas. (...) Nesse curso de complemento ali na ESE, eu tive cadeiras que ndo
fiz porque pedi equivaléncia. Tenho 30 anos de servigo.
E. — Espetacular!
C. — (risos)
E. — Mas s6 aqui (na escola)?
C. — Aqui na escola ndo! Aqui na escola estou ha 12... Desde que comecei, eu comecei em 85... (...) Eu
acabei em junho de 85 (1985) e comecei a trabalhar logo em outubro. Primeiro ano tive nas Lagamecas,
no segundo ano estive no Laranjeiro, 3° ano estive em Alcacer e depois foi sempre em Setibal. (...). Em
Settibal estive na Azeda, tive 1 més a fazer um atestado médico no Peixe Frito (escola de 1° Ciclo) (...),
depois, logo no inicio do ano fui mais 2 meses para o Viso, depois voltei a escola da Azeda e da escola da
Azeda tive num destacamento durante 6 anos ou 7 (...) numa institui¢do de solidariedade social, fui
convidada para abrir essa instituigdo, ser coordenadora dessa instituigdo... Gostei da experiéncia. ..
E. — O que acabou por ajudar, se calhar, neste contexto!
C. — Sim... Era tirar mitdos da rua, era muito bom ¢ eu tinha o meu filho pequenino, dava-me jeito, era
aqui em Setlbal. Mas depois aquilo acabou por diversas ordens, porque houve mudanga de padre, aquilo
tinha a ver com a igreja. Depois disso voltei para as Areias, que ¢ uma escola aqui em baixo... E das
Areias... Pensei que ia estar ali mais uns anos... Foi num ano que houve também mudanca de Governo e
resolveram fazer concursos... Tinhamos de concorrer e depois fiquei aqui.
E. — E esta ca desde quando?
C. — Estou c h 12 anos.
E. — Entdo ja esta ca nesta escola ha 12...
E. — Entdo esteve ca como qué?
C. — Como professora. Sim, cheguei aqui e peguei num 2° ano, era a turma que havia... (...) Quando
cheguei aqui figuei com esse 2° ano, levei-os até ao 4° ano... 2°, 3° ¢ 4° ano... Foi no ano que houve as
provas de afericéo, primeira vez em nivel nacional, depois voltei a pegar (...) numa turma de 1° ano e 2°.
Foi quando houve mudancgas de elei¢cdes no agrupamento, a dire¢do perdeu (...) esta lista ganhou e foi
com esta nova direcao, (...) que € a atual do diretor/ professor Pedro Floréncio que me convidou para ser
coordenadora.
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e Jafez alguma formacao dentro do ensino de Expressao e Educacao Fisico-motora, musical,
dramética e plastica no 1° Ciclo?
C. —Ja! Fizemos para ai hd uns 3 ou 4 anos aqui no agrupamento (...) que era promovida pela ESE e pela
Calouste Gulbenkian. Era qualquer coisa “Estética...”, mas fiz.
E. — Mas era um projeto?
C. — Era uma formacdo, 50 horas! Abrangia teatro, musica, ... Era um professor na ESE. (...) Era
expressdo plastica, era uma professora que vinha da Calouste Gulbenkian e também ali da ESE. A
formacdo incluia 4 areas, era a expressdo plastica, era a danga, era a misica e o teatro.

e Ja alguma vez implementou, nesta ou noutra escola, as expressdes nalgum projeto?
C. — Estava ali nas Areias. Era uma da Animagao do Livro e Leitura, que também gostei muito. Também
tinha a componente do portugués e abrangia as artes para a dramatizacado e alias, o projeto tinha que ser
ou um fantoche e fazer uma peca.

e Se sim, porque razdo o implementou? Notou os seus objetivos a realizarem-se com esse
projeto, ou seja, sentiu progresso por parte dos alunos e de todos os elementos envolvidos?
C. — Sim, implementei até com essa turma que eu tive (...), a 1° turma, no 3° e no 4° ano (...), que foi
quando comecou o Plano Nacional de Leitura e aquelas obras, e portanto faziamos sempre no final do
periodo uma dramatizagdo da obra até para apresentar aos pais e a escola. Faziamos sempre, que é uma
coisa que eu gosto.
E. — Incluia a familia?
C. — Sim, sim. E eles gostavam e quer dizer, e também em termos de expressdo pléstica, ndo é que eu
tenha grande jeito, mas é assim, acho que dou umas orientacdes e depois deixo um bocado a criatividade
e saiem coisas giras mas que sdo coisas feitas por eles. Nomeadamente fizemos um dossié, que na altura
eles ainda nem sabiam que se chamava, foi uma inovacéo, o portfolio, e em todas as semanas ia para casa
(...) a sexta-feira para os pais verem o que se fazia, sobre datas comemorativas e assuntos que nds
tratdivamos. Comec¢amos pela Menina do Mar da Sophia de Mello Breyner, que era obra... Fizémos um
teatro a cerca disso, fizemos slides, (...) Pronto, isso depois extrapolou para uma dramatizagdo, depois era
0 25 de Abril, depois foi engracado que era o tema de Estudo de Meio que eram as instituicdes com o
correio, depois aquilo derivou para nos vermos como é que tinha sido a 12 carta, o 1° selo. Pronto,
faziamos isso tudo nesse portfolio, que na altura nem sabiam o que era (...) achavam o maximo e ainda
tenho isso guardado, até houve pais do 4° ano que me pediram copia daquilo e nés tiramos e alguns
ficaram.
E. — Sente que os seus objetivos, com esse projeto, foram realizados, que eles progrediram, atitudes, ...?
C. — Sim, muito. Eu ndo tinha problemas de comportamento com essa turma. Era uma turma calma, s6
gue é assim, eu gosto de este tipo de atividades, porque isso permite, no fundo, como uma brincadeira,
porque eles acham que aquilo é uma brincadeira. Consegue-se fazer uma abrangéncia de todas as areas,
porque conseguia dar portugués, dar as expressdes, das mais variadas desde a dramatica a plastica.
Matematica incluindo, porque nds faziamos depois problemas daquilo (...) como por exemplo, quando
comegou a estatistica, quantos é que conseguiam fazer logo, quantos é que ndo conseguiam. Mas
sobretudo a nivel do portugués d4, porque por exemplo, eles comecavam a escrever e eu dizia assim:
“Mas esta frase pode-se enriquecer mais”, “O enriquecer é o qué?”; e eles diziam: “Ah pode-se por mais
uma palavra aqui ou ali.”, d4 para introduzir por exemplo logo outros objetivos (...) € por exemplo outra
coisa que eu gosto, eu conseguia fazer com essa turma e consegui com outros anos e com a experiéncia de
outros anos, sem ser nesta escola e alia nas Areias e quando vim para aqui (...) consegue-se fazer, que é
uma coisa que eu gosto, mas so se consegue ja fazer quando eles sdo alunos nossos, logo de raiz, logo no
1° ano, soO se consegue fazer para ai para o 3° ano, para o 4° ano, é por exemplo eles trazerem temas que
gostam (...) e a partir daquele tema da para cumprir a planificacdo que nds somos obrigados a fazer mas
da para abranger as vérias areas. E é das coisas que me da gosto é eu vir com uma planificagdo semanal,
por exemplo estou me a lembrar, mas isto foi ja com a 2% turma, foi um ano que caiu c& neve, em Janeiro,
e (...) eu claro tinha programagdo feita para a semana (...) e claro que chegamos e toda a gente queria
falar do acontecimento mesmo aqui em Setubal, e entdo também fizemos um trabalho acerca disso,
pronto, a partir dai claro que a minha planificacdo dessa semana foi completamente (...) para o lixo, mas
deu para dar estudo do meio, as serras, rios, neve, condi¢des climatéricas, deu para fazer portugués, fazer
textos, depois fizemos um jornal de parede, depois houve alguns que comegaram a trazer imagens que
sairam nos jornais, quer dizer, foi uma semana, depois aquela questdo “o que € que pesa mais”, se € a
agua se é o gelo, pronto deu para fazer essa experiéncia (...) alias foi essa semana mais a outra a custa da
neve, portanto esse tipo de aulas eu adoro. (...) E por exemplo, também gosto tenho uma coisa
programada e as vezes na exposi¢ao oral um aluno ou outro comega a fazer uma ou outra (...) eu ndo me
preocupo com a planificacdo, vou por aquele caminho, mais cedo ou mais tarde vou ter de dar aquilo e
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ndo me choca nada, em termos de registo claro que tenho de registar no livro que fiz outra coisa
consoante a motivacdo e as perguntas dos alunos e isso é das coisas que eu mais gosto que até quando
isso deriva, porque aquela “chapa 5” (...) isso ndo, nunca fui assim. Nao sei se isso teve a ver por eu ter
tido excelentes professores no magistério, alids eu tirei em Castelo Branco (...) e diziam que no de
Castelo Branco e acho que o de Santarém eram assim muito bons, no pais. Mas eu gostei muito da cidade
e dos professores porque eu vinha daqui de uma cidade, porque eu era de Almada e vinha habituada do
liceu e quer dizer aquilo é o professor esta ali (gesto com a méo para cima) e o aluno esta aqui (gesto com
a mao para baixo) e eu cheguei ao magistério de Castelo Branco ha 33 anos e toda a gente se conhecia,
aquilo era uma cidade mas uma “aldeia”, portanto ndo havia ali diferenga entre o professor e o aluno,
porque o professor estava na mesa do bar do magistério e ali a gente discutia. Havia o café dos mitdos do
liceu e era 0 outro do magistério, e portanto no do magistério quem estava: os professores do magistério e
os alunos. Depois também tive uma professora de planificagdo que se chamava “Praticas pedagogicas” na
altura, que ela dizia: “Nao se preocupem, mesmo até se eu for assistir as aulas, vocés tiverem uma
planificacdo que a gente ja viu e que esta boa com os materiais, mas se 0 aluno A ou B ou C, aquilo
derivar porque esta 14 eu ou um outro professor a assistir, ndo fiquem atrapalhadas vdo por esse
caminho.”, e isso sucedeu-me em pleno estagio. Depois, eu também no 1° ano que fui dar aulas, que foi
nas Lagamecas, primeira vez, eu apanho miudos logo de uma turma, era pequenina, eram 18, mas era 1° e
2° ano. E quer dizer, eram mildos que s6 3 é que tinham feito uma pré um 1 ano, os outros eram middos
do campo (...) e portanto eu tive que gerir sozinha, mas claro que eu tenhas os materiais todos, quando
n6s comegamos a dar aulas temos tudo e mais alguma coisa, 0s recursos todos. E quer dizer, eu ter que
gerir 1° e 2° ano, o que é que significa, que eu tenho de por os mitdos de 1° ano a ler mas o do 2° eu tenho
que dar continuidade e quer dizer, havia ali a aula que ndo havia diferenga entre o 1° e 2° ano, por
exemplo ndo sei se foi por isso (...) nunca tive muito agarrada a planificac@o.

e  Sesim, sentiu-se motivada e/ou confortavel com este tipo de pratica?

C. — Senti, e por acaso nessa formacdo que nds fizemos, como eu disse, eu fiquei admirada, porque é
assim, nés as vezes ndo sabemos dos dotes que temos e precisamos de um bocadinho de incentivo, porque
por exemplo (...) eu nunca tinha trabalhado com lapis de pastel e de carvao e a orientadora mandou ali
fazer um simples trabalho que era, vocé que é de artes deve saber, com um bocadinho de tecido e a partir
daquilo vocé fazia um desenho ou com o pastel ou com o carvao transportar daquele bocadinho de tecido
para o papel e eu fiz, como achei, entdo ndo é que a senhora disse que aquilo parecia (...) uma auténtica
cabecaria e que aquilo podia ir para minha sala! H4 uma coisa que influenciou, na altura estava aqui uma
colega que foi connosco a formagdo que era de expressdo pléstica e ela caiu aqui no 1° ciclo e quando ela
caiu aqui ndo sabia grandes coisas do 1° ciclo e nds dissemos, 14 esta, eu ja era coordenadora e disse:
Estela, quando tu tiveres alguma davida, ndo tenhas problema porque tu és de 2° ciclo, perguntas-me a
mim ou outras colegas porque é preferivel perguntares do que ficares na divida ou ensinares mal.”. E a
colega percebeu isto e depois até gostou do 1° ciclo. Este a vontade que se criou aqui por causa dela estar
aqui, quando foi na formagdo eu fiquei no grupo dela e portanto ela tinha estas técnicas todas, e ela
propria dizia que eu tinha muito jeito para aquilo, agora eu € que desconhecia...

E. - ... essa sua faceta! (completou a frase da coordenadora)

C. — Exatamente! Tanto que ela disse: “Epa, tu tens mesmo muito jeito!”

E. — L& estd, tem que se experimentar para se saber!

C. — Exatamente! Mas 14 esta, se me dissessem assim: “Ha formagdo de portugués ou de matematica e de
expressdo.”, eu nao iria escolher expressdo mas aquela como foi a Uinica, que tinhamos de fazer e era
obrigatorio, ndo havia margem, Ia estd, eu para escolher nunca escolheria a de artes, porque me sentiria
mais a vontade no portugués e por exemplo no portugués ha sempre outras inovagdes e pronto. Mas...

E. — Mas acabou por motiva-la a fazer projetos até com criancas.

C. — Exatamente! Sim, porque depois tinhamos essa componente dessas 50 horas presenciais e ainda
tinhamos mais 25 que tinhamos de apresentar um projeto feito com os mitdos, mas podia ser em grupo.

E. — Mas de expressdes?

C. — Sim, das expressdes.

E. — Fosse de quaisquer expressdes?

C. — Sim, fizémos retrato, podiamos escolher era retrato, era uma obra de varios quadros e portanto de
interpretar e depois eles... No fundo foi aquilo que vocés fizeram no vosso projeto. Alias, eles até nos
deram material, temos ainda material, os pastel, as folhas préprias para o pastel e lapis de carvao e tudo.
E. — Entdo quer dizer que até ficou motivada com isso, depois de experimentar?

C. — Exatamente! Até la achava que ndo tinha grande... (a coordenadora queria dizer que achava que ndo
tinha capacidades para tal) Mas eu também tenho uma coisa, é assim, eu nao aparento mas tudo o que é
novo para mim eu tenho que pensar bem, porque eu sou um bocadinho medrosa, tento ndo demonstrar,
mas eu sou, e quer dizer, quando me meto numa coisa, das duas uma, se gosto eu vou de cabeca e isso
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ndo ha problema, se ndo gosto logo, tenho que pensar bem... Porque por exemplo, essa formacdo eu sabia
que ia adorar o teatro, porque eu gosto de teatro, porque eu quando era milida entrava nos teatros todos,
isso eu gostava, tanto que eu me sentia a vontade, la esta, onde eu me sentiria menos a vontade era na
musica e na expressao (plastica), na musica ¢ um problema que eu tenho de audigdo (...). Alias, eu no
magistério a nota mais baixa foi musica. Mas pronto, onde eu me sentia muito a vontade foi nessa do
teatro, e na expressdo depois quando foi aquilo, tanto que depois eu ja ia para a formacédo a vontade, epa e
quer dizer, eu até sei fazer (...).

e Ja tinha pensado em realizar algum projeto similar a este, para motivar alunos desta
escola?
C. — Sim, quando voltar, a qualquer momento, quando o diretor entender que deixo de ser
coordenadora. ..

E. — Mas mesmo como coordenadora ja pensou nalgum projeto envolver as turmas todas da escola?

C. — Pois, isso ndo... Porque ¢ assim, estou um bocado limitada, porque é assim nds agora neste momento
s6 temos 0 apoio, porque este ano até tenho essa... ao fim de 30 anos podemos pedir essa despensa por
isso é que ndo tenho apoio este ano, mas sim, era uma coisa que se voltar a ter turma mesmo sem ter
turma e ser coordenadora e abranger um projeto... Até porque ha aqui coisas que gostam, e portanto &
meio caminho andado.

E. — Pois, ter um apoio ¢ sempre diferente. ..

C. — Quer dizer sozinha a arrancar, pronto la estd é dificil, agora, por exemplo, tendo ai uma Silvia
(professora cooperante), por exemplo, este ano estd ca um colega novo que é o Pedro que também tem
muito jeito (...), por exemplo a Mafalda Campanigo que ¢ de artes mas também tem muito jeito... Sim...
Por exemplo, eu entrei, foi uma brincadeira, mas (...) para mim era impensavel porem-me a cantar como
no ano passado no arraial, mas aqui a Susana como fez aquela marcha (...), quer dizer, foi uma
brincadeira mas para mim sozinha era impensavel eu entrar naquilo (...), ndo me sentia confortavel, mas
como toda a gente entrou e a Susana disse: “Também tens de entrar! A gente ajuda...” e ndo sei qué, e tu
como coordenadora tens que... (entrar)

E. — L& est4, com aquele apoio da sempre para ajudar!

C. — Exatamente!

e Tendo em conta esta turma, acha que a utilizagdo da arte é um bom objeto guia ou
motivador para estas criancas?
C. — Sim, sim... Notou-se que enquanto eles andaram ali, enquanto vocés tiveram ai com o projeto, ainda
que haja ali elementos perturbadores... mas com uma melhoria significativa, porque eles precisam (...)
desta “brincadeira”. Eles conseguem aprender doutra maneira com base nisto e portanto, sim... Nao é que
a Silvia ndo os consiga segurar, mas esta sozinha... € por exemplo notou-se a responsabilidade que eles
tiveram, toda a gente os elogiou!
E. - La esta, o “dar” a responsabilidade...
C. — Exatamente, eles ficaram todos orgulhosos e as coisas correram bem, é como por exemplo agora as
duas turmas de 3° ano va@o agora ai ao festival da musica para fazer um musical (...), estd bem que sdo
turmas melhores e ha ali um ou outro elemento... (problematico), mas € que esses estio intrigados em ver
os outros (...). E acho que ajuda muito, sem duvida nenhuma... E até porque por exemplo, eles
conseguem depois, como 0 entusiasmo é tdo grande, que isso sai da sala de aula para os patios e (...)
depois ha as conversas, o que € treinar e quer dizer, ja ndo ha...
E. — As lutas!
C. — Exatamente! Porque eles as vezes estdo ali sem saber o que hao de fazer e depois s6 fazem asneira,
como se costuma dizer.
E. — Portanto ficam com a mente ocupada!
C. — Exatamente! E como nés quando temos um problema, se néo tivermos a mente ocupada s6 pensamos
naquilo.
E. — Exatamente! E tal e qual como nds... L4 esta, ns as vezes esquecemos que eles pensam e sentem
exatamente como nos.
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C. — E n6s sabemos que ha ali mitidos que ndo tém uma vida féacil (...). Mas era o que tu estavas ali a
falar no café, eles tém uma vida dificil mas se ndo for aqui na escola a serem puxados e motivados e com
algumas regras, quer dizer, isto é o descalabro, s6 que eles as vezes ndo gostam de ser chamados a
atencado...

E. — E porqué? Porque nunca sdo chamados a ateng¢do em casa...

C. — Pois, exatamente! Nao é por acaso que nds dizemos que eles a segunda-feira vém sempre pior.
Porque é que eles vém & segunda-feira pior? E precisamente porque estdo dois dias, sem regras.

E. — Exatamente! E o que se diz: 5 dias a educar e 2 a deseducar... O que estraga logo, dois dias basta.
Nos devemos na proxima segunda-feira e vamos ver logo a diferenga de quinta-feira para segunda-feira, e
viamos sempre (no estagio).

C. — E depois ¢ assim, eles depois comegam a interiorizar (...) depois como pr6 final da semana ja
interiorizaram, as coisas correm bem a partir de quarta, quinta e sexta.

e Visto que assistiu a uma das atividades, a visita ao museu de arte, o que achou da prestacao
dos alunos? Notou comportamentos mais e menos positivos destas crian¢as? Na sua opinido, como
foi a interacdo das criancas da turma anfitrid com a turma convidada?

E. — Sobre a galeria de arte, ndo sei se se lembra, nds conviddmos a coordenadora, até foi 0 S. (aluno) que
Ihe veio dar o convite. Queria entéo saber o que achou da prestacdo dos alunos? Porque eles acabaram por
fazer uma dramatizacéo.

C. — Sim, sim lembro-me. Ent&o, achei que eles encarnaram o papel e com grande responsabilidade. ..

E. — Eu por acaso foi das que eu mais gostei porque eu vi que eles estavam com um brilho nos olhos e
via-se que sentiam: “Eu estou com esta responsabilidade e vou mesmo fazer a sério!”

C. — E quer dizer, ndo foi preciso ter de os chamar a atencdo porque, as vezes, apenas com o olhar eles
percebem. Por exemplo ele (fala-se do aluno S) vir aqui entregar o convite (...) Portanto (...) s6 o
orientas-te (...) e a partir dai ele fez o que lhe competia.

E. — E eu ja tinha falado com eles e acabaram por se orientar bem.

C. — E, isso vem ao encontro do que eu estava ha bocado a dizer das tais aulas quando eles trazem os
temas e aquilo corre bem, no fundo é passar a nossa responsabilidade para eles.

E. — Porque eles sentem isso...

C. — E vé-se... Ali ndo aconteceu porque eles todos se portaram bem, mas por exemplo quando era isso
das aulas (...) “Entdo mas vocés sdo capazes de expor um bocadinho...” e se havia algum que se portava
mal eles advertiam “Ah estdo a ver?! E aquilo que eu as vezes fago... Vocés estdo agora ai a ser os
professores e estdo a advertir o colega e ¢ aquilo que eu as vezes fago!”, isso é bom eles perceberem como
é estar do outro lado.

E. — Agora estava a dizer que notou comportamentos mais positivos nestas criangas... € menos positivos?
Reparou nalguns momentos menos positivos?

C. - Nio...

E. — No museu de arte, no concerto ou nos ensaios?

C. — Nao, eu até achei, porque é assim e toda a gente passou por isso quem tem mitdos, as vezes muito
ensaio também é prejudicial, mas eu achei que ndo, que vocés ensaiaram “Q.b.”, (...) até houve uma
altura que a Silvia me disse assim: “Achas que eu devia fazer outro ensaio?”, ¢ eu: “Epa eu acho que
ndo.”, porque depois é assim, comega-Se a entrar ou nos vicios ou na rotina.

E. — E eles descambam... Com a rotina descambam.

C. — Exatamente, porque a gente percebeu, ja sdo muitos anos, que podia falhar, isso os lapsos pode
acontecer...

E. - Até anés...

C. - ... até com os atores. Mas ¢ assim, o que a gente viu, ndo, mais um bocadinho do passo a frente ou
atras (...) € pacifico. Mas ndo, eu acho que foi no tempo certo, os ensaios certos e alids correu muito bem
e vocés tiveram boas criticas.

E. — Ainda bem, porque houve ali uma altura que eu estava nervosa, acho que podia se ver.

C. - No inicio.

E. - Sim, no inicio.

C. — Porque é assim, as vezes ndo é bom ter o seu papel, que vocé foi a segunda porque a Carmo foi a
primeira. (...) Isto eram coisas um bocadinho, sendo ligadas, eram diferentes e depois € assim, passo
sempre naquela espectativa em si: “Acaba, como € que vao reagir e agora vou eu”, e portanto...

E. — Hé aquele barulho logo...

C. — Exatamente! E portanto isso atrapalha o pensamento.

E. — E agora falando no museu de arte, na sua opinido, como foi a interacdo das criangas da turma anfitria
com a turma convidada?
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C.-Queera...

E. — A turma 39, da professora...

C. — Susana de Jesus!

E. — Exatamente!

C. — Sim, eu achei interessante e apesar deles serem de 1° ano, sdo mais pequeninos, mas a professora af
pronto e tem alguns anos de experiéncia e foi engracado aquele convite que vocés lhe fizeram para tentar
reproduzir outros desenhos, ¢ achei que essa interacdo (...) e eles perceberam, porque no fundo sendo um

quadro...
E. — De Giuseppe Arcimboldo.
C. - ... muito famoso, quer dizer, ela depois “desceu” a eles, ao 1° ano. Eu acho que foi excecional.

E. — Porque acabamos também por integra-los na arte deste projeto.

C. — Exatamente! Né&o e sobretudo também foi uma integracédo que acaba por ser dificil, porque estamos a
falar de alunos de 1° ano e portanto foi bom!

E. — E achou que esses também estavam motivados?

C. - Sim, sim! Alias ela depois fez trabalhos sobre isso.

E. — Até para dar alimentagdo saudavel.

C. — E até vinha a calhar mesmo na altura, em outubro, da alimentacdo saudavel. NoGs até fizemos aqui
depois a semana da alimentacdo saudavel, portanto isso tudo interligou-se.

e O que pensa das estratégias utilizadas durante os ensaios e a apresentacao final? Acha que
foram as mais apropriadas tendo em conta o contexto?
C. — Sim, eu acho que foi bem conseguido, porque vocés tiveram ali muito trabalho de bastidores que nés
ndo vimos, ndo é?
E. - Sim, na sala...
C. — Claro que a professora Silvia acompanhou-vos mais, é natural, mas quer dizer nds percebemos que o
produto final que vocés apresentaram e a disciplina que eles tiveram, a autonomia que eles tiveram, a
responsabilidade que eles tiveram e quer dizer foi unanime, toda a gente gostou e até houve elementos da
direcdo que vieram e portanto acho que o programa que vocés fizeram em termos graficos, o cartaz,...
Pronto, houve ali muito trabalho. Eu acho que sim, vocés tiveram que comegar com certeza por pequenos
grupos, aqueles que tinham. ..
E. — ...mais “estaleca”...
C. — Sim, mais “estaleca” para aguentar aquilo e depois foram envolvendo os outros, ndo ¢ que tenham
menos capacidades...
E. — Sim, que tenham comportamentos menos bons....
C. — E que ndo tém tanta disponibilidade para aquele tipo de atividade (...), pronto, ha ali elementos
perturbadores e nada os satisfaz e tém poucos momentos de satisfacdo, mas quer dizer, no todo, pronto,
foi muito bem conseguido. Acho que as estratégias foram boas.
E. — Sim, tendo em conta o contexto.
C. — Claro, e da turma, alias o professor (...) que vos tinha acompanhado...
E. — Sim, o professor Filipe Fialho.
C. — O professor Filipe disse que parecia que estava a ver outra turma. E por exemplo outra coisa que
também ndo é facil para eles, apesar de nds sabermos que eles gostam porque dada as limitages da escola
e tudo que ndo permitia mais que a 2 a 3 turmas, o facto de eles fazerem uma vez e depois com um
pequeno intervalo estarem a repetir, era aquilo que nds estdvamos a falar ha bocado acerca dos ensaios,
até se podia dizer assim: “A primeira atuagdo foi pior ou melhor.”. Nao, acho que foi igual. Eles estavam
tdo entusiasmados que para eles era a 1° vez. Eles até podiam repetir aquilo para o publico ndo sei quantas
vezes, eles “vestiram mesmo a camisola”...
E. — Até porque a professora ha bocado disse que tendo eles poucos ensaios, aquilo acabou por ser uma
estratégia, porque a rotina acabava por perturbar aquela dinamizacao.
C. — Néo, e depois eles convencem-se que ja sabem e desleixam-se, quer dizer as vezes € preciso ensaios
mais curtos e mais intensivos e connosco a dizer “E assim e assim...” para eles interiorizarem e fazerem,
pronto, porque depois cai-se na rotina e depois...
E. - ...come¢am mesmo a dispersar.
C. — Exatamente.

e Este projeto foi desenvolvido, em conjunto com o projeto da minha colega de estagio. Na
sua opinido, terd sido este trabalho conjunto beneficiado a aprendizagem dos alunos e a nossa
pratica como futuras professoras?
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C. — Sim, porque eu acho que houve... Aparentemente podiam ser distintos, seriam distintos e sdo
distintos...

E. — Mesmo tendo a ver com artes.

C. — Exatamente! Mas acho que se conjugaram muito bem, e apesar de cada uma estar mais vocacionada
para uma coisa e outra para outra, mas foram dois momentos culturais que conjugaram muito bem. Para
guem V&, agora estou a falar de outras professoras, de pais, das familias e dos outros elementos da dire¢do
que vieram, quer dizer, perceberam que eram dois momentos diferentes mas que estavam interligados e
portanto houve ai, da vossa parte enquanto estagiarias uma grande... Porque vocés ajudaram-se, ainda
que cada qual defende-se o seu projeto, acho que sim, que houve uma ligacéo.

e Depois da nossa intervencdo nesta turma presencia momentos destas criangas onde é
possivel notar influéncias do trabalho realizado ao longo do nosso estagio? Consegue dar exemplos?
C. — Sim, porque eles, depois de toda essa atuacdo e de vocés se irem embora, eles continuam a falar
nisso e nao foi por acaso que isso apareceu no facebook da escola, na Newsletter, o facto de eles terem
ficado com aquela mensagem, acho que isso foi marcante para eles e ha de marca-los para a vida deles e
para os pais, sobretudo, por exemplo o programa, portanto fica... Claro que a gente sabe que ha pais que
ndo ligam nenhuma...

E. — Sim, mas acho que o facto de ter incluido a familia foi 6ptimo...

C. — Exatamente! Que é uma coisa que nesta escola é uma préatica. Nesta escola é uma pratica porque a
maioria tem familias que sdo monoparentais, mas pronto, aparece sempre alguém da familia... Mas isso ¢
uma préatica aqui na escola que ja é de had muitos anos, portanto desde que eu ja tive turma, por exemplo
eu estou-me a lembrar, no dia da mée houve turmas que ndo se limitaram a levar as prendas na sexta-
feira, ndo, os pais e as mées vieram e houve um momento em que eles entraram e eles em 4/5 minutos
cantaram uma cang¢dozinha, passou a mensagem portanto, nds vamos agora celebrar agora o dia da
familia, como vocés fizeram, ndo ficou sé na escola, s6 com a escolas, s6 com os alunos, ndo s6 com 0s
colegas, ndo ficou s para vocés sé porque vocés tém uma tese para defenderem.

E. — Porque vimos que era mesmo importante para eles.

C. — Exatamente! E os pais vieram e gostaram. E quer dizer, os pais gostam de ver os filhos, e os pais ao
olhar para ali, quer dizer, nem se apercebem se vocés podiam melhorar nalguma coisa, mas para 0s pais
aquilo esta...

E.-...a100%.

C. — Sim, a 100%. N&o, mas estava bem, muito bem alias. (...) Mas depois para os pais ¢ um orgulho e
isso é uma pratica da escola e vai-se manter e ndo se vai perder...

E. - ... sim, porque enriquece imenso.

C. — Exatamente. E é uma envolvéncia dos pais e isso faz parte dos curriculos atuais é envolver os pais
das atividades. Nao ¢é por acaso que quando fazemos praia (...) e ha muitos pais que dizem que gostavam
de ir, claro que ndo podem ir porque é uma atividade da escola, como vamos a uma visita de estudo, mas
quer dizer, o facto de eles confiarem em nés e é uma grande responsabilidade, a praia ou qualquer outra
saida. (...) Mas 14 estd, aquela confianga que se tem que transmitir e pronto, nés gostamos muito de
envolver mesmo estes projetos aqui de patio e de recreio e de canteiros e ndo sei qué, sdo coisas que 0s
pais colaboram e trazem e a gente altera e modifica, pronto e isso é uma prética da escola alias que no
V0SS0 €aso, 0 Vosso projeto foi muito bom ter envolvido.

E. — Néo estava a espera do impacto que teria nas criangas?

C. — Claro, e por exemplo, vocés preocuparam-se fazer para 0s pais mais tarde para eles poderem ver,
sairem dos trabalhos e depois vem busca-los, isso também é possivel porque as funcionarias estdo
dispostas a ficar... Pronto, € este todo o trabalho e...

E. - ... organizagdo!

C. — Sim, exatamente! Porque por exemplo, ha escolas onde isto ndo € possivel, ora porque o coordenador
ndo esté disponivel, e as funcionarias tém que ficar mais um bocadinho...

E. — E também porque talvez ndo tenham aquela postura tdo confortavel e disponivel como ha nos
membros desta escola.

C. — Exatamente!

e O concerto e a exposicao dos trabalhos das criancas foi a Gltima atividade deste projeto que
desenvolvemos com estas criangas. Como avalia e descreve esta experiéncia?
E. — Para além do concerto, sobre a exposicao em si? Visto que j& falou do concerto...
C. — Acho que isso foi também bem interessante e as pessoas nao se limitaram a assistir, no fundo, ao
concerto e ndo se foram embora.
E. — Pois, porque até convidamos para observarem as pinturas e desenhos das criangas.
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C. — E depois as pessoas ficaram e viram e tiveram a ver, 14 esta, até por uma questdo de curiosidade ver o
gue é que estad ai na parede e depois veem que é do filho e depois a outra vé que é de ndo sei quem,
portanto isso foi... Pronto, era o que estivamos a falar ha bocado, sendo duas coisas distintas,
interligaram-se, conseguiram fazer essa conjugacéo, e quer dizer, as pessoas (...) cada vez t&ém menos
tempo e até em reunides de pais, hd gente que vem e outros que tém que se ir embora, e podia ter
acontecido, as pessoas assistiam ao concerto e iam-se embora, mas nao, ficaram e questionaram e foram
ver e acho que vieram com vontade e disponibilidade para ver o trabalho que eles realizaram.

e Caso queira, pode acrescentar e/ou partilhar outros
momentos/situagdes/acontecimentos/aprendizagens/sentimentos/pontos que ache relevantes para
esta entrevista.

C. — O que eu achei... Vocés criaram ali uma ligacdo boa com a professora e até houve ali momentos em
que a professora, dadas as circunstancias, tem um problema de salde, quer dizer, foi notéria a vossa ajuda
e colaboracdo assim como por exemplo, houve uma altura em que ela teve mesmo doente e 0 V0SSO
estagio foi interrompido, mas quer dizer isso ndo vos prejudicou porque vocés tiveram a oportunidade
depois de vir, pronto, eu acho que houve cedéncias de parte em parte, houve colaboracéo, aqui em termos
de escola, daquilo que eu podia...

E. - ... também ajudou, sem duvida.

C. - ... ajudei naquilo que podia.

E. — Até foi aos ensaios, o que foi logo uma ajuda.

C. — Pronto, porque isso é bom, por exemplo eu agora ainda nao tive... Nao é disponibilidade... Ainda
ndo quis ver o inicial para criar mais impacto, mas por exemplo, estou com curiosidade para a semana de
ver este ensaio daqui das turmas (a nossa turma e outra), porque eles ja sabem o papel...

E. — Para ver como se sucede agora.

C. — Pronto, e da mesma maneira quando eu fui la aquele ensaio e que eu achei que, la esta em termos de
visual, dizer aquelas marcas (no chdo, onde as criangas se posicionavam no concerto) e que vocés depois
até arranjaram outra estratégia. Mas pronto, isso faz parte daquela ajuda que ...

E. — E preciso.

C. — Que ¢ preciso... Quer dizer, isso era para o vosso bem, para o bem de todos... E é como eu costumo
dizer “Tudo se pode dizer!”, ¢ a maneira como se diz, ndo era eu chegar ali e porque fui convidada para
assistir ao ensaio e dizer assim: “Epa, vocés tém os miudos todos desorientados!”, ndo, ndo ¢é assim, tem
que ser “Olhe se calhar ¢ melhor assim, e assim...”. Ndo é porque vocés tivessem a fazer mal, a inteng@o
era boa, s6 que vocés também ndo conseguem ver tudo, e até porque trés cabecas pensam melhor que
uma, e nds acabamos também por ter mais experiéncia que vocés... Agora ir 14 assistir a0 ensaio € nao
dizer nada, qual ¢ o interesse de ndo dizer nada? Vocés claro que também nao levaram a mal...

E. — Nem pensar, de todo.

C. — Acho que s6 ajudou e contribui...

E. — E agradecemos imenso, porque realmente ajudou.

C. — De nada!

E. — Queria agora agradecer pela entrevista!

C. — De nada, ora essa!
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Anexo 16 — Entrevistas aos alunos

Estrutura das entrevistas aos alunos

Introducéo

e Relembrar os artistas trabalhados: Picasso, Mondrian, Giuseppe Arcimboldo, Andy Warhol,
Vincent Van Gogh e Maluda;
e Relembrar as duas técnicas de pintura: técnica de pintura simétrica e técnica do pontilhismo.

Questdes-tipo

e Ja conhecias algum quadro dos que foram apresentados?
e Se sim, qual deles e quem te mostrou?
e Se ndo, conhecias outro para além destes?
. Se sim, lembraste do nome do artista, do quadro, de carateristicas da pintura, ...?
e Ficavam entusiasmados quando vos trazia pinturas?
e Gostaram desta ideia de trazer obras de arte para a sala de aula?
e  Sesim, qual foi o quadro que mais gostaram? Porqué?
e  Se ndo, porque ndo gostaste/gostaram?
e  Qual/Quais foi/foram o(s) quadro que menos gostaram? Porqué?

e Quanto as obras de arte que a professora Teresa trouxe, podem me relembrar quais os artistas
que trabalhamos?
e E as pinturas, lembram-se como eram?
e Lembram-se de quantas técnicas de pintura aprenderam?
e Como se chamam essas duas técnicas de pintura?
e Digam-me o(s) quadro(s) que sentem que aprenderam mais? (dizem o artista visto que alguns
quadros ndo tm nome)
e O que aprendeste com esse(s) quadro(s)?
e Qual é a técnica que mais gostaste ou gostaste das duas?
e  Continuas a utiliza-la/s nos teus desenhos?
e  Das técnicas que aprendeste, ja conhecias alguma?
e  Sesim, onde e quem te/vos ensinou/ensinaram?
e Quais foram as vossas preocupacdes e 0 que pensavam enguanto pintavam com as técnicas
aprendidas?
e E durante os desenhos livres, 0 que pensavam, quais eram as V0ssas
preocupagdes?
e Depois de as professoras se irem embora do estagio, pensaram ou inspiraram-se em alguma obra
de arte e/ou artista para os vossos desenhos?
e Consegues/conseguem dizer-me em quais?
e O que aprenderam com esta experiéncia?

e Das atividades que fizemos, qual/quais foi/foram a que mais gostaram?
e Acham que o concerto e a exposi¢do foi uma boa experiéncia para cada um de vocés e para a
turma inteira?
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e O que mais gostaram da apresentacao final?
e  Observaram atitudes vossas e dos colegas que tenham gostado e que ndo gostado
durante a apresentacao final?
e Nos dias seguintes, alguns colegas e professores de outras turmas, funcionarias ou a diretora da
escola comentaram sobre os artistas da turma 30 (vocés) e o concerto?
e Com que palavras descreveriam 0os momentos, as aulas, as brincadeiras, tudo que passaram
connosco na realizacdo deste trabalho?

Organizacao da entrevista

CRITERIOS
- Criangas com diferentes niveis de desenvolvimento e de aprendizagem
- Diversidade de posturas das criangas (comunicacdo, participagdo, comportamento, etc.)

- Heterogeneidade de criancas (idade, sexo, etc.)

*Nota: quatro grupos de cinco criangas.

Transcricdo da entrevista do grupo 1

E. — Entrevistadora;

1°: A. - Aluno com uma inicial de um nome ficticio;

2°: A (1). — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;
3% D. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;
4°: 1. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;

5°: M. - Aluno com uma inicial de um nome ficticio.

E. — Boa tarde meninos! Vamos iniciar esta entrevista. Podem comecar por se apresentar.
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A.—Souo A.
l.—Soual.
A(1)-SouaA.

(Como o aluno é de nacionalidade diferente, eu (entrevistadora) e os colegas tivemos de ajuda-lo a falar o
gue conseguisse)

E.—Es o M... (Ajudei-0 a perceber o que Ihe estava a ser pedido)

M. — M.! (Diz o0 nome dele)

D.-D.

E. — E por fim a D. Bem, vocés lembram-se dos artistas que eu vos trouxe?
A. (1) — Sim, eu!

I. —Sim!

E. — Bem, para nos organizarmos, vamos comecar por aqui pelo A.

A. —Jando me lembro de nenhum...

E. — J& ndo te lembras de nenhum. E tu I.?

I.—Eo... 0,0, ... Aquele que em fruta na cabeca.

E. — Entdo e como é que esse se chamava?

I.— E o bo... Esse ¢é dificil de dizer o nome.

D.-Ba...

E. — Néo se lembram de nenhum? Digam qualquer um que se lembrem... Num nome!
D. — Ai, eu do nome eu ndo me lembro.

A.— A A. (1) deve se saber.

E. - A (1) lembraste?

A. (1) — Mondrian!

E. — Lembraste do Mondrian, boa.

|. — Mondrian e... o aquele que tem a fruta na cabeca!

E. — Esse € o0 Giuseppe Arcimboldo.

I. — Arcimboldo. (completou o apelido ao mesmo tempo que a eu) Giuseppe Arcimboldo e...
E. — Entdo e o da janela, era de quem?

I. — Eu sei!

(Esperei que alguém mais dissesse se sabia)

E. - 1. entdo v4, diz.

I. — Eu sei, é a Matilde, o nome da autora foi a Matilde...

A. (1) — Qualquer coisa que nds ndo nos lembramos.
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E. — Néo. Comega por M, mas ndo ¢ Matilde. Ma...

A. (1) — Maria!

I. — Maria!

E. — Maria de Lurdes Ma...

I. — Marcard.

E. —Nao, era a Malu...

A (1) -...da!

l.-...da!

A. — Maluda!

E. — Maluda, muito bem! E mais? Aquele que tinhamos uma carroga e um rio.
I. — Ai eu me lembro.

E. — Sim.

I. — Que o G. (outra crianca que ndo estava presente neste grupo) foi 14 ao quadro.
E. — Exactamente.

I. — E disse que estava partido aquilo e aquilo, aquilo, ...

E. — Entdo e como € que esse se chama?

A. (1) — O barco estava partido.

I. — Entdo ja ndo me lembro do barco...

E. — Hum. E tu A., ndo te lembras?

A. — Eu estou me a tentar lembrar.

A. (1) — Eu também.

E. — Vincent...

A. —Vincent Arcimbroling!

E. - N&o, esse que estas a dizer é o Giuseppe Arcimboldo, que ¢ o das frutas! E o Vincent Van...
A. — Gogh!

A. (1) — Golgh!

I. — Gogh!

D. — Golgh!

E. — Gogh! Vincent Van Gogh, boa!

I. — E olhe h&a mais um!

E. — E mais!

I. — E ha mais um professoral

E. — Ainda faltam dois. O primeiro que eu dei como € que se chamava?
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I. — E um que se chama-se bolo, mas no sei o nome...
A.—-Bolo?

l. — Sim, tem 0 nome de um bolo e...

E. — De um bolo? Néo sera o Arcimboldo que estas a pensar?
I. — Nao, ndo, ¢ outro que... um Waffle, que é... Um Waffle, sim.
A. (1). — Han?

I. — Que ha uma coisa assim.

E. — Ah, 0 Andy Warhol?

I. — Sim, era isso!

E. — Sim, tem um W por acaso.

I.— E Andy...

E. — Warhol!

I. — Warhol.

E.- E... Falta s6 mais um, que foi o primeiro, que foi do corpo humano. Que tinhamos um corpo, nio se
lembram?

I. — Mostre professora.

(Mostrei as criangas uma imagem do quadro)

I. — Eu me lembro, das latinhas!

(Algumas criancas estavam a tirar as folhas e pedi que deixassem o resto dos colegas ver)

E. — Meninos, tém que deixar toda a gente ver. Bem, entdo fala-nos este (apontei para o quadro de
Picasso). J& dissemos Mondrian, j& dissemos a Maluda, o Vincent Van Gogh, ja dissemos o Giuseppe
Arcimboldo, o Andy Warhol e falta este.

I. — E este chama-se o...

E.—Esteéo...

A. (1) —Pa...

E. - Pi...

l.—Pi...

A. — Picasso!

E. - Boa A.! Era o Picasso. Bem, lembram-se das técnicas que vos ensinei?

A. — Eu sei uma.

E. — Qual?

A. — Era uma que era assim (comec¢ou a gestualizar a técnica do pontilhismo).

E. — Assim é como?

A.—Hum...
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E. — Era com pontos certo?

A. —Pontos, sim!

E. — E como é que se chamava? Técnica do?

I. — Ha um que é assim e depois pinta-se assim. E ha um que ndo é.
E. — Entdo e como € que se chama esse dos pontinhos?

I. — E 0 Andy Warhol.

E. — Néo I., estou a falar da técnica.

I. — Ah ja sei, ja sei!

A. — Ah ja sei, ja sei.

E. — A técnica do...

A. —1., diz!
|. — Pinti...
E. —Pon...

|. — Poin... Pontilismo!

E. — Pontilhismo, com Ih! Boa! E olhem e com o picasso, com o corpo humano, ndo fizemos uma que
tinhamos de dobrar a folha?

I. — O Picasso n6s fizemos um quadro gigante.
E. — Sim, e com os guaches como é que fizemos?
(As criangas comegaram a perturbar e pedi que fizessem siléncio para poder continuar)

E. — Olhem, lembram-se daquele desenho onde vocés tinham de fazer o copo humano? Ou uma parte do
corpo humano?

A. —Ja me lembro. Era em duas folhas e depois tinhamos de assim e assim. (Gestualizou o dobrar de uma
folha)

E. — Entdo tinham de dobrar.

A.—Sim.

E. — Entdo e como é que se chamava essa técnica, lambram-se?

I. - Eu sei!

D. — Eu sei s6 que ndo ma lembro.

E. — Bem, entdio vou ajudar. E a técnica da si...

D. — Sim..bam?

E. — Simetrial

D. - Ah.

E. — Bem, ja conheciam algum quadro dos que foram apresentados por mim?

A. —Nao.
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(As criancas comecaram a perturbar e pedi que tomassem atencao para podermos continuar)
E. — Vamos continuar! Ja conheciam algum quadro dos que foram apresentados?
A. — Eu ja conhecia.

E. — Qual é que conhecias?

A. — Conhecia o Mondrian.

E. — Conhecias 0 Mondrian.

D. — Eu conhecia 0 Mondrian, a janela e este.

E. — Antes de eu apresentar?

D. — N&o, ndo! S6 conhecia 0 Mondrian.

A.- Eu acho que ja vi este nalgum sitio.

E. — O do Picasso?

A. — Acho que sim.

E. — Muito bem. E para além destes quadros que vos mostrei, conheciam outros, conheciam outro
quadro?

A. (1) — Qual quadro?

E. — Estou a perguntar se conhecia outro quadro para além destes que eu vos apresentei? Ou outro artista
que se lembrem?

A. —Nao. Mas ja conheci...

I. — Eu também.

E. — Entdo mas ja conheceste?

D. — Professora conheci dois!

A. — Sim, ndo me lembro do nome.
E. — E quais foram?

D. — N&o me lembro!

E. — Ah pronto.

D. — Foi 0 meu pai que me falou.

E. — Hum... Bem, entdo digam-me uma coisa, ficavam entusiasmados quando vos trazia estes
quadros?

I. - Sim!

A. (1). - Sim!

A. - Sim!

D. - Sim!

E. — Gostavam da ideia?

D.-Sim.
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I.—Sim.

A. (1) - Sim.

A.—Sim.

I. — Era para nds aprendermos.

E. - Sim! E qual foi o quadro que mais gostaram? Podes comegar tu A.
A. — Qual é que eu mais gostei? (Aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo).
E. — Giuseppe Arcimboldo. E tu A. (1)?

A. (1) — Foi este. (Aponta para a imagem do quadro de Vincent Van Gogh)
E. — Vincent Van Gogh. E tu I.?

I. — O que eu gostei mais foi... Estes dois! (Aponta para as imagens dos quadros de Maluda e Mondrian)
E. — Maluda e Mondrian.

I.— Sim!

A. — Mas tu s6 podes escolher um.

E. - N&o faz mal. Etu D.?

A. — Jé& sei, ela vai escolher este, este e este.

D. — Néo.

A.—-Oh.

D. — Este. (Aponta para a imagem do quadro da Maluda)

E. — Maluda.

A. — Ah, eu ndo disse.

D. — Este. (Aponta para a imagem do quadro da Mondrian)

E. — Mondrian.

D. — Este e este! (Aponta para a imagem do quadro da Picasso e Vincent VVan Gogh)
E. — Picasso e Vincent Van Gogh. Boa.

D. — Quatro!

E. — Olhem, vamos agora ajudar o M.! M...

A. — M. gostas mais de qual?

(Coloco as imagens a frente do aluno e aponto para elas e para ele)

E. — Gostas mais de qual?

M. — (Aponta para a imagem do Vincent Van Gogh)

E. — Gostas mais deste?

M. — (Acena que sim)

E. — N&o gostas mais de nenhum. (Aponto para mais quadros e para ele)
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M. — (Acena que ndo)

(A A. (1) ndo conseguiu responder a esta perguntar porque teve de sair da sala)

E. — Pronto, é sé o Vincent Van Gogh entdo. Bem, e houve algum quadro que ndo gostaram?
A. e D. — N&o gostei deste. (Apontam para a imagem do quadro de Andy Warhol)

A. — Ndo gostei nada deste. (Aponta de novo para a imagem do quadro de Andy Warhol)
E. - Entdo 0 A. e a D. ndo gostaram de Andy Warhol. E tu I.?

I. — Olhe eu, daqui, gostei de todos!

E. — Entdo ndo houve nenhum que ndo gostasses?

I. — Gosto de todas!

E. — Esta certo. Entdo e tu A. (1)?

A. (1). — Hum... Acho que...

E. — Desculpa nédo percebi.

A. — Eu gostei de todos.

E. — Nao houve nenhum que ndo gostasses?

A. (1) — Néo.

E. — Certo. M. (Aponto para 0 M. e aponto para as imagens e gestualizo negativamente)
A. — Massimo, qual é que ndo gostaste?

E. — Aquele que ndo (gestualizo que ndo e aponto para as imagens dos quadros) gostaste?
I. — Acho que foi este, este e este.

A. —Cala-te, 6o M.!

E. - 1., deixa o M. falar. M., qual é que ndo gostaste?

M. — (Apontou para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo e acenou que néo)

E. — Ndo gostaste deste? (Aceno negativamente e aponto para a imagem do quadro de Giuseppe
Arcimboldo)

M. — (Acena negativamente)

E. — Pronto.

E. - Entdo e olhem 14, com que quadro é que acham que aprenderam mais?
(Comecaram todos a falar a0 mesmo tempo)

E. — Meninos, tem que ser um de cada vez sendo ndo se percebe nada. A. podes comecar.
A. — Com este! (Aponta para a imagem da obra de Mondrian)

E. — Aprendeste mais com o Mondrian, e porqué?

A. — Hum, porque...
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E. — Diz o que te lembrares.

A. — Professora 0 que eu mais aprendi foi este e este. (Aponta para a imagem da obra de Mondrian e do
Vincent Van Gogh)

E. — E com o Vincent Van Gogh. E lembraste alguma coisa que tenhas aprendido com este ou este?
(Aponto para a imagem da obra de Mondrian e do Vincent Van Gogh)

A. — E mais este.

E. — E o que aprendeste com este, lembraste? (Aponto para a imagem da obra de Vincent Van Gogh)
A. — Aprendi... Como era o tempo antigamente, ndo havia carros, havia carrogas.

E. — Boa.

A. — Aprendi... Como antigamente eram as passagens de uma parte para a outra.

E. — Estés a falar da estrada. Boa.

A. — Aprendi como era as ervas antigamente, a cor do mar antigamente, ndo é a mesma.
E. — N&o achas que é a mesma?

A. —N4o, ndo acho que é a mesma.

E. — Também sabes porque € que achas isso? Porque isto também é um lago.

I. — Ah pois é.

E. — Sim, mas continua.

A. — Aprendi como eles estavam vestidos.

E. — Sim.

A. — Aprendi da maneira como eles salvavam as pessoas. Aprendi como eram antigamente 0s barcos.
Aprendi como era antigamente era 0s montes.

E. — E do Mondrian lembraste de alguma coisa que falamos?

A. — Hum... Eu aprendi mais com aquele mas também aprendi este, porque aprendi... aprendi que...
podemos fazer formas com isto. Com as formas geo... (Aponta para figuras geométricas)

E. — Com as figuras geométricas?

A. — Aprendi também com aquele, com frutas ou com outras coisas, com papéis e isso que podemos fazer
cones.

E. — Hum.

A. — Este, este e este foi 0 que eu aprendi mais. (Aponta para a imagem do quadro de Vincent Van Gogh,
Mondrian e Giuseppe Arcimboldo)

E. — Hum. E aprendeste também sobre a alimentagdo com este ndo foi? (Aponto para a imagem do quadro
de Giuseppe Arcimboldo)

A. — (Acena que sim)
I.— AgoraéaD.
E. — N&o, agora és tu ., depois é a A. (1), depois 0 M.... Alias, esta é complicada para ele responder.

A. — Massimo, qual deste é que aprendeste mais?
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E. — Obrigada A., mas acho que para ele é mais complicado de explicar o que aprendeu mais, mas espera.
M...

A. — M., deste, este, este, este, este e este, com qual é que aprendeste mais?
M. — (Aponta para a imagem de Vincent Van Gogh)

E. — E o Vincent Van Gogh! Obrigada M. I, podes ceomecar.

I. — Eu gostei destes trés.

E. — Nao é gostar, é com qual é que achas que aprendeste mais?

I. — Aprendi mais com...

A. — Eu aprendi com todos.

I. — Com estes dois.

E. — Sim. Entdo podes me dizer alguma coisa que tenhas aprendido?

I. — Hum... Aprendi mais com este porque ele... (Aponta para a imagem do obra de Giuseppe
Arcimboldo).

E. — Com o Giuseppe Arcimboldo.

I. — Porque ele tem... vegetais!

E. — Boa.

I. — E é muito...

A. (1) — Esquisito.

I. — E muito esquisito para se ver.

E.— Ou seja, é... E diferente, ¢ isso?

I. — E diferente das outras pessoas... ¢ por isso que as outras pessoas gostam de ver.
E. —Hum... Boa.

A. — Com coisas diferentes é que a gente aprende.

E.—Boa Al

I. — E com esta... porque esta aqui € uma coisa muito linda, linda, linda.

E. — Sim.

I. — E aprendi mais com esta porque ela... deu-me origem para trabalhar. Entdo aprendi mais com esta.
E. — Deu-te o qué?

I. — Origem!

E. — Deu-te origem?

I. — Sim.

E. — Hum. Beme tu A. (1), com qual é que achas que aprendeste mais?

A. (1). — (Aponta para a imagem da obra de Picasso)

157



E. — Com Picasso. E porqué?
A. (1) — (Ficou a olhar e a pensar)

E. — O que é que aprendeste com isto, lembraste de alguma coisa que tenhas aprendido? (Aponto para a
imagem do quadro de Picasso)

A. (1) - (Ficou a olhar e a pensar)

E. - A. (1), ndo te lembras?

A. (1) — (Acena negativamente)

E. — Entdo pronto. D., com qual é que achas que aprendeste mais?

A. (1) — Mas sei que foram muitas coisas!

E. — Mas ja ndo te lembras. Entdo D., diz me I4.

D. — Hum... (Aponta para a imagem da obra de Vincent Van Gogh)

E. — Com o Vincent Van Gogh, foi?

D. — Sim.

E. — Entdo e o que é que achas que aprendeste com este?

D. — Que aprendi que ndo havia estradas.

E. — A estrada era diferente na altura. Ndo é? Que a estrada era diferente.

(Algumas criangcas comecaram a interromper a colega e eu pedi que respeitassem a vez dela falar)
E. - VA D, diz 14, porque achas que aprendeste mais com esse?

D. — Porque na altura ndo havia estas coisas.

(Algumas criangas comegaram a interromper e a gozar com a colega e eu pedi que a respeitassem)
E. - D., eles estdo apenas a dizer que antigamente existia estradas, mas que realmente eram diferentes.
D. — Sim.

(Tive uma breve conversa sobre respeitar as respostas dos colegas, mesmo que estivessem erradas)

E. — Bem, passemos para a seguinte pergunta. VVocés continuam a utilizar alguma técnica das que
foram ensinadas?

D. - Eu!
A. (1) - Eu!
I. — Ah eu ainda a utilizo, mas mais esta. (Com o dedo indica a técnica do pontilhismo)

A. — Eu ainda uso bué esta.

E. — A do pontilhismo?

A. — Sim. Ainda tenho 14 no caderno um desenho que... tenho 1a. Estou a pintar 14 todos os dias um
bocadinho com aquelas coisas.

E. - Boa.
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A. — Mais daqui a bocado eu mostro-lhe.
E. — Boa.

I. — Olhe eu as vezes quando estou em casa sem fazer nada, a minha mée sai e eu ndo saio, fico em casa a
fazer isto. (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian)

E. — O Mondrian?

I. — Sim, o Mondrian. Como eu tenho um quadro gigante estou sempre a fazer Mondrian e eu brinco
sozinha as escolas.

E. — E com a técnica de simetria ou com a técnica do pontilhismo? Utilizas alguma?
I. — Sim! O do pontilhismo.

E. — Utilizas.

D. — Ja sim, a do pontilhismo. Mas mais s6 com uma cor.

E.—EtuA. (1)?

A. (1) — Eu faco isto. (Aponta para a imagem da obra da Maluda)

E. — Costumas fazer janelas como a Maluda?

A. (1) — (Acena que sim)

E. — E utilizas alguma técnica? A de simetria ou a de pontilhismo?

A. (1) — A de simetria.

E. — A de simetria?

A. (1) — (Acena que sim)

E. — Boa. Com guaches?

A. (1) - Yap.

E. — Boa. E tu D.? Qual é que costumas utilizar? Costumas utilizar alguma das que ensinei?
D. — (Aponta para uma imagem)

E. — Sim, mas utilizas alguma técnica das que ensinei? A de simetria ou de pontilhismo, que é aquela dos
pontos. Aquela em que se dobra a folha (refiro-me a técnica de simetria).

D. - Hum...
E. — Que eu ensinei, que era dobrar a folha com a tinta.
D. — Dos pontos.

E. - Olhem, mas digam-me uma coisa, 0 que é que VOcés pensavam ou que preocupacdes € que tinham
quando desenhavam?

I. — Eu ficava envergonhada! Quando desenhava ao pé da minha mée.
E. — Hum... Mas nas aulas?
I. — Ah, nas aulas?

E. - Sim.
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I. - Ah.
E. — Que pensamentos é que vos vinham a cabega, lembram-se?

I. — A mim vinha-me um quadro que era dos meus tios... A mim vinha-me um quadro que a minha avo
teme...

E. — Quando desenhavas?

I. — E assim cheio de frutas mas é parecido, (compara com o quadro de Giuseppe Arcimboldo) mas
também tem um homem parecidissimo a este.

E. — Ou seja, quando tiveste a desenhar, a cortar e a colar os alimentos lembraste-te desse quadro, foi?
l.—Sim!

E. — Certo. E tu A., lembraste de algum pensamento?

A. — Hum...

E. — Assim de alguma preocupacao?

A. — Se perguntar se foi ruim, sim.

E. — Se foi 0 qué?

A. —Ruim.

E. — Ruim? Entdo?

I. — Para mim é mau.

E. — Sim, eu sei, mas porqué? Ndo gostas de desenhar?

I. — Ai a mim faz-me sentir tdo alegre.

A. —Nio... (diz algo que ndo se entende no video)

E. — Ndo gostas de desenhar? Entéo sabes desenhar e ndo gostas de desenhar?

I. — Olhe a minha irma é um espetéaculo a desenhar.

E. — 1., espera s6 um bocadinho agora. E porqué é que ndo gostas de desenhar A.?
A. — Olhe, porque me traz ma... Maus momentos.

E. — Como o qué?

I.— O teu pai.

A. — Como, tipo, 0 meu pai...

E. — E porque € que te lembras do teu pai quando desenhas?

I. — O pai dele morreu.

E. - Eu sei.

A. — Porque por vezes tenho barcos, tenho o mar, e... O meu pai morreu no mar, num barco.
E. — E lembraste disso?

A. — (Acena positivamente)
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E. — Certo. Entdo e... Foi um dos quadros com que aprendeste mais, que até disseste, foi o de Vincent
Van Gogh, néo foi?

A. — (Acena positivamente)

E. — E... Achas que esse quadro te marca? Esse quadro marcou-te ou ndo?

A. — (Acena positivamente)

E. — Certo. E tu A. (1)? Alguns pensamentos que tivesses tido quando estavas a desenhar?
A. (1). — (Acena negativamente)

E. — Néo te lembras de nada?

A. (1). — (Acena negativamente)

E. — M.! Gostas de desenhar? (Enquanto falo com a crianga M. gestualizo para que ele perceba a
pergunta)

I. — Isto aqui. (Gestualiza com as maos na mesa como Se estivesse a desenhar)

(A crianga A. levanta-se e vais buscar lapis para mostrar ao colega M.) eu a simular uma situagdo onde
estou a desenhar)

E. — Deixa estar |., ja esta aqui.

A -MIM.I!

D. — Estéa ali um desenho professora.

A. — (A crianga levanta-se e aponta para um desenho) M.! M.!
M. — (A crianga olha para A.)

A. — M., tu gostas de desenhar? (Indica com a mio o gesto “fixe” com o polegar para cima e para baixo.
Este gesto, para cima exprime satisfacdo e para baixo exprime descontentamento)

M. — (Gestualiza com um “fixe” com o polegar pra cima, indicando que gosta de desenhar)
E. — Gostas? (Gestualizo com um “fixe” com o polegar para cima)

M. — (Acena positivamente)

D. — Ele disse que gosta.

E. — Sim senhora! O menino A. quando for maior vai ser professor.

A. - Eu?

E. — Sim! Bem, depois de nés nos irmos embora vocés inspiraram-se em alguma obra de arte?
I. — Inspirdmos!

E. — Entdo?

I. — Eu inspirei-me com este aqui. (Ndo chegou a apontar)

E. — Inspiraste-te em qual 1.?

A. — Eu é neste. (N&o reparei em que imagem apontou)

E. — Qual é que desenhas mais depois de nos irmos embora A.?
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A. — Este! (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian)

E. - O de Mondrian?

A. — (Acena positivamente)

E.-Etul.?

A. — Acho que ele foi o primeiro, ndo foi este? (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian)
E. — Néo, foi 0 segundo. E tu I.?

I. — Este e este. (Aponta para a imagem do quadro de Maluda e Picasso)

E. — Inspiraste na Maluda, no Picasso e no Mondrian, é?

A. — Ndo, destes dois s0.

I. — SO estes dois.

E. — Ah pronto.

A. — Mondrian sou eu.

E. — E na Maluda e no Picasso que tu te inspiras.

I. — (Acena positivamente)

E.—EtuA. (1)?

A. (1) — (Aponta para a imagem do Vincent Van Gogh)

E. — No Vincent Van Gogh?

A. (1) — (Acena positivamente)

E. — Boa. E tu D.? Qual é que ja te inspiraste depois de nos irmos embora?

D. — (Aponta para a imagem da Maluda)

E. — Na Maluda?

D. — (Acena positivamente)

E. — Ja desenhaste mais janelas?

D. - (Acena positivamente)

E. — Boa.

(As criancas comecaram a tentar perguntar ao M. qual dos quadros continua a ser a sua inspiracéo)
A. — Professora, posso tentar?

E. — Podes.

A.— M., tu pensas mais em qual? (Aponta para a cabega e para as imagens dos quadros)
M. — (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian)

A. — No Mondrian.

E. — Boa meninos. Olhem, o que é que vocés aprenderam com esta experiéncia?
. — Hum...
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A. - Muita coisa.

E. — Muita coisa. E podem me dar um exemplo?

I. — Olhe aqui pode fazer uma flor de fruta.

E. — Hum. Sim é uma ideia. Invés de ser uma flor, é uma flor de fruta.

I. — Podes fazer muita coisa.

A. — E olha, com quatro péras podes fazer uma maca. Ai uma maca, uma bola.

E. — Essa foi muito boa, com quatro péras podes fazer uma péra! V4, mas continuem, o que é que
aprenderam com esta experiéncia? O que aprenderam mais?

(As criangas comegaram a conversar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar)
E. — A, tu ias dizer alguma coisa.

A. — Eu com vocé aprendi a desenhar, a pintar,... Vocé ensinou-me novas. ..
E. — Técnicas? Era isso que querias dizer?

A. — Isso. Novos desenhos. Pintores, sonhadores ou 14 como isso se chama.
E. — Pintores. Artistas.

A. — Artistas. Ensinou-me...

E. — E em matemética, lembram-se alguma coisa?

(As criangas comegaram a conversar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar)
E. — A., queres acrescentar mais alguma coisa?

A. — Quero.

E. - Diz.

A. —Vocé tem um coragdo de desenhos.

E. — Obrigada! Queres dizer que achas que sou artista?

A. —E isso.

E. — Obrigada A.!

A. - N&o foi vocé que desenhou isto? (Aponta para as imagens)

E. — Néo, ndo.

I. — Mas a professora € muita fixe!

E. — Obrigada I.!

I. — A professora é muito artistica!

E. - Obrigada I.! Bem, vamos passar para 0 concerto e a exposigao.

E. - Acham que o concerto e a exposi¢cdo foi uma boa experiéncia para cada um de vocés e para a
turma inteira?
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A.-Sim!
(Algumas criancas comegaram a conversar)

E. — Meninos, oigam la se fazem favor. S6 0 A. é que me ouviu agora. Acham que o concerto € a
exposicao foi uma boa experiéncia para cada um de voceés e para a turma inteira?

A. —Sim.
E. - E porqué?

A. — Porgue vocé nos ensinou coisas. Fizemos muitos desenhos e isso foi bom para nos ensinar, para as
pessoas que ndo sabiam desenhar que ndo é o caso da I., porque a |. sabe desenhar. Ndo é 0 meu caso.
N&o é o caso do Issac.

I. — N&o é o caso da minha irma.
A. — Mas a tua irma ndo esta ca.

E. — Sim, a tua irmd ndo estava na turma. Mas pronto, ficamos a saber que desenha bem. E 0 que mais
gostaram da apresentacéo final?

A. — Eu gostei de fazer os desenhos.

E. — Gostaste da exposi¢do? Gostaste de ver os trabalhos todos?

D. - Sim!

A. —Sim, ali no ginasio para nos dangarmos e cantarmos. 1sso é o caso da professora Carmo.
E. — Exactamente.

A. —Hum... E mais... Aprendemos... (Ficou a pensar)

E. — Entéo e olhem I4, porque é que gostaram da exposi¢ao?

A. — Eu! De cantar, de dancar, de ver o que nés fizemos. Aquele video.

E. — Boa. E porque é que gostaram de ver 0s vossos trabalhos expostos?

A. — Porque podemos também assistir ao que nos fizemos, a beleza que nés fizemos. E os outros também
podem assistir 0 que nés fizemos e nds também podemos assistir se calhar a um deles.

E. — Certo. E tu I., porque é que gostaste da exposicao, dos trabalhos no ginasio?
I. — Ah, porque gostei, porque foi divertido e...

E.—Sim.

I. — Porque eu gostei do que nds fizémos.

E. — Dos trabalhos.

I. — Sim.

E. — E gostaste que os colegas tenham visto, 0s vossos trabalhos?

I. — Fiquei envergonhada!

E. — N&o gostaste que tivessem visto? Ficaste envergonhada?

I. — Fiquei envergonhada!

A. (1) — (Acena negativamente)
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E. —A. (1) ndo gostaste ou ficaste so envergonhada? E diferente.

A. (1) — N&o gostei.

E. — Ndo gostaste.

I. — Oh eu fiquei envergonhada porque estava a ver os trabalhos todos que eu desenhava.
E.-EtuD.?

D.-0 qué?

E. - Gostaste que tivesse havido a exposi¢cdo dos vossos trabalhos?

D. — (Acenou positivamente)

E. — E gostaste do concerto?

D. — (Acenou positivamente)

E. — E olhem, assistiram algum comportamento ou atitudes vossas ou dos vossos colegas que nao
gostaram ou que gostaram?

I.— A N. (uma crian¢a que ndo estava presente neste grupo) ndo portou! A N.! A N. portou-se...
A. — A N. portou-se bem, nem venhas.

E. — Sim, no concerto portou-se bem.

A. (1). — Sim, muito melhor.

E. — J& nos ensaios nem tanto.

A. — Ah nos ensaios, mas na hora de cantar portou-se muito melhor que a A. (outra crianca que ndo estava
presente neste grupo), muito melhor!

E. — Sim, no concerto portou-se bem.

A. (1) — Muito melhor.

E. — E 0 que é que vocés podem dizer das vossas atitudes?

A. — Oh, das minhas atitudes... Sentei-me ali num cantinho e cantei e dancei. Isso sim, foi fixe.
E.—Foi?Etul.?

I. — O que eu ndo gostei foi...

A. — Do teu ou do teu comportamento?

(Algumas criancas riem-se)

E. — Onde, nos ensaios ou no concerto? Vais falar do qué?

I. — Nos ensaios, agora vou dizer do comportamento do A., do comportamento da A. (a mesma crianca
que ndo estava presente neste grupo), do comportamento da D....

A. —Eh, o que é que eu fiz?
I. — Que se portaram mal e 0 M. portou-se bem.
E.-EtuA. (1)?

(As criancas comegaram a conversar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar)
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E. — M.!I M., gostaste do concerto? De tocas? (Fiz o gesto de como se tivesse a tocar no triangulo, o
instrumento musical e gestualizei com um “fixe” com o polegar pra cima e de seguida para baixo)

(As criancas comegam a ajudar-me e perguntam a M. se gostou de tocar e do concerto com a ajuda de
gestos)

M. — (Indica com a mdo o gesto “fixe” com o polegar para cima)

E. — Obrigada! Olhem, vou s6 perguntar mais uma coisa. Houve alguém... Quando acabou o concerto e
a exposicao, nos dias seguintes, alguém vos disse alguma coisa?

I. — A mim disseram...A N. (uma crianga de outra turma) disse ela ndo gostou do concerto e comegou a
vir. E que depois 0 A. nédo sei qué ndo sei que mais... De mim e do A.

A. — N8&o me digas que ndo gostou.

E. — A N. ndo gostou?

I. — Né&o gostou.

E. — Sdo opinides, tem direito. E tu A., alguém te veio dizer alguma coisa?

A. — Olhe, veio dizer uma pessoa, a minha mae: “Portaste-te muito bem.”

E. — Foi? Boal

A. (1) — A mim ninguém me disse nada.

E. — Ninguém te disse nada?

(As criancas comegaram a destabilizar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar)
E. — Mas A. (1), nem colegas, nem auxiliares, nem professores, ninguém te veio dizer nada?
A. (1) — Disseram que me portei bem.

(As criangas comecaram a destabilizar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar. As crian¢as
aparentavam inquietacao.)

E. — Bem, vamos para a Ultima pergunta. Como é que vocés descreveriam as nossas aulas, 0s
momentos que passamos?

(As criangas comecaram a destabilizar e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar. As crian¢as
continuavam inquietas)

I. — Posso dizer que eu me portei muito bem.
A. — Deves!

E. — Algumas vezes.

I.— O A. e eu portdmo-nos bem... Ea A. (1)!

E. — V4, mas eu ndo quero que falem dos outros, quero que vocés digam como é que foram os momentos
que passaram comigo e a professora Carmo.

I. — Oh! Que eu gostei que as professoras viessem. Eu ndo esperava mesmo que as professoras vinham.
E. — N&o esperavas 0s momentos, é?

(As criancas comecaram a destabilizar de novo e pedi que houvesse siléncio para podermos continuar. As
criangas continuavam inquietas)

E.-Bem, A. (1) e tu?
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A. (1) — Eu gostei. Eu gostei... O que as professoras fizeram connosco.

E. — Gostaste do trabalho que fizemos contigo?

A. — Eu gostei do que as professoras fizeram connosco.

E. — Hum... Muito bem. M. gostaste desta experiéncia comigo (apontei para mim) e com a professora
Carmo? Gostaste, ndo gostaste? (Gestualizei com um “fixe” com o polegar pra cima e de seguida para
baixo)

M. — Gosto.

E. — Gostaste, boa! E tu D.?

D. - O qué?

E. — Entdo, o que é que podes dizer desta experiéncia connosco? Com a professora Carmo e comigo?

D. — Ah desta experiéncia, gostei!

E. — Gostaste?

D. — Gostei.

E. — E como descreverias, que palavras é que poderias dizer para descrever?

D. — Sei la.

E. — Né&o te lembras de nada?

D. — Nada.

E. —Hum... Entdoe tu A.?

A. — Eu amei, vocés ensinaram-me muito, muita coisa. Hum... Gostei de aprender a cantar, a fazer novas
coisas, a fazer quadros, a fazer coisas... Vocés foram umas professoras maravilhosas.

E. — Obrigada A.!

A. — Vocés tm bom gosto. Gostei muito de estar com vocés e ensinaram-me muitas coisas. Além de
algumas pessoas se estarem a portar mal. Hum...

E. — Entdo querer dizer que foi uma boa experiéncia, é isso?

A. — Amei muito estar com vocés este ano e... Queria voltar a fazer o mesmo, mas nao podemos.
E. — Oh, obrigada A. Entdo quer dizer que gostavas de estar connosco outra vez?

A. — (Acena positivamente)

E. — Obrigada A.! E obrigada aos restantes por esta entrevista!

Transcricdo da entrevista do grupo 2

E. — Entrevistadora;
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1°: A. - Aluna com uma inicial de um nome ficticio;

2°: G. — Aluno com uma inicial de um nome ficticio;
3% L. — Aluno com uma inicial de um nome ficticio;
4°: M. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;

50: EM. - (Esta aluna ndo participou nesta entrevista porque chegou atrasada, portanto realizou-a com o
grupo 3).

G.-0Ol4,eusouoG.!
L.—Ol4 eusouo L.!
M. - Ol4, eu soua M.!
A.-Ol4 eusouaA.l

E. — Muito bem meninos... Vamos la a ver, vocés lembram-se que eu e a professora Carmo fizemos
trabalhos sobre arte, certo?

M. e A —Sim!

E. — A professora Carmo foi sobre...?

M. — A musical

E.—Eeuw

M. — As obras de arte!

E. — Boa, sobre obras de arte! E vocés lembram-se quem eram os pintores?
Todos. — Sim!

E. - (lam todos falar ao mesmo tempo) Calma, vamos por partes... A. podes me dizer um se faz favor?
A. — O quadro de Mondrian...

E. — Boa, o Mondrian.

M. - Ah eusei! Hum, 0, 0,0, ............ Al, ja ndo me lembro...

L. — O Picasso!

G. — Giuseppe Arcimboldo!

E. — Sim, o Giuseppe arcimboldo, boa!

M. — Eu ndo sei stora, aquele, aquele que fez ... coiso, stora...

L. — Olha, estd aqui mesmo! (aponta para uma das imagens)

A. — Andy Warhol... (Sussurra com medo)

E. - Boa A. , estas a ver, tu sabes as coisas e lembraste! Diz |4 outra vez.
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A. — Andy Warhol! (pronuncia acertadamente o nome do artista)
E. — Boa A.... Faltam mais dois! Dos tltimos que nos trabalhamos...
G. — Da janela!

M. — A, a.... lva.. a luda... (queria dizer o nome da artista Maluda)
A. — Da maluda.

E. — Boa A., espetacular!

M. — Falta aquele do corpo, como é que ele era....

G. — Corpo humano!

E. — Esse era o Picasso. Que foi 0 G. que disse...

L. — Néo, fui eu!

E. — Foi o L. Entéo s6 mais um... Aquele que era da carroga...
Todos. — Ahhhh!

G. — A ponte, a ponte mégica!

M. — Sim, a ponte magica!

E. — Como se chama o artista?

M. — J& ndo me lembro professora...

Todos — Warhol!!!

E.—Van....

Todos. - Van Gogh! (Alguns pronunciaram mal o0 nome)
E. — Van Gogh! Boa...

M. — Esses nomes séo muito dificeis.

E. - Entéo qual é que é o de Picasso?

(Mostro as imagens. Os alunos apontam para a imagem.)
M. — Nao! Este ¢ Mondrian...

E. — Este € de quem?

M. — Giuseppe Arcimboldo.

E. — Néo... (aponto para o quadro de Giuseppe Arcimboldo) Este é que ¢ do Giuseppe Arcimboldo. E
este? (aponto para o quadro da Maluda)

M. — Este é da Maluda.
E. — Certo! E este, acabamos de dizer, é mais dificil de dizer...
A. — Vicent Van Gogh!

E. — Boal E este?

169



G. — Maluda.

E. — Nao, a Maluda era este. Tu até disseste ha bocado qual era este porque viste as latas.
G. — Hum... Latas de tomate!

E. — Sim, sdo latas mas como é o nome do artista? L. lembras-te do nome?
L. — Nao...

E. — Andy...

Todos. - ... Warhol!

E. — Repitam um de cada vez.

(Repetiram todos, quase todos pronunciaram bem)

E. — Andy Warhol (repeti de forma a que as criangas ouvissem a prondncia)
E. - Ja& conhecias algum quadro dos que foram apresentados?

G. — Néo.

E. — E conhecias algum para além destes que te apresentei?

G.-Ja

E. — Lembraste qual era, como era ou de quem era?

G. —N&o... S6 me lembro que ¢ de bandeiras em inglés...

E. — De bandeiras inglesas?

G. — De bandeiras sim, de um inglés. ..

E. — Ah, sim. Entéo quer dizer que ja te tinham mostrado outro quadro.
G.-Sim!

E. — Boa... Se entretanto te lembrares do artista diz-me. E tu L., j& conhecias algum quadro que eu te
tenha apresentado?

L. — Eu acho que ja tinha visto este. (aponta para uma das imagens)

E. — Um destes? (aponto para a imagem do quadro de Mondrian) E porque Mondrian faz muitos
parecidos com este, com quadrados, estas cores, ...

L. — Sim, mas € mesmo parecido.

E. - Mas nao era este?

—

. — (pensa)
E. — Ndo foi este?
L. — Néo.

E. — Foi outro... Entdo ja te tinham apresentado um de Mondrian, € isso?

-

. — (Acena com a cabeca) Eu acho que foi na minha antiga escola.

m

. — Foi na tua antiga escola que te apresentaram esse quadro?
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L. —...ou entdo foi em casa...

E. — N&o te lembras? Foi a tua mée? ...

L. — Foi com a minha mée ou com a minha antiga escola.

E. — Esta certo... E ja conhecias algum para além desse ou daqueles que te foram apresentados por mim?
L. — Néo.

E. — Ok. E tu M., conhecias algum?

M. — Néo.

E. — Entdo s6 os conheceste quando eu tos apresentei?

M. — Sim.

E. — Ok. E conheceste algum antes?

M. — Néo.

E. - E tu A., conhecias algum?

A. —Néo.

E. — E ja conhecias algum sem ser destes? (aponto para as imagens)
A. —Ndo.

E. — Olhem, isto aqui ndo ha respostas erradas, cada um diz o que se lembra e 0 que acha importante
dizer.

E. - Ficavam entusiasmados quando vos trazia pinturas?

Todos. — Sim!

(Aponto para o aluno G.)

G. — Sim, divertidas, tipo loucas como este e este (aponta para o de Mondrian e Picasso).
E. — Gostaste destes?

G. - Sim... Mas eu gostei mais deste (aponta para o de Giuseppe Arcimboldo).

A. — Eu gostei muito quando fizemos o quadro deste (aponta para Giuseppe Arcimboldo).
E. — Quando fizeram um retrato com os recortes de alimentos?

A.—Sim!

E. — Entdo todos concordam que ficaram entusiasmados?

M. — Eu gostei deste, deste, deste e deste... Nao, eu gostei de todos.

A. — Sim, eu também gostei.

G. — Eu também.

E. — Entdo calma, entdo quer dizer que gostaram desta ideia de trazer obras de arte para a sala de
aula?

Todos. — Sim!
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E. — Entdo vocés vao-me dizer agora qual ou quais foram os quadros que mais gostaram? G., quais é
gue gostaste mais?

G. — De todos.

E. — Gostaste de todos? Ok... Mas gostaste de algum em especial?

G. — De dois.

E. — Entdo aponta.

G. — Nao, trés. (aponta para o de Andy Warhol, Giuseppe Arcimboldo e Picasso)

E. — E tu L., quais é que gostaste mais?

L. — Todos.

E. — E ndo ha nenhum que te tenha despertado mais a atencdo, que ficasses mais surpreso?
L. — Sim... Este, este e este. (aponta para o de Mondrian, Giuseppe Arcimboldo e Picasso)
E.-EtuM.?

M. — Eu gostei de todos, mas gostei mais do que nds desenhdmos... Foi este, este, este ¢ este. (aponta
para a imagem da Maluda, Mondrian, Picasso e Giuseppe Arcimboldo) Também gostei no Picasso
quando acrescentdmos algumas pernas e alguns bragos...

E. — Ah sim, isso foi numa ficha de matemaética que fizémos, néo foi?
M. — Foi!
E. — Muito bem M., lembraste disso. E tu A.?

A. — O que eu mais gostei foi deste, deste, deste, deste e deste. (aponta para o de Giuseppe Arcimboldo,
Picasso, Mondrian, Maluda e Andy Warhol)

E. — Houve algum que ndo gostaram?

Todos. — Né&o.

M. — Eu gostei de todos.

G. — Eu gostei de todos.

A. — Eu gostei dos nomes dos quadros.

E . — Gostaste do nome dos quadros? E do nome dos artistas, também?

A. —Sim.

M. — Eles desenham muita bem... E como ¢ que eles conseguiam desenhar isto?
G. - Yal E técnica?

E. — Sim, tem também a ver com técnica! Olha, por falar em técnica, lembram-se das técnicas que eu vos
ensinei?

A. - Sim...
G.-6!
E. — 6?7 Ndo me lembro de dar 6 técnicas... Pensem la.

(Comecam a contar as imagens)
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G. — Ah, o pontilhismo!

E. —Boa G.! J4 esti uma.

G. — Trag... (ndo acaba de responder)

A. - O trago...

E. — Por acaso néo vos falei, mas boa, isso também é uma técnica.
G. — Bolinhas... As bolinhas.

A. — Bolinhas!

E. — As bolinhas é o pontilhismo. Entdo e vocés nao se lembram quando fizemos aquele trabalho com
guaches?

G. — As cores!

M. — Até a professora Silvia desenhou. ..

E. — N&o se lembram que foi com guaches?

G. — Nao, eu ndo sei 0 que é que sdo guaches.

M. — Ah sim, até que pintdmos aquilo e ndo podiamos deixar secar e depois colavamos na outra parte.
E. — Exato! E ndo se lembram como é que se chamava essa técnica?

G. — Néo secar?

E. — N&o... Faziam assim (fiz gesto com as mdos de forma a explicar que se dobrava a folha ao meio) e o
que acontecia?

A. — Ficava dos dois lados pintado!

E. — Porque pintavas de um lado e dobravas a folha e depois ficava no outro lado! E N&o ficava igual?
(As alunas A. e M. tentam explicar ao mesmo tempo como é que se realizava esta técnica.)
G. — N&o estou a perceber nada. ..

E. — Pois, estdo a falar ao mesmo tempo. A. qual era a primeira coisa que se fazia?

A. - Pintavamos numa folha, né? E depois...

E. — N&o, isso ndo é a primeira coisa a fazer.

G. — Era dobrar!

E. — A primeira coisa era dobrar a folha.

G. — E depois pintavamos...

E. — N&o, a segunda coisa ndo era isso.

A. — Depois dobravamos...

M. — Entdo, primeiro é dobrar, e depois a segunda coisa era pintar.

E. — N&o. O que é que vocés costumam fazer antes de desenhar?

M. — A tinta...
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E. — Nao, antes! Vocés costumam por o...
G.e A.— O nome e a data!

E. — Exatamente! Isto ndo faz parte da técnica mas vocés nunca se podem esquecer de colocar 0 nome e a
data. E depois?

(Comecam todos a falar ao mesmo tempo.)

E. — Calma, entfo eu passo a explicar. Esta é a técnica de simetria, os desenhos ficavam simétricos,
ficavam iguais em cada lado da folha dobrada.

M. — Ah, pois era professora!

E. — Pronto, entdo eram essas a técnicas. Essa do traco ndo tem nome, mas é uma técnica de desenho.

E. - Quanto as obras de arte que a professora Teresa trouxe, podem me relembrar quais os artistas que
trabalhdmos? (Picasso, Mondrian, Giuseppe Arcimboldo, Andy Warhol, Vincent Van Gogh e Maluda)

G. — Giuseppe Arcimboldo.

M. — Mondrian.

L. — Picasso.

A. e M. — Maluda!

G. - ...e Andy Warhol!

E.—-E...

Todos. - Hum...

E. — Entdo vamos por partes, A. diz-me qual é este! (aponto para a imagem do quadro de Mondrian)
A. —Pica... Ai, Mondrian!

E. — Este é de Mondrian. M. este é do... (aponto para a imagem do quadro de Picasso)

M. — Picasso!

E. - L., este. (aponto para a imagem do quadro de Andy Warhol)

L. — Andy Warhol.

E. - Tu G, este. (aponto para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo)

G. — Giuseppe Arcimboldo.

E. — Ent&o este véo dizer todos ao mesmo tempo. (aponto para a imagem do quadro da Maluda)
Todos. — Maluda

E. — E este também véo dizer ao mesmo tempo. (aponto para a imagem do quadro de Vincent Van Gogh)
Todos. — Hum...

E. — Ele tem trés nomes! E o Vincent. ..

Todos. — Vincent Van Gogh!
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E. — Exatamente!

(Os alunos comegcam-se a distrair e a levantar do lugar. Comeco a chamar a atencédo os alunos durante 1
minuto)

L. — Professora, professora! Eu gostava de aprender mais coisas consigo!

E. — A sério L.? Ainda bem que pensas assim, obrigada! Querias que eu trouxesse mais quadros, era?
L. - Sim!

A. — Porque é que ndo aprendemos mais quadros?

E. — Porque eu vim-me embora e j& ndo estou em estagio. Entéo e olhem I4, se eu ndo vos trouxesse s
quadros, vocés conseguiam lembrar-se das pinturas, de como eram?

G. e A. — Eu lembrava-me!

M. — Eu néo...

E. — H& algum que tu ndo te lembravas M.?

M. — Eu ndo me lembrava...

A. — (Interrompe a M.) ... eu ndo me lembrava de um!

E. — Entdo v4, vamos por partes, primeiro falas tu G.!

G. — Eu lembrava-me de todos.

E.-EtuL.?

L. — Eu lembrava-me de todos.

A. — Eu nio me lembrava deste... (aponta para o quadro de Vincent Van Gogh)

E. — Ah sim, do Vincent Van Gogh. (a aluna A. faz um ar envergonhado) A., ndo faz mal ndo te
lembrares!

M. — Eu ndo me lembrava deste.

E. — N&o te lembravas também do Vincent Van Gogh.

M. — E deste. (aponta para a imagem do quadro de Andy Warhol)
E. — Do Andy Warhol. Entéo néo te lembravas bem destes dois.

E. - Digam-me o(S) quadro(s) que sentem que aprenderam mais? Vao pensando... G. com quais achas
que aprendeste mais?

G. — Com este! (aponta para a imagem de Giuseppe Arcimboldo)
E. — Com o Giuseppe Arcimboldo. E o que aprendeste com esse(s) quadro(s)?
G. — E o pontilhismo.

E. — Aprendeste a técnica do pontilhismo também, mas esse foi com o de Andy Warhol. Entdo e o que
aprendeste com este (Giuseppe Arcimboldo)?

G. - Acho bonito...
E. — Nao te lembras da roda dos alimentos?

G. —Sim!
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E.-Boa,etul.?
G. — E com este... (aponta para a imagem do quadro de Andy Warhol)

E. — Sim, mas com este ndo foi a roda dos alimentos. Lembram-se de fazerem uma ficha de matematica,
que até tinha uma prateleira. ..

M. — Ah sim, que até tinhamos de contar!

E. — Exacto M.! E o que é que estdvamos a dar, lembram-se?

G. - Sim... Era 2 mais 2...

E. — Sim... Era a tabuada do...?

Todos. — Do 2!

E. — Boa! Entdo e tu L.? Com qual é que tu achas que aprendeste mais?

L. — Com este! (Aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo)
E. — Entdo aprendeste o qué? A roda dos alimentos e a alimentagdo saudavel?
L. - Sim!

E. - E os grupos da roda dos alimentos? Lembraste de alguns?

L. — Hum... Manteiga...

E. — Isso ndo é um grupo, faz parte de um grupo. Alguém quer ajudar?

G. —Massa...

E. — Ha por exemplo o grupo das leguminosas...

M. — Vegetais. ..

(Apresentei a roda dos alimentos e relembrei aos alunos os grupos da roda dos alimentos. Lembravam-se
do nome de alguns grupos e sabiam em que grupos estavam alguns alimentos)

(Foi feito um intervalo e continuAmos a entrevista)

(Os alunos estavam agitados e tive de os chamar a atencdo durante algum tempo)

E. — A., com que quadros achas que aprendeste mais?

A. — Eu aprendi mais com o Giuseppe Arcimboldo, Mondrian, Andy Warhol e com o Vincent Van Gogh.
E. — E lembraste o que aprendeste com estes?

M. — Ela também escolheu a Maluda.

A.—Sim.

E. — Entdo deste aqui foi a roda dos alimentos, ja estivemos a ver (Giuseppe Arcimboldo).
(Um dos alunos comeca a distrair-se e a levantar-se. Chamo-o a atengdo durante 2 minutos)
E. - Entdo e com o Mondrian, o que aprendeste G?

G. - Desenhamos. ..

E. - Sim, fizeram um desenho de Mondrian.

176



G. - Os quadrados. ..

E. - Vimos as figuras geométricas que existiam no quadro, ndo foi? Entéo que figuras é que havia?
G. - O quadrado, o triangulo, ...

E. - O quadrado sim, o tridngulo ndo havia...

G.-Ai...

E. - E este? (Aponto para uma imagem da obra de Piet Mondrian)

G. - Retangulo.

E. - Entdo e lembram-se das ... (Aponto para uma das linhas retas presentes na imagem)
G. - As retas! As linhas retas e as linhas curvas!

M. - Mas ndo ha linhas curvas!

E. - Pois ndo, no quadro néo ha, mas demos as linhas curvas!

G. - Aqui ha curvas! (Aponta para a imagem do quadro de Picasso)

E. - Pois é G., aqui no quadro de Picasso ha linhas curvas.

E. — Entdo e no Vincent Van Gogh, o que te lembras A.?

A. — (Olha para a imagem e fica com ar pensativo)

E. — Espera, aqui ainda demos mais alguma coisa! Lembram-se de alguma coisa? (aponto para a imagem
do quadro de Mondrian)

L. — Ent&o, as cores!

M. — Ah sim, as cores primarias!

E.—Eas...

Todos. — E as secundérias!

E. — E as secundarias!

L. — O verde ndo é cor primaria, é secundaria!

E. — Achas? Entao vamos ver...

(Relembro as cores primarias e secundarias)

(Lembram-se de quase todas, mas confundem o azul como cor secundaria e 0 verde como primaria)
(Os alunos comecam a ficar irrequietos e comecam a levantar-se. Chamo a atenc¢éo durante algum tempo)
E. — M., com qual aprendeste mais?

M. — Eu aprendi com este Giuseppe Arcimboldo, o Andy Warhol, Vincent Van Gogh, Maluda, Picasso e
Mondrian.

E. — Entdo sentes que aprendeste com todos, é isso?

M. — Este aprendi a roda dos alimentos (Giuseppe Arcimboldo), este aprendi matematica (Andy Warhol),
este foi com os meninos que estdo aqui que ndo tém comida, ...

E. — Lembraste disso, na discusséo que tivemos a volta deste quadro?
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M. — Sim!

(Os alunos comecam a interromper o aluno que estava a falar, assim, tive de os chamar a atencdo para
respeitarem a colega)

M. — Entdo... Estes sdo meninos que pareciam ter fome...

E. — Houve até uma palavra que aprendemos com este quadro, na ficha de portugués: carenciados.
M. — Sim... E neste (Maluda), lembro-me da janela, das flores, ...

E. — Entdo lembraste da discusséo a volta deste quadro?

A. — Discussdo?

E. — Sim, discussdo... O debate que houve a volta destes quadros, as conversas em grupo.

M. — E aqui aprendi o corpo humano. (aponta para a imagem do quadro de Picasso)

E. — No Picasso, foi?

M. — No Mondrian...

E. — Foi tudo o que relembramos... E mais? Mais alguma coisa que queiras dizer?

M. — Os quadrados...

E. — As figuras geométricas ndo €? Com Mondrian.

M. — Sim...

E. — Muito bem.

M. — Gostei de todos!

E. — Gostaste de todos e aprendeste com todos. Ainda bem, é muito bom para mim saber isso.

E. — Bem, j& faldamos das técnicas, mas eu gostaria de vos perguntar qual foi a técnica que mais gostaram?
Vamos comecar aqui pelo G.! (a técnica da pintura simétrica e/ou a técnica do pontilhismo)

G. — O pontilhismo! Depois este, este, este, ...

E. — Néo, agora estou a falar das técnicas e ndo dos quadros. Gostaste mais de que técnica?
G. — Do pontilhismo...

E. — E porqué?

G. — Porque gosto... Porque me faz pensar nos peixes palhago e nos palhagos.

E. — Ai é, faz-te lembrar isso, porqué?

G. — Porque eu gosto. Porque gosto de ver assim as cores separadas com pintinhas, e juntas...
(Um aluno interrompe o colega e comeca a brincar. Chamo-o a atencdo durante um tempo)
E. - L., qual foi a técnica que mais gostaste?

L. — Pontilhismo...

E. - E porqué?

L. — Porque... Porque gosto de ver as cores todas juntas.
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E. — E gostas de ver muitas cores?
L. — Gosto de.... colorir!
E. — Hum... Muito bem. E tu M.?

M. — Eu... Eu gostei mais do pontilhismo porque... ai, ai, eu... Eu ndo gosto das cores muito juntas,
gosto das cores mais separadas e como disse 0 G., eu gosto dos palhagos e dos peixes palhago...

E. — E isso fazem-vos lembrar os pontinhos, é isso?

G. - Sim...

M. — Sim, e as festas com aquelas...

Todos. — Das holas nas festas!

E. — Ah ja percebi...

M. — Faz-me lembrar as discotecas assim com...

G. - ... as bolinhas 14 em cima!

E. — Sim, sim, ja percebi, aquelas bolinhas que se usam nas festas! Os confettis e as purpurinas, ndo é?
A. —Sim.

G. — E também no Carnaval!

E. — Hum, esta certo, é que eu nio estava a perceber... Sim, faz-vos lembrar isso. Entdo e a A., qual
gostaste mais?

A. — E também o pontilhismo... Porque é como... as pessoas... ficam felizes, e...
E. — Faz-te lembrar pessoas felizes e felicidade, é isso?

A. — (Acena com a cabeca) E também porque me faz lembrar os palhacos e os peixes palhagos... E faz-
me lembrar as festas.

E. — Muito bem...

(Um aluno comeca a cantar e eu chamo-o a aten¢éo)

E. — Entdo e olhem, das técnicas que aprenderam, continuam a utiliza-la/s nos vossos desenhos?
L. — Eundo...

A. —Néo.

M. — N&o, néo.

G. — Néo.

E. — Nunca mais utilizaram desde que as professoras sairam do estagio?
M. — Néo.

G. — Ah, a Iris com o pontilhismo!

M. — Sim, a lris!

L. — O ponto... Mas em casa as vezes eu quero desenhar e uso...
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M. — Eu as vezes quando ndo tenho nada para fazer faco assim com o lapis! (o aluno exemplifica a técnica
do pontilhismo) Para desenhar alguma coisa.

E. — Sim, entdo em casa fazes.

M. — Sim!

E.-EtuA?

A. — Eu também!

E.-EtuG.?

G. — Néo.

E. — N&o usas na sala nem em casa?

G. — Eu uso sé em casa, as vezes em casa e na sala.

E. — Entdo as vezes utilizas! Depois de n6s nos termos ido embora?
G. — (Acena com a cabeca)

E. — Boa. E olhem, quais eram as vossas preocupac@es € 0 que pensavam enquanto pintavam e
desenhavam com as técnicas aprendidas? Vamos comecar com a A.!

A. — Quando nés desenhdvamos coisas tristes eu pensava em tristeza e quando nés desenhdvamos
coisas... eram boas eu pensava em alegria.

E. — E nos desenhos que eu vos pedi para fazer, os dos quadros, lembraste? NGs viamos os quadros e eu
pedia-vos para fazerem um desenho. Tivemos aquele do corpo humano, do Mondrian que era também
para fazer linhas curvas ou linhas retas, com figuras geométricas,... SO ndo fizemos o do Vincent Van

Gogh porque ndo houve tempo e também temos os trabalhos de Giuseppe Arcimboldo, onde fizemos o
qué? Recortdmos e depois?

A. — Recortavamos e depois colavamos no papel.

E. — Exatamente! Para fazermos uma...

A. — Caral

E. — Entdo e lembraste de alguma preocupacéo, de algum pensamento que tinhas a desenhar?
A.—Nado...

E. — E tu M.? Preocupag6es ou pensamentos quando desenhavas?

M. — Como a A. ja disse, quando pensava em coisas... Quando nos dava coisas mais tristes eu pensava
coisas tristes e quando desenhavamos coisas alegres eu pensava em coisas alegres.

E. — Por exemplo, quando usamos a técnica de simetria?
M. — Eu pensei em alegria.

E. — Porque era o corpo humano?

M. — Sim.

E. — E tavas a desenhar o teu corpo?

M. — Sim.

E. — Estavas feliz é isso? E entdo... Maluda por exemplo?
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M. — Ah, Maluda também gostei! Pensei em coisas... felizes.

E. — E porqué?

M. — Mas neste eu pensei em coisas tristes... (aponta para a imagem do quadro de Vincent Van Gogh)
E. — Mas neste pensaste na discussdo, porque nds nao fizemos um desenho de Vincent Van Gogh.

M. — J4 tocou!

E. — Olhem, vamos ter de continuar a entrevista depois do intervalo!

(Apds o intervalo os alunos estavam agitados e tive de os chamar a atengdo varias vezes antes de
continuar a entrevista)

E. - E tu L., relativamente as preocupacdes ou pensamentos que tenhas tido quando desenhavas?
L. — Diferentes...

E. — Tinhas diferentes pensamentos?

L. - Sim!

E. — Em cada desenho?

L. — Sim, tinha diferente pensamento quando desenhava com este (aponta para uma das imagens) e
guando desenhava com este (aponta para uma das imagens).

E. — E lembraste de algum pensamento?

L.— Sim.

E. — Lembraste de algum pensamento, alguma preocupacao?
L. — Este ndo ficou... (aponta para uma das imagens)

E. — N&o gostaste do resultado do teu desenho?

L. — N&o. Eu quando estava a desenhar este (aponta para uma das imagens) estava a pensar para que ndo
ficasse feio.

E. — Ah, estava a pensar que ndo querias que ficasse feio, € isso?
L.— Sim.

(Um dos alunos comeca a brincar e eu chamo-a a aten¢éo)

L. — Este! Como é que o Mondrian fez este?

E. — Pensaste como é que o artista fez 0 quadro quando desenhaste?
L. - Sim!

E. — Boa.

L. — Este... (aponta para a imagem do quadro de Picasso)

E. — Este era o do corpo humano, lembraste?

L. — Hum...

m

. — Tinhas que desenhar o teu corpo ou uma parte do teu corpo.

—

. — Pensei porque ¢ que o Picasso... Porque ¢ que o Picasso pos isto tudo...
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E. — Desorganizado?

L.—Sim!

L. — Este... (aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo)

(Enquanto o colega falava, dois alunos perturbavam e tive de os chamar a ateng&o)

L. — E gostei muito de fazer este desenho também. (aponta para a imagem do quadro de Mondrian)
E. — Do Andy Warhol?

L.—Sim.

E. — Ja ndo me lembro, qual foi o desenho que pedi para fazerem?

M. — Fizemos... Ndo, ndo fizemos...

G. — Fizemos sim!

E. — Fizemos sim... Até vos vou perguntar qual foi a técnica que vos ensinei esse dia?
M. — O pontilhismo!

E.-BoaM.!

(Os alunos comegam a falar todos a0 mesmo tempo e eu chamo-os a atengdo para ouvirem a pergunta
seguinte)

E. - Depois de as professoras se irem embora do estagio, pensaram ou inspiraram-se em alguma obra de
arte e/ou artista para 0s vossos desenhos? Comeca aqui a M.

M. — Nao me lembro de nada...
E. — N&o te inspiraste nem te lembraste quando desenhavas?

M. — Lembrei-me! Lembrei-me da janela, porque ainda la tenho o desenho que eu fiz... E lembrei-me
deste (aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo)... Lembrei-me de todos!

E. — Sim, mas quando desenhavas lembravas-te até de alguma técnica ou quadro?
M. — Sim, do pontilhismo!

E. — E depois utilizaste?

M. — Sim, la em casa as vezes.

E. - E tu A, inspiraste-te nalgum?

A. — Hum...

E.— Em qual?

A. — No pontilhismo.

E. — Na técnica do pontilhismo, que vos ensinei quando falei no Andy Warhol, ndo é?
A.—Sim, sim.

E.—EtulL.?

L. — Eu... Neste, neste, neste, (...) (aponta para todas as imagens)

E. — Em todos?
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L. — Sim. E depois disse @ minha mae para ir...

E. - Sim...

-

. — Ir ao computador (...) ver se encontrava isto (aponta para a imagem do quadro de Mondrian).

E. — Um quadro de Mondrian, foi?
L.—Sim!

E.—BoalL., boa.

L. — Para eu depois fazer.

E. — Para tu fazeres também parecido, € isso?
L. — (Acena)
E. - Ok.

(Apos varias chamadas de atencdo, um dos alunos continua a desobedecer. Chamei de novo a atencéo e
pedi para se deslocar para uma das mesas da sala)

L. — Eu ndo me lembrava como é que este se dizia. (Aponta para a imagem o quadro de Mondrian)
E. — Mondrian...

L. — Eu dizia: “Aquele que tem azul, branco, vermelho, amarelo e estas coisas...”.
E. — Isso séo as caracteristicas do quadro. E a tua méae conseguiu pesquisar?

L. — E depois a minha mée... “E aqueles cubinhos...”.

G. — E aqueles cubinhos que tem cores. ..

L. — E depois eu disse: “Ah, j4 me lembro! E o Mondrian!”

E. — Ah boa, e a tua mée foi logo procurar!

L. — (Acena)

E. — Boa. Entéo inspiraste-te no Mondrian, muito bem! E tu G.?

G. — Eu ainda ndo... Eu ainda ndo me inspirei em nenhum.

E. — Ainda ndo te inspiraste em nenhum?

G. — Néo.

(Chamo a atencdo um dos alunos que estava de pé.)

E. — E o que aprenderam com esta experiéncia?

M. — Muita coisa!

A. — Com esta experiéncia?

E. — Sim, com 0s momentos que passamos, com as atividades, com as situacdes na sala de aula, com as
discussoes na sala... O que aprenderam? Va, M.?

M. — Aprendi um pouco de tudo.

E. — V4, entdo mas o que aprendeste?
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(Chamo a atengdo um dos alunos que estava de pé .)

M. — Porque eu gosto disto...

E. — Sim, mas o que aprendeste?

M. — Eu aprendi este com o corpo humano e com este a roda dos alimentos.

E. — Entdo e ndo aprenderam nada com 0s comportamentos, com as atitudes que deveriamos ter?
Todos. — Sim!

A. — Comportamentos que nds tinhamos portado bem.

E. — Quando vocés se portavam bem nés diziamos sempre, nao era?

A. — (Acena)

(Chamo a atengdo um dos alunos que estava de pé e ndo estava a prestar atengdo a entrevista)
E. — Continuando... Entdo o que podem dizer que aprenderam com esta experiéncia?

A. — Aprendemos... A roda dos alimentos...

E. — N&o precisas de ir aos quadros, lembra-te para além destes quadros que vos trouxe.

A. —Hum... Aprendemos a portar-nos muito melhor!

E.—Sim...

A. — Aprendemos mdsicas.

E. — Sim, musicas... Mais com a professora Carmo.

A —-E...

E. — N&o aprenderam a ser artistas também?

A. — Aprendemos os nomes dos artistas também e os quadros.

E. — Sim e aprenderam a ser artistas, vocé€s... Desenharam, cantaram, apresentaram um espetaculo..

L., o que aprendeste com esta experiéncia?

L. — Aprendi muitaaaaaaaaa coisa!!!!

E. — Sim, mas o que aprendeste com esta experiéncia?
L. — Aprendi muita coisa.

E. — Aprendeste muita coisa... Etu L.?

L. — Aprendi muito também.

E. — Sim, e consegues dizer sobre o que aprendeste?

G. - Ndo...

E. — Entdo, vocés lembram-se das atividades que fizemos?
M. — Eu néo.

A. — Eu lembrei.
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(Chamo a atengdo um dos alunos que estava de pé e ndo estava a prestar atengdo a entrevista)
E. - Entdo, vocés lembram-se das atividades que fizemos?

M. - Eu lembro-me.

E. - E que atividades € que tu te lembras e gostaste?

M. - Eu sei. Quando fomos chamar a professora, da turma 30... Nao, da 39!
E. - Entdo o que € que fizemos? Fizemos um...

M. - Um...

A. - Um museu!

E. - Um museu de arte! E como é que fomos chamar a turma 39?

M. - Com uns convites!

E. - Escreveram um convite, ndo foi?

M. - Sim.

E. - Para o museu de arte.

L. - Yap.

E. - Entdo e gostaste dessa atividade?

M. - Gostei, porque nos fizemos 3 grupos e depois eu e a I. (1) eramos as representantes e 0s outros eram
os que diziam para ndo mexer...

E. - Os guardas ndo era?

G. - Os guardas! Eu lembro-me!

M. - Sim, os guardas. A I. (2) foi a que deu os convites.

E. - Exato, boa.

A. - E também ndo havia a senhora da porta, que...

M. -Eraal. (2)!

E. - A menina da recegéo.

A. - “Podes fazer o favor de entrar...” (fala da aluna I. (2).
E. - Dizia: “Boa tarde, podem entrar!”

A. - Sim! E depois: “Fagam o favor de entrar!”.

E. - Entdo ia representar-nos, sim?

A. -Sim, e havia outros... as meninas iam mostrar, mas...
M. -Eraeueal. (1)!

E. - Vocés iam mostrar o museu de arte.

M: E nos as vezes diziamos para os guardas dizer: “Ndo mexem ai!”, e eles continuavam a mexer...

M.-Eeueal. (1) também dissemos assim: “Nao mexam, nao € para mexer!”.
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E. - Pois, vocés eram os guias, certo? As guias, neste caso também tinham de manter o museu organizado
e de pedir aos visitantes para ndo tocarem nas obras de arte, ndo era?

M. - Sim!

E. - E tu L., qual foi a atividade que te lembres e que gostaste muito?

L. — Hum...

E. — Olha, uma atividade que fizemos foi o concerto!

G. — Eu ia dizer isso!

L. — Ah sim, gostei!

E. — Gostaste do concerto, e da exposi¢do?

L. — Gostei!

E.-EtuG.?

G. — Gostei da exposicao, de ser guarda e gostei de ensaiar.

(Os alunos comecam a falar todos ao mesmo tempo e eu chamo-os a atengéo para ouvirem o colega)
G. — Eu gostei fazer de guarda, gostei do ensaio, gostei do ensaio e...

(Dois alunos comegam a falar e a bater-se um ao outro e eu chamo-os a atengéo)

E. — Continuando G... E porqué?

G. — Pensei muitas vezes que queria ser guarda que ia dizer: “N&o é para mexer.”, “Néo ¢é para tocar.”...
E. — Gostaste de representar?

G.-Sim!

E. — Gostaste de estar ali e a fazer um papel importante, é?

G.-Sim!

E. — Entdo, acham que o concerto e a exposi¢do foi uma boa experiéncia para cada um de vocés e para a
turma inteira?

Todos. — Sim!
E. — E porqué G.?
G. — Porque nos gostamos...

(Dois alunos interrompem o colega ¢ comegam a “falar por cima” e eu chamo-0s & aten¢do para o
ouvirem e explico que o que estavam a fazer era uma falta de respeito para com o colega)

G. — Gostamos, divertimo-nos, saltdmos, dan¢dmos, ...

E. — Saltaram, cantaram, ... Foi uma boa experiéncia, ¢ achas que foi uma boa experiéncia s6 para ti ou
para a turma inteira?

G. — Para a turma inteira.
E. — Foi? Acham que foi uma boa experiéncia para a turma inteira?

A.e M. -Sim!
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E.— E tu L.? Achas que foi uma boa experiéncia?

L. — (Acena)

E.-EtuA?

A. — Eu também.

(Apos varias chamadas de atengdo, um dos alunos continua a perturbar. Chamei de novo a atencédo)
E. — E 0 que mais gostaram da apresentacéo final?

A. —Hum... Eu gostei mais foi da cangdo e da danga!

E. — Gostaste mais da cancéo e da danca. E da exposicdo, gostaste?

A. — (Acena)

E. — Mas gostaste mais da cangéo e da danga.

(Apos vérias chamadas de atencdo, um dos alunos continua a perturbar. Chamei de novo a atencéo e pedi
gue prestasse atencao a entrevista)

E. — Entdo digam-me 14, o que mais gostaram da apresentacdo final? Tu A. estavas a dizer que foi a danca
e a musica. ..

A. — A danca e a mUsica e também a exposicao.

E. — E porque € que gostaste da exposi¢ao?

A. —Porque foi giro e eu gostei.

E. — Sabes que a exposicao foram os vossos trabalhos ali no ginasio?
A.—Sim.

E. — E porque é que gostaste de ver os teus trabalhos ali expostos?
A. — Porque ficou muito giro e... (Nao se expressou mais)

E.- Pronto, entdo ndo tens mais nada a dizer A.?

A. — (Exprimiu com a cabega um gesto de negacéo)

E. — Entdo e tu L., 0 que gostaste mais na apresentacao final?

L. —Da danga...

E. — E da exposicéo, lembraste?

L. — E da exposicdo. Estava 14 o quadro e os desenhos.

G. - Ya, o desenhos... Os nossos amigos estavam a rir

E. — Ah estdo a falar da apresentacdo Powerpoint que passamos?

G. - Sim!

A. — Sim, eu gostei da musica!

G. — Entdo e tu G., 0 que gostaste mais? Da danca, das cangdes, da exposicao, o que é que gostaste mais?

G. — Da danga. E gostei da caneta. (Entregdmos canetas aos alunos da turma 30 no final do concerto)
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E. — E da exposicéo, o que gostaste mais? Porque € que gostaste de ter os teus trabalhos expostos?
G. — Para se divertirem...

E. — Para os teus colegas se divertirem a ver os teus desenhos?

G. — Sim, da turma 30, do 4° ano...

E. — Ah, querias que os teus colegas vissem era?

G. — (Acena)

E. — E a tua familia, também querias que vissem?

G. — Mas a minha mae néo pdde ir porque teve de ir a escola de conducéo.

E. — Hum, ndo pdde ir...

E. — Bem, e vocés observaram atitudes vossas e dos colegas que tenham gostado e que ndo gostado
durante a apresentacdo final? A., podes comegar.

A. — Eu gostei de tudo menos dos comportamentos!

E. — Dos comportamentos dos vossos colegas, gostaram de tudo ou houve alguns que ndo gostaram? De
algumas atitudes. ..

A. — Eu, porque portei-me mal...

E. — Quando € que achas que te portaste mal, nos ensaios ou na apresentagao?
A. — Na apresentacdo... Nao! No ensaio...

E. — No ensaio ndo gostaste de algumas atitudes que tiveste?

A.—E da N. também...

E. — A N. &s vezes também nao se portava muito bem, mas outras portava-se.
A. — (Acena com a cabeca)

E.—EtulL.

L. — Hum... (Ficou algum tempo a pensar ¢ um dos colegas estavam segredar. Tive de chamar a atengéo
visto que a resposta tinha de partir do aluno em questéo.)

E. — Eu estou a falar agora de comportamentos que tu ou os teus colegas tenham tido... Nos ensaios ou na
apresentacdo final.

L. — Na apresentagdo final...

E. — Houve algum comportamento que ndo gostaste ou que tenhas gostado?
L. — Eu gostei muito do comportamento da apresentacao final...

E. — Dos teus colegas ou o teu ou dos dois?

L. — Dos dois.

E. — Gostaste do da apresentacéo final. E dos ensaios?

-

.— A A. disse que a N. se portou mal...

m

. — Sim, algumas vezes portou-se... Mas nos ensaios, o que ¢ que achaste?
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L. — Nos ensaios... Achei que todos portaram-se bem...
E. — Achas que todos se portaram bem?

L. - Sim!

E. — E tu G.? Na apresentacéo final e no concerto?

G. — Houve alguns que se portaram mal quando estavam com a professora e... gostei dos colegas a ver-
nos e eu estava com vergonha.

E. — Estavas com vergonha?

G.- (Acena que sim com a cabeca)

E. — Foi, porqué? Tiveste mais vergonha com os teus colegas ou quando estava a tua familia?
G. — Com os meus colegas...

E. — Com os colegas, eram muitos ndo eram?

G. — (Acena que sim com a cabeca)

E. — Certo.

A. — Eu tive mais vergonha quando foi a turma 39.

E.—EtulL.?

L. — Eu fiquei muito triste quando a minha mée nao conseguiu ir.

A. — Pois a minha mée também néo foi.

E. — Pois eu lembro-me que tinhas ficado muito triste A. Mas acontece, as vezes 0s pais ndo conseguem.
A. — Mas depois a mée do S. foi I4 e gravou e depois mostrou a minha avo paterna.

E. — Ah, entdo assim os teus pais conseguiram ver ndo foi?

A. — A minha mae nao...

G. - Sim!

E. — Boa... Entdo e nos dias seguintes, alguns colegas e professores de outras turmas, funcionarias ou a
diretora da escola comentaram sobre os artistas da turma 30 (vocés) e o concerto?

L. — Acho que... quando ¢ dia é que fizémos o concerto?

E. — Foi no dia 22. Entdo mas nos dias seguintes ndo falaram com vocés sobre o concerto, 0S V0SS0S
colegas ndo disseram nada?

A. — Agradeceram pelo convite!

E. — Agradeceram o convite, mas no dia a seguir por exemplo falaram convosco sobre o concerto?
G. — A mim falaram.

A. — A mim disseram que gostaram e foi muito giro.

E. — Que gostaram e foi muito giro... E tu L., ninguém falou contigo? Algum professor, algum
funcionéria?

L. — Um rapaz...
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E. — Um rapaz veio falar contigo?

L. — Uma rapariga.

E. — Um rapaz ou uma rapariga veio falar contigo?

L. -Um rapaz... Mais pequeno que eu.

E. — E 0 que é que te disse?

L. — Que gostou muito...

E. — S6 disse que gostou muito? E da exposicdo, alguém falou da exposicao?
G. — A mim falou!

A. — A mim disseram que era muito engracada.

E. — Foi engracada a exposi¢do?

A. — E muito gira.

E. — E gostaram dos trabalhos?

A. — Sim! E disseram muita bem que ndo gostavam de alguns.
E. — Ndo gostaram de alguns?

A. —Ndo.

E. — Pronto. E entdo digam-me |4 uma coisa com que palavras descreveriam 0os momentos, as aulas, as
brincadeiras, tudo que passaram connosco na realizacdo deste trabalho?

L. — Os momentos que passamos todos?

E. — Sim, os momentos que passdmos quando ca estivemos!

(Comecam todos a falar a0 mesmo tempo)

E. — Esperem, um de cada vez!

A. — Eu gostei muito...

E. — Gostaste muito e porqué?

A. — A professora... Traziam sempre coisas novas para nés aprendermos.
E. - Boa...

A. — E também... Eram coisas que nds gostavamos!

E. — Hum... E eram coisas que gostavam, muito bem... E tu L.? Gostaste desta experiéncia?
L. — Gostei muuuuuuito!

E. — E porque gostaste? Tens palavras para descrever 0s momentos, estas experiéncias? Como é que
descreverias?

L. — Por palavras que eu sei.
E. — E quais sdo?

L.— Ah...
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E. — Gostaste dos momentos que tivemos?

L.—Sim!

E. — E lembraste de algum que queiras recordar?

L. — Lembro-me muito bem quando aprendemos o quadro de Mondrian...
(Uma das colegas interrompe constantemente o colega e eu chamo-a a atencao)
L. — E da maluda...

(Devido a vérias chamadas de atencédo a aluna ndo participou no resto da entrevista)
E. — L. algum momento que queiras recordar?

L. — Sim. Posso dizer so trés?

E. — Podes dizer trés.

L. — Gostei muito quando foi o Picasso.

E. — Sim.

L. — Gostei muito do Mondrian.

E. — Sim.

L. — Gostei muito quando fizemos a Maluda...

E. — Sim, mas e momentos que te lembres... Por exemplo de alguma parte do concerto que tenhas
gostado muito ou do museu, que a turma 39 visitou, lembraste disso?

L. — Sim, e gostei!
E.-EtuG.?

G. — Gostei muito, diverti-me muito. Gostei das fitas que fizeram para ndo nos aleijarmos uns aos outros
(fala do concerto) e gostei. Gostei da roda...

E. — E da musica gostaste?
G. — Gostei!

E. — Muito obrigado pela entrevista meninos!

Transcricdo da entrevista do grupo 3

E. — Entrevistadora;
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1°: B. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;

2% EM. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio (A aluna estava no grupo 2, mas como chegou
atrasada realizou a entrevista neste grupo);

39: 1. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;
4°: P, — Aluno com uma inicial de um nome ficticio.

(Nota: 2 alunos que faltaram a esta aula estavam incluidos neste grupo, portanto ndo realizaram a
entrevista)

E. — Podem comecar por dizer os vossos nomes! Pode ser a partir desta menina. (Aponto para a aluna I.)
I.—Ah... Eusoual. V.

(Aponto para o aluno P.)

P.—P.I

(Aponto para a aluna B.)

B.-B.F.!

(Aponto para a aluna EM.)

EM.-EM.S.!

E. — Muito bem... Obrigado por estarem aqui nesta entrevista, vocés lembram-se do que estivemos cé a
fazer... Estivemos a estagiar, eu ¢ a professora Carmo. A professora Carmo esteve a trabalhar o qué?

l. - As expressoes...

E. — A expressdo musical, a muisica e eu tive a trabalhar...
l., B., EM. — A expressdo plastica!

E. — Boa, as artes, as obras de artes ndo foi?

Todos — Sim!

E. — Vocés lembram-se que obras de arte é que eu trouxe?
B. — Eu sei...

E. — Tém as imagens das obras nas vossas cabecas?

I. — Eu lembro-me!

E. — Entdo v4, vamos comecar por aqui. (Aponto para a aluna 1.) Diz-me um artista.
I. — Picasso!

E. —P., outro artista.

P. — Hum...

(Os alunos comegam a tentar ajudar mas o aluno ndo se lembra.)
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E. — Entéo ja voltamos ao Pedro, sim?

P. — Esta bem.
E.-EtuB.?
B. — Mondrian!

(Aponto para a aluna EM.)

EM. — Hum... Como ¢ que se chama aquela da janela...

E. — Também comeca por M!

EM. — Ma...

B. — Maluda!

E. — Exacto. Entdo vamos 14 ver, ja dissemos. ..

EM. — Ha o Giuseppe Arcimboldo.

E. — Boa, temos também o Giuseppe Arcimboldo. Mas agora deixa ver se o P. se lembra de alguma.
(Mostro as imagens das obras)

E. — Lembraste de alguma P.?

(O aluno P. aponta para a imagem da obra de Giuseppe Arcimboldo)

E. — Lembraste deste?

(Os colegas tentam ajudar mas o aluno continua calado a pensar)

I. — Foi aquele que fizemos desenhos com frutos... (Explica a aluna I. de forma a ajudar o colega)
(O aluno P. continua a ndo responder e ponta para outra imagem)

E. — Lembraste deste? Nao € preciso agora dizeres os artista, lembraste de algum quadro?
(O aluno P. aponta para as imagens da obra de Picasso e de Mondrian)

E. — Lembraste deste, do Mondrian?

(Aponto para outra imagem)

E. — Ou deste?

(O aluno P. acena de forma a afirmar)

E. — Lembraste do Picasso, boa, lembraste do Picasso. E mais? Vocés lembravam-se das imagens? Houve
algum que néo se lembravam?

EM. — Eu ndo me lembrava, eu ndo.... Eu lembrava-me deste mas ndo me lembro é o nome.
E. — Entdo vamos & ver. (Aponto para a imagem do quadro de Picasso) Este é o Picasso.
(Aponto para a imagem do quadro de Mondrian e espero que os alunos respondam)

Todos. — Mondrian!

E. — Mondrian. Vou por isto por ordem porque foi assim.

Todos. — Picasso, Mondrian, ...
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(Mostro outra imagem)

Todos. — Giuseppe Arcimboldo!
(Mostro outra imagem)

EM. e B. — As latas.

E.— Andy W...

Todos. — Warhol!

(Mostro outra imagem)

Todos. — Hum, hum... este é...
E. — Vicent...

EM. — Van Gogh!

E. — Vincent Van Gogh, boa!
(Mostro outra imagem)

I. — E Maluda!

EM. — Maluda...

E. — E Maluda, muito bem!

.- E a Maria Lurdes. ..

E. - Boa l., é a Maria de Lurdes Ribeiro, lembraste-te!

E. - Bem, ja recordamos aqui os artistas... Vocés lembram-se que eu vos tinha ensinado técnicas de
pintura?

Todos. — Sim!

B. — A técnica do pontilhismo!

E. — Boa B., a técnica do pontilhismo, e que outra é eu vos ensinei?

Todos. — Hum...

E. — N&o se lembram daquela que fizemos com guaches? O do corpo humano.
Todos. — Ah!!!

I. — Ah sim, aquela que faziamos metade da cara e depois dobrdvamos a outra parte.

E. — Exactamente! Como é que essa técnica se chamava, lembram-se? Ficava igual na outra metade da
folha... Primeiro noés...?

|. — Primeiro metiamos o nome, dobravamos a folha,...
E. — Sim, até podiamos primeiro dobrar a folha e depois escrever o nome.
EM. — Primeiro tinhamos que desenha uma parte do corpo e colar.

E. — Sim e depois tinhamos de fazer uma parte do corpo porque eu pedi-vos para desenhar o corpo ou
uma parte do corpo e depois dobravamos a folha e ficava igual do outro lado.
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I. — So6 que as vezes ndo ficava...

E. — Pois, as vezes secava logo nao era?

l. - Sim!

E. — Entdo e nédo se lembram como se chamava essa técnica?
B. — Ai ndo me lembro...

|. — Técnica de, de, de....

E.-De...
I.— Hum... De...
E. - Desi...

B. — De sisna...

E. — Nao, de sime...
Todos. — Hum...

E. — De simetria!

I. - Técnica de simetria.

E. — Sim, porque ficava simétrico, dai se chamar técnica de simetria.

E. — Entdo digam-me 14, ja conheciam algum quadro dos que foram apresentados?
Todos. — Nio...

E. — Ninguém vos tinha mostrado antes de eu vos mostrar?

Todos. — Nio...

E. — Nao?

I. — Al, eu estou muito desatualizada nos quadros!

(Risos)

E. — Entdo ninguém vos mostrou nenhum destes quadros?

EM. — Tenho a impressdo que ja vi este quadro... (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian)
E. — Este, 0 de Mondrian?

EM. - Sim...

E. — Tens a impressdo que ja te tinham mostrado Mondrian, foi?

EM. — Sim!

E. — E lembraste onde te mostraram, se foi em casa, se foi numa escola?

EM. — Nao me lembro...

E. — N&o faz mal. Entdo e outro quadro que ja vos tenham mostrado sem ser estes?
I. — Entdo mas professora s6 mostrou esses!
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E. — Sim, mas alguém que vos tenha mostrado outros quadros sem serem estes que vos apresentei!
l. — Eundo...

E. — E tu P.? Mostraram-te mais algum quadro para além destes?

P. — Néo.

E.-EtuB.?

B. — La em casa, tenho um quadro que é uma menina que estd com o cabelo e esta de tras e mostra-se o
rabinho e as costas... E os bragos...

E. — Entdo é um quadro com o corpo humano, néo é?

B. - Sim...

E. — E parece-te real ou é como este quadro de Picasso?

B. — Nao sei p’sora...

E. — Hum... Mas néo te parece real?

B. — N&o se vé a cara.

E. — E o corpo, como é que esta? Esta bem feito, ou seja, como se estivesse na vida real ou esta estranho?
B. — Est4 mais ou menos...

E. — Certo... I, tu ias dizer?

I. — Eu tenho um quadro de uma senhora que tem o cabelo amarrado e um vestido e chama-se...
E. — Sabes a artista?

I. — A, eu sabia o nome...

E. — Da artista?

.- Sim...

E. — Entdo vai pensando enquanto eu falo aqui com a EM.! Algum quadro que j& te tenham apresentado
para além destes EM.

EM. — Na casa da minha avo tinha um quadro que tinha uma menina que estava com um c20...
E. — E lembraste do ou da artista?

EM. — Ndo, néo sei.

E. — Entdo pronto, entretanto se se lembrarem...

I. — Ah professora aqui ja da para ver, ja tou a imaginar a casa. Agora ja da para ver...

E. — Ah na obra de arte da Maluda ndo é? Porque nés tivemos a discutir-se dava para ver o que estava la
dentro da casa.

I. — Sim, mas da para ver pela janela, € uma janela e uma casa.
(A aluna I. reparou em pormenores da obra e lembrou-se da discussao que houve a volta deste quadro)
E. — Sim, e isto aqui parece que fica aqui uma varanda.

B. — Professora, tenho aqui uma duavida. ..
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E. — Sim, diz.

B. — Eu na minha casa, a minha mae recebeu no Natal uma caixa de bombons que tinha janelas que era
parecida a esta (aponta para a janela do quadro da Maluda) e tinha isto e isto.

E. — Era parecida com a da Maluda?

B. — Sim era... Tinha isto, isto...

E. — Isto é que o qué?

B. — Tinhas estas coisas.

E. — Ah, tinha um padrao.

B. — Sim, e tinha isto e isto.

E. - Sim, a janela.

B. — Mas s6 que isto... E tinha isto e isto.
E. — Sim.

B. — Mas s6 que o padréo era diferente.
E. — Era diferente ao da Maluda.

B. — Era da Maluda?

E. — Nao sei se ¢! Pode ser ou nao! Nao sei... Teria que ver o quadro e ver a assinatura do artista para
saber... Era parecido ¢ isso? Tinha as mesmas formas, o mesmo padrio,... Quer dizer 0 mesmo padréo
néo, é indiferente, mas tambeém tinha.

B. — Professora ponha 14 ai no computador para vermos se faz favor...

E. — A professora ja pde no final para vermos se encontramos e descobrimos isso... Oicam, ficavam
entusiasmados quando vos trazia pinturas?

Todos. — Sim!

B. — Mas eu ndo sabia dizer muito bem os nomes professora!

E. — N&o conseguias dizer muito bem os homes?

B. — Nao, eu conseguia dizer!

E. — Ah tu conseguias dizer, é iss0?

B. — Sim, até a professora dizia!

E. — Ah sim, tu até te lembraste agora de alguns!

E. — Bem, entdo quer dizer que ficaram entusiasmados quando vos trazia pinturas, certo?
Todos. — Sim!

E. — Sempre que eu vos trazia os quadros ficavam felizes?

Todos. — Sim!

E. — Boa! Entédo e qual foi o quadro que mais gostaram? Comegamos aqui pela I.!

I. — Eu gostei mais... Eu tenho trés preferidos!
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E. — Entdo podes dizer.

I. — Gosto deste (aponta para o quadro da Maluda), deste (aponta para o quadro do Vincent Van Gogh) e
deste (aponta para o quadro do Giuseppe Arcimboldo).

E. - E porqué 1.?

I. — Porque aqui vé-se pessoas (Vincent Van Gogh), no Giuseppe Arcimboldo vé-se frutas e aqui (refere-
se ao quadro da Maluda) é giro, parece uma janela real.

E.—EtuP.?

P. - Este...

E. — Gostaste mais da Maluda.

P. — Deste...

E. — Do Andy Warhol.

(Aponta para mais dois quadros, este aluno ndo falou muito)

E. — Do Picasso e do Mondrian! Entdo e porque é que gostaste mais destes?

P. — Tem coisas bonitas...

E. — A Maluda tem coisas bonitas. E mais?

P.— Aqui tem... (aponta para as pernas e os bracos da figura do quadro de Picasso)
E. — No do Picasso tem 0s membros do corpo ao contrario, nao é?

P. — As cores deste... (aponta para o quadro de Mondrian)

E. — E gostas das cores do Mondrian. Boa... E deste, também gostaste deste (Andy Warhol)...
P. — As cores...

E. — Gostas das cores.

(O aluno P. aponta para a cor azul)

E. — Gostas da cor azul...

P. — Do vermelho.

B. — Agora posso dizer eu professora?

E. — Sim, podes dizer B.

B. — Gosto deste (Maluda), gostei deste (Vincent Van Gogh) e deste (Giuseppe Arcimboldo).
E. — E porqué?

B. — Porque isto parece uma janela... real!

E. — Sim.

B. — E este (Vincent Van Gogh) esta a mostrar que estamos na terra...

E. — Mostra mais a realidade, é isso?

B. — E este mostra... uma comida (Giuseppe Arcimboldo) a sair de uma pessoa!
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E. — Ou seja, mostra-te alimentos e ao mesmo tempo o rosto de uma pessoa! E achas isso engragado, giro,
?

B. — Acho engracado...

E. — Achas que é diferente?

B. — Sim, é diferente!

E. — Muito bem...

B. — Mas 0 mais giro € este (Giuseppe Arcimboldo) professora!

E. — O do Giuseppe Arcimboldo?

B. — Sim... E a professora?

E.— Eu ja digo, agora é a EM.! Qual é que gostaste mais?

EM. — Do Mondrian, deste (Giuseppe Arcimboldo), deste (Andy Warhol) e deste (Maluda).
E. — Entdo porque é que gostaste muito de Mondrian?

EM. — Eu gostei de Mondrian porque tem vérias cores e eu gosto dessas quatro cores e também gosto
de... (aponta para o quadro de Giuseppe Arcimboldo)

E. — Do Giuseppe Arcimboldo... E Porqué?

EM. — Porque tem varios alimentos e... Gosto do rosto, como o fizeram.
E. - Sim.

EM. — E da Maluda a janela parece mesmo real...

E. — Ok, boa!

B. — Mas professora pode dizer qual é que gosta mais?

E. — Sim, sim eu digo, mas no final estd bem? Despois lembrem-me! Tenho ainda umas perguntas mas
assim que acabarmos eu digo! Entretanto, qual/quais foi/foram o(s) quadro que menos gostaram ou
que néo gostaram mesmo? Porqué?

I. — Pode comegar por mim?

E. — Houve algum que néo gostaste?

l. — Néao gostei...

B. — A 1. comega sempre professora...

E. — Convém ser por ordem B.! Assim ¢é mais fécil...

I. — Hum... N&o gostei deste.

E. — Do Picasso?

I.—Sim.

E. — E porqué?

I. — Porque tem o corpo todo destrocado. Os membros estdo todos trocados...

E. — Nao gostaste da ideia de ter os membros todos trocados € isso? Por isso é que ndo gostaste?
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l. —Sim.

E. - Certo. EtuP.?

o

. — (Aponta para a imagem da obra de Vincent Van Gogh)

E. — Néo gostaste muito de Vincent Van Gogh?

P . —Néo.

E. — E porqué?

P. — Um homem no mar...

E. — Porque tem um homem no mar?

P. — Sim. E as pessoas estdo no mar...

E. — E porque as pessoas estdo ao pé do mar, é isso?

P. — Nao, estdo a tirar o homem do mar...

E. — Ah! As pessoas estdo a tirar um homem do mar... E isso que vés e ndo gostas do quadro?
P. —Sim.

E.-EtuB.?

B. — Nao gosto desta... (aponta para a imagem do quadro de Andy Warhol)
E. — N&o gostaste muito de Andy Warhol?

B. — Néo.

E. — Entdo porqué?

B. — Porque sdo so latas, ndo tem assim mais nada...

E. — Achas que sdo s6 latas... Achaste que era muito simples, ¢ isso? Gostavas de ver mais coisas para
além de latas, é isso?

B. — Sim.

E. — Mas gostaste das cores?

B. - Sim.

E. — Porque ha muitas neste quadro nao é?

B. - Sim.

E. — Certo. Quais foram as cores que gostaste?

B. — Todas.

E. — Certo. E tu EM., houve algum que ndo gostaste?

EM. — N&o gostei deste e deste! (aponta para o quadro de Picasso e Vincent Van Gogh)
E. — Entdo e porque é que ndo gostaste de Picasso?

EM. — Porque os membros estdo todos trocados e a cabega ndo esta no lugar e os membros todos tortos
e... ndo gosto disso. E ndo gosto daquele porque...
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E.— O do Vincent Van Gogh.

EM. — Sim, porque a imagem € coiso...

E. — O que é que é coiso?

EM. — E a imagem que é assim...

E. — O que é que queres dizer com coiso EM.?

(Os restantes colegas comecam a falar e a perturbar o didlogo entre mim e a aluna EM., peco que ndo
fagam barulho e explico que depois ndo se ouve 0 que a EM. esta a dizer)

E. — EM, diz entdo se faz favor, o que é que ndo gostaste no Vincent Van Gogh?

EM. — Nao gostei porque ha aqui... esta um... aqui estad uma pessoa a andar e aqui ha pessoas que estdo
sozinhas e ¢ triste e... ndo gosto muito da imagem.

E. — Bem, digam-me quais foram os quadro(s) que sentem que aprenderam mais? Ja tivemos a
relembrar de algumas que até a EM. esteve a falar...

(Entretantos os alunos comegam a falar e a interromper-me e eu pego para me deixarem falar. Os alunos
acalmam-se e ouvem-me.)

E. — Olhem, a EM. recordou que falamos sobre um texto sobre o Andy Warhol... Néo, ndo, tu falaste
deste, ndo foi?

EM. — Nao, ndo, foi deste! (aponta para a imagem do quadro do Andy Warhol)
I. — N&o professora, foi este! (apontam também para a imagem do quadro do Andy Warhol)
B. — Nao professora, a I. até disse que...

E. — Ah foi deste, estava certa... Que até falava de uma familia pobre nio era? Que fizemos uma ficha
ndo foi?

B. - Sim!

E. — Vocés lembram-se de aprender alguma coisa com algum quadro?

I. — Ai! Quando a professora fez um texto com o outro!

E. — S6 com este?

I. - Nao...

B. — Ai, a professora fez com este e este... (aponta para duas imagens)

E. — Com o Andy Warhol...

B. — Que ele, no seu quarto, que ele...

E. — Sim, o artista.

B. - ... pintava no seu quarto e que ndo tinha dinheiro e quando desenhava fazia comida.
E. — Ou seja, ele desenhava comida, ndo era? E como o quadro era magico o que acontecia?

B. — Saia comida!
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E. — Saia a comida para qué?

I. — Que era para expressar a fome que tinha.

E. — Para expressar a fome que tinha, boa I.!

I. — O Mondrian também era com um quadro magico!

E. — Com o Mondrian também fiz uma texto com um quadro magico... Entdo e de matematica, ndo se
lembram? N&o se lembram de fazermos alguma coisa, da matéria?

I.e B. — Eu sei!

B. — Agora falo eu! Eu lembro-me que a professora deu a matematica uns bloquinhos...
EM. — Ah!

E. — Que bloguinhos?

B. - ...amarelos. E a professora dizia: “Quantos é que estdo ali?”. As barrinhas...

E. — N&o, nfo, mas eu agora estou a falar de trabalhos que tivessem a ver com os quadros... Ndo se
lembram de uma ficha destas, onde havia uma prateleira enorme. ..

B. — Ahhhh!

EM. e Il. - Sim, sim!

B. — Ja sei professora, uma de matematica!

E. — Sim, e 0 que é que demos?

B. — Sim, e tinha muitas latas e nds tinhamos que contar!
E. — E 0 que € que era, lembram-se o que era?

I. — Hum... Uma ficha que a professora fez... Ah... Na ficha a professora fez... Acho que foi com as
latas...

E. — Foi com as latas foi.

I. — E a professora pediu-nos para contar tudo...

E. — E era a tabuada de que nimero? Lembram-se qual era a tabuada? Sei que era a tabuada. ..
|. — Era a tabuada de... 2!

E. — Boa! Meninos, vocés estdo a ouvir a vossa colega?

EM., P.el.—Sim!

E. — E olhem lembram-se de eu retirar um dos elementos do quadro para ensinar alguma coisa?
B. — Nio me lembro...

E. — Eu tirei um dos elementos do quadro para vos ensinar o quintuplo... Ndo se lembram de eu utilizar
umas imagens de um burro?

I. — Ahhh!
B. — Eu lembro-me que a professora fez isso com a professora Carmo.

E. — Com as bananas?
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B. — A professora Carmo e eu fizemos isso uma vez com frutas, mas fiz desta vez com burros.
(Uma das alunas estava irrequieta e tive de pedir que se sentasse e prestasse atengdo a conversa)
I. — Eu lembro-me que fez com a professora Carmo que até passamos isso para o caderno...

E. — Mas lembraste do qué?

I. — Foi dos burros!

E. — Foi dos burros, que eu até tirei...

(Os alunos interromperam-me e tive de pedir para continuar o que estava a dizer)

E.- Olhem, quem é que esta a puxar a carro¢a no quadro de Vincent Van Gogh?

EM. — E um burro!

E. — E um burro, exactamente. E olhem, ndo se lembram com este quadro de termos dado mais alguma
coisa? Em estudo meio?

|. — Hum... Nao...

E. — Falamos da carrocga e da estrada...

B. — Nao me lembro...

I.—E aponte...

E. — Até falamos que na altura so existe as carrogas com o burro a puxar...
I. — E agora ha as estradas.

E. — E agora héa as estradas! O que é que demos nesse dia?

EM. — Os ambientes?

E. — Nao...Entdo, que tenha a ver com a estrada? Que antes ndo havia...
I. — N&o havia carros... Ndo havia transportes.

E. — Sim, e mais?

EM. — E s6 havia pontes, ndo havia estradas!

E. — Haviam estradas, mas s6 havia as carrogas, ndo existiam carros. E o que é que falamos que existe
mais nas estradas que nao existam antes?

EM. — Motas!

E. — O que é que falta aqui na nossa resposta? O que e que agora existe nas estradas que ndo existiam
antes?

I. — A ponte?

E. — Nao, isso continua a existir... O que é costuma haver na estrada? O que costumam ver na estrada?
I. — Passadeiras!

E. — Ha as passadeiras, e mais?

EM., B. e l. — Os sinais!

E. — Os sinais de transito! Ndo foi? Ndo demos os sinais de transito?
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l. —Sim.

E. — Bem, ja vimos o que aprenderam, temos mesmo que avangar! E tu P., lembraste de alguma coisa que
tenhas aprendido dos quadros?

B. — Eu aprendi...
E. — B. agora ¢ o P. que ainda nem falou...

(As criancas estavam a destabilizar e o aluno P. ndo estava a conseguir falar, pedi para o respeitarem e
ouvirem a sua resposta.)

E. — Lembraste de alguma coisa que tenhas aprendido?
P. — (Acenou que sim com a cabeca)

E. — Lembraste do qué?

(O aluno P. aponta para a imagem do quadro de Picasso.)
E. — Lembraste do qué daqui do Picasso?

(As criancas estavam a destabilizar e o aluno P. continuava a ndo conseguir falar, pedi para ndo falarem
enguanto ele falava.)

E. — P., lembraste do Picasso, e lembraste do que demos com o quadro de Picasso?
P. — Lembro-me dos membros virados ao contrario...

E. — E lembraste do que demos com este quadro?

P. - Nao...

E. — E lembraste de alguma coisa que fizemos ou que tenhamos dado?

(O aluno P. ficou a olhar para o quadro e ndo disse nada.)

E. — Lembraste aqui das cores?

P. — (Acenou com a cabega que néo.)

E. — Nao te lembras? De darmos as retas? Demos linhas retas, linhas curvas, ...
B. - Alinha...

E. — As cores...

B. e EM. — Primarias e as secundarias!

E. — Com este quadro por exemplo demos a roda dos alimentos (aponto para o quadro de Giuseppe
Arcimboldo). E aqui, o que fizémos? (aponto para a imagem do quadro da Maluda).

EM. — Fizémos as janelas!

E. — Exactamente EM.! E eu até trouxe uma janela de cartolina e o que é que vocés fizeram?
(As criangas estavam a destabilizar e eu peco que me oicam)

I. — Escrevemos numas nuvens o que viamos na nossa janela.

E. — Sim, pedi-vos para escrever o que gostavam de ver da vossa janela! Pedi para vocés imaginarem
aquilo que gostavam de ver...
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(Entretanto as criangas comecam a falar todos ao mesmo tempo e eu pedi que parassem de conversar para
podermos prosseguir com a entrevista.)

I. — No Picasso demos os nimeros impares e pares!

E. — Lembras-te? Boa, exactamente!

.- Sim.

E. — Pronto... Qual foi a técnica que mais gostaram?

B. — Foi a *ténica... a técnica... a técnica de pontilhismo! (*Nao estava a conseguir articular a palavra
corretamente)

E. — A de pontilhismo e porqué?

B. — Porque... umas mais bolinhas, umas bolinhas bonitas...

E. — Gostaste de fazer bolinhas, foi?

B. — E aquilo parecia que... era um desenho... real. Parecia qualquer coisa bonita.
E. — Parecia-te qualquer coisa bonita. E tu EM.?

EM. — Gostei mais do pontilhismo.

E. - Sim...

EM. — Porque nunca tinha feito desenhos com bolinhas pequeninas e é engracado nés desenharmos so as
bolinhas... Era mais rapido, mas como nés tinhamos de juntar as bolinhas, fica mais engracado!

E. — Fica mais engragado, muito bem... E tu ., gostaste mais de que técnica?

I. — Eu gostei mais da, da... Gostei das duas!

E. — Gostaste das duas?

I. — Sim... Com a técnica de simetria da para fazermos partes do nosso corpo ¢ a do pontilhismo...

E. — Mas a de simetria 0 que acontecia é que tu juntavas as duas partes da folha, e no lado que nédo foi
pintado ficava igual! E dava para fazer partes do nosso corpo... (sou interrompida e pecam que facam
siléncio para podermos prosseguir)

I. — E na técnica do pontilhismo, nds podiamos fazer o desenho e depois pintdvamos... faziamos pontos.
E. — Sim faziam pontos, mas gostavas de utilizar essa técnica?

I.—Sim.

E. — E porqué?

|. — Porque os pontos que estavam no desenho ficavam...

E. — Porque ficavam o qué? Desculpa querida, ndo estou a conseguir ouvir, podes falar um pouco mais
alto?

I. — Porque ficavam bonitos os desenhos!
E. — Ah, porque ficavam bonitos os desenhos!
(Os alunos estavam a perturbar a continuacdo da entrevista e pedi que respeitassem)

E. — Meninos, por favor, respeitem a mim e aos vossos colegas! Falta o P. responder! P., qual foi a técnica
gue gostaste mais?
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P. — Pontilhismo...

E. — Do pontilhismo, porqué?

P. — Porque tem pontos...

E. — Porque tem pontos... E gostaste mais por isso s6?
P. - Sim... Gostei dos pontos.

E. — Hum... Gostaste dos pontos... Entdo e digam-me |4, continuam a utiliz&-las nos vossos desenhos,
depois de nds nos termos ido embora?

B. —Eu uso... Eu uso professora!

I. — Eu também uso!

E.— E usas qual I.?

I. — A técnica do pontilhismo!

B. — Eu também!

E. — Tu também? Boa!

B. — Eu uso tanto, tanto, tanto!

(As criancas estavam a destabilizar e eu peco que me oigam)

E. - Das técnicas que aprenderam, ja conheciam alguma?

E.M. — Eu s0 sabia... Eu ndo sabia... Eu so sabia daquela. Ndo sabia como se chamava porque...
E. — Qual?

E.M. — Porgue a minha mée tinha me dito de uma menina loira com bolinhas na cara.

E. — Entdo ja te tinha mostrado o pontilhismo, é isso?

E.M. — Sim!

E. — E tu P.? Houve alguma que te lembres que te tenham ensinado antes de eu falar delas?
P. —Nao sei...

E. — N&o sabes... Etu1.?

I. — N&o sabia de nenhuma.

E. — N&o conhecias nenhuma?

I. — Conhecia, conhecia!

E. — Conhecias qual?

I. — A técnica, a técnica, a técnica de simetria! Ensinaram la no infantério.

E. — A de simetria? Otimo!

E.M. — Ah, também j& conhecia essa!

E. — Também ja conhecias? Entdo ja conhecias duas! Muito bem... Entdo e quando desenhavam, o que

pensavam, quais eram as vossas preocupacdes,...? Tinham alguns pensamentos que se lembrem?
Podes comecar tu I.
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I. — Sei 14, as minhas preocupagdes... Ndo tenho preocupac¢des nenhumas!

E. — Néo tinhas preocupagdes nenhumas? N&o pensavas em nada enquanto desenhavas?
I. — Ah, eu pensava no que ia desenhar!

E. — Pensavas no que ias desenhar...

I.—E,e, ... E ndo fazia nada a caneta sendo podia apagar!

E.-EtuP.?

(Uma das criancas estava a destabilizar e eu peco para se acalmar e ouvir o colega. Entretanto explico a
pergunta que tinha sido colocada enquanto ela tinha ido a casa de banho, de modo a pd-la a par.)

P. — Pensava s6 em desenhar...

E. — Pensavas s6 mesmo no desenho?

P. — E em trabalhar também!

E. — Muito bem... E tu B.? Que pensamentos, que preocupacdes tinhas quando desenhavas?
B. — Entdo...Fazia-me trabalhar... Esquecia das coisas mas.

E. — Esquecias-te das coisas méas quando desenhavas?

B. - Sim!

E. — E com as técnicas, também te lembravas de alguma coisa?

B. — Lembrava-me de vocés...

E. — Lembravas-te de n6s quando desenhavas era?

B. - Sim!

E.-EtuE.M.?

E.M. — Eu lambrava-me... do trabalho!

E. — Do trabalho...

E.M. —E... dos dias especiais como o Natal, os anos, a Pascoa, o dia da mae e do pai,...
E. — Entdo estas a dizer que quando desenhavas te lembravas dos dias importantes?
E.M. - Sim!

E. — Sim senhora... Olhem, entdo e depois de as professoras se irem embora do estagio, pensaram ou
inspiraram-se em alguma obra de arte ou nalgum artista para os vossos desenhos?

B. — Eu sim! Eu tentei inspirar-me... A tentar... Tentava fazer um desenho de vocés...
E. — De n6s? E das obras de arte?

B. — Fazia o Mondrian!

E. — Lembravas-te do Mondrian? Inspiras-te com o quadro dele?

B. — Sim... E inspirei-me com mais coisas!

(A entrevista teve de ser interrompida devido a ma disposicdo por parte de uma das criangas.)
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E. — Entdo e tu I.? Depois de nos irmos embora inspiraste-te nalgum artista, nalguma pintura que te tenhas
lembrado?

I. — Sim, no Mondrian.

E. — E inspiraste-te em mais alguma coisa?

I. — Sim, também na maluda!

E. — Na maluda, da janela?

I. — Sim.

E. - Muito bem... E tu P., inspiraste-te nalgum artista, nalguma obra de arte?
P. — No Mondrian...

E. — No Mondrian... E no que ¢ que te inspiraste no Mondrian (coloquei esta pergunta porque o aluno
encontrava-se bastante distante da conversa e podia estar a repetir o que os colegas tinham dito
anteriormente)

P. — Porque gostava dos membros ao contrario...

E. — Entdio lembraste do Picasso... E isso? Porque o quadro do Picasso é que havia membros do corpo
desordenados.

P. - Sim...

E. — Entdo inspiraste-te no Picasso é? Fazias desenhos parecidos com o quadro dele?
P. - Sim!

E. — E 0 Mondrian porqué?

P. — N&o me lembro...

E. — Nao te lembras... E tu E.M.?

E.M. — Hum... Inspirei-me no Giuseppe Archimboldo. (pronunciou mal o nome mas foi possivel
entender)

E. — No Giuseppe Archimboldo?

E.M. — Sim!

(Uma das criancas estava a interromper a colega e pedi que a respeitasse enquanto esta falava)
E.M. — O dos frutos e o do Picasso!

E. — O dos frutos, ou seja, o quadro do Giuseppe Arcimboldo e o do Picasso... E do que te lembraste para
desenhar?

E. M. — Do Picasso lembrei-me dos doentes...
E. — Dos doentes?

E.M. - Sim.

E. — Hum... Certo...

E.M. —E do... Ai, esqueci-me do nome...

E. — Do Giuseppe Arcimboldo.
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E.M. — Sim! Lembro-me da comida... E das pessoas que ndo tem comida, que andam na rua e ndo tém
comer e que vao ao lixo...

E. — Entdo com o quadro de Giuseppe Archimboldo lembraste-te das pessoas que vivem na rua, que vao
buscar comida ao lixo,... Das pessoas carenciadas.

E.M. - Sim.
E. — Muito bem. Entdo o que podem dizer sobre o que aprenderam com esta experiéncia?

B. — Esta experiéncia deram-me, deram-me... Umas coisas bonitas... Umas mais coisas... Ja ndo sei o
gue mais dizer professora.

E. — Hum... E.M.,, podes dizer!

E.M. — Eu aprendi que consigo desenhar.

E. — Que consegues desenhar...

E.M. — Sim, porque quando era mais nova ndo me sentia que eu desenhava bem...

(Uma das criancas estava a interromper a colega e pedi que a respeitasse enquanto esta falava)
E. — Desculpa E.M., podes continuar!

E.M. — Eu aprendi estas coisas que... Quando eu era mais nova sentia que ndo sabia pintar e agora que ja
cresci um bocado com a ajuda das professoras, ja consigo sentir que desenho melhor.

E. — Muito bem! Ent&o quer dizer que te deu confianca esta experiéncia vivida connosco!
E.M. - Sim!
E. — Isso ¢ 6timo! Boa! E agora faltas tu I.... O que aprendeste com esta experiéncia?

|. — Aprendi muito, muito... E gostei da experiéncia.

E. — Bem... Das atividades que fizemos, qual ou quais foram a que mais gostaram?
B. — Eu lembro-me... Posso dizer professora?

E. — B., tens sido sempre a primeira agora! P., podes ser tu agora a falar! Alguma actividade que te
lembres e que tenhas gostado muito.

P. —Hum... (Ficou algum tempo a olhar para mim, sem dizer nada)

E. — Né&o te lembras do concerto, ndo te lembras de convidarmos a turma 39 para vir ver 0 nosso museu de
arte?

P. — (Continua a olhar para mim sem responder)

E. - N&o te lembras de nada disso? Nem do concerto, nem da exposi¢do?
P. — (Acena com a cabeca respondendo que ndo as minhas questdes.)
E.—Hum... Etul.?

I. — Gostei mais do concerto.

E. — Gostaste mais do concerto... E da exposi¢do gostaste?
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I.— Sim.

E.—-Etu?

B. — Eu gostei do concerto e da exposicao!

E.—-Etu?

E.M. — Eu gostei do concerto, da, da... exposicdo e quando nds convidamos...
E. — A turma 39 ndo foi? Quando escrevemos o convite...

E.M. — Sim... da exposigéo e... Lembro-me de vocés esconderem as castanhas.
E. — Ah pois foi! Uma caca ao tesouro, lembram-se?

E.M. — Sim.

E. — Bem, acham que o concerto e a exposicdo foi uma boa experiéncia para cada um de vocés e
para a turma inteira?

B. - Sim! Sim!
l. - Sim!

E. — Houve alguma coisa que vos chamou mais a atencio na apresentacdo, que tenham gostado
mais?

E.M. — O concerto!

B. — O concerto!

I. — O concerto!

P. — O concerto!

E. — Entdo e da exposicdo, ndo gostaram?

B. — Gostamos!

E.M. — Eu gostei da exposigdo porque nods tivemos 14 os mais novos e...
E. — E tivemos colegas de outras turmas nao foi?

E.M. — Sim... E do primeiro ano! Senti-me uma artista!

E. — E sentiste-te uma artista! E porqué? Porque para além da danca e da misica estava a exposi¢do com
0s v0ssos trabalhos!

(Uma das criancas comega a ficar impaciente e comeca a perturbar. Pergunto se a crianga queria sair visto
que tinha acabado de tocar para o intervalo, mas a crianga diz que prefere acabar a entrevista.)

E. — Ora digam-me 14... Observaram atitudes vossas e dos colegas que tenham gostado e que néo
gostado durante a apresentacéo final?

B. — Olha, uma vez...
I. — (Tentou falar a0 mesmo tempo)
E. — Um de cada vez se fazem favor!

B. — Quando a professora pds a musica a N. (uma aluna que nao estava presente neste grupo) e ela ficou
calada... Até comegaram a escrever no... no coisito...
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E. — Entdo gostaste dessa atitude da N. ficar calada e respeitar quando tinhamos de falar. E tu I.?
I. — Ah... Eu gostei da atitude da N. também, porque ela portou-se bem...

(A aluna I. estava a falar num tom muito baixo)

E. — Espera, nos ensaios ela portou-se bem? Nio percebi...

B. — Néo!

I. — N&o, nos ensaios ela portou-se mal... (A crianga queria dizer que na apresentagdo final esta aluna N.
teve um comportamento adequado)

E. —Certo... Etu EM.?

E.M — Eu gostei quando o P. ficou mais calmo... Ele antes era mais...
E. — Era mais acelerado ndo era?

E.M. — Antes sim, agora esta mais calmo!

E. — Esta mais calmo... E gostaste da atitude dele nos ensaios e no concerto foi?
E.M. — Sim...

E. — E do teu... Do teu comportamento, gostaste?

E.M. — Nio sei...

E. — Entdo, achas que foi bom, foi mau? O que é que achas?

E.M. — Foi bom...

E. — Sim, foi bom! E tu P.? Olha gostaste do comportamento da I.?

P. —Sim.

E. - E do teu?

(Uma das alunas interrompe a entrevista e destabiliza. Pego que va para o intervalo visto que ja estava a
ficar irrequieta)

E. - Nos dias seguintes, alguns colegas e professores de outras turmas, funcionarias ou a diretora da
escola comentaram convosco sobre o concerto?

E.M. - Sim!

I. - Sim!

EM.-0O...0...0...

I. — A diretora falou!

E. — A diretora falou? E o que é que a diretora disse?
E.M. — Um menino disse que gostou muito!

E. — Houve um menino que te disse que gostou muito?

E.M. — Sim. Um menino disse que gostou do nosso concerto e uma menina disse que nunca tinha
assistido...

(Uma das alunas comega a perturbar e peco que respeite a colega)
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E. — Ah, entdo uma menina disse que nunca tinha assistido a um concerto na escola. E tu, houve algum
menino que te veio falar do concerto? Alguma funcionaria, ndo?

P. — (N&o responde)

E. — E ndo te lembras da diretora ir 1a & sala falar do concerto? O que é que a diretora disse 1.?
E.M. — Disse que gostou!

I. — A diretora disse que nos portamos bem no concerto.

E. — Ah muito bem... E com que palavras descreveriam os momentos, as aulas, as brincadeiras, tudo
que passaram connosco na realiza¢do deste trabalho?

I. — Eu sei! Extraordinarios, fantasticos.... Giros! Bonitos e felizes. (Entretanto o resto das criangas
ajudaram a aluna I. a dizer alguns adjetivos para descrever as experiéncias e 0S momentos)

E. — Diz-me 14 tu agora B.! O que é que achaste desta experiéncia e como é que tu descreves?

B. — Achei uma palavra bonita...

E. — Achaste uma palavra bonita ou os momentos foram bonitos?

B. — Porque achei que n6s nos portdmos bem e gostei do espetaculo!

E. — Bem entdo gostaram das aulas e de tudo o que fizemos?

B. — Sim professora! E a professora € s6 minha e a professora Carmo também!

(A aluna j& ndo estava a prestar atengdo a entrevista, portanto passei a palavra para a aluna E.M.)

E. — E tu E.M. como € que descreves?

E.M. — Foi giro!
E.-EtuP.?
P. - Giro.

E. — E aprenderam muito?

E.M. — Sim!

E. — Gostaram do que nés trouxemos?
E.M. — Sim!

E. — Gostaram das musicas?

E.M. — Gostamos de tudo!

E. — Muito bem! Muito obrigada pela entrevista, podem ir!
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Transcricao da entrevista do grupo 4

E. — Entrevistadora;

P.C. — Professora Carmo (A minha colega, também professora estagiaria, assistiu e interveio nesta
entrevista);

1°: 1. — Aluno com uma inicial de um nome ficticio;
2: 1.0. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;
3% L. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;
4°: N. — Aluna com uma inicial de um nome ficticio;

5°: S. — Aluno com uma inicial de um nome ficticio;

E. — Muito bom dia a todos! Vou-vos fazer uma entrevista e espero que gostem de participar! Bem, para
comecar vocés lembram-se que nés estivemos ca a estagiar, eu e a professora Carmo, certo?

Todos — Sim!

E. — Entdo e o que é que professora Carmo vos trouxe?

Todos — Nao...

S. — Quadro...

E. — A professora Carmo. O que é que eu e a professora Carmo fizemos no final?
N. — Han?! Ah... Um concerto!

E. — Um concerto. Entdo o que é que a professora Carmo trouxe? O que é que a professora Carmo
normalmente trazia para a sala? N...

N. — Hum... Doces! (Trouxemos doces como forma de agradecimento e despedida no ultimo dia de
estagio, no dia do concerto.)

E.—-N&oN....1.0O., diz tu!

1.0. — Das musicas?

E. — Musicas, exactamente! Entdo... € o que é que eu vos trazia?

L. — Quadros.

S. — Quadros!

E. — Dedo no ar se fazem favor. Obrigada. Exacto, trazia quadros, ou seja, obras de arte, certo?

Todos. — Sim.
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E. — Muito bem. Eu agora queria vos perguntar se vocés ja conheciam algum quadro daqueles que vos
foram apresentados? N. podes ser tu a comecar.

N. — Hum... Giuseppe Archimboldo!

E. — Mas ja conhecias antes de eu trazer para a sala?

S. — Eu néo.

1.0. — Néo.

E. — N&o conheciam nenhum artista?

L. — Néo.

E. — Entdo e lembram-se quais eram os artistas? Dedos no ar se fazem favor.
(Comecaram a colocar o dedo no ar para poder responder)
E. — Entdo N., diz me l&.

N. — Giuseppe Archimboldo.

E. — Giuseppe Archimboldo, boa. E tu 1.0.

1.O. — Hum... Picasso.

E. — Picasso, mais!

S. — Mondrian!

E. — Mondrian, boa S.! E mais.

(A aluna N. colocou o dedo no ar)

E. — N., diz-me 14 outro entdo...

N. — Hum...

(Demorou tempo a pensar e passei para outro colega)

E. — L., ndo te lembras de nenhum? Ja temos picasso, ...
1.0. — Aquele da, da... Giuse...

E. — Entdo esse era 0 Giuseppe Archimboldo, que ja dizemos. Alias, que foi a N. que disse.
I. — E aquele das latas?

E. — Das latas? Como é que esse se chamava?

(Ficaram todos em siléncio a pensar)

E. — Esse era o Andy...

N. — Andy!

1.0. — Warhol.

E. — Exactamente, Andy Warhol, ndo era? (A aluna tinha pronunciado mal o nome, portanto decidi repetir
para ouvirem bem o nome) E mais?

(Ficaram todos em siléncio a pensar)
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E. — Entdo vamos ver, ja dissemos: Picasso, Mondrian, Andy Warhol e Giuseppe Arcimboldo! E os
outros, como se chamavam?

(Comecei a mostrar as imagens dos quadros para ver se as criangas se recordavam)
1.0. - Luda!

E. — Maluda.

Todos. — Maluda!

E. — E este?

(Ficaram todos em siléncio a pensar. Ap6s algum tempo dei algumas caracteristicas do quadro e do que
tinha sido trabalhado para se lembrarem)

E. — Tinha uma carroga, tinha a ponte, tinha o rio, ...
|. — Eu até achei triste...

E. — Exactamente, tu até achaste triste o quadro.
(Ficaram todos em siléncio a pensar.)

E. — Este é dificil de dizer o nome néo é?

L. —Sim.
E. — Vincent. ..
N. — Ah!

E. — E os Gltimos nomes?
Todos. — Vincent...

E. — Vincent... L., diz-me la.
L. — N&o me lembro.

E. — Vincent Van...

Todos. — Gogh!

E. — Van Gogh, boa. Entdo, quer dizer que ndo conheciam nenhum ndo é? Mas conheciam alguns
artistas para além destes que eu trouxe?

I. — Nao.

S. — Sim, uma senhora. Uma vez.

E. — Uma senhora, uma vez?

S.—Sim, o.... Leonardo da Vinci. (Provavelmente estaria a falar do quadro da Mona Lisa)

(As criangas estavam a falar todos ao mesmo tempo portanto tive de parar e pedir que falasse um de cada
vez)

E. - Olhem, 0 S. ja disse.
N. — Eu ja vi na televisao.

S. — Leonardo da Vinci!
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E. — Boa S.! E onde é que te mostraram esse artista? Foi alguma obra de arte que te mostraram
dele?

S.—Sim.

E. — E quais eram as caracteristicas do quadro? O que é que havia no quadro?
(A crianca ficou em siléncio.)

E. — Lembraste?

S. — (Acena que ndo)

E. — Ndo te lembras? Pronto, ndo faz mal. E tu, lembraste de algum que te tenham apresentado alguma
vez?

N. — Era uma senhora... E com... coisas. Ja4 ndo me lembro.

E. — Ja ndo te lembras bem? E s6 te lembras de uma senhora? E ndo te lembras do nome do artista?
N. — Era com pernas.

E. — Ah, tinha pernas?

(Havia criancas a conversar enquanto a crianca N. estava a falar, portanto tive que lhes pedir que
ouvissem a colega.)

N. — Posso dizer o nome?

E. — Podes e deves, se te lembrares!

N. — Hum... Ah ja sei, chamava-se Maria.

E. — Maria. E no te lembras do resto?

(A crianca ficou em siléncio)

E. — N&o faz mal. Vais pensando e assim que te lembrares dizes, esta bem?

N. — Sim.

E. — Tens que meter o dedo no ar, ndo interrompes caso esteja alguém a falar, estd bem N.?
N. — (Acenou com a cabega.)

E. — Entdo e digam-me 14, ficavam entusiasmados quando vos trazia pinturas?
Todos. — Sim!

E. — Boa. Gostaram desta ideia de trazer obras de arte para a sala de aula?
Todos. — Sim!

E. — Entdo e qual foi 0 quadro ou quais foram os quadros que mais gostaram? Um de cada vez. Diz 14
N.

N. — Giuseppe Arcimboldo (pronunciou mal 6 nome)
E. — Giuseppe, diz la outra vez.
N. — Giuse... achee.

E. — Giu — se — ppe, Arcim — bol — do. Giuseppe Arcilmboldo. Gostaste muito do Giuseppe Arcimboldo e
porqué?
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N. — Era cheio de frutas.

E. — Porque era cheio de frutas? E gostas de frutas, gostas de comida, € isso?

N. — Sim.

E. — Muito bem. Mas olha, tira a médo da boca porque assim nao se percebe nada do que estas dizer.
1.0. — Eu gostei mais do picasso (disse num tom baixo)

E. - Etu 1.O., gostaste do Picasso? E lembraste qual destas imagens é a dele?

. — E este!

E. — Este é 0 Picasso? E porque é que gostaste mais deste?

1.0. — Porque era engragado.

E. — Porque era?

1.0. — Engragado.

E. — Porque era engragado? E houve mais alguma coisa que gostaste ai do quadro?
(Uma das criancas estava a interromper a colega e pedi que a respeitasse.)

E. — Mas gostaste mais deste porque?

I. — Mas este era verdadeiro, menos a ponte que era magica. (Aponta para o quadro de Vincent Van
Gogh)

E. — Mas a ponte era magica porqué, lembraste?

I. — Porque uma bruxa o enfeiticou.

E. — Mas isso foi porqué? Onde estava isso?

. — Hum...

E. — Tu lembraste disso porqué? Porque é que te lembras que a ponte era magica?
. — Hum...

E. — Né&o te lembras?

I. — Nio... SO que a bruxa a enfeiticou.

E. — Entdo sabes porque é que te lembras disso? Estava num texto que eu fiz em portugués. Nao foi? Foi
uma ficha que eu vos dei. E eu inventei isso.

S. — Eu ainda tenho!

E. — A ficha? Tens que a fazer S. e depois entregares a professora Silvia para eu trazer. Olha, L., qual foi
a pintura que mais gostaste e porqué?

L. — Giuseppe Arcimboldo!

E. — E qual é que era, aponta.

L. — Era este. (Aponta para o quadro de Giuseppe Arcimboldo)
E. — E porque € que gostaste mais desse?

L. — Porque é feito com frutas.
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E. — Porque ¢ feito com frutas... E achas que ha mais alguma coisa que te chamou a atencdo para além de
ser com frutas?

L. — Sim, parece uma cara.

E. — Parece uma cara. Parece um rosto nao é?
L.—Sim.

E. — 1., qual é que gostaste mais e porqué?

I. — Gostei deste porque este tem mais postura na arte. (Apontou para a imagem do quadro de Vincent
Van Gogh.)

E. — Porque tem mais gosto na arte, é isso? Achas que tem mais gosto. E entdo quais foram as
caracteristicas do quadro... O que é que te chamou a atengéo para gostares mais deste quadro?

I. — A ponte.
E. — A ponte?
I. — O barco, as pessoas e mais nada.

E. — Entdo esté&s a dizer que, até me lembro de discutirmos sobre isso, que gostaste muito deste por ele
demonstrar muito a realidade no quadro, ndo era?

I. — Sim.
E. — Muito bem. A realidade da altura. Lembram-se que isto é antigo.
I. — A Unica mentira é que a ponte nao era magica.

E. — Néo era méagica porque fui eu que inventei isso ndo foi? Isso foi nas fichas que eu fiz, no texto. S.,
qual é que gostaste mais e porqué?

S. — Maluda.
E. — Gostaste mais da Maluda, e porqué?

S. — Porque... Tem varios pormanores (pronunciou mal a palavra pormenores) ¢ até a professora e eu
tivemos a discutir que isto até parecia verdadeiro (aponta para um dos pormenores do quadro).

E. — Boa. E tu até disseste que gostavas muito dos azulejos ndo era?
S.—Sim.

E. — E do padréo.

S.—Sim.

E. — Muito bem. E até houve muita discussdo a volta do que poderia haver 1a dentro ndo foi? (dentro da
janela)

S.—Sim.

E. — Entdo e digam-me la uma coisa, houve algum quadro n&o gostaram?
S. — Eu gostei de todos.

E. — E tu N., gostaste de todos?

N. — Deste, este, este e este. (Apontou para as imagens da obra de arte de Picasso, do Andy Warhol, do
Vincent Van Gogh e da Maluda)
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m

. — Né&o gostaste destes quatro? Entdo porqué? Diz-me la porque é que ndo gostaste do Picasso?

pd

. — Na&o sei.
. — Entéo e porque é que ndo gostaste deste?

E
N. — E muito feio.

E. — E muito feio... Entdo e este?

N. — Feio.

E. — Entdo achas todos feios aqueles que ndo gostas?
N. — Eu gosto desta.

E. — Entdo afinal gostas da Maluda?

N. — (Acenou positivamente)

E. — E? Entdo porque gostas da Maluda também?

N. — Sé ndo gosto deste e deste.

E. — Sim, deste e deste. Entdo ndo gostas deste porqué? De vincent van gogh porqué?
N. — Porque é feio?

E. — N&o, mas é por causa das cores? O que esta la esta?

N. — E as cores.

E. - E 56 iss0?

z

. — (Acenou positivamente com a cabeca.)

E. — Certo. 1.0O., podes dizer.

N. — E as pessoas.

I. — Mas isso é normal.

E. — Sim, mas se ela ndo gosta ndo gosta, tu também néo gostas deste ndo é?
I. - Sim.

E. — E estas no teu direito em néo gostar, claro. Bem, 1.0. , houve algum que nao gostaste?
1.0. — Gostei de todos.

E. — Hum... Esta certo. L., e tu?

L. — Gostei de todos.

E. — I, estavas a dizer que ndo gostaste de algum, qual é que foi?

I. — N&o gostei deste. (Apontou para a imagem do quadro de Picasso.)

E. — Entéo porqué?

I. — Porque parece que, que,... Eu ndo sei explicar.

N. — Parece que esté a fazer ginastica.

E. - Deixala o I. explicar N.
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I. — Parece que esta todo dobrado.

E. — Parece que esta todo dobrado... E o que queres dizer, que néo ¢ real?
I.—Sim.

E. — Pois, tu gostas mais de quadros mais reais, nao é?

I. — (Acenou positivamente)

E. — Pronto, ja percebi. Entdo todos gostaram que eu trouxesse quadros. Gostaram da ideia de eu trazer
quadros e gostaram da discussdo que havia a volta do quadro?

Todos. — Sim.

E. — Sim? Boa!

(Uma das criangcas comecgou a interromper a entrevista e pedi que néo o fizesse.)

E. — Olhem, lembram-se de... Bem, se eu néo vos tivesse mostrado estas imagens, vocés lembravam-se
como é que eram?

S. — Néo.

N. — Eu sim.

E. — Lembravas-te N.?

N. —Sim.

E. — Lembravam-se o que havia dentro das pinturas? Das caracteristicas das pinturas?
S. — Néo.

E. — De algumas s@, ndo? Sim, diz L.

L. — Lembrava-me deste e deste.

E. — Lembravas-te de Mondrian e Picasso. N., de quais é que tu te lembravas?

N. — Deste!

E. — Do Andy Warhol.

N. — Deste, este e este.

E. — Do Picasso, Mondrian e do Giuseppe Arcimboldo. E tu 1.0.?

1.0. — (Apontou para 4 imagens)

E. — Lembravas-te de 4. Do Mondrian, Picasso, Maluda e de Giuseppe Arcimboldo.
1.0 — E deste.

E. — E do Andy Warhol. E tu L.? Lembravas-te de todos?

L. — De dois.
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E. — SO te lembravas destes dois? Olha, estes foram os primeiros a serem trabalhados, foi Picasso e
Mondrian.

L. — Pois foi.

E. — Olhem, e lembram-se que nos, quando faziamos desenhos que eu vos ensinei-vos umas técnicas.
1.O. — Eram as...

E. — Ehhh, espera. Eram quantas técnicas? Quantas técnicas é que vos ensinei? I. O., podes dizer-me.
1.0. — A técnica do pontilhismo.

E. — Foi a técnica do pontilhismo, boa 1.0.! Dedo no ar meninos, se fazem favor. E mais? Outra foi com o
corpo humano.

S.—Sim.

E. — E qual é que era? N., diz Ia. (N. estava com o dedo no ar)
N. — E do Mondrian?

E. — N&o, esse foi desenho livre.

I. — A que tinha a cara com frutos?

E. — Essa também, mas esse foi recorte e colagem, néo foi?

I. - Foi.

E. — Lembram-se quando nés tinhamos uma folha, certo? VVocés pintavam e o que é que faziam?
Todos. — Dobradvamos!

E. — E depois, 0 que acontecia?

L. — No outro lado ficava a mesma coisa.

E. — Sim L.! Lembram-se do nome da técnica?

1.O. — Pinturas...

E.-Si...

N. - Na...

(As criancas fizeram siléncio durante algum tempo.)

E. — Simétrica. Técnica de simetria.

I. — Foi quando fizemos com o corpo humano, tinhamos de desenhar e depois passava para o outro lado
da folha.

E. — Exactamente! Que até foi com guaches, e com o pincel, ndo foi?

I.—Sim.

E. — Certo. Entdo digam-me 14 os quadros que sentem que aprenderam mais?
N. — Mondrian.

E. — Mondrian, entdo e porqué? O que €é que tu aprendeste?

N. — (Faz siléncio.)
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E. — Lembraste o que é que aprendeste? O que é que havia aqui no quadro com que tenhas aprendido?
N. — (Siléncio.)

E. — Olha la para o quadro.

N. — As cores.

E. — As cores, boa.

N. — Os quadrados.

E. — Os quadrados, as figuras geométricas.

N. — Sim.

E. — E h& s6 quadrados no quadro?

N. — Néo, héa rectangulos.

E. — Também hé rectangulos. E o que é que ha mais?

1.0. — (Diz algo mas ndo se percebe.)

E.-Diz1.0.?

1.0. — Também ha técnicas.

E. — Sim. Mas o que é que ha mais neste quadro, para além do que ja foi dito?
1.0. — Quadrados.

E. — Sim, quadrados e mais?

1.0. — Néo, néo és tu. (Refere-se a um dos colegas que ia falar.)
E. — Néo, se alguém souber pode dizer.

(Fizeram siléncio.)

E. — Olhem, eu vejo mais coisas ai em preto.

Todos. — Ahl!

N. — Os riscos!

L. — Linhas rectas.

E. — Linhas rectas, boa! E também ha linhas...

N. — Rectas.

E. — Sim, mas ha mais...

L, I, el.0.-Curvas!

E. — Boa.

N. — Curvas? Curvas ndo...

E. — Aqui no quadro ndo existem as curvas, mas existem as linhas rectas e as curvas. E olhem, qual foi a
técnica que mais gostaram entre o pontilhismo e a de simetria? N., qual é que gostaste mais?

N. — Ah... De Mondrian.
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E. — Nao, a técnica? Pontilhismo ou a de simetria?

N. — A do pontilhismo.

E. — Gostaste mais a do pontilhismo. E como é que era a técnica do pontilhismo, lembraste?
N. — (Acenou negativamente.)

E. — Entdo como é que gostaste mais dessa se nao te lembras?
I. — Eu lembro professora.

E. — Mas como é que gostaste mais N., tu ndo te lembras.

N. — E do Mondrian?

E. - N&o. I., diz la.

I. — N6s desenhavamos e depois tinhamos de fazer bolinhas.
E. — Tinham de fazer pintinhas, pontinhos, ndo era?

I. — E as vezes as folhas tinham... As vezes as folhas ja estavam desenhadas e tinhamos de fazer o
pontilhismo.

E. — Boa, tinham de fazer pontos néo era?
N. — Ah!l J& me lembro.

E. — Entdo e tu gostaste mais de qual 1.?
I. — Do pontilhismo.

E. — Pontilhismo, e tu S.?

S. — Pontilhismo.

E. — Pontilhismo, e tu L.?

L. — Pontilhismo.

E. — Pontilhismo, e tu 1.0.?

1.0. — Pontilhismo.

E. — Pontilhismo. E tu N., também foi o pontilhismo?
N. — Sim.

E. — Ninguém gostou do de simetria?

L. — Néo.
S. — Néo.
I. — Néo.
1.0. — Eu gostei.

N. — Eu gostei dos dois!
E. — Entdo e porque é que gostaste dos dois N.?

N. — Porque eram fixes.
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E. — Porque eram os dois giros?

N. — Fixes!

E. — Hum, fixes... Etu 1.O.?

1.O. — Ah... porque...

E. — Porque...

1.0. — Gostei dos dois porque...

E. — Hum... Nio te lembras do que ias dizer. Depois se te lembrares dizes. L. gostaste mais do...
(A crianca N. comeca a interromper.)

E. - Ja falaste N.... L., gostaste mais do pontilhismo porqué?

L. — Porgue nds estavamos mais habituados s6 a desenhar e assim aprendemos coisas novas.
E. — Aprendeste uma coisa nova. Nunca tinhas aprendido a técnica do pontilhismo?

L. — (Acenou negativamente.)

E.-Etul?

I. — Néo gostei.

E. — Ndo gostaste de nenhum?

I. — Nao, ndo tinha...

E. — Espera s6 um bocado I. se faz favor.

(Algumas criangas comegam a destabilizar e peco para se acalmarem e respeitarem o colega que estava a
falar.)

E. — 1., podes continuar se fazes favor.

I. — Estava a dizer que nunca tinha aprendido nenhuma técnica dessas e gostei.
E. — Gostaste?

I. — Gostei de aprender coisas novas nas técnicas.

E. — Boa. E foi do pontilhismo que mais gostaste ndo foi? E porqué?

I. — Porque nbs faziamos coisas novas no pontilhismo e também comegamos a habituar-nos no
pontilhismo.

E. — Vocés ainda... As vezes fazem desenhos com o pontilhismo, com a técnica?
I. — (Acena positivamente.)
E. - Boa. E tu S., qual é que gostaste mais?

S. — Do pontilhismo, nunca tinha aprendido. E depois aprendi coisas novas ¢ depois... Ah e depois como
vocés ensinaram eu aprendi muitas coisas, e as vezes fiz 14 em casa.

E. — Ah fizeste 14 em casa, entdo como era uma coisa nova querias experimentar e entdo como gostaste
experimentaste em casa também. E aqui na escola, também continuas a utilizar a técnica do
pontilhismo?

S. — As vezes.
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E. — E a de simetria, alguém continua a usar?

S. — Néo.
L. — N&o.
l. — Nao.

E. — N&o? Mas gostavam de voltar a usar?

1.0. - Sim.

L.—Sim.

E. — Sim? E lembram-se de como é que era?

I. — Sim.

E. — Entdo qual era a primeira coisa que se fazia L.?
L. — Tinhamos que dobrar a folha.

E. — Primeiro dobravam a folha ao meio, certo?

L. — Sim.

I. — Dobrdvamos a folha ao meio, aquilo ficava um risquinho, depois nds pintdvamos de um lado,
dobravamos outra vez e fica a imagem na outra parte.

E. — A imagem que vocés desenhavam num lado ficava na outra parte, quando colavam certo?

I. - Sim.

E. — Boa. Ora, ha bocado perguntei qual tinha sido o quadro que sentiram que tinham aprendido mais e s6
a N. é que respondeu. Entdo volto a colocar a questdo: qual foi o quadro que sentiram que aprenderam
mais?

L. — (Apontou para o quadro de Giuseppe Arcimboldo.)

E. — A L. aprendeu mais com o Giuseppe Arcimboldo. Entdo porqué L.?

L. — Porque com o Giuseppe Arcimboldo podemos usar a imaginacdo para fazer coisas.

E. — A fazer o qué por exemplo?

L. — (Ficou em siléncio.)

E. — Qual foi o trabalho que fizémos com ele por exemplo?

L. — Uma exposicéo.

E. — N&o, mas o que fizémos com o quadro? Alias, qual foi o desenho que fizeram?

N. — Eu sei, eu sei, eu sei.

I. — Uma cara... Cortdmos os frutos.

E. — Sim e colaram. E o que € que fizeram?

I. — Um desenho igual ao de Giuseppe Arcimboldo.

E. — Igual, igual ndo. Vocés fizeram a vossa maneira nao foi? Ou seja, fizeram uma cara com os frutos e
os alimentos, certo?
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I.— Sim.

E. — Boa.

N. — E 0s sumos também?

E. — N&o havia sumos. 1.0., qual foi o quadro que aprendeste mais?
1.0. — la dizer Giuseppe Arcimboldo.

E. — Entdo e porqué, o que é que aprendeste mais?

1.0. — Porque podia fazer a minha maneira.

E. — Porque podiam fazer a vossa maneira, sim, continua.

1.O. — Hum... Ai...

E. — O que é que aprendeste mais com ele? Na discussao que fizemos a volta do quadro dele, lembraste de
alguma coisa?

(A aluna 1.0. ficou em siléncio.)

E. — N&o?

1.0. — (Acenou negativamente.)

E.-EtuS.?

S. — Gostei de todos.

E. — Sim, gostaste de todos, mas qual foi aquele que achas que aprendeste mais? Com qual?
S. — (Aponta para a imagem do quadro de Vincent Van Gogh.)

E. — Com o Vincent Van Gogh. E porqué?

S. — Porque parece real e isto como ¢é antigo, aprendemos mais com isto... Para aprender como ¢ que
era... Como era a vida ante... antes...

E. — Antigamente.
S. — Antigamente.

E. — Entdo e lembram-se o que é que trabalhamos com isto? Lembram-se da carroga... Do que falamos
em estudo do meio?

N. — Eu...

E. — Lembram-se na estrada.

1.O. - Sim.

L.— Sim.

E. — Que antigamente eram carrogas € agora...

I. — Carros.

L. — Carros.

I. —E antigamente ndo havia sinais de transito e agora ja ha.

E. — Boa. Entdo e o que € que aprenderam?
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(Ficaram em siléncio.)

E. — Tu ja disseste I.!

|. — Aprendemos... As carruagens, os transportes € os sinais de transito.

E. — Boa! Muito bem.

P.C. — Olha, em relacdo... Teresa, posso s6?

E. — Claro.

P.C. — Emrelagdo ao das frutas... (Aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo).
E. — Giuseppe Arcimboldo?

P.C. — Exacto. Aprendemos uma coisa que era assim uma roda grande, lembram-se? Com umas divisdes.
S.— Arosa... A roda dos alimentos.

P.C.—BoaS.!

E.-BoaS.!

P.C. — E importante.

E. — Entdo e o que fizémos para além disso? Nao fizemos qualquer coisa com outra turma?

(A aluna N. colocou o dedo no ar.)

E. - Diz N.

N. — Fizemos sim. Coldvamos coisas na outra parte que era... Hum... O que era saudavel e o que ndo era
saudavel.

E. — Boa N.! Entdo vimos qual era a alimentacdo saudavel e qual ndo era. Boa.
1.0. — A coisa com a outra turma...

E. — Sim.

1.O. — Ah... Ah... Apresentamos os desenhos.

E. — Sim, e isso foi 0 qué? O que é que fizémos antes para eles?

1.O. — As cartas...

E. — N&o foram cartas. L. diz. (A aluna L. tinha o dedo no ar)

L. — Convites.

E. — Exatamente, escreveram um convite.

L. — Conviddmos para vir a nossa exposicao, eles vieram ver os trabalhos que nés aprendemos e depois
aprenderam coisas novas na exposicao.

E. - Boa. Etul., o que ias dizer?
l.— Ah...
E. — O que é que eles vieram assistir?

I. — A uma exposicéo.
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E. — Vieram ao museu de arte da turma 39, ndo foi?
.- Sim.
(Uma aluna estava a perturbar e pedi para ndo interromper.)

I. — Mas eu gostei mais deste e deste (aponta para a imagem dos quadros de Giuseppe Arcimboldo e
Vincent Van Gogh) porque este primeiro podiamos desenhar & nossa maneira como a 1.0. disse, e este
pelo que eu ja disse e porque tem muita pobreza e eu entdo eu tenho muita pena.

E. — Achas que tem muita pobreza? Entao porqué?

I. — Porque nessa altura ndo havia dinheiro. Tinha que se procurar o alimento na agua.

E. — Portanto tinha que se ir ver no campo ou ha dgua o que havia para se alimentar, é iss0?
I. — Sim.

E. — Muito bem. Entdo e aqui com o Andy Warhol, o que é que aprendemos lembram-se? Nés fizemos
umas fichas. Lembram-se? Olhem, até vos vou mostrar.

(Mostro uma ficha de matematica que fizemos do Andy Warhol.)

E. — Lembram-se desta prateleira?

Todos. — Sim.

E. — Entdo e o que é que nds trabalhdmos aqui?

|. — Hum... Tivemos a contar as latas e depois fizémos...

E. — Tivemos a contar e foi a tabuada do qué, lembram-se? A tabuada do...
1.0. - Do 2!

E.—Boa .0, lembras-te!

S. — ‘Tava mesmo agora a pensar nisso.

E. — Foi? Muito bem. E com o Mondrian?

|. — E aprendi com o Mondrian as cores...

E. — As cores qué?

S. — Primérias.

1.0. e L. — Secundarias.

E. — Olhem, era o I. que estava a falar.

I. — Aprendi com 0 Mondrian as cores primarias, as linhas rectas e também aprendi muitas técnicas.
E.—Sim. Etul.0.?

1.0. — Também aprendi... as cores primarias. ..

E. — Entéo e é s6 as cores primarias?

1.0. — Também as secundérias.

E. — E as secundarias, muito bem. E agora lembram-se quais é que eram as secundarias e as primarias? L.,
podes falar.
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L. — As secundarias eram: verde, roxo...

L. — E laranja.

E. — E laranja. E as primarias?

1.0. — Era azul, verde, ...

L. — Azul, encarnado e amarelo.

E. — Boa L.! E ha aqui também o branco e o preto, certo?
L.—Sim.

E. — Muito bem.

. — Vocés também tiveram a fazer uma ficha que eram passarinhos... Dois passarinhos que era para
pintar com as cores secundarias e primarias.

E. — Exatamente, muito bem! Entéo e aqui no Picasso, o que demos?

1.0. — Demos o corpo humano.

E. — Faldmos um pouco sobre o corpo humano, muito bem. E mais, lembram-se de mais alguma coisa?
N. — E para vermos quantos litros de... agua...

L.—30e... Por cento de agua.

1.0. — 40% de &gua.

E. — Cerca de 60%. VVocés estdo a falar da percentagem do corpo humano. E mais? O que aprenderam
mais?

(Ficaram em siléncio.)

E. — Néo se lembram de mais nada?

Todos. — Né&o.

E. — Entdo e aqui na Maluda, o que é que fizemos?

1.0. — Fizémos...

E. — Para além de fazermos...

(Fui interrompida com um grito pela aluna N, pedi que ndo gritasse.)
N. — O padréo!

E. — Qual padrdo N.? Fizémos um padrao?

N. — (Acenou positivamente.)

E. — Quando?

S.—Um padréo?

P.C. — Fizeste um padro ou fizeste uma janela com padrédo?

E. — Era isso que ia perguntar. Foi mais isso ndo foi? Tu fizeste se calhar um padrdo no teu desenho, ndo
foi.

N. — (Acenou positivamente.)
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. — Nos... Quando nds estavamos a fazer um concerto as professoras até penduraram 14 num cartaz
grande... que as professoras até colaram 14 o que nos fizémos.

E. - E era o qué, lembraste 1.?

1.0. - Eu sei...

(A crianca a quem era dirigida a pergunta fez siléncio.)

E. — Néo te lembras 1.?

I. — (Acenou negativamente.)

E.-Entdoetul.0.?

1.0. — No coiso... Nos fizémos desenhos das nossas janelas.

E. — Sim, e para além das janelas o que fizémos mais?

1.0. — Hum...

E. — Néo se lembram? “O que eu vejo da minha janela...”?
(Houve um siléncio por parte das criangas.)

E. — “Da minha janela eu vejo...”

|. — Eu no meu disse: “Da minha janela eu vejo gatos e uma guitarra.”
E. — Ou seja, 0 que é que vocés fizeram ai? O que é que eu vos dei?
S. — Até fizémos uma ficha “Da minha janela” com velhotes.

E. — Nao, isso j& estés a confundir. Do velhote foi do Vincent Van Gogh. O que é que fizémos com a
Maluda? N&o se lembram de uma janela grande.

1.0. — Sim!

L. —Sim!

l.—Sim!

1.0. — Sim, até tinha um vaso!

E. — Até tinha um vaso, muito bem 1.0.!

L. — Era uma janela grande com umas nuvens pequeninas.
E. — Entdo o que é que eu vos dei? Foram nuvens, certo?
Todos. — Sim.

E. — Entdo e 0 que € que voceés fizeram nas nuvens?

1.0. — Escrevemos o coiso aqui...

I. — Escrevemos e depois desenhamos 0 que nds escrevemos.

E. — Boa! Fizeram um texto do que é que vocés viam. E era o qué? Uma coisa da realidade, da vossa
imaginacdo ou o que vocés quisessem?

1.0. — Da nossa imaginacao.
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E. — O que vocés quisessem, ndo foi? Eu disse: “Escrevam o que vocés quiserem.”. E lembram-se 0 que é
que escreveram?

(Comecam todos a falar ao mesmo tempo.)

E. — Dedos no ar se fazem favor. S., lembraste?

S.— Ah... Néo.

E. — Néo te lembras? I., diz tu.

I. — Eu lembro-me. O que eu escrevi foi: “Gostava de ver da minha janela gatos e uma guitarra.”
E. - Boa. E tu L., 0 que é que tu escreveste?

L. — N&o estava.

E. — Néo estavas? E tu 1.0.?

1.0. — Eu escrevi: “Gostava de ver (ndo da para perceber o que a crianga diz)”. E...
E. — E 0 que € que puseste mais?

1.0. — E escrevi que: “Gostava que de ver gatos.”. E...

I. — N&o era péneis também?

E. — Eu lembro-me que falaste de uma amiga tua também.

(Uma das criancas estava a perturbar a entrevista e pedi que se acalmasse para podermos continuar.)
E.—1.0., estavas a dizer.

1.0. — Que via a I* (outra crianca que ndo estava presente na entrevista) da janela.
E.— Da janela. E 0 que é que a I* estava a fazer, lembraste?

1.0. — Estava a brincar.

E. — E mais o qué?

1.0. — Mais nada.

E. — Eu lembro-me que tu disseste que a I* estava a voar.

N. — Ai, a voar?

E. — Sim.

1.0. — Né&o fui eu! Ela é que disse que estava a ver a 1.0. a voar.

E. — Ai foi s6 ela? Entdo pronto, foi sé ela. Bem, digam-me la uma coisa quais foram as vossas
preocupagdes ou 0s VOss0Ss pensamentos enquanto pintavam com as técnicas que eu vos ensinei?

S. — Hum... Eu ndo pensei em nada.

E. — N&o pensaste em nada? N&o te preocupaste com nada?
S. — Preocupei-me...

E. — Estavas preocupado com o qué?

S. — (Fez siléncio e ficou a pensar.)

231



E. — Pensavas nalguma coisa enquanto estavas a utilizar aquela técnica? A de simetria ou a de
pontilhismo?

S. — Eu pensava nos pontos.
E. — S6 pensavas nos pontos, é isso?
S. — Sim, foi mais dificil fazer as pintinhas e isso.

E. — Entdo foi mais dificil para ti o pontilhismo porque tinhas de fazer os pontinhos, é isso? Mas gostaste
mais desse na mesma?

S.—Sim!

E. - Boa! I, 0 que é que pensavas?

I. — Enquanto eu estava a fazer o pontilhismo eu pensava em gatinhos fofos.

E. — No pontilhismo, porqué? Porque é que pensavas em gatinhos quando fazias os pontos?

I. — Porque séo fofinhos.

E. — Porque os pontos também séo fofos, é isso?

l. — Nio...

(As criancas comegaram a interromper e pedi que fizessem siléncio para continuar a entrevista.)
E. - L., 0 que é que tu pensavas enquanto estavas a utilizar a técnica? Do pontilhismo ou de simetria.
L. — N&o pensava em nada.

E. — Ndo pensavas em nada? Fazias e pronto.

L.— Sim.

(A 1.0. diz qualquer coisa mas ndo se percebe.)

E. - Diz, diz1.0.?

1.0. — Eu pensava na L.!

E. — Pensavas na L. enquanto pintavas?

1.0. - Sim.
E. - Porqué?
1.0. — N&o sei.

E. - N., diz 14 a artista que te estavas a lembrar ha bocado.
N. — Era a Joana... A Maria.

E. — Maria Joana? Tu ias dizer Joana.

N. — Maria Joana! Entéo, Joana.

E. — Hum... Maria Joana, esta bem.

1.0. — Ah eu sei 0 nome de um artista de um quadro! E o Mario José Simboldo (O apelido € parecido, na
oralidade, com o de Giuseppe Arcimboldo)

E. — Mério José Simboldo?
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1.O. — Sim!

S. — Entéo foi aquele que nos tivemos.
E. — E Arcimboldo ou Simboldo?

1.0. — Simboldo.

E. — Ah é diferente. Eu hei de ir ver quem é esse artista. Entdo e depois das professoras se irem embora
do estagio, pensaram ou inspiraram-se em alguma obra de arte e/ou artista que eu vos trouxe para
0s V0ssos desenhos?

I. — Sim, eu inspirei-me neste e neste.

E. — No Vincent Van Gogh e no Giuseppe Arcimboldo, foi?

I. — Sim.

1.0. — Eu inspirei-me na Maluda e no Giuseppe Arcimboldo.

E. — Tu também te inspiraste na Maluda e no Giuseppe Arcimboldo?

1.O. — Sim.

S. — Eu inspirei-me neste, neste, neste, neste, neste e neste.

E. — Entdo em todos.

S.—Sim.

N. — Eu foi neste e neste.

E. — Tu foste no Mondrian e no Giuseppe Arcimboldo. Eu lembro-me de fazeres muitos desenhos destes
(apontei para a imagem do quadro de Mondrian) depois de n6s nos irmos embora que eu ja vi desenhos

teus.

I. — Eu ja falei deste mas eu vou agora falar deste, eu inspirei-me neste porque o nariz deste parece uma
batata (aponta para a imagem do quadro de Giuseppe Arcimboldo).

E. — Olha mas por acaso ndo ¢ uma...

S.— E é uma batata!

L. e E. — N&o, é uma péra! (Dissemos a0 mesmo tempo.)

E.-EtulL.?

(As criangas comecaram a falar entre si e pedi para que houvesse siléncio para se ouvir a colega)
E. — L., podes continuar.

L. — Inspirei-me em todos.

E. — Em todos? Pensaste em todos desde que nos fomos embora? Ha algum em especifico que te tenhas
inspirado mais?

L. — (Aponta para a imagem do quadro de Mondrian.)
E. — Em Mondrian foi?
L.—Sim.

E. — Porqué? Sabes me dizer porque é que te inspiraste mais?
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L. — (Acenou negativamente)

E. — N&o?

L. — Acenou negativamente.

E. — N&o faz mal. Etu 1.0.?

1.O. — Inspirei-me em todos.

E. — Emtodos?

1.0. — (Acenou positivamente.)

E.—S.etu?

S.— Em todos.

E. — Também te inspiraste em todos?

S.—Sim.

E. — Muito bem. E tu foi mais em Mondrian ndo foi N.?

N. — Sim.

E. — Entdo e digam-me 14 0 que aprenderam com esta experiéncia?
1.0. — Aprendemos...

(As criangas comegam a distrair-se.)

E. - 1.0., 0 que é que aprenderam?

1.0. — Aprendemos...

E. — Para além de matematica, estudo do meio, ... Portugués, e mais?
(Acenaram positivamente.)

E. — Foi s6 isso que aprenderam?

Todos. — Né&o.

L. — Aprendemos muita coisa.

E.-OquéL.?

1.0. — Como as latas.

E. — O que aprendeste das latas?

1.0. - Foi...

E. — Entdo, o que é que disseste que aprendeste com as latas? Diz, ndo tenhas medo de dizer.
1.0. — J& ndo ma lembra.

E. — J4 ndo te lembras. E tu L.? O que é que aprenderam com esta experiéncia? Com o concerto, com
tudo? Com as pinturas que eu vos trouxe com a musica que a professora Carmo vos trouxe?

(Houve siléncio da parte das criancas.)
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E. — Néo aprenderam também a valorizar mais 0s vossos colegas, a saberem ouvir, porque para saberem
ouvir também tém que respeitar 0s outros porque para 0S outros 0s outros vos respeitarem também tém
que o fazer.

Todos. — Sim!
E. - Também aprenderam essas coisas nao foi?

Todos. — Sim!

E. - Acham que o concerto e a exposicdo foi uma boa experiéncia para vocés e para 0s V0SS0S
colegas?

Todos. — Sim!

E. - E porqué?

1.0. — Porque foi muito engracado para noés.

E. — Foi muito engragado para voces, sim...

1.0. — E para 0s nossos pais porque viram a nossa exposicédo e para as nossas professoras.
S. — E para vocés.

E. — E para n6s e para 0s vossos colegas. E porque é que foi importante vocés apresentarem umas dangas
e a mUsica aos vossos colegas e as vossas familias? Um de cada vez.

1.0. — Porque a gente (ndo se percebe o que a crianca diz.)
E. — Gostaram desta experiéncia?

Todos. — Sim!

E. — Gostaram e porqué?

1.0. — Ainda me lembro da data, foi dia 22 de Fevereiro.

E. — Boa I.0. Entdo e digam-me 14, acham que as vossas atitudes mudaram neste... no concerto em
relagéo aos ensaios? O que é que vocés acharam que foram melhores: 0s ensaios ou o concerto?

S., I, L. e N. -0 concerto!
1.0. — Os ensaios! (Disse ao mesmo tempo que os colegas)
1.0. — Ai, o concerto.

E. — Espera, calma. Temos opinifes diferentes, ndo tem problema teres uma opinido diferente. Tu achas
que foram os ensaios, porqué?

1.0. — Néo, foi o concerto.

E. — Achaste que foi o concerto?

P.C. — Néo faz mal se achares.

E. — N&o faz mal se achares que foi nos ensaios.

1.0. — Quero o concerto.
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E. — Sim, mas o que é que achas que correu melhor?

1.0. — Porque é que correu melhor?

E. — Porque é que correu melhor os ensaios? Porque é que tu achas isso?

1.0. — Ensaiamos bem.

E. — Ensaiaram bem. Achas isso?

1.0. — Portdmo-nos bem e fizemos um esfor¢o e...

E. — E no concerto achas que nao fizeste?

(Uma das criancas estava a perturbar e pedi que fizesse siléncio e respeitasse a colega.)
E. - 1.0., achas que 0s ensaios correram melhor foi?

1.0. - Sim.

E. — Muito bem. E acharam que as atitudes dos vossos colegas mudaram no concerto?
1.0. - Sim.

E. — Quem é que acharam que mudou e em que atitudes?

1.0. — A N. nos ensaios ndo se portava bem e no concerto ja se portava.

E. — Também acho.

P.C. — Também sentiste N.?

E. — Sentiste que te portaste melhor no concerto do que nos ensaios?

(A crianca ficou em siléncio.)

P.C. — Sim ou ndo? Portaste melhor ou pior N.?

N. — Melhor.

1.0. — Ela nos ensaios fazia de proposito para fazer as coisas mal e no concerto portou-se bem.
P.C. - E porqué?

1.O. — Porque...

P.C. — Porque também tinha pessoas para a verem e ensaidmos muito.

l. - Sim.

E.— Entdo e tu L., 0 que ias dizer? Quais foram as atitudes e que...

(Fui interrompida por uma crianca.)

E. - ... para além da N., ndo achaste mais ninguém que tenha mudado de atitude?
L. — Os meninos que se portavam mal, portaram-se melhor.

E. — Foi? E acharam que...

(Fui interrompida por uma crianca)

E. — E ndo tens nada a apontar de negativo do concerto?

L. — Néo.
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E.—EtuS.?

S.—Hum...

E. - Alguma coisa que aches que tenha corrido mal?
(A crianca ficou em siléncio.)

I. — Eu tenho.

E.-Dizl.

I. — Quando os colegas das outras turmas estavam a chegar, nos estavamos... as pessoas estavam a chegar
e nos estdvamos a fazer barulho.

E. — Pois, estavam a fazer barulho ndo era?

1.0. — Posso falar?

E. — Espera s6 um bocado 1.O. porque o I. ainda esta a falar.
I. — Antes das outras turmas chegarem.

E. — Antes das outras turmas chegarem. Podes dizer 1.0.

1.0. — Nos ensaios, antes de ir para a festa a gente também se portou mal, a A. e a B. (outras criangas que
ndo estavam presentes nesta entrevista) e... a N., as mesmas de sempre, portaram—se mal, porque...
portaram-se mal porque ndo estavam a prestar atencao.

E. — E isso foi no concerto ou nos ensaios?

1.0. — Foi no concerto antes de comecar.

E. — Antes de comegar. Antes dos pais ou antes dos colegas?

1.0. — Antes dos colegas e dos pais.

E. — Mas depois portaram-se melhor durantes os concertos, ndo foi?
1.0. - Sim.

S.—Sim.

E. — Foi s6 no principio?

1.O. - Sim.

E. — Olhem, e lembram-se que também para além do concerto tivemos mais alguma coisa ndo foi? Que ja
falamos... O que ¢ que havia mais?

L. — A exposicéo.

E. — A exposi¢do. Do qué?
1.0. - Da, da, ... Da Maluda.
N. — Os quadros!

1.0. — A exposigdo, a, a...

E. — De quais quadros?

1.0. — A exposi¢do da Maluda, do Giuseppe Arcimboldo, ...
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N. — E da Maluda.

L. — Dos nossos.

E. — E do qué mais? Era de artistas. Mas era deles?

1.0. — Do Giuseppe Arcimboldo, ...

E. — Eram o0s vossos. A L. estava a dizer bem. Eram os vossos trabalhos inspirados nos artistas, certo?
Todos. — Sim.

E. — E gostaram de ver a exposicao la ou preferiam que néo tivesse havido exposicao?
L.—Sim.

1.0. — Gostamos de ter 14 a exposicao.

E. - E porqué?

1.0. — Porque era muito engracado para nos...

(Uma das criangas interrompe a 1.0.)

E. — Espera, espera. Agora éa 1.0.

1.0. — Era engracado para nos todos porque estdvamos desejosos.

E. — Desejosos que acontecesse 0 qué?

1.0. — Que acontecesse o concerto. ..

E. — L. porque é que gostaste que a exposicao estivesse 14?

1.0. — Porque eram as atividades que fizémos ao longo do ano e que as estagiarias estiveram connosco, e
aprendemos coisas e assim fizémos tudo junto.

E. — E gostaste que o0s teus desenhos estivessem expostos porqué?
L. — Porque foram a minha obra de arte.

E. — Boa! E sentiste-te artista?

L.— Sim.

E. — Muito bem. I., gostaste da exposi¢do?

I. — Sim.

E. — E porqué?

I. — Porque era gira e tinha os nossos trabalhos feitos e os outros colegas deviam estar... deviam estar...
deviam estar a sentir que... nos... sabiamos...

E. — Sentiam 0 qué? O que é que sentias quando vias 0s teus colegas a ver as tuas obras de arte e as dos
teus colegas?

l. — Sentia-me feliz.
E. — Sentias-te feliz? Sentias-te um artista também?
l. - Sim.

E. - Boa! E tu S., gostaste da exposicao?
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S.—Sim.
E. — E porqué?

S. — E quase igual ao que o I. disse, mas s6 que, os outros colegas... os outros colegas... também
pensaram que nos... também pensaram podiam fazer aquilo que nos fizémos e...

E. — Boa! O S. disse aqui uma coisa muito importante. Ele estava a dizer que o facto de vocés terem feito
obras de arte, poderia ajudar os colegas que foram assistir...

l. — A fazerem.

E. - ... a fazerem também. Ou seja, ajudou-o0s a sentirem-se inspirados para também serem artistas. Nao
é?

Todos. — Sim!

E. - Boa S.! E tu N gostaste da exposi¢do?

N. — Sim.

E. — E porqué?

N. — Porque eram bonitos.

E. — Porque eram bonitos os desenhos?

N. — Sim.

E. — E gostaste de ter os teus desenhos também expostos?
(A crianca ficou a olhar para mim em siléncio.)
E.— Sim?

N. — (Acenou positivamente)

E. — Sim? Gostaste? Entdo e porqué? Porque é que gostaste que estivessem expostos? Espera, imagina
gue os teus ndo estavam expostos, gostavas?

N. — Néo.

E. — Entdo porque é que gostaste que 0s teus também estivessem expostos?
N. — Porque é bonito.

E. — E mais?

N. — N&o sei.

P.C. — Gostas que vejam as tuas coisas?

N. — Ndo.

E. — Mas gostaste que os teus trabalhos estivessem I& expostos. Os teus colegas também viram os teus
trabalhos. N&o gostaste que os teus colegas e a tua familia vissem la os teus trabalhos?

N. — Sim.
E. — E porqué?
N. — N&o sei.
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E. — Pronto. Olhem, uma pergunta muito importante nos dias seguintes, depois do concerto, alguns
colegas e professores de outras turmas, funcionarias ou a diretora da escola que comentaram sobre
os artistas da turma 30 (vocés) e o concerto?

S. — Adiretora.

1.0. — A diretora comentou e a Dona G e a Dona C (duas auxiliares).

E. — Entdo e o que ¢ que disseram 1.0.?

1.0. — Disseram que foi giro, foi engracado, ...

E. — Foi engracado e mais?

(Uma das criancas estava a destabilizar e pedi que parasse para podermos continuar.)
I. — Professora uma coisa que as professoras disseram.

E. - Sim, diz.

|. — Também disseram que estava engragado ¢ que foi giro ¢ que também foi muito bem rea... realizado.
E. — Que foi muito bem realizado, foi?

I. — Sim.

E. — Ou seja, 0 que eles queriam dizer é que vocés fizeram muito bem o concerto e que tiveram muito
bem colocados nas posig¢des e isso, certo?

I. — (Acenou positivamente)
E. — E tu L.? Alguns colegas, auxiliares, alguém?

L. — A diretora disse que nds tinhamos dancado bem e cantando, porque nds aprendemos a cantar e a
dancar com as professoras e que tivemos muito bem.

E. — Muito bem. E tu S?

S. — Os professores, e as funciondrias disseram que dan¢amos muito bem e depois 0s outros colegas
também disseram que tivemos muito bem.

E. — E os outros colegas também comentaram, vieram falar com vocés?
S.—Sim.

E. — Boa. O que é que disseram?

S. — Disseram que tivemos muito bem e que deviamos continuar assim.
E. — E tu N, vieram te dizer alguma coisa?

N. — Né&o.

E. — Nem colegas, nem funcionarias, nem nada?

N. — (Acenou negativamente)

1.0. — Professora posso dizer?

E. — Podes dizer 1.0.!

1.0. — A diretora disse que foi engracado, desejou sorte e que se houver mais outro que a diretora vai.

E. — Se houver outra apresentacdo vai? Outro concerto?
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1.0.- Professora, porque é que vocés ndo voltam para a nossa sala?

P.C. — Olha, nés temos uma surpresa.

E. - Pois ¢!

P.C. — Vamos ensaiar a musica da escola outra vez para apresentarem na festa de final de ano.
1.0. — Oh s6?

E. — Sim. Bem, s mais uma pergunta: com que palavras descreveriam os momentos, as aulas, as
brincadeiras, tudo que passaram connosco neste trabalho que fizemos?

1.0. — Diga la professora?

E. - Com que palavras descreveriam os momentos, as nossas aulas, as nossas brincadeiras quando nos
tivemos aqui a trabalhar convosco?

1.0. - Foi...

E. — Pensem em palavras!

1.0. — Palavras?

E. — Sim, palavras.

1.0. - Ai.

(O I. estava com o dedo no ar.)
E. - Diz tu entdo I.!

I. — A minha palavra é que gostei mesmo de estar com vocés, que gostei muito do trabalho que nds
tivemos a fazer juntos. E gostei da exposicéo.

1.0. — Eu gostei das professoras, gostei de ler e gostei da, da... de... fazer trabalhos.

E. — Connosco?

1.0. - Sim.

E. — E h& alguma atividade que te tenha chamado a atencao, que nos fizemos?

(A crianca ficou a olhar para mim em siléncio)

E. — Nem o concerto, nem a exposi¢do?

1.0. - Sim!

E.—Ah'EtulL.?

L. — Eu gostei de estar com as professoras, das brincadeiras e gostei dos trabalhos que fizeram.
E.-EtuS.?

S. — Eu gostei das professoras, gostei do espetaculo, gostei dos desenhos que nos fizemos e dos quadros.
E. — Entdo vocés diriam que foram momentos bons ou maus?

Todos — Bons!

E. — E houve algum assim menos bom?

Todos — Nao!
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E. — N&o? Gostaram de todos 0s momentos que passaram connosco?
l.eS.-Sim!

E.—-Etul.O.?

1.0.— O qué?

E. — Gostaste de todos 0s momentos que passaste connosco?
1.0. - Sim!

E.—Sim?

1.0. — Sim. Nao estava a esperal

E. — N&o estavas a espera?

1.0. — (Acenou negativamente)

E. — Ficaste feliz por estarmos aqui, foi?

1.0. - Sim.

E. — N, e tu? Com que palavras é que descreves 0 nosso estagio? Os noss0s momentos, as nossas
brincadeiras, 0s nossos jogos, com as nossas atividades?

(A crianca ficou a olhar para mim em siléncio)
P.C. — Foi bom ou mau?
N. — Bom.

P.C. — Tens que falar mais alto que ndo te ouvimos.

N. — Foi bom!
E. - E porqué?
N. — Nao sei.

P.C. — Néo sabes?
N. — N&o.
E. — Foi s6 bom entdo. Olhem, muito obrigada por esta entrevistal

Todos — De nada!
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Anexo 17 — Excerto de uma nota de campo da exploracao da
obra de arte de Maluda — dia 15 de fevereiro de 2016

(...)

Aluna A: Eu s6 vejo uma varanda.
Aluna A (1): Olha como eu.
Investigadora: Varanda é diferente de janela.

Aluno A (2): Janela apenas tem um quadrado e a varanda tem a janela, umas fechadas

e outras abertas, e tem o ch&o de rua. A janela apenas tem o chdo da casa.
(...)

Investigadora: Alguém gosta ou ndo gosta? E Porqué?

(Os alunos A(2) e | ndo gostaram)

Aluna E: Eu gosto da parede tem uma pintura muito gira e o que esta la dentro de

casa.
Aluno L: Gosto da cor e gosto como o artista fez.
Aluno G: Eu gosto de tudo menos da parte escura.
Investigadora: Nao gostas do escuro?

Aluno G: Na minha casa gosto, aqui nao.

Aluno S: Gosto daquela janela porque parece muito real e a pintora pintou muito

bem...

Aluno P: Gosto da parede, do padrao, ...
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Anexo 18 - Excerto retirado da entrevista transcrita ao grupo 2 - dia 5
de maio de 2016

Entrevistadora: Entéo, vocés lembram-se das atividades que fizemos?

Aluna M: Eu lembro-me.

Entrevistadora: E que atividades é que tu te lembras e gostaste?

Aluna M: Eu sei. Quando fomos chamar a professora, da turma 30... Nao, da 39!
Entrevistadora: Entdo o que é que fizemos? Fizemos um...

Aluna M: Um...

Aluna A: Um museu!

Entrevistadora: Um museu de arte! E como € que fomos chamar a turma 39?
Aluna M: Com uns convites!

Entrevistadora: Escreveram um convite, ndo foi?

Aluna M: Sim.

Entrevistadora: Para o museu de arte.

Aluno L: Yap.

Entrevistadora: Entéo e gostaste dessa atividade?

Aluna M: Gostei, porque nos fizemos 3 grupos e depois eu e a I. (1) eramos as
representantes e os outros eram os que diziam para ndo mexer ...

Entrevistadora: Os guardas ndo era?

Aluna G: Os guardas! Eu lembro-me!

Aluna M: Sim, os guardas. A 1. (2) foi a que deu os convites.
Entrevistadora: Exato, boa.

Aluna A: E também néo havia a senhora da porta, que...

Aluna M: Eraal. (2)!

Entrevistadora: A menina da rececéo.

Aluna A: “Podes fazer o favor de entrar...” (fala da aluna I. (2).
Entrevistadora: Dizia: “Boa tarde, podem entrar!”

Aluna A: Sim! E depois: “Facam o favor de entrar!”.
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Entrevistadora: Entéo ia representar-nos, sim?

Aluna A: Sim, e havia outros... as meninas iam mostrar, mas...
Aluna M: Eraeueal. (1)!

Entrevistadora: Vocés iam mostrar o museu de arte.

Aluna M: E nds as vezes diziamos para os guardas dizer: “Ndo mexem ai!”, e eles
continuavam a mexer-...

AlunaM: E eueal (1) também dissemos assim: “Ndo mexam, ndo é para mexer!”.

Entrevistadora: Pois, vocés eram 0s guias, certo? As guias, neste caso também tinham
de manter o museu organizado e de pedir aos visitantes para nao tocarem nas obras de
arte, ndo era?

Aluna M: Sim!

245



Anexo 19 - Fotografia com os alunos e a professora cooperante apés a

atividade “Visita guiada ao museu de arte 30”
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Anexo 20 - Excerto retirado da entrevista transcrita a professora

cooperante - dia 5 de maio de 2016

Entrevistadora: O que pensa das exploracGes realizadas com os alunos sobre os
quadros? Acha que a conversa coletiva com os alunos em volta das pinturas tenha sido
benéfico para as suas aprendizagens?

Professora cooperante: Eu acho que foi uma mais-valia porque eles tiveram acesso,
também a um outro tipo de informacgdo. O quadro também é uma forma de informacéo
e um pouco de cultura, de histéria, que é sempre bom também ter esse tipo de
conhecimento e pode ser que... As criangas agora até podem pensar: “Ah isto ndo
serviu para nada!”’, mas depois, mais tarde, quando encontrarem um exemplo: “Olha,
ja aprendi isto na escola! Na escola ja vi isto, ja me falaram nisto.”. E sempre bom.
(...)

Entrevistadora: Acha que a conversa coletiva com os alunos em volta das pinturas
tenha sido benéfico para as suas aprendizagens?

Professora cooperante: Eu acho que sim, porque ai também se trabalha a formacao
civica, o respeitar a opinido do outro, o saber aguardar pela sua vez de falar, o
partilhar... Eu acho que sim, foi benéfico.

Entrevistadora: O que pensa das estratégias utilizadas em sala de aula? Acha que
foram as mais apropriadas tendo em conta o contexto?

Professora cooperante: Acho que foram adequadas, entendendo a faixa etéria, ao
grupo em si, eu acho que foi adequado. Foi-se adaptando também, foi-se evoluindo...
N&o, eu acho que teve bem.

Entrevistadora: Acha que foram as mais apropriadas tendo em conta o contexto?
Professora cooperante: Sim, atendendo ao contexto, melhor era impossivel... Mas ndo,
acho que foi adequado ao grupo em si.
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Anexo 21 - Excerto retirado da entrevista transcrita a coordenadora

da escola - dia 5 de maio de 2016

Entrevistadora: Tendo em conta esta turma, acha que a utilizacdo da arte é um bom
objeto guia ou motivador para estas criangas?

Coordenadora: Sim, sim... Notou-Se que enquanto eles andaram ali, enquanto vocés
tiveram ai com o projeto, ainda que haja ali elementos perturbadores... mas com uma
melhoria significativa, porque eles precisam (...) desta “brincadeira”. Eles conseguem
aprender doutra maneira com base nisto e portanto, sim... Nao é que a Silvia ndo os
consiga segurar, mas estd sozinha... e por exemplo notou-se a responsabilidade que
eles tiveram, toda a gente os elogiou!
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Anexo 22 - Excerto retirado da entrevista transcrita a coordenadora

da escola - dia 5 de maio de 2016

Entrevistadora: Visto que assistiu a uma das atividades, a visita ao museu de arte, o
que achou da prestacdo dos alunos? Notou comportamentos mais e menos positivos
destas criancas? Na sua opinido, como foi a interacdo das criancas da turma anfitrid
com a turma convidada?

(...)

Coordenadora: Sim, sim lembro-me. Ent&o, achei que eles encarnaram o papel e com
grande responsabilidade...

Entrevistadora: Eu por acaso foi das que mais gostei porque eu vi que eles estavam
com um brilho nos olhos e via-se que sentiam: “Eu estou com esta responsabilidade e
vou mesmo fazer isto a sério!”

Coordenadora: E quer dizer, ndo foi preciso ter de os chamar a atencdo porque, as
vezes, apenas com o olhar eles percebem. Por exemplo ele (fala-se do aluno S.) vir aqui
entregar o convite. Portanto, s6 o orientaste, e a partir dai ele fez o que lhe competia.
Entrevistadora: E eu ja tinha falado com eles e acabaram por se orientar bem.
Coordenadora: E, isso vem ao encontro do que eu estava ha bocado a dizer das tais
aulas quando eles trazem os temas e aquilo corre bem, no fundo é passar a nossa
responsabilidade para eles.

(...)

Entrevistadora: E agora falando no museu de arte, na sua opinido, como foi a
interacdo das criangas da turma anfitrid com a turma convidada?

Coordenadora: Sim, eu achei interessante e apesar deles serem de 1° ano, sdo mais
pequeninos, mas a professora ai pronto e tem alguns anos de experiéncia e foi
engracado aquele convite que vocés lhe fizeram para tentar reproduzir outros
desenhos. (...) Nao, e sobretudo foi uma integracdo que acaba por ser dificil, porque
estamos a falar de alunos de 1° ano e portanto foi bom! (...) E até vinha a calhar
mesmo na altura, em outubro, da alimentacédo saudavel. N6s até fizemos aqui depois a
semana da alimentacéo saudavel, portanto isso tudo interligou-se.
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