y ol
l

| PS Instituto. ,
Politécnico de Setubal
Escola Superior de
Educacao

lolanda Maria Lib6ério Historias com Arte. Das historias

de Carvalho jnfantis a Expresséo Plastica.
N.© 160140010

Relatorio da Componente de Investigacdo de
Estagio IV do Mestrado em Educacdo Pre-
Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Béasico

Orientadores:

Professor Doutor Ant6nio Angelo Vasconcelos
Professora Doutora Mariana Oliveira Pinto

dezembro 2019



“Nao sou nada. Nunca serei nada.
N&o posso querer ser nada.
A parte disso,

tenho em mim todos os sonhos do mundo.”

Alvaro de Campos, in “Poemas”
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Resumo

O presente projeto de investigagéo centra-se no estudo realizado em contexto de
estagio, numa escola de 1.° Ciclo do Ensino Bésico, turma de 3.° ano de escolaridade. O
tema do projeto centra-se nos dominios da Educacdo Literaria e Expressdo Plastica, tendo
como objetivo compreender de que modo as historias infantis promovem o
desenvolvimento de competéncias e aprendizagens associadas a Expressdo Pléstica.

Assim, do ponto de vista metodoldgico, o estudo enquadra-se numa abordagem
de investigacdo quantitativa e qualitativa, com caracteristicas da metodologia
investigacdo-acdo, em que através de materiais escritos e visuais se procurou analisar e
compreender a probleméatica do estudo.

Os resultados obtidos destacam que as histdrias infantis, através da estratégia
didatica implementada — o Circulo de Leitura — contribuem para aquisicdo de
aprendizagens e competéncias no dominio da Expressdo Plastica, mais propriamente, (i)
no desenvolvimento da expressividade e do didlogo sobre o que se vé e sente, de modo a
construir variados discursos e leituras sobre a realidade; (ii) apreciar esteticamente
narrativas visuais e (iii) criar representacdes integrando conceitos, técnicas e materiais. O
Circulo de Leitura possibilita também o trabalho colaborativo, permitindo a manifestacédo
de sentimentos, ideias e pontos de vista em pequenos grupos. Esta proposta didatica
estabelece assim a relacdo entre a linguagem verbal e visual, através da exploracdo das

historias e respetivas ilustracoes.

Palavras-chave: Educacdo Literéria; Expressdo Plastica; 1.° Ciclo do Ensino Bésico;

Circulo de Leitura.



Abstract

This research project focuses on the study carried out in the context of an
internship, in a 1st cycle school of basic education, class of 3rd year of schooling. The
theme of the project focuses on the fields of Literary Education and Plastic Expression,
with the aim of understanding how children’s stories promote the development of skills
and learning associated with Plastic Expression.

Thus, from the methodological point of view, the study is part of a quantitative
and qualitative research approach, with characteristics of the action-research
methodology, in which through written and visual materials we sought to analyse and
understand the objective of the study.

The results obtained highlight that the children's stories, through the didactic
strategy implemented - the Reading Circle - contribute to the acquisition of learning and
skills in the field of Plastic Expression, more specifically, (i) in the development of
expressiveness and dialogue about what one sees and feels, in order to build various
discourses and readings about reality; (ii) aesthetically assess visual narratives and (iii)
create representations integrating concepts, techniques and materials. The Reading Circle
also enables collaborative work, allowing the manifestation of feelings, ideas and points
of view in small groups. This didactic proposal thus establishes the relationship between

verbal and visual language, through the exploration of stories and their illustrations.

Keywords: Literary Education, Expression-Plastic, 1% Cycle of Basic Education, Reading
Circle.
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Capitulo 1 — Introducéo



Histdrias com Arte. Das historias infantis a Expressao Plastica € o titulo do meu
projeto de investigacao. Este surgiu ao longo do percurso de intervencdo no estagio 1V,
numa turma de 3.° ano do 1.° CEB, na Escola Basica N.° 3 da Quinta do Conde.

No inicio do meu percurso de estagio 1V, verifiquei que era do interesse dos alunos
ouvir histdrias e ilustra-las, como momento de pos-leitura, representando nas suas
producdes os acontecimentos da acdo considerados marcantes e/ou importantes para eles.
Segundo Fernando Azevedo (2007), os momentos de pos-leitura, tal como os de pré e
durante, suscitam um outro alento aos alunos, motiva-os para a leitura, para o
conteddo/acdo do texto. Ao incluirmos estes momentos na leitura de obras/textos
literarios torna os alunos mais ativos, mais pensantes e, consequentemente, construtores
de significados. Segundo Pontes e Barros (2007), os momentos de pds-leitura em grupos
também promovem oportunidades de partilha e construcdo de significados com os
colegas.

A Expressdo Plastica surge neste contexto quando se aborda a questdo das
ilustragdes presentes nos livros, sendo que estas constituem “uma linguagem icénica que
se articula com a linguagem verbal” (Pinto, 2017, p.23). Neste sentido, tive como objetivo
através de uma estratégia de pos leitura (Circulo de Leitura) possibilitar o enriquecimento
de experiéncias visuais e plasticas dos alunos, de modo a desenvolver a sensibilidade
estética e artistica dos mesmos. Ao utilizar referéncias a artistas plasticos como Mirg,
Pollock, Kandinsky e Mondrian nas historias infantis e/ou a partir destas (por exemplo:
“O Ploc do Pollock”) o objetivo foi possibilitar uma fruicdo estética efetiva e uma
vivencia da fantasia, “desenvolvendo nas criangas as capacidades necessarias para
interatuar com o meio cultural e iconico que nos circunda, desenvolvendo por um lado, a
compreensdo da arte e por outro lado, fazendo-as participar ativamente no processo

artistico criando obras plasticas. “(Oliveira, M., 2003, pp.39-40).

A nivel estrutural, o presente relatorio de investigagdo encontra-se dividido em
seis capitulos. O capitulo | corresponde a introducdo (presente capitulo), no qual
apresento o contexto do projeto de investigacdo, a questdo e o objetivo do estudo; e a
estrutura do documento. No capitulo 1l sdo referidos os pressupostos tedricos que
permitiram a elaboracdo e concretizacdo deste estudo, estando organizado em trés
seccOes. No capitulo 111 menciono as opgdes metodologicas adotadas no desenvolver do
presente estudo, as técnicas e instrumentos de recolha de dados e, por ultimo, 0s

procedimentos de anlise de dados. No capitulo IV, caracterizo primeiramente o contexto



educativo e 0s seus participantes: a escola e a turma. De seguida, descrevo 0s
procedimentos desenvolvidos na intervencdo pedagdgica, explico o modo como as
sessOes foram planificadas e dinamizadas, bem como apresento dados considerados
pertinentes para a compreensdo e reflexdo do estudo. O capitulo V consiste na anélise de
dados obtidos na intervencao pedagdgica. Por fim, no capitulo VI sdo apresentadas as
conclus@es do estudo, refletindo de forma critica sobre as aprendizagens adquiridas e as
dificuldades sentidas ao longo do projeto de investigacao.

Por ultimo, sdo apresentadas as referéncias bibliograficas atraveés das quais
sustentei teoricamente o estudo. S&o ainda apresentados os apéndices que complementam
aspetos referidos ao longo do projeto.



Capitulo 2 — Educacéao Artistica e Literaria:

Pontes com sentido (s)



O presente capitulo encontra-se organizado em trés sec¢des. Na primeira, foco-me na
relacdo entre a Educacdo Artistica e Literéria, destacando como subtopicos a Educagdo
para criatividade e imaginacdo, a Expressdo Plastica e 0s modos de ver o mundo; a
Educacdo Literaria para o desenvolvimento da imaginacdo. Na segunda, apresento as
funcgdes da escola no desenvolvimento de aprendizagens literérias e artisticas. Por ultimo,
centro-me no papel do professor no desenvolvimento do sentido estético e literario,
destacando os pontos “Da transmissdo a colabora¢dao” e as estratégias de trabalho no

ambito do Circulo de Leitura e Expressado Plastica.

2.1. Educacdao para a criatividade e imaginacao

Nos primeiros anos de vida, segundo Munari (2007), se a crianga tiver a
possibilidade de experienciar situagdes novas por si mesma, sonhar e imaginar num
ambiente de confianca e sem juizos de valor, desenvolvera uma personalidade criativa,
contrariamente a alguém que se limita a codigos da sociedade.

Criar € uma necessidade do ser humano, sendo considerada uma “(...) capacidade
funcional de conceber solugdes novas e de encarar os problemas por prismas diferentes”,
ou seja, “a criatividade apresenta-se como a capacidade de formar associagdes novas e
como exteriorizagdo de um pensamento divergente que procura todas as solucdes
possiveis para um determinado problema” (Fernandes, 1983, p.1365). Conforme refere
Silva (1992), a criatividade provém do conceito de “criagdo” e compreende quer o sentido
de “inveng@o”, quer o de “imaginagao criadora” (p. 1224). Outro autor, como por exemplo
Patricio (2002), defende que a criatividade promove a capacidade de resolver problemas,
criar e encorajar perante um desafio. Refere também que a criatividade possibilita uma
melhor qualidade de vida, através da observacao para além do obvio e tendo gosto em
experienciar o criativo (p. 401). A criatividade é assim uma faculdade do ser humano,
indispensavel para todas as suas funcdes vitais. Deste modo, segundo Franken, citado por
Machado (2012), a criatividade permite adquirir experiéncias, transmitir ideias, valores e

resolver problemas. Relaciona-se com a qualidade de pensamento, da mesma forma que
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com a flexibilidade, as crencas do individuo e as suas percec6es, bem como a tolerancia
a ambiguidade ou imprevisibilidade (p. 7). De um modo geral, “quando se fala em
criatividade, no dominio da pedagogia, associa-se o termo a fantasia, a invencgdo e ao
dominio artistico (...) (Matos, 2005, p. 41).

E importante referir a contribuicdo de Vygotsky ao destacar a influéncia das
emocdes, intrinseca a imaginacédo criadora. Segundo Vygotsky (1982, cit por Gesteiro,
2013) a criatividade € uma atividade que permite ao homem projetar-se em algo que faz
sentir, pensar e atuar. Eyring (1959, cit por Sousa,2003) refere ainda que a criatividade é
uma capacidade ou uma aptidao que podera ser fruto da imaginacéo e que permite adquirir
novos conhecimentos. Sousa (2003) defende que o facto de despertarmos a criatividade
é uma forma de mostrar a confianga transmitida pelas potencialidades da crianca. Logo,
ao ter essa nocdo, compreendera que a técnica utilizada é apenas uma maneira para dar
forma a sua imaginacdo. Vygotsky (2009) defende que quanto mais ricas forem as
experiéncias vividas maior sera a capacidade imaginativa. “Quanto mais rica for a
experiéncia humana, tanto maior sera o material colocado a disposi¢do da imaginago.”
(Vygotsky, 2009, p. 23).

A imaginacao € evidente na vida da crianca desde a tenra idade, agindo de forma
objetiva através da cultura, experiéncias e relages com o outro. Portanto, as criancas
desenvolvem interagcBes num contexto social e cultural como elemento da sociedade.
Estas atividades sdo planeadas em cooperacGes, colaboracBes ou dialogos, sendo
influenciadas pela construcdo de estruturas cognitivas que nela atuam. Formam-se assim
novos esquemas que compreendem a motivacao intrinseca (interesses, necessidades,
desejos, etc.) e dependem da imaginacdo, ou seja, do estabelecimento de ligagdes e
associag0es como necessidade de assimilar (compreender) e explicar (acomodar). “A
imaginacéo (...) representa uma forma especificamente humana da atividade consciente e
que como toda a fung¢ao da consciéncia, ela tem origem na a¢gdo” (Vygotsky, 1978, p. 93).
Torrance refere ainda que “as criangas criativas aprendem e pensam enquanto
aparentemente brincam em torno de atividades manipulativas e exploratorias™ (cit. por
Collins, 1996, p.99). A influéncia de fatores sociais e culturais possibilitam o
desenvolvimento criativo das criancas, bem como as suas proprias criagoes.

Neste sentido, a criatividade tem vindo a assumir um papel de relevo nas
estratégias de ensino e aprendizagem, sendo necessario que esta seja trabalhada e
desenvolvida como uma necessidade bioldgica, assim como todas as outras, de forma a

passar do potencial para a agdo. “Ha que o possibilitar, atraves de meios e motivagdes
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adequadas, a passagem deste poder criativo a acgao criativa, ou seja, a criagao” (Sousa,
2003, p.196). Vygotsky (1998) defende que a crianca em idade escolar deve ter a
oportunidade para a atividade plena da criacdo artistica. "O sentimento estético tem que
se tornar um assunto da educagdo como sdo todos 0s outros assuntos, e receber atencao
especial” (p. 259). Deste modo, segundo Martinez (2002), o contexto escolar considera-
se “um espago essencial para a formagdo das caracteristicas subjetivas que interferem na
capacidade do individuo de se expressar criativamente.” (citado por Oliveira, 2012, p.
13). Conforme refere Alencar (2007), surge a necessidade de a escola promover e integrar
a criatividade no desenvolvimento educativo: (...) a criatividade ndo ¢ algo que acontece
por acaso, podendo ser deliberadamente empregada, gerenciada, desenvolvida, cabendo
a escola maximizar as oportunidades de expressao da criatividade nos processos de ensino

e aprendizagem (p. 48).

2.1.1 A Expressédo Plastica e os modos de ver o mundo

A arte conforme destaca Read (1943, cit. por Reis, 2003) permite o
desenvolvimento do que € inato em cada individuo e fa-lo quer na forma individual quer
social. Assim, Sousa (2003) defende que a educacdo artistica ndo se deve apenas aprender
ou saber, mas sim vivenciar, descobrir, experimentar e sentir, interagindo com a
diversidade cultural. Esta assume um papel fundamental na personalidade de cada
individuo quer através do seu didlogo com o meio quer possibilitada por uma atitude
estética. De acordo com Merodio (2000, cit. por Montez, 2012) a educacdo artistica
permite utilizar a criatividade de forma a criar solucGes para certos desafios, bem como
vivenciar e apropriar-se de diferentes modos de ver o mundo real e imaginario.

Deste modo, a Expressdo Plastica permite observar de forma detalhada as
manifestacdes da crianca, sendo essa uma das razdes pela qual a psicologia recorre as
produgdes artisticas para “uma melhor compreensao da personalidade da crianca e da sua
atitude ou forma de comportamento” (Rodrigues, 2002, p. 42). A crianga, a0 comunicar
aquilo que sente pela representacdo transmite, sem ter conhecimento, o mais profundo de
si. Segundo Stern “cada obra ¢ um espelho, espelho que nao reflete as aparéncias, mas
que filtra, através das aparéncias, a face interior da crianga, a do seu psiquismo”. Como
ja referido, a crianga tem uma linguagem prépria e esta tambem abrange a arte visual.

Gongcalves (1974) e Stern (n.d.b) defendem que esta linguagem prépria € feita de normas



e cores simbolicas do mundo pléstico da crianca. “A cada fase da crianga corresponde um
aspecto particular do seu mundo plastico” (Stern, n.d.b, p.15). Assim, nesta linguagem,
a crianca acaba por criar com a sua expressdo/criagdo muito proprias. A crianca pode nao
conseguir expressar-se verbalmente, mas consegue fazé-lo através da expressao pléastica,
utilizando os seus cinco sentidos (visdo, olfato, audicao, paladar e tato).

Dorance (2004) reforca a ideia de que as atividades das artes plasticas “baseiam-
se no prazer sentido pela crianca ao tocar, manipular, olhar, fazer. Permitem-lhe
comunicar, manifestar as suas emocdes, a sua personalidade. Ao criar objetos plasticos,
a crianca desenvolve o poder da imaginacdo e da invencdo, descobre o prazer de se
exprimir” (p. 5). Assim, surge a oportunidade de as criangas contactarem com novas
situacOes do mundo, manifestando a sua curiosidade através de uma procura constante do
conhecimento. De forma a que a crianca progrida no seu mundo plastico e se expresse
através de diversas formas, a expressdo plastica deve ser intencionalizada com acdes
criativas e expressivas que motivem a crianga a desenvolver processos ricos e que revelem
0 pensamento critico e reflexivo. Deste modo, incluir atividades para além do desenho e
da pintura, como por exemplo: modelar, recortar, colar, rasgar, entre outras, torna-se
indispensavel para que a crianca dé sentido as suas criacdes e expressdes, descobrindo
através do seu corpo o seu sentido de forma e textura. A utilizacdo de diferentes materiais
surge assim, como um estimulo para que a crianca descubra diversas formas de aplicar os
mesmaos, sendo-lhe dada uma maior coordenagdo psicomotora e uma percec¢do visual mais
clara das formas e imagens, criando com as maos o que a mente imagina.

Sousa (2003b) realga que “a palavra criagdo possui, porém, dois sentidos: o do
acto de realizar qualquer acgdo criativa, construtiva, no caso da Expressao Plastica, os
actos de desenhar, de pintar, de modelar, etc., e 0 da obra em si, criada por esta ac¢ao”
(p. 169). Neste sentido, um papel em branco e um lapis pode ser o necessario para
despertar a imaginacdo da crianca e desenvolver a sua criatividade. “Quando a crianga
pinta, 0 mundo encolhe-se até as dimensdes de uma folha de papel, a folha transborda os
seus limites e torna-se o mundo”. (Stern, s.d., p. 59). O desenho infantil é assim uma das
primeiras manifestac0es da crianga. Segundo Ferreira (1998), os desenhos das criancas
sdo produto das suas experiéncias no mundo, passando também por um processo cultural
(p. 59). Por isso, a crianca desenha apenas aquilo que Ihe faz sentido e que se interliga a
memoria e ao imaginario. O desenho resulta assim de uma atividade mental e manual,
sendo um objeto do imaginério, do compreendido e do real. A evolugdo do desenho
compartilha o processo de desenvolvimento, passando por etapas que caracterizam a
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maneira da crianca se situar no mundo. O desenho evolui em conjunto com o
desenvolvimento da cognicdo. Compartilha mais intimamente, por um lado, as fases da
evolugdo da percecédo e da imagem mental, subordinando-se as leis da conceituagdo e da
percecdo. Vygotsky (1988) destaca no dominio do ato motor que o desenho € o registo
do gesto, constituindo passagem do gesto a imagem, constituindo-se como carateristica
precursora da escrita. Deste modo, fatores emocionais, intelectuais, fisicos, percetuais,
sociais, estéticos e criativos influenciam os desenhos infantis, pelo que as carateristicas
dos estadios de desenvolvimento e o conhecimento da crianca permitirdo ao professor
determinar qual o tipo de apoio, estimulo, materiais e técnicas de ensino indicadas para
as criancas.

A Expressdo Plastica permite a crianca adquirir potencialidades através de
diferentes materiais e técnicas, possiveis de desenvolver nesta area e “associados ao
desenvolvimento emocional, sentimental e cognitivo da crianca. A medida que as suas
experiéncias se enriquecem, ela vai tendo cada vez mais uma maior necessidade de
variedade de técnicas e de materiais para se expressar convenientemente” (Sousa, 2003b,
p. 183). Assim, a crianca podera expressar-se e criar atraveés de técnicas e materiais, uma
vez que tal como as palavras sdo importantes para a expressdo verbal, estas sdo
indispensaveis para a expressao plastica. A pintura, por exemplo, “é¢ uma forma de arte
em que o artista concebe a decoracdo de uma superficie com pigmentos coloridos e com
o auxilio de processos técnicos diversos” (p. 225). Nesta linha de pensamento, a pintura
permite ao individuo utilizar a sua imaginacao, criatividade, gostos e interesses pessoais,
sendo que cada pintura é Unica. Esta é fundamental para o desenvolvimento artistico da
crianga, pois “a espontaneidade da pintura infantil manifesta-se antes da aquisicdo de uma
técnica, ou, por outras palavras, conduz a necessidade de descobrir a técnica, que melhor
se adapta ao desenvolvimento desse tipo de expressdo imediata” (Gongalves, 1991, p.
39).

Portanto, a Expressdo Plastica enquanto area de aprendizagem torna-se
responsavel pela reflexdo de um conjunto de imagens, que permitem aos alunos
desenvolver as capacidades necessarias para interagir com o meio cultural e iconico que
os circunda. Para além da compreensdo da arte, participam ativamente no processo
artistico da cria¢do de obras plasticas. “A Expressao Plastica é essencialmente uma atitude
pedagdgica diferente, ndo centrada na producdo de obras de arte, mas na crianca, no
desenvolvimento das suas capacidades e na satisfacdo das suas necessidades” (Sousa,

2003b, p. 160). Deste modo, a expresséo plastica forma individuos “capazes de apreciar
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e analisar obras e imagens, assim, como, produzir através de instrumentos e materiais
trabalhos artisticos” (Oliveira, 2003, pp. 39-40), desenvolvendo capacidades como a
compreensdo, expressao e criacao.

Em suma, segundo Sousa (2003), a educacdo abrange uma formacéo estética, isto
é uma dimensdo afetiva e emocional, de forma a adquirir a capacidade de analisar as suas
percecdes e sensacdes. Esta perspetiva deverd ser algo vivenciado e praticado no dia-dia,
pelo que a sua formacdo ndo deverd ser uma debitacdo de conceitos. “Nao devemos
esquecer que a escola é o local onde as criangas passam a maior parte do seu tempo, tempo
esse, onde devem ser proporcionados momentos que desenvolvam competéncias e
aptiddes criativas para enfrentarem o seu dia-a-dia” (Sousa, 2011, p. 3). Neste sentido, o
trabalho educativo e artistico a desenvolver deve facilitar a apropriacdo e a manipulacéo
de diferentes tipos de vocabularios artisticos, de modo a possibilitar a compreensédo de
diferentes técnicas e estéticas, as suas funcdes e utilidades, articulando procedimentos e
areas do saber e estabelecendo uma aprendizagem contextualizada. Deste modo, a
Expressdo Pléastica relaciona-se integralmente com outras aprendizagens das diferentes
areas curriculares, nomeadamente, a area do Portugués (no caso do presente relatério),
Matematica e Estudo do Meio, sendo que a sua articulacdo permite uma melhor

aprendizagem dos alunos, revelando um enriquecimento enquanto individuos.

2.1.1.1 A Educacéo Literaria no desenvolvimento da imaginacéo

No quotidiano, a crianca contacta com diferentes formas artisticas em contextos
formais e informais. Conforme refere Abrantes (2013), a Educacdo Literaria integra
diferentes contextos sociais, sendo uma forma da criancga estabelecer relagdes atraves de
conhecimentos que se deparam com a forma estética e afetiva.

Reconhece-se assim através da Educacdo Literaria a capacidade de construir
sentimentos, despertar e compreender o sentido das palavras; a aquisi¢do de competéncias
da lingua, de modo a construir e reforcar uma identidade historica e cultural. Conforme
considera Mata (2003), o ensino da Educacdo Literaria inclui os sentimentos, o despertar
e desenvolver da inteligéncia para compreender o sentido das palavras, assim como a
aquisicdo das competéncias da lingua, e que se define por ensinar a observar
minuciosamente todos 0s momentos da vida em sociedade. Portanto, a Educag&o Literaria
é considerada uma componente fundamental da educagdo porque facilita 0 dominio da

lingua, possibilita o conhecimento de formas de vida, de vivéncias diversificadas e
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enriquecedoras, assim como promove diferentes tradi¢es culturais. “Vem dar mais
consisténcia e sentido ao ensino da lingua, fortalecendo a associagdo curricular da
formagéo de leitores com a matriz cultural e de cidadania” (Buescu et al., 2015, p.8).

Conforme destaca Lorente (2013), a Educacdo Literaria tem como finalidade
formar leitores competentes e autbnomos que desenvolvam a capacidade critica e a viséo
da leitura na sua amplitude de vida, ndo como uma obrigacdo, mas como um prazer de
construcdo da personalidade do ser. Desta forma, a Educacdo Literdria promove o
desenvolvimento do pensamento e de regras em sociedade, constroi conhecimentos,
coopera na formacédo de capacidades de sintetizacdo e andlise critica. Azevedo (2014)
refere que a Educacdo Literdria permite pensar, interrogar, seduzir, mas também
emocionar e viajar pela ficcao, possibilitando novas descobertas. Este enriquecimento dos
alunos pode ser mediado pelo professor através da “interpretacion y valoracion de las
obras literarias” (Fillola, 2004, p.3).

A Educacdo Literaria possibilita assim uma proximidade com os livros infantis,
promovendo a leitura e o despertar da imaginacao, criatividade e fruicdo dos mesmos.
Estes sdo um recurso psicopedagdgico que possibilitam ler, compreender e interpretar a
realidade com alegria e prazer. Deste modo, os livros como objeto que socializa a
linguagem literaria demonstram a relac&o da crianga com a cultura escrita. Os livros, tal
como as histdrias infantis, devem ser adequados as faixas etarias em questao.

O contacto com a literatura infantil de qualidade proporciona a crianca o
conhecimento significativo sobre o material impresso, sendo necessario proporcionar, de
modo regular, experiéncias diversificadas que permitam as criancas o contacto com livros
infantis. Neste sentido, € indispensavel o professor promover préticas de leitura com 0s
alunos, uma vez que contar ou ler historias sdo momentos “de prazer, de comocao e de
sonho [da criacdo de uma relacdo afectiva com o livro e com o ato de ler] que importa
partilhar” (Gomes, 1996, p.32)

Segundo Veloso (2003), um livro deve respeitar a fantasia do mundo que a crianga
vivencia, respeitando a sua especificidade, de modo a que as criangas construam uma
identidade, ultrapassando medos, esclarecendo davidas, tendo como matéria privilegiada
a sensibilidade e inteligéncia (p.3). Assim, a tematica das narrativas ou dos poemas para
criancas tem de considerar a especificidade do destinatario sendo este um critério para a
selecdo de livros.

Veloso (2003) refere ainda que um bom livro atrai o olhar e o tato do leitor, através
de varios suportes como o seu formato, espessura, lombada e qualidade do papel. Estes
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critérios sao indispensaveis para a manipulacao do livro, uma vez que as criancas vao
usar as vezes que quiserem. Deste modo, a resisténcia do material tera de assegurar a sua
utilizacdo. A relacédo de afeto que as criancas poderao estabelecer com um livro, quer pelo
toque quer pelo olhar também pode ser da responsabilidade de uma contracapa criativa.

Relativamente ao texto, um critério a ter em conta tem a ver com as competéncias
linguisticas do leitor, a capacidade de interpretacdo de diferentes enunciados e das
competéncias de leitura. A simplicidade ou complexidade do plano lexical e
morfossintatico torna-se assim indispensavel para atingir uma coeréncia entre aquilo que
o aluno tem adquirido e o que ¢ novo. O “sentido de uma palavra ou expressdo
desconhecidas pode ser apreendido pelo contexto (permitindo ao autor trabalhar as
palavras da forma que considera mais adequada para que o texto preserve a sua dimenséo
estética” (Veloso, 2003, p.10). Assim, independentemente da complexidade ou
simplicidade do texto este deve desafiar e ultrapassar as capacidades das criancas. Um
texto, seja de que genero literério for, ndo deve infantilizar as tematicas.

A ilustracdo é também um critério de selecdo de livros de extrema importancia,
uma vez que a imagem € indispensavel para a compreensdo da propria historia e uma
aprendizagem do olhar. Tal significa que os livros de historias que oferecem aos alunos
alternativas estéticas facilitam o desenvolvimento da sensibilidade artistica, permitindo
“a entrada no mundo da fantasia e possibilitando o contacto com uma linguagem
ambivalente e plurissignificativa” (cf. Mergulhdo, 2008, p.43). Existe assim uma relagdo
entre texto e imagem, o que possibilita ao aluno experiéncias de leitura com “beleza”
plastica e literéria, isto é, livros que registam uma coesdo entre as duas linguagens,
contribuindo para uma melhor compreensao do livro no seu todo. Deste modo, o texto e
a ilustracdo funcionam como uma s6 unidade, num contexto de dialogismo.

Os textos de literatura para as criancas, segundo Cerrillo (2006), apresentam
referéncias intertextuais que relacionam a linguagem verbal e visual com os
conhecimentos e experiéncias do leitor, sendo da responsabilidade do professor a sua
explicitagdo. Assim, quanto a intertextualidade Custodio (2014) defende que esta
acontece nos momentos em que uma obra faz referéncia a outra e esta presente em
atividades como a pintura, escultura, masica, fotografia ou publicidade, possibilitando
uma relacdo de interacdo entre diversas areas. Esta ideia é reforgada por Fillola (2010)
que considera a leitura uma constante procura do conhecimento que permite encontrar
componentes intertextuais entre varias obras. Tabernero (2007) defende que a
intertextualidade esta dividida em duas partes: a que abrange obras conhecidas pelo leitor,
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reforcando a relacdo entre autor e recetor; e a que corresponde as obras desconhecidas
pelo leitor, cuja obra engloba a sua prépria histéria e convida o leitor a seguir novos
caminhos. E fundamental “o desenvolvimento das competéncias linguisticas e literarias
a reflexdo e inovacdo pedagdgica dos métodos e estratégias de ensino no ambito da
intertextualidade, como um instrumento de formacao literaria” (Gracida & Mata, 2013).
Deste modo, métodos e estratégias que promovam o desenvolvimento das competéncias
intertextuais, de acordo com os interesses e saberes dos alunos sdo indispensaveis para

uma influéncia positiva relativa a leitura e escrita.

2.2 As funcdes da escola no desenvolvimento de aprendizagens

literdarias e artisticas

De acordo com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria, homologado
pelo Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho, as areas de competéncias do perfil dos alunos
sdo combinagcbes complexas de conhecimentos, capacidades e atitudes. Estas sdo
complementares entre si e ndo correspondem a uma area curricular especifica, sendo que
cada uma esta necessariamente envolvida em multiplas competéncias, teoricas e préaticas.
A acdo educativa € compreendida como uma acdo formativa, especializada e
fundamentada no ensino, adotando principios e estratégias pedagdgico-didaticas que
visam as aprendizagens. E necessario procurar a melhor forma e os recursos mais eficazes
para os alunos aprenderem, de maneira a criarem uma adequacdo efetiva dos
conhecimentos, capacidades e atitudes, conjuntamente e individualmente, ao longo da
escolaridade obrigatdria. As aprendizagens resultantes dos diferentes contextos na préatica
em trabalho individual e/ou coletivo (turma, escola e comunidade) podem integrar
transversalmente contetdos de vérias areas de conhecimento, em diferentes ambientes

(formais, ndo formais, fisicos, digitais).

Educacéo Literaria

O ensino e a aprendizagem da lingua portuguesa ao longo da escolaridade
obrigatoria integra o conjunto das competéncias indispensaveis para a realizagdo pessoal

e social dos alunos e para uma formacéo consciente e interventiva. Em articulacdo com o
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Perfil dos Alunos, entender o portugués como objeto de estudo envolve o entendimento
da lingua como “fator de realizacdo, de comunicagao, de frui¢do estética, de educagéo
literaria, de resolug¢do de problemas ¢ de pensamento critico” (Ministério da Educacao,
2018, p.1). E na complementaridade entre diversas areas que o ensino e a aprendizagem
do portugués se constroem: “producéo ¢ rece¢do de textos (orais, escritos, multimodais),
educacao literaria, conhecimento explicito da lingua (estrutura e funcionamento). Cada
uma corresponde a uma competéncia, sendo que a partir destas emergem as
Aprendizagens Essenciais (AE) da disciplina de Portugués.

De acordo com as Aprendizagens Essenciais do 1.° Ciclo do Ensino Basico
(2018), no 3.° ano de escolaridade (ano no qual o presente estudo foi desenvolvido), no
dominio especifico da Educacdo Literéria pretende-se que o aluno seja capaz de:

ouvir ler obras literdrias e textos da tradicdo popular. Ler integralmente narrativas,
poemas e texto dramético, por iniciativa propria ou de outrem. Antecipar o(s) tema(s)
com base em nog¢des elementares de género (contos de fada, lengalengas, poemas, etc.)
em elementos do paratexto e em textos visuais (ilustracGes). Compreender textos
narrativos, poéticos e dramaticos, escutados ou lidos. Ler poemas em publico, com
seguranca. Fazer a leitura dramatizada de obras literarias. Manifestar ideias, sentimentos
e pontos de vista suscitados pelas histdrias ouvidas ou lidas. Apresentar obras literarias
em publico, através da leitura de poemas e da representacdo de textos dramaéticos.
Desenvolver um projeto de leitura que implique selegéo de obras, a partir de preferéncias
do aluno previamente discutidas em aula (p.9-10).

Conclui-se assim que no dominio da Educacéo Literaria pretende-se que os alunos
contactem com referéncias literarias, desenvolvendo capacidades de apreciacdo e
experimentacao artistico-literaria, de modo a encontrarem na leitura um habito e gosto,
que os motive a estabelecer relagdes com textos literrios (orais e escritos), incluindo a
leitura, a escrita, a apreciacao, entre outros.

Segundo o Ministério da Educagdo (2015), a Educacgéo Literaria vem dar mais
consciéncia ao ensino da lingua, reforgando a nivel curricular a formacao de leitores com
a matriz cultural e de cidadania. “Ouvir ler e ler textos de literatura infantil € um percurso
que conduz ao objetivo prioritario de compreensao de textos e € um estimulo a apreciagédo
estética (p.8). O Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino Basico (2015)
objetiva ainda o que sdo os contetdos e quando se devem lecionar, indicando uma
metodologia na qual haja uma “correspondéncia clara e fundamental entre atividades e
descritores de desempenho [...] e que contemple todos os descritores de desempenho.”
(Buescu et al., 2015, p.38). Os objetivos e descritores de desempenho das Metas

Curriculares articulam-se, permitindo aos professores concentrarem-se no essencial,
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delineando assim as melhores estratégias de ensino. A selecdo e elaboracdo dos
descritores de desempenho dos diferentes objetivos permitem que cada um seja objeto de
ensino. No entanto, para que este possibilite uma aprendizagem consistente deve
proporcionar a observacdo de situacGes de natureza linguistica e literaria, uma
problematizacdo adequada ao nivel de ensino, o esclarecimento da informacdo e a pratica
por parte do aluno.

No dominio da Educacdo Literaria no 3.° ano de escolaridade (ano de escolaridade
da turma onde decorreu o estudo), os objetivos e descritores de desempenho para este

dominio e nivel de ensino sdo:

21. Ler e ouvir ler textos literarios.
1. Ler e ouvir ler obras de literatura para a infancia e textos da tradi¢éo popular.
2. Praticar a leitura silenciosa.
3. Ler em voz alta, ap6s preparacdo da leitura.

4. Ler poemas em COro ou em pequenos grupos.

22. Compreender o essencial dos textos escutados e lidos

1. Reconhecer regularidades versificatérias (rima, sonoridades, cadéncia).

2. Confrontar as previsoes feitas sobre o texto com o0 assunto do mesmo.

3. ldentificar, justificando, as personagens principais.

4. Fazer inferéncias (de tempo atmosférico, de estacdes do ano, de instrumento,
de objeto).

5. Recontar textos lidos.

6. Propor alternativas distintas: alterar caracteristicas das personagens e mudar as
acoes, inserindo episodios ou mudando o desenlace.

7. Propor titulos alternativos para textos.

8. Interpretar sentidos da linguagem figurada.

9. Responder, oralmente e por escrito, de forma completa, a questdes sobre os

textos.

23. Ler para apreciar textos literarios.
1. Ler e ouvir ler obras de literatura para a infancia e textos da tradi¢éo popular.
2. Manifestar sentimentos, ideias e pontos de vista suscitados pelas historias

ouvidas.
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24. Ler em termos pessoais.
1. Ler, por iniciativa propria ou sob orientacdo do professor, textos diversos,
nomeadamente os disponibilizados na Biblioteca Escolar.

2. Apresentar a turma textos e livros lidos, justificando a escolha.

25. Dizer e escrever, em termos pessoais e criativos.
1. Memorizar e dizer poemas, com clareza e entoacdo adequadas.
2. Dramatizar textos (treino da voz, dos gestos, das pausas, da entoacéo).
3. Escrever pequenos textos em prosa, mediante proposta do professor ou
por iniciativa propria.

4. Escrever pequenos poemas, recorrendo a poemas modelo.

O programa atual do 1°. Ciclo refere, no dominio da Educacéo Literaria um conjunto
de obras e textos literarios, a nivel nacional, para leitura anual, garantindo que a escola
tenha um minimo de obras literarias de referéncia em comum. De modo a complementar
as leituras referidas, a leitura autbnoma € apoiada pelo Plano Nacional de Leitura (PNL),
sustentando as escolhas pessoais dos alunos, sob orientagdo do professor ou do professor
bibliotecario. As particularidades e os interesses dos leitores devem ter destaque uma vez
que “¢ fundamental que se proporcione o contacto com propostas de leitura diversificadas,
nomeadamente as que mais diretamente se relacionam com as idades e as experiéncias
dos alunos neste ciclo.” (Bastos, 2013, p.185-187).

O papel da escola na Educacdo Literaria apresenta-se assim como um suporte
pedagdgico que proporciona o contacto com obras literarias de referéncia e textos

literarios, de modo a formar leitores criticos e reflexivos.

Educacéo Artistica - Artes Visuais

As Artes Visuais revelam-se como uma area do conhecimento essencial para o
desenvolvimento universal e integral dos alunos, em concordancia com os modos de olhar
e ver, de forma critica e fundamentada, dos diferentes contextos visuais. De acordo com
as Aprendizagens Essenciais (AE) relativas ao Ensino Basico homologadas pelo
Despacho n.° 6944-A/2018, de 19 de julho, 0 aumento e enriquecimento de experiéncias

visuais e plasticas dos alunos sdo o objetivo principal, colaborando ao longo do processo
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de aprendizagem, para o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica e
manifestando o gosto pela apreciacdo e fruicdo de contextos culturais diferentes.

As Aprendizagens Essenciais para a Educacdo Artistica - Artes Visuais estdo
organizadas, nos diferentes ciclos, segundo Dominios/Organizadores. Estes abrangem
“competéncias estéticas e técnicas, envolvem saberes, a apropriagdo ¢ dominio de
materiais e suportes e integram o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica”
(p. 4). Nos Dominios/Organizadores 0s processos artisticos e tecnolédgicos articulam-se
com o0s contextos culturais, nomeadamente historicos, sociais e politicos.

Segundo as Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais (2018), no 1.°ciclo

do Ensino Bésico, os Dominios/Organizadores estdo estruturados designadamente por:

e Apropriacdo e Reflexdo:

-Observar os diferentes universos visuais, tanto do patriménio local como global (obras
e artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia,
instalacdo, land’art, banda desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia,
linguagens cinematograficas, entre outros), utilizando um vocabulario especifico e
adequado;

- Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor, forma, linha, textura, padréo,
proporgdo e desproporcéo, plano, luz, espaco, volume, movimento, ritmo, matéria, entre
outros), integrada em diferentes contextos culturais (movimentos artisticos, épocas e
geografias) (p.7).

e Interpretagdo e Comunicacgao:

- Dialogar sobre o que vé e sente, de modo a construir multiplos discursos e leituras da(s)
realidade(s). Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos sistemas de
comunicacgdo visual. Apreciar as diferentes manifestacdes artisticas e outras realidades
visuais;

- Perceber as razfes e os processos para o desenvolvimento do(s) gosto(s): escolher,
sintetizar, tomar decisfes, argumentar e formar juizos criticos. Captar a expressividade
contida na linguagem das imagens e/ou outras narrativas visuais. Transformar os
conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciagdo do mundo, através da
comparacdo de imagens e/ou objetos (p.7-8).

e Experimentacdo e Criagéo:

- Integrar a linguagem das artes visuais, assim como Vvarias técnicas de expressdo (pintura;
desenho - incluindo esbocos, esquemas e itinerarios; técnica mista; assemblage; land art;
escultura; maqueta; fotografia, entre outras) nas suas experimentacdes: fisicas e/ou
digitais;

-Experimentar possibilidades expressivas dos materiais (carvdo vegetal, pasta de
modelar, barro, pastel seco, tinta cenografica, pincéis e trinchas, rolos, papéis de formatos
e caracteristicas diversas, entre outros) e das diferentes técnicas, adequando o seu uso a
diferentes contextos e situagoes;

-Escolher técnicas e materiais de acordo com a intencdo expressiva das suas producdes
plasticas;

-Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producfes plasticas,
evidenciando os conhecimentos adquiridos;

-Utilizar varios processos de registo de ideias (ex.: diarios graficos), de planeamento (ex.:
projeto, portfdlio) e de trabalho (ex.: individual, em grupo e em rede);
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-Apreciar os seus trabalhos e os dos seus colegas, mobilizando diferentes critérios de
argumentago (p.8).

Estas Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais apresentam um
desenvolvimento das competéncias dos alunos, uma vez que estes poderdo adquirir
conhecimentos relativos por exemplo a textura, linha, forma, cor, entre outros, que seréo
mobilizados de modo gradual, sendo mais complexos conforme aprofundados e aplicados
pelos alunos em experiéncias e vivéncias com significado. O documento do Ministério da
Educagdo — “Organizagdo Curricular e Programas- 1° Ciclo de Ensino Basico” (2004)
refere quais as competéncias que os alunos do ensino basico devem adquirir, através de
vivéncias de atividade artistica. Deste modo, no 1.° Ciclo do Ensino Bésico de Expressao
e Educacdo Plastica sdo apontados como principios orientadores:

a manipulacéo e experiéncia com os materiais, com as formas e com as cores permite que,
a partir de descobertas sensoriais, as criangas desenvolvam formas pessoais de expressar
0 seu mundo interior e de representar a realidade. A exploracdo livre dos meios de
expressdo grafica e plastica ndo sé contribui para despertar a imaginacéo e a criatividade
dos alunos, como lhes possibilita 0 desenvolvimento da destreza manual e a descoberta e
organizacdo progressiva de volumes e superficies (Ministério da Educacao, 2004, p.89).

A escola como “institui¢do de formagdo, tem o seu proprio interesse pedagdgico
em cumprir programas, horarios e em seguir modelos, esquecendo por vezes a
espontaneidade, a liberdade, a criacdo, o sentido estético de cada ser humano” (Sousa,
2011, p. 3). E fundamental que o aluno estabeleca relacdes entre saberes e vivéncias, de
modo a expressa-las a partir de diferentes linguagens artisticas. Desta forma, a Educagéo
Artistica surge como “desafio de modelar de um modo eficaz os valores da cultura, 0s
meios disponiveis para a educacéo e para a avaliagdo dos perfis individuais dos estudantes
(Gardner, 1994, p.16).

De acordo com os principios orientadores referidos na Expressdo e Educacéo
Plastica, a possibilidade de a crianca expressar-se a nivel pessoal nas inumeras
experiéncias que realiza é mais importante do que as apreciacoes feitas segundo padroes
estereotipados e representacdes realistas. Assim, a educacdo “devera promover o
crescimento dos educandos em todas as suas dimensfes, aptiddes, faculdades ou
capacidades” (Dias, 2009, p. 89).
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Nesta fase, o professor deve apoiar as criangas respondendo as suas iniciativas e
intensificando, de forma gradual, a acdo educativa, de modo a complexificar a
aprendizagem de capacidades técnicas e reflexivas no dominio da arte. “E nesse percurso
que é indispensavel uma boa pratica pedagdgica desenvolvida pelo professor.” (Walsh,
cit por Serra, 2004, p. 73).

2.3 O papel do professor no desenvolvimento do sentido estético e

literario dos alunos

O professor, ao conhecer o nivel de desenvolvimento da crianca e as competéncias
por ela adquiridas, deve possibilitar-lhe a experimentacdo e permitir-lhe que o faca
conforme os seus conhecimentos. A experimentagdo assume um papel indispensavel no
desenvolvimento integral da crianga, mais propriamente no processo criativo.

No desenvolvimento do sentido literario, o professor deve criar métodos e
estratégias que promovam o desenvolvimento das competéncias intertextuais, de acordo
com os interesses e saberes dos alunos, de forma a influencid-los positivamente
relativamente a leitura e escrita, bem como desenvolver a capacidade de relacionar o texto
com outros contextos. Deste modo, surge a necessidade de conhecer diversos meios
artisticos e formas de arte, bem como ter conhecimento do desenvolvimento do mundo
plastico da crianca. Para além disto, segundo Althouse, Johnson e Mitchell (2003), o
professor devera ter conhecimento dos materiais, da sua utilizacdo, das suas funcdes e de
novas aplicacbes e, inclusivamente, experiencia-los de forma a ter nocdo das suas
potencialidades. Uma “pedagogia atenta as virtualidades da crianga, vai possibilitar-lhes,
primordialmente, a espontaneidade das suas expressfes, as quais livremente
desabrochando numa actividade ludica proporcionam tambem, quando essa actividade
apresenta ja uma feicdo artistica, uma abertura para a criatividade” (Sousa, 2003, p.83).
O discurso do professor € outro aspeto a ter em consideragdo enquanto estratégia
fundamental para melhorar o processo do desenvolvimento. Este deve ser adequado a
crianca, mas manter o rigor concetual, sendo do dominio dos conceitos especificos da
arte, bem como a sua integragéo natural, adequada e contextualizada na sua pedagogia.

Assim, articular e valorizar os saberes e aspetos inerentes ao desenvolvimento da
arte é um dos indicativos da intencionalidade educativa do professor, se ndo as atividades
serdao simplesmente momentos de expressao livre, em que a crianga exterioriza as imagens

e conhecimentos que constrdi a partir das suas vivéncias, sem qualquer objetivo definido
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intencionalmente. O conjunto de experiéncias organizadas com sentido e relacionadas
entre si sdo permitirdo ao processo educativo ser coerente e consistente.

Medeiros (2009) destaca que ao professor é-lhe imposto o:

conhecimento cientifico aprofundado do ramo do saber que ensina; - conhecimento
didactico (tedrico e pratico) correspondente; - conhecimento dos métodos e técnicas de
avaliacdo; - conhecimento dos alunos (psicologia do desenvolvimento e da
aprendizagem) e das suas condicionantes (sociologia da educacdo, organizacdo e
administracdo educativas); e — conhecimento da dindmica de grupos (p. 44).

Assim, a intencionalidade do professor suporta o processo, sendo necessario
refletir sobre a acdo desejada, adequando as necessidades e ritmos das criangas e, ainda,
sobre os valores e objetivos que lhes estdo implicitos. Conforme refere Cunha (2008):

o profissional competente devera ser, acima de tudo, um préatico reflexivo, capaz de
produzir conhecimentos segundo as suas experiéncias. E um processo que facilita o
desenvolvimento da acgdo presente e futura, a partir da perspectivacdo de
comportamentos passados e actuais, e da reconstrucdo do significado das experiéncias
(crengas prévias) (p. 80).

Quanto a relacdo estabelecida entre o professor e a crianca, esta é fundamental
para o desenvolvimento da personalidade e de aspetos emocionais e sentimentais. “A agdo
educativa deve basear-se na relacao afetiva e espontanea. A educacdo €, na fase da vida
da crianca que corresponde a aquisicdo da linguagem falada, fortemente impregnada pelo
afeto do educador.” (Joao dos Santos, citado por Sousa, 2003 p.147). Para que o clima de
bem-estar seja estabelecido é necessario que o professor seja atento, delicado,
compreensivo e acredite nas capacidades da crianca, sem exigéncias ou imposi¢des, pois
0 objetivo é que esta se sinta segura, num ambiente ideal para a descoberta, exploragdo e
expressao.

Segundo Arquimedes Santos (1977, citado por Sousa, 2003), isto ndo exclui, a
autoridade do educador, antes pelo contrario apoia a crianca nas suas dificuldades,
perturbacdes e individualidades. O professor, na educacgéo pela arte, deve apoiar-se assim
numa atitude ndo diretiva de forma a conseguir um clima de liberdade, motivacéo e
autodescoberta da crianca. Lowenfeld e Brittain (1970) defendem que o professor ndo se
deve manifestar depreciativamente em relacdo as producgdes da crianga de modo a néo se
desmotivar na continuidade do processo criativo. “As restrigdes colocadas (...) levam

muitas vezes a um corte radical na capacidade criadora da crianca, perdendo esta a
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autoconfianga que possuia até ali, pois sente que os seus trabalhos sdo alvo de criticas e
que ndo poderdo expressar-se livremente” (Ferreira, 2009, p.60).

Quanto a exploracdo dos materiais, Alarcon (2000) afirma que a crianca deve ter
experiéncias em que interaja com diferentes materiais. O professor deve complexificar
progressivamente a sua exploracdo, preparando previamente 0S recursos materiais e
humanos para as atividades, sendo que a escolha de criteriosa do material deve facilitar o
desenvolvimento do aluno. Deste modo, ha que possibilitar o espirito ludico, construtivo
e reflexivo a partir da exploracao de diferentes materiais em diversos contextos, como por
exemplo na instituicdo e comunidade. A crianga amplia as formas de comunicagdo com
a transformagdo das ideias e a utilizagdo dos materiais, permitindo o seu
autoconhecimento e do meio envolvente.

Em suma, o professor desempenha um papel Unico durante todo o processo de
ensino-aprendizagem, uma vez que ¢ “um mediador ao propiciar apropriagdo de
contetdos, por meio de mobilizacdo interna dos sujeitos ao atribuirem sentidos e
significados para suas vidas diante da contextualizacdo dos contetidos trabalhados que
ultrapassam as paredes da sala e permeiam a realidade desses sujeitos” (Feitosa e Aquino,
2011, p. 70). Deste modo, o professor deve desafiar e proporcionar atividades que
cologuem problemas cuja importancia seja reconhecida pelos alunos, criar estratégias em
conceitos iniciais vastos e abrangentes, bem como avaliar a aprendizagem dos alunos no
contexto do ensino quotidiano. A importancia de motivar e estimular os alunos é

importante, sobretudo, na capacidade de despertar emogdes positivas.

2.3.1 “Da transmissao a colaborac¢ao”

De forma a que os de alunos estejam motivados, empenhados e recetivos é
necessario que o professor construa propostas de trabalho e adote metodologias que
ajudem os alunos a apropriarem-se individualmente do conhecimento construido
socialmente. “As possibilidades de resolucdo de um problema em interacdo quando um
adulto ou outra crianga mais competente d&o orientagdes, ajudam a estruturar e a resolver
um problema, e o nivel de desenvolvimento atual, ou seja, as possibilidades de resolugéo
individuais” (Mata, 2001, p.76). Maset et al (2007) defende que perante uma situagéo
cooperativa, os alunos que apresentam mais dificuldades tém mais oportunidades de
serem ajudados, uma vez que o professor tem mais ocasifes para atender as suas

dificuldades e porque também podem contar com a ajuda dos colegas de grupo (p.14).
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Na aprendizagem cooperativa, o0 professor ndo é o centro do processo de ensino-
aprendizagem, sendo 0s alunos a assumir essa posi¢éo. Porém, o professor ndo deixa de
ser uma “fonte de informagao e um recurso a quem os alunos devem recorrer, mas € 6bvio
que o professor € muito mais do que uma via de acesso a informagao” (Cochito, 2004,
p.70). Johnson, Johnson e Smith (1991, cit. por Lopes e Silva, 2009) referem trés fases
distintas do professor nesta metodologia: pré-implementacdo, implementacdo e pds-
implementacdo (p.53). Na pré-implementacdo, o professor ao assumir determinadas
funcbes, nomeadamente o cuidado de explicar aos alunos o porqué de recorrer a esta
metodologia de trabalho, define também os grupos de trabalho de acordo com o nimero
de elementos de um grupo e o0 espaco da sala de aula, ou seja, o professor organiza de
forma a facilitar a interacdo e movimentacdo dos alunos (p.54). O professor revela
também cuidado nas tarefas propostas ao “apresentar clareza na explicacdo das tarefas
para que os alunos entendam o que lhes é pedido” (Fontes e Freixo, 2004, p.58).

Na fase da implementacdo, o professor deve “circular entre os grupos,
supervisionando a interacdo desenvolvida entre os diferentes elementos, assim como
tomar nota do progresso escolar dos alunos e do empenho na execucado das tarefas e das
competéncias demonstradas” (Fontes e Freixo, 2004, p.58). Para além disso, Lopes e
Silva (2009) consideram indispensavel a intervencgdo do professor no trabalho dos alunos
em grupos, se necessario caso veja conflitos ou distracdes. O professor podera ainda
elogiar os alunos individualmente e o grupo quando desenvolvem o trabalho de forma
adequada (p.64).

Por ultimo, na pés-implementacdo, Johnson, Johnson e Smith (1991, cit. por
Lopes e Silva, 2009) referem que o professor solicite a cada grupo uma sintese do trabalho
desenvolvido atraves de uma apresentacao a turma, ou entdo o proprio professor sintetizar
0s aspetos mais relevantes trabalhados em aula. Nesta fase, o professor avalia ainda a
aprendizagem desenvolvida pelos grupos e procede a uma reflexdo sobre o trabalho
desenvolvido (p.65). E claro que o professor assume um papel indispensavel nesta
metodologia de trabalho, sendo que as funcdes, referidas anteriormente, sdo importantes

para que os alunos consigam alcancar os seus objetivos.
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2.3.2 Estratégias de trabalho no &mbito do Circulo de Leitura e Expresséo

Plastica

Os alunos estabelecem relagBes entre si e com os outros (familia, escola e
comunidade, por exemplo) em diversos contextos de cooperacdo, colaboragdo e
interajuda. Surge deste modo o envolvimento em experiéncias formais e informais
(colaborar, debater, negociar, etc.), trabalhos e dialogos. Os alunos aprendem a partilhar
espagos e a relacionar-se em grupo, observando diferentes perspetivas e contruindo
consensos. O sentido critico e a empatia possibilitam o confronto e a resolucdo de
problemas de natureza relacional, no decorrer das experiéncias vivenciadas.

Numa aprendizagem construtivista, 0 ambiente fomenta o dialogo e a cooperacao,
a responsabilidade conjunta pelo trabalho, o alcance dos objetivos, a tomada de decisoes,
a reflexéo sobre os processos, a partilha de ideias, a autoavaliagdo e avaliagdo de pares,
etc. Desta forma, cabe ao aluno um papel ativo na construcdo do seu conhecimento, da
interacdo com 0s outros e da participacdo em atividades investigativas e de resolucdo de
problemas.

O conhecimento desenvolve-se na interagdo com 0s outros, isto €, num
determinado contexto sociocultural e historico. Segundo Vygotsky (1978), 0s processos
mentais como a memdria ldgica e pensamento, s6 se desenvolvem em interagdo com 0s
pares ou grupos. Estes processos “deslocam-se do plano social para o plano psicoldgico,
caminham da regulagdo social para a autorregulacao” (Fontes e Freixo, 2004, p.16), ou
seja, primeiramente desenvolvem-se num plano social e posteriormente num individual,
possibilitando que as experiéncias sejam interiorizadas e constituam as competéncias
individuais de cada um.

Fontes e Freixo (2004) considera “a aquisicdio e o desenvolvimento do
conhecimento um processo eminentemente social e que as fungdes psicologicas humanas
sdo mediadas pela cultura, sdo historicamente desenvolvidas e resultam da atividade
pratica” (p.16). Deste modo, a escola ¢ considerada um contexto social onde as salas de
aula representam organizacdes sociais e onde se estabelecem varias interagdes, como por
exemplo professor-aluno e aluno-aluno. Segundo (Fontes e Freixo, 2004, p.18), 0 ensino
deve consistir em propostas de trabalho em que o aluno ainda ndo consegue realizar
so0zinho mas que é capaz com o professor e 0s seus pares, uma vez que se a escola limitar-
se a propor tarefas que os alunos conseguem desenvolver autonomamente, torna-se algo

meramente repetitivo, ndo contribuindo assim para o processo cognitivo dos alunos. E
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assim indispensavel que o trabalho pedagogico seja desenvolvido em cooperacao, isto
porque o apoio dado num momento contribuira para que no futuro o aluno consiga
desenvolver o trabalho de forma autdnoma.

Blau (2014) destaca as atividades em grupo como promotoras de um processo de
desenvolvimento de significados, bem como da personalidade dos préprios alunos.
Relativamente a Educacdo Literaria, planear atividades em trés etapas (pré-leitura; leitura
e poés-leitura), bem como criar um ambiente de interacdo, partilha e confianca entre
professor e alunos sdo exemplos de procedimentos a implementar no contexto de sala de
aula.

E neste contexto que surge o circulo de leitura, uma estratégia de pos leitura
sugerida por Giasson (2005) e Sousa (2007) que consiste na leitura do mesmo texto por
todos os elementos de um determinado grupo, promovendo deste modo a reagédo ao texto
literdrio, bem como a discusséo e partilha entre os alunos. Cada elemento do grupo
assume uma determinada funcéo a desempenhar posteriormente a leitura. As funcdes de
cada aluno serdo atribuidas pelo professor, de acordo ou ndo com o nimero de elementos
da turma e tendo em conta a dificuldade da tarefa. O professor no circulo de leitura é um
mediador que tem como tarefa organizar e apoiar os alunos nas suas funcdes. Este observa
os alunos, retine-os em grupos e recolhe informacgdes sobre o seu comportamento na
discussdo em grupo, permitindo-lhe assim planear momentos de reunides seguintes.

Os alunos deverdo ser esclarecidos sobre a funcdo a desempenhar no grupo, de
modo a proceder a recolha de dados, indispensavel para preparar a apresentacdo. Os
alunos discutirdo a partir de questdes abertas provenientes da sua fungdo, como por
exemplo “Que personagem(ns) mais gostas?”’, sendo da responsabilidade do aluno decidir
as questdes a colocar aos colegas. “Os tdpicos para discussdo vém dos alunos. Eles
decidem sobre o seu proprio topico de discussdo. Esta liberdade ndo deve ser confundida
com permissdo para falar sobre qualquer coisa” (Giasson, J., 2005). Conforme refere
Giasson (2005), as fungdes sdo transitorias, ou seja, quando os alunos aprendem a discutir
essas fungdes sdo abandonadas em beneficio da aprendizagem da discussdo. Os grupos
tém também a oportunidade de discutir com os elementos da turma quer no momento da
apresentagdo quer noutras reunides. “Quando ha uma rotagdo na formagdo dos grupos,
todos tém a oportunidade de discutir com todos os outros membros do grupo na classe”
(Giasson, J., 2005)

No circulo de leitura, a relagdo entre a escrita e a ilustracéo orientam a discussao.

“A escrita e o desenho orientam a discussdo. Os alunos escrevem as suas reacg0es ou
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ilustram-nas. Quando o grupo se reune, estes cadernos sdo uma fonte de ideias para
discussdao” (Giasson, 2005). Assim, esta conjugacdo entre a linguagem verbal e visual
resultante do circulo de leitura potencia aos alunos uma relagao entre codigos literarios e
artisticos. Deste modo, a estratégia didatica implementada neste estudo (circulo de
leitura) promove o registo de aspetos da histéria através das ilustracbes dos alunos,
resultando assim em producdes artisticas no ambito da Expresséo Plastica.

Neste sentido, os momentos do circulo de leitura relacionados com a Expressdo
Plastica também integram estratégias de trabalho em que os alunos envolvem a realizacao
de tarefas em grupo, individual e a pares. Segundo as Aprendizagens Essenciais - Artes
Visuais, estas estratégias possibilitam aos alunos a cooperagdo com 0s seus pares na
partilha de saberes, 0 respeito pelos colegas e 0 apoio nas dificuldades sentidas nas
atividades. O trabalho colaborativo possibilita aos alunos estabelecer relacbes com os
elementos do grupo e os seus trabalhos, bem como discutir e argumentar sobre pontos de
vista relativos a diferentes formas visuais, desenvolvendo o sentido critico e estético.
Deste modo, os diferentes modos de trabalho permitem ao grupo/aluno encontrar solucées
para a criacdo de novas imagens, através de materiais e técnicas de Expressdo Plastica,
de forma a relacionarem intencionalmente conceitos e expressividade nas suas
representacdes.

Em suma, o presente estudo relaciona elementos de natureza escrita e plastica em
que através de estratégias de trabalho no ambito do Circulo de Leitura se destacam

experiéncias visuais associadas a Expressdo Plastica.
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Capitulo 3 — Metodologia de Investigacao
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Neste capitulo € apresentada a metodologia utilizada no estudo e explicitadas as
técnicas e os instrumentos de recolha e anélise de dados. Por fim, sdo descritos os
procedimentos de analise de dados.

3.1 Metodologia e opc¢Ges metodologicas

A problematica do presente estudo possibilitou a investigacao das praticas atraves
de situacdes sustentadas nos conhecimentos e aprendizagens dos alunos, assim como na
aplicacdo dos conhecimentos produzidos.

A investigacdo teve como objetivo geral compreender de que modo as histdrias
infantis promovem o desenvolvimento de competéncias e aprendizagens associadas a
Expressdo Plastica. Quanto aos objetivos especificos, primeiramente, o objetivo é
identificar o conhecimento prévio dos alunos no que respeita a capacidade de ilustrar
historias, enquanto que o segundo é identificar e analisar os resultados obtidos nos
registos escritos e producdes artisticas realizados pelos mesmos. Pretendia-se também
que os alunos adquirissem conhecimentos sobre artistas plasticos e técnicas de Expressédo
Plastica, com base nas histdrias infantis escutadas.

De modo a concretizar uma investigacdo empirica apropriada é necessario definir
estratégias relacionadas com o processo metodolégico. Assim, de acordo com 0s
objetivos do estudo, o processo adota uma metodologia que se enquadra numa abordagem
de investigacdo quantitativa e qualitativa, com caracteristicas idénticas & metodologia
pela investigacdo-acéo.

A investigacdo qualitativa é definida por carateristicas muito especificas, que
diferem de outros métodos de investigagdo, pois “a investigacdo qualitativa &, (...)
considerada um campo interdisciplinar e transdisciplinar que atravessa as ciéncias fisicas
e humanas.” (Nelson et al.,1992 citado por Aires, 2012, p.13). A fonte direta para a
recolha de dados é o ambiente natural, logo o investigador tem de dedicar muito tempo
nos locais em estudo para esclarecer questdes educativas, tornando-as o instrumento
principal deste tipo de investigacdo. A sua presenca constante no local de estudo
demonstra a sua preocupacdo pelo contexto, uma vez que as a¢fes observadas no seu
ambiente natural possibilitam uma maior compreenséo por parte dos investigadores. Parte
destes optam pela utilizacdo de equipamento digital de modo a terem registos reais,

evitando assim perdas de informacdo. Ao longo do periodo de investigacdo do meu
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projeto, no contexto em questdo, reuni informacdes distintas sobre as sessdes
desenvolvidas.

Este tipo de investigacdo tem também um carater descritivo, pois a recolha de
dados € feita atraves de palavras ou imagens, passando por registos minuciosos de
entrevistas, notas de campo, fotografias, videos, registo oficiais, entre outros. “Os dados
incluem transcrigdes de entrevistas, notas de campo, fotografias, videos, documentos
pessoais, memorandos e outros registos oficiais” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 48). A
forma como os dados séo registados é fundamental para que estes sejam analisados em
todos os aspetos e em tudo aquilo que possuem. Durante o processo de investigacdo, de
modo a guardar toda a informacdo indispensavel para o estudo e a obter um maior
conhecimento, transcrevi didlogos dos alunos em grupo e/ou individualmente, registei
dados considerados pertinentes, anotei questdes frequentes sobre o contexto de sala de
aula com o apoio da colega de estdgio e da professora cooperante, tirei inimeras
fotografias e realizei gravagdes das sessoes, respeitando a forma como foram recolhidos
para analise de dados.

Ainda sobre a investigacdo qualitativa, “na educagdo, os investigadores
qualitativos, questionam incessantemente 0s sujeitos de investigacdo, com o intuito de
perceber aquilo que eles exprimem, 0 modo como eles interpretam as suas experiéncias e
0 modo como eles proprios estruturam o mundo social” (Psathas 1973, citado por Bogdan
& Biklen 1994, p.51). Neste sentido, de acordo com o estudo que realizei, o dialogo entre
investigadores e sujeitos revelou-se fundamental para a compreensdao da acdo dos
intervenientes.

Relativamente a investigagdo-acdo, segundo Dick (1999, citado por Coutinho et
al, 2009), esta pode ser descrita como uma familia de metodologias de investigagdo que
engloba a acdo e a investigacdo, utilizando ao mesmo tempo um processo ciclico que
varia entre a acdo e a reflexdo critica. A investigacdo carateriza-se pela utilizacdo de
conceitos, teorias, linguagem, técnicas e instrumentos, de modo a dar resposta aos
problemas e interrogacGes que surgem nos mais diversos &mbitos de trabalho. Segundo
Coutinho (2009), a investigagdo-acdo é definida em cinco caracteristicas:

(1) Participativa e colaborativa, pois implica todos os intervenientes no processo,
fazendo do investigador um elemento ndo externo a investigacao;
(2) Prética e interventiva, porque ndo se limita apenas a teoria e a descricdo de uma

realidade, mas intervém nessa realidade estando ligada a mudanca;
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(3) Ciclica, pois existe uma espiral de ciclos que geram possiveis mudancas onde a
teoria e a prética estdo ligadas;

(4) Critica, onde os investigadores sdo agentes de mudanga criticos e autocriticos;
(5) Auto avaliativa porque as mudancas sdo continuamente avaliadas de modo a criar

uma melhor adaptacéo e producdo de novos conhecimentos.

A investigacdo-acao deve estar definida de acordo com um plano de investigacéo
e um plano de acdo, sendo sustentado por um conjunto de métodos e regras. Estas
constituem as fases deste processo metodoldgico. Assim, segundo Pérez Serrano (1994,
citado por Fernandes, 2006, p.6), para se concretizar um processo de investigacdo-acéo

sera necessario seguir quatro fases:

1. Diagnosticar ou descobrir uma preocupacao tematica, isto ¢ o “problema”.
2. Construcéo do plano de acéo.
3. Proposta pratica do plano e observacgdo de como funciona.

4. Reflexdo, interpretacdo e integracdo dos resultados. Replanificacéo.

A participacdo ativa do professor, como agente de mudanca, pode e deve
contribuir para a investigacdo-acdo. O que se pretende ao utilizarmos esta metodologia é
a mudanca na maneira e na dindmica da intervencdo educativa que realizamos no dia-a-
dia na escola. Esta intervencdo capaz de gerar mudanca s6 € possivel quando nos
envolvemos todos (comunidade educativa) na dindmica de acdo e intervengdo. A
estratégia mais eficiente para que as mudancas necessarias ocorram na comunidade
educativa, serd o envolvimento de todos os intervenientes, numa dindmica de acdo-
reflexdo-acdo. Segundo Froufe Quintas (1998 citado por Fernandes, A. 2006, p.8), a
investigacdo-acdo pode ajudar o professor/educador a “desenvolver estratégias €
métodos” para que a sua intervencao seja mais adequada, bem como, “propiciar técnicas
e instrumentos de analise da realidade, assim como formas de recolha e analise de dados.”
O contributo desta metodologia é indispensavel para uma reflexdo sistematica sobre a
pratica educativa, com o objetivo de melhorar e transformar. Associar a investigacdo-
acao a pratica educativa do professor significa “tomar consciéncia das questdes criticas
relativas a aula, criar predisposicdo para a reflexdo, assumir valores e atitudes e
estabelecer congruéncia entre as teorias e as praticas.” (Matos 2004, citado por Fernandes,

A. 2006, p.9) Um trabalho de investigacdo comeca sempre pela definicdo ou
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contextualizacdo do problema para o qual se pretende encontrar resposta ou solucdo, no
caso do meu estudo procurei analisar e compreender de que modo as historias infantis
promovem o desenvolvimento de competéncias e aprendizagens associadas a Expressao
Plastica. O método de investigacdo escolhido, investigacdo-acdo, € necessario para a
organizacdo do trabalho investigativo, uma vez que ao acaso ndo se descobre o que se
procura saber.

Numa metodologia qualitativa os dados séo obtidos no meio onde se desenvolve
a acdo, sendo que tal como referem Bogdan e Biklen (1994), descrevem as situagdes
vividas pelos participantes, justificando a abordagem qualitativa e a interpretacdo dos
significados atribuidos. Assim, a partir da observacédo direta das interagcdes - quer entre
alunos(as), quer entre professores(as), realizadas na sala de aula, pretende-se obter os
dados e compreender desse modo uma forma mais significativa do que se pretende
investigar.

E importante compreender os acontecimentos durante 0 processo, como por
exemplo: o0 que acontece e o porqué de acontecer, sendo que no final é também necessario
ter em consideracdo as produces finais. A meu ver, a metodologia qualitativa é a que
melhor se adequa a esta investigacdo visto que o principal objetivo é perceber se as
representacdes artisticas dos alunos sofrem alteracdes desde a primeira historia infantil
escutada até a Ultima, recorrendo a uma estratégia de pos-leitura (circulo de leitura). Desta
forma, este género de competéncias implica a reflexdo compreensiva dos processos e da
sua importancia para as aprendizagens dos alunos.

Em suma, no decorrer do processo de investigacdo assumi o papel de professora-
estagidria e de investigadora, tendo sido possivel participar ativamente no contexto
natural; bem como estuda-lo de modo a obter as informacdes e dados fundamentais para
0 mesmo. Conforme refere Bisquerra (1989, citado por Coutinho, 2011), a investigagéo-
acao pode incluir o uso de técnicas de recolha de dados quantitativos ou qualitativos. No
caso do meu estudo, das técnicas existentes para registar e recolher dados, utilizei técnicas
ndo documentais, uma vez que numa perspetiva qualitativa distinguem-se dois grupos de
técnicas de pesquisa: as documentais (classicas e modernas) e as ndo documentais
(observagdo participante, experimentacdo e observacdo ndo participante. As técnicas
utilizadas foram a observacdo participante, a analise documental e o inquérito por

questionario.
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3.2 Técnicas e instrumentos de recolha de dados

As técnicas de investigagdo constituem “conjuntos de procedimentos bem
definidos e transmissiveis, destinados a produzir certos resultados na recolha e tratamento
da informagdo.” (Almeida e Pinto, 1990, p.102), sendo indispensavel a exatiddo nas
medidas e a validade dos instrumentos e procedimentos de recolha e tratamento da
informacao.

A utilizacdo de diferentes métodos de recolha de dados, significativos para a
investigagdo, permitem investigar sobre a mesma situacdo, mas de acordo com varias
perspetivas e obtendo-se assim informagdes de diferentes naturezas. “Uma vez decidido
e bem definido o tema e especificados 0s objetivos, estara em condicBes de considerar a
forma de recolha da informag&o de que necessita “(Bell, 1997, p. 85). Apds a escolha do
tema e dos objetivos de estudo foi indispensével selecionar as técnicas de recolha de
dados que melhor se adequam a investigagdo pretendida. No meu projeto optei por utilizar
as seguintes técnicas e instrumentos de recolha de dados: inquérito por questionario
(guido), de modo a saber os conhecimentos dos alunos e a sua relagdo com as historias
infantis e a arte/expressdo plastica; a observagdo participante (notas de campo, registo
fotogréfico/audiovisual e transcricdo de alguns episddios dos alunos) como forma de
apoiar a pratica desenvolvida no contexto em questdo e a analise documental (documentos
escritos sobre a problematica em estudo, produgdes escritas e artisticas dos alunos obtidos
a partir da estratégia de p6s leitura — circulo de leitura), indispensavel para analisar a
evolucgéo dos alunos ao longo das sessodes.

O quadro seguinte corresponde a uma sintese das técnicas e instrumentos da

recolha de dados:

Técnicas de recolha de dados Instrumentos de recolha de dados

Ferramentas de registo:
Observacao participante e Notas de campo;
e Registo video;
e Registo fotografico;
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e Transcricdo de alguns episddios dos
alunos.

e  Producdes dos alunos (obras artisticas);
Anélise documental e Registos escritos (registos efetuados
pelos alunos no caderno durante o
Circulo de Leitura):
e Tabela com as carateristicas das
representacdes dos alunos na primeira e
segunda ficha da obra literéria;
e Grelhas de andlise das aprendizagens
artisticas dos alunos.

Inquérito por questionario e Guido;

Quadro 1 - Técnicas e instrumentos de recolha de dados

3.2.1 Observagao participante

A “observacdo participante consiste na inser¢do do observador no grupo
observado, o que permite uma analise global e intensiva do objecto de estudo.” (Almeida
e Pinto, 1990, p.105). Assim, segundo Maximo-Esteves (2008), a observacao permite o
conhecimento direto dos fendmenos tal como eles acontecem num determinado contexto,
permitindo a compreensdo dos contextos e das pessoas, bem como as interagdes (p. 87).
Deste modo, a observacdo direta permite ao investigar reconhecer os acontecimentos tal
como acontecem, uma vez que se encontra em contacto com os mesmos. Segundo Afonso

(2005) a observacao é:

conduzida quando o investigador quer descrever e compreender 0 modo como as pessoas
vivem, trabalham e se relacionam num determinado contexto social, [implicando] que o
investigador se insira na situagdo (...) e observe o proprio contexto, os padrdes das
relagdes entre as pessoas, 0 modo como reagem aos eventos que ocorrem ( p. 92).

O facto de aproveitar a minha insercao para observar o grupo de participantes, ao
invés de integrar o grupo apenas quando o projeto foi implementado (observagéo-
participacdo), trata-se de participacdo-observacdo. A participacdo-observacdo abrange
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dois subtipos de técnicas: a observacgdo introspetiva e a observacao direta do objeto em
estudo. A primeira consiste em “tentar compreender a realidade social por mediacdo de
uma autoanalise do observador” (Almeida e Pinto, 1990, p.106), enquanto que a segunda
implica dimensbes afetivas que podem influenciar as andlises produzidas pelo
participante observador. Ambas estdo sujeitas a subjetividade, sendo necessaria a
utilizacdo controlada dos resultados (parcialmente) adquiridos. Tal como em todas as
técnicas de observagdo em ciéncias sociais, a observacao participante também necessita
de exigéncia na sua sistematizacgéo, resultando da organizacdo das pesquisas concretas.
De acordo com o estudo apresentado, recorri a grelhas de analise das
aprendizagens artisticas dos alunos (cf. Apéndice 1) e a uma tabela com o registo das
carateristicas das produgdes artisticas dos alunos (da primeira e segunda ficha da obra
literdria (cf. Apéndice 2), que me permitiram o registo de dados concretos para a
investigacdo. Ao longo das sessdes, anotei questbes relativas aos alunos conforme
observava (como por exemplo: dificuldades, questdes, motivagdes e insegurancas),
registei episodios considerados pertinentes para o estudo em causa, bem como recorri a
registos descritivos (as notas de campo) que sdao “o relato escrito daquilo que o
investigador ouve, V&, experiencia e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os
dados” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 150). Para além do referido, também efetuei registos
em formato video, pois “os produtos da observacdo tomam geralmente a forma de registos
escritos pelo investigador, ou registos em video realizados pelo investigador ou por
outrem sob sua orienta¢ao” (Afonso, 2005, p. 98), assim como o registo fotografico, uma
vez que este também tem como finalidade “ilustrar, demonstrar e exibir” (Maximo-
Esteves, 2008, p. 91). Deste modo, destaco que ao longo do projeto de intervencéo os
registos fotograficos e de video permitiram-me relembrar pormenores do contexto de
turma em que desenvolvi este estudo, tendo sido possivel observar os diferentes modos
de trabalho dos alunos, as estratégias adotadas na concretizacdo das tarefas propostas ao
longo das sess@es, a forma como registavam as informac6es partilhadas pelos colegas do
grupo; a motivacao e os receios demonstrados perante novos desafios relacionados com
fungdes a desempenhar nos circulos de leitura, como por exemplo apresentar o trabalho
realizado perante uma plateia (grupo de turma) e o modo de se expressarem através das
ilustracbes/Expressdo Plastica. Esta técnica de recolha de dados permitiu-me também
observar a evolucdo dos alunos através da dindmica dos grupos nos circulos de leitura,

mais propriamente nos registos escritos pelos alunos de sessdo para sessdo e das
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producdes artisticas resultantes da funcéo de ilustrador (uma das funcbes do circulo de
leitura).

Deste modo, a observagdo permitiu-me obter evidéncias que ndo seriam possiveis
apenas com as respostas dadas pelos alunos nos inquéritos por questionario. Os registos
do observado possibilitaram uma reflex@o sobre a pratica, permitindo assim melhorar a
minha intervencgéo ao longo das sessdes e possibilitando a obtencdo de registos de modo

mais objetivo, para mais tarde serem analisados.

3.2.2 Analise documental

A andlise documental, segundo refere Carmo e Ferreira (1998), é uma técnica que
se prop0e a selecionar, tratar e interpretar a informagéo presente em diferentes suportes
(p.59). Neste sentido, para além das informacdes recolhidas pela observacao recorri
também a andlise documental. Esta consistiu na analise de documentos, mais
propriamente, registos escritos, como por exemplo as respostas aos inquéritos por
questionario, grelhas de analise das representacOes e aprendizagens artisticas dos alunos,
notas de campo resultantes do decorrer da pratica, as producdes dos alunos (registos
escritos dos circulos de leitura e producdes artisticas) e uma tabela com os registos das
carateristicas representadas pelos alunos nas duas fichas da obra literaria (cf. Apéndice
3); o projeto educativo e as planificacdes semanais elaboradas para a dinamizacao das
aulas. “Esta técnica tornou-se fundamental, na medida em que possibilitou complementar

a informacao obtida por outros métodos” (Bell, 1997, p.101).

3.2.3 Inquérito por questionario

Segundo Almeida e Pinto (1990), os inquéritos por questionario sdo considerados
observacdo nao participante, uma vez que “a observagdo ndo participante reside na néo
intervengdo do observador nos grupos, nas situagdes, nos processos sociais em analise”
(p.108). Assim segundo, 0 mesmo autor, refere que o investigador “se apoia numa série
de perguntas dirigidas a um conjunto de individuos” (p.112), sendo que no caso deste
estudo foram aplicados dois inquéritos por questionario (um no inicio do estudo e outro
no fim) em que o publico-alvo s&o os alunos de uma turma de 3.° ano do 1.° Ciclo do

Ensino Basico.
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A linguagem e o tom das questdes que constituem um inquérito por questionario
tém importancia extrema, uma vez que requere cuidado e atencao relativamente a escolha,
contetdo e formulacdo das perguntas, bem como ao nimero de perguntas e respetiva
ordem.

Afonso (2005) refere que a aplicacdo de um inquérito por questionario possibilita
“converter a informagao obtida dos inquiridos em dados pré- formatados, facilitando o
acesso a um numero elevado de sujeitos e a contextos diferenciados” (p.101). Os dados
obtidos atraves das respostas dos inquiridos devem ser analisados de acordo com as suas
escolhas e respetivas justificacoes.

No decorrer do projeto de investigacdo, o primeiro inquérito por questionario (cf.
Apéndice 4) visava conhecer as concegdes de arte dos alunos, bem como o0s
conhecimentos e a relacdo dos alunos com a arte, artistas plasticos e técnicas de expressdo
plastica; para além deste objetivo, pretendi saber o contacto dos alunos com as historias
infantis, bem como o seu habito e gosto em desenhar/ilustrar historias infantis, relacéo
esta entre a Educacdo Literdria e a Expressdo Plastica. O segundo inquérito por
questionario (cf. Apéndice 5) foi aplicado na ultima sessdo com o propdsito de obter
informacBes mais objetivas e especificas sobre o gosto dos alunos pelas histdrias
escutadas ao longo das sess6es, a opinido dos mesmos sobre o trabalho desenvolvido nos
circulos de leitura, a capacidade de justificarem os seus argumentos; as aprendizagens
literarias e artisticas adquiridas.

O quadro seguinte é uma sintese dos objetivos dos inquéritos por questionario

(inicial e final):

Inquérito por questionario Objetivos
e Conhecer as concegdes de arte dos
alunos, bem como a sua relagdo com a
mesma; conhecer a relacdo dos alunos
Inicial com a arte e 0s seus conhecimentos sobre
artistas plasticos e técnicas de Expressao
Plastica;
e Conhecer a relacdo dos alunos com as
histdrias infantis e o seu gosto/costumo
em desenhar/ilustrar a partir destas.
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e Conhecer a opinido dos alunos sobre o
trabalho realizado ao longo das sessdes
no circulo de leitura;

e Analisar a capacidade de os alunos

Final justificarem as  suas respostas
relativamente ao primeiro inquérito por
questionario;

e Analisar as respostas dos alunos de modo
a verificar as aprendizagens literérias e
artisticas adquiridas ao longo do estudo.

Quadro 2 - Sintese dos objetivos dos inquéritos por questiondrio (inicial e final)

Estas técnicas, conjuntamente com as referidas anteriormente, possibilitaram a

recolha de dados, indispensavel para uma posterior analise dos mesmos.

3.3 Analise de dados

Segundo Bogdan e Biklen (1994) a anélise de dados é:

0 processo de busca e de organizacao sistematico de transcri¢Ges de entrevistas, de notas
de campo e de outros materiais que foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar
a sua propria compreensdo desses mesmos materiais (p.205).

E de salientar que, numa primeira fase da presente investigacdo, ao recolher os
primeiros dados foi desenvolvida uma analise mais informal, ou seja, uma analise com
base nas informacGes obtidas a partir do primeiro inqueérito por questionario aplicado aos
alunos (cf. Apéndice 6) e nas produgdes artisticas resultantes da primeira ficha da obra
literaria.

Desta forma, as primeiras interpretacfes revelaram informagdes indispensaveis para
uma maior proximidade com os dados recolhidos, bem como para refletir e obter
respostas sobre o trabalhado a desenvolver, dando assim continuidade ao estudo.
Conforme refere Maximo-Esteves (2008), o “ideal sera fazer as primeiras interpretagdes
dos dados concomitantemente com a sua recolha [...] uma vez que permite uma
compreensdo gradual, uma reflexdo progressiva sobre as configuragfes que Vvéo

emergindo em torno das questdes de partida, o que origina um movimento de vaivém
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entre os novos dados que vao sendo coligidos e as posteriores interpretagdes dos mesmos”
(p.103).

Posteriormente, selecionei as informacBes e os dados mais especificos e
significativos através da sua identificacéo e transcricao registada ao longo da intervencao.
Deste modo, a informacéo recolhida foi sintetizada com o apoio das notas de campo e 0s
registos video e fotograficos.

A andlise detalhada do primeiro inquérito por questionario permitiu-me adquirir
uma noc¢do das concec¢des de arte dos alunos, bem como a sua relagdo pessoal com a
Educacao Literaria e a Expressdo Plastica, mais propriamente sobre com as historias
infantis e as ilustracdes. A primeira ficha da obra literaria, realizada apds o inquérito por
questionario, também possibilitou o registo em tabela das carateristicas observadas nas
representacdes dos alunos. Assim, as componentes referidas anteriormente contribuiram
para a escolha de historias infantis relacionados com a arte/artistas plasticos/técnicas de
Expressdo Plastica, constituindo assim o ponto de partida para o desenvolvimento do
trabalho em circulo de leitura.

Os registos do circulo de leitura efetuados pelos alunos ao longo das sessdes de
intervencdo, bem como as producdes artisticas resultantes da funcdo de ilustrador
permitiram uma posterior comparacdo entre a fase inicial e final do trabalho
implementado ao longo do processo em estudo. Os dados obtidos através de diferentes
instrumentos de recolha de dados foram organizados e analisados de modo a compreender
se 0s alunos evoluiram e desenvolveram competéncias e aprendizagens nos dominios da
Educacdo Literaria e Artistica. “A analise das producdes € indispensavel quando o foco
da investigagdo se centra na aprendizagem dos (as) alunos (as)” (Maximo-Esteves, 2008,
p. 92).

Numa fase final, os dados obtidos no segundo inquérito por questionario (cf.
Apéndice 7) demonstraram, relativamente ao primeiro, as aprendizagens adquiridas pelos
alunos e a sua opinidao relativamente as experiéncias partilhadas em grupo e
individualmente durante o processo de intervencdo do projeto. A anélise dos dados foi
concretizada em tabelas (no caso das respostas abertas) e graficos de barras (resposta
fechada), de modo a permitir uma melhor anélise das informagGes registadas. Segundo
referem Quivy e Campenhoudt (1995), apresentar dados com base em expressdes graficas

favorece a qualidade das interpretagdes.
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Anadlise de contetido

A andlise de contetdo foi realizada a partir dos dados obtidos nas producdes
artisticas dos alunos na fase de pos teste e das respostas aos inquéritos por
questionario. Deste modo, analisei os dados segundo categorias (concecOes de arte
dos alunos e aprendizagens artisticas e literarias) e subcategorias
(dominios/organizadores das Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais). As

respostas dos alunos aos inquéritos por questionario constituiram os exemplos dados

nas categorias e subcategorias (cf. Apéndice 8).

Categorias Subcategorias

Defini¢éo

Exemplos

- Arte como forma de
expressao;

- Arte, criatividade e
imaginacéo;

- Arte como produto.

Concegdes de arte

- Apropriacéo e
reflexdo;

Aprendizagens
literarias e artisticas

Interpretacédo e
Comunicacéo;

- Modo como as criancas se
expressam através da
arte/Sentimentos e emocdes
transmitidas pela arte;

- Arte como forma de criar e
imaginar;

- Resultado da
artistica.

criacdo

- Dialogar sobre o que vé e
sente, de modo a construir
maultiplos discursos e leitura (s)
da realidade (s) (relacdo com a
Educacéo Literaria através do
Circulo de Leitura);

- Integrar a linguagem das
artes visuais, assim como
técnicas de expressdo (pintura,
desenho, recorte, colagem,
entre  outros.) nas  suas
experimentacoes;

- Experimentar possibilidades
dos materiais (pincéis, tintas,
papel crepe, entre outros) e de
diferentes técnicas;

Manifestar capacidades
expressivas e criativas nas suas

- “Para mim a arte é a tristeza e
a alegria.”;

GGA
imaginacdo.”;

arte para mim ¢

- “A arte € quadros”.

“Gostei de trabalhar em
equipa e o circulo de leitura
que mais gostei foi o de
Mondrian, porque gostei de
fazer bolinhas e colar em
forma de quadrado.”;

- “Eu sei que Kandinsky fazia
tudo quase tudo a base de
circulos.”;

- “Gostei de encontrar palavras
nos livros.”

“-O que eu mais gostei foi
trabalharmos em grupo porque
entendemo-nos melhor.”

- “O de Joan Mird era muito
criativo.”
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producoes plasticas,
- Experimentacdo e | demonstrando 0S
criagao. conhecimentos adquiridos.

Quadro 3 - Sintese da analise de conteudo
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Capitulo 4 — Dos Circulos de Leitura a Expressao

Plastica
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4.1 O contexto e 0s seus participantes: A escola e a turma

O projeto de investigacao foi desenvolvido numa turma de 3.° ano de escolaridade,
da escola béasica n.° 3 da Quinta do Conde, localizada no concelho de Sesimbra, distrito
de Setlbal.

A escola pertence ao Agrupamento de Escolas Michael Giacometti, sendo uma
escola da rede publica de ensino que nas suas instalacfes integra duas valéncias,
respetivamente o Jardim de Infancia e 0 1.° Ciclo do Ensino Basico. Relativamente ao 1.°
Ciclo, este é composto por cinco turmas de 1.° ano, quatro de 2.° ano, cinco de 3.° ano e
trés de 4.° ano. Quanto a coordenacdo da escola e do departamento do 1.° Ciclo, esta é
dirigida pela Professora Teresa Ferreira. Existem ainda membros do Departamento de
Psicologia e do Ensino Especial, que fazem parte ndo sé da escola, mas de todo o
agrupamento. Assim como membros ndo docentes, de entre 0s quais as assistentes
operacionais do Pré-Escolar e do 1.° Ciclo e as funcionérias responsaveis pela cozinha.

Geograficamente, a escola encontra-se numa zona rural, influenciada por algumas
atividades econémicas como o comércio local. Em termos de acesso a instituicdo, existe
uma paragem de autocarro em frente a escola.

No ano de 2003, o edificio da escola foi reconstruido com o objetivo de garantir
melhores condicdes de ensino. Deste modo, quanto as instalagdes da instituicdo pode
considerar-se que apresentam boas condi¢fes em relacdo aos espacos e recursos
materiais, proporcionando aos docentes diferentes possibilidades nas suas praticas e
contribuindo para um leque diversificado de experiéncias e aprendizagens dos alunos. As
instalagdes sdo compostas ainda por doze salas de 1.° Ciclo, quatro de Pré-Escolar, uma
area polivalente, uma biblioteca, um ginasio convertivel em refeitorio, diversas casas de
banho, um espaco exterior com um campo de futebol/basquetebol e um pequeno espago
verde, por ultimo tem também uma sala de ATL. Relativamente a oferta educativa, para
alem das atividades letivas a escola oferece apoio escolar e atividades de enriquecimento
curricular, em que as criancas podem frequentar atividades de Expresséo Fisico-motora,
Expressdo Musical e Inglés. Esta procura também o envolvimento com a comunidade
educativa em Além disso, a escola procura envolver a comunidade educativa em projetos
do agrupamento ou da propria instituicdo. O facto de o edificio ser relativamente recente
dispde de variados equipamentos principalmente ao nivel da tecnologia, como por
exemplo todas as salas possuirem projetores e computadores em todas as salas.
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As salas do 1.° Ciclo, comparativamente a sala onde estagiei, possuem trés
divisbes, nomeadamente a sala de arrumos, a de Expressdo Plastica e a area polivalente.
Na primeira sdo arrumados os materiais dos alunos, como por exemplo os cadernos,
manuais e fichas de trabalho; o segundo espaco possui janelas de vidro com vista para a
sala de aula. Nesta encontra-se uma mesa redonda com cadeiras, um armario onde estéo
guardados materiais de expressdo plastica, como as tintas, tesouras, colas, entre outros, e
por ultimo uma bancada com lavatorio; na Gltima sdo dinamizadas as aulas, tendo como
materiais mesas, cadeiras, quadro, projetor, computador e placards de cortica.

As turmas de 3.° ano tinham um horario das 8h00 as 13h20, com um intervalo
entre as 10h00 e as 10h20.

A turma onde este projeto de investigacdo foi desenvolvido é constituida por vinte
e cinco alunos (treze do sexo feminino e doze do sexo masculino) com idades
compreendidas entre os oito e 0s nove anos de idade, caraterizando-se como um grupo
bastante participativo e interessado, tendo demonstrado curiosidade em saber mais dentro
e fora da sala de aula, realizando assim pesquisas por iniciativa propria em casa e
conjuntamente com os pais. Assim sendo, o facto de o grupo questionar de um modo
constante e mais aprofundado os contetidos lecionados exigiu um maior envolvimento e
estudo da minha parte, tornando-se um desafio diario enquanto estagiaria. De modo a
conhecer a relagdo dos alunos com as historias infantis e a arte foi aplicado um inquérito
por questionario. Assim, através da andlise de dados, verificou-se que os alunos, na
generalidade, costumam e gostam de desenhar e/ou pintar histérias de livros, uma vez que
a professora titular também incentivava os alunos a ilustrar o escutado, bem como a
Biblioteca Escolar promovia também a leitura através da requisicdo de livros (de duas em
duas semanas). A professora titular normalmente no final de cada aula (dez minutos antes
de sair) também solicitava aos alunos a leitura individual ou em grande grupo do livro
requisitado, promovendo assim o gosto pela leitura, a exploragéo de elementos dos livros
(como por exemplo a capa) e a relagdo do texto com a imagem (ilustracGes).

No inicio do estagio pude verificar, através de observacdo participante, que a
professora titular proporcionava oralmente um momento de p6s-leitura em que os alunos
exprimiam a sua opinido, reagiam e apreciavam o escutado, identificavam elementos da
historia (como por exemplo personagens principais e secundarias), mas de seguida esse
momento era continuado com respostas a questdes do manual escolar como forma de
compreensdo e interpretacdo do escutado. Por vezes, a professora titular solicitava aos
alunos a ilustracdo da histdria, mas apenas no final da interpretacdo da historia.
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De forma a garantir o anonimato dos alunos em estudo, os nomes utilizados

encontram-se codificados (como por exemplo: Al)

4.2 Descricao da intervencéo pedagdgica

4.2.1 Organizacgdo da intervenc¢do pedagogica e calendarizacéo das sessoes

O presente estudo foi desenvolvido conjuntamente com a minha colega de estagio

e a professora cooperante, numa duracdo de 30 dias, de 12 de marco a 30 de maio de

2018, correspondendo ao periodo do estagio da Unidade Curricular Estagio 1V.

O quadro seguinte apresenta os procedimentos planificados ao longo das sessoes

em que o projeto de investigacdo foi desenvolvido:

Sessoes

Sessdo n.° 1

Sessao n.° 2

Sessdo n.° 3

Procedimentos

Realizacdo do 1.° inquérito por questionario
aos alunos sobre a sua relagdo com as
historias infantis e a Expresséo Plastica;
Apresentagao e leitura da historia “Jodo e o
Pé de Feijdo” de Ana Oom;

Realizacdo da primeira ficha da obra
literaria.

Apresentagdo e leitura da historia “O quadro
mais bonito do mundo” de Miguel Obiols;
Circulo de Leitura da historia;
Apresentacdo a turma do trabalho realizado
em Circulo de Leitura;

Visualizagdo de uma  apresentacdo
PowerPoint sobre a biografia,
técnicas/elementos presentes nas obras do
artista plastico Joan Miro;

llustracdo segundo Joan Miré (Funcdo de
ilustrador).

Apresentacdo e leitura da histéria “O ploc
do Pollock” de Rui de Almeida Paiva;
Circulo de leitura da historia;

Apresentacéo a turma do trabalho realizado
em Circulo de Leitura;

Visualizagdo de uma  apresentacdo
PowerPoint sobre o artista plastico Jackson
Pollock;

Data de execucéo

9 de abril

18 de abril

24 de abril
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Sessao n. %4

Sessao n.5

Sessao n.6

llustragcdo segundo Pollock (Funcdo de
ilustrador).

Apresentacdo e leitura da histéria “O
ponto” de Peter H. Reynolds;
Circulo de leitura da historia;

Apresentacdo a turma do trabalho realizado
em Circulo de Leitura;

Visualizagdo de uma  apresentacdo
PowerPoint sobre a biografia,
técnicas/elementos presentes nas obras do
artista plastico Wassily Kandinsky;
llustracdo segundo Kandinsky (Funcéo de
ilustrador).

Apresentacdo e leitura da histdria “4 drvore
da escola” de Emilio Gonzalez Urberuaga e
Antonio Sandoval;

Apresentacdo  do livro  “pop-up -
monumental” de Claire Zuccheli-Romer;
Circulo de leitura da historia;

Apresentacdo do trabalho realizado no
circulo de leitura;

Visualizagdo de uma  apresentacdo
PowerPoint sobre a biografia,
técnicas/elementos presentes nas obras do
artista plastico Piet Mondrian (cf. Apéndice
9);

llustragdo segundo Mondrian (Funcdo de
ilustrador).

Apresentacdo e leitura da histéria “Vamos
contar um segredo... e outra historia.” De
Antoénio Torrado;

Circulo de leitura da historia;

Realizacdo da segunda (e Ultima) ficha da
obra literaria com a utilizacdo de materiais e
técnicas de expressdo plastica utilizadas nas
sessOes anteriores;

Realizacdo do 2.° inquérito por questionario
aos alunos sobre a sua relagdo com as
histdrias infantis, o circulo de leitura e a arte
ao longo das sessdes;

30 de abril

14 de maio

22 de maio

Quadro 4 - Calendarizacéo dos procedimentos da intervencéo pedagogica
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4.2.2 Intervencdo pedagogica

Segue-se a apresentacao detalhada dos procedimentos realizados em cada sessdo

ao longo da intervencédo pedagogica.

Os objetivos das sessbes sdo comuns entre todas, a exce¢do dos procedimentos

relativos a Expressao Plastica.

Objetivos das sessdes:

Identificar a relacdo dos alunos com as historias infantis e as
ilustracOes/arte/educacdo e expressao plastica, bem como 0s
conhecimentos prévios sobre a arte (através do primeiro inquérito por
questionario);

Apresentar a turma a primeira ficha da obra literaria (0s seus elementos e
as suas finalidades) e elaborar em conjunto com os alunos o cabecalho da
ficha;

Apresentar a turma as historias infantis, através da respetiva leitura.
Partilhar em grupos (circulo de leitura) relagdes com a histdria escutada,
opinides e questdes sobre a mesma;

Fazer apreciacbes criticas e estéticas sobre a histéria e expressar
sentimentos e ideias com base no conteudo da obra, acbes das
personagens, através do texto e ilustracdes, utilizando diferentes
materiais;

Apresentar o trabalho desenvolvido no circulo de leitura;

Explorar as possibilidades técnicas de: tintas e pinceis, garfos, escova de
dentes, espatulas de madeira.

Explorar as possibilidades de diferentes materiais, neste caso papel crepe,
atraves do recorte e colagem; dobragem de cartolinas.

Apresentar a turma a segunda e ultima ficha da obra literaria (os elementos
e a finalidade);

[lustrar a ultima ficha da obra literaria através dos materiais utilizados ao
longo das sessdes anteriores, bem como dos conhecimentos
desenvolvidos;

Realizar o segundo inquérito por questionario.
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4.2.2.1Fase de pré-teste

Sessdo n. °1 — 9 de abril de 2018

Nesta primeira sesséo de implementacéo do projeto de investigacdo, realizada no

dia 9 de abril de 2018, foi proposto aos alunos que respondessem a um inquérito por

questionario sobre 0s seus conhecimentos e gostos pela arte, bem como os habitos e gosto

em ilustrar historias de livros. Os exemplos dos alunos apresentados no primeiro inquérito

por questionario foram organizados segundo categorias e subcategorias (cf. Capitulo 3,

ponto 3.3). Deste modo, a tabela seguinte destaca alguns exemplos (cf. Apéndice 10) das

concecdes dos alunos relativamente a arte, de modo a permitir uma melhor compreenséao

da continuidade e mudanga do trabalho ao longo do estudo.

Categorias Subcategorias | Definicao Exemplos
Modo como
Arte como | @ criancas | Al - A arte para mim é uma coisa que consegue dar sentimentos;
forma de  S€ A9 - A arte para mim é alegria, amor e entretenimento;
expressao EXpressam | 22 _A arte para mim é uma coisa muito bonita.
através da
arte/
Sentimentos
Concecoes de arte e emogdes
transmitidas
pela arte;
Arte como | A4 - A arte para mim € brincar com as cores;
Arte, forma  de | A20- A arte é desenhos e estatuas tudo o que vier da imaginagao;
criatividade e | Criar € | A21 - A arte para mim é inspiracéo;
imaginacéo Imaginar,
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Arte como | Resultado AT7- A arte é quadros;

produto da criagdo | A8 - A arte é cultura;

artistica. Al1 - E pintura e construir coisas com barro;

Quadro 5 - Exemplos das concecdes de arte dos alunos

No seguimento dos procedimentos da investigacdo, de modo a identificar o
conhecimento prévio dos alunos relativamente a capacidade de construir sentidos através
de uma dimensao linguistica e artistica foi-lhes solicitado, a partir da histdria escutada
“Jodo e o Pé de Feijao” de Ana Oom a realizagdo de uma ficha da obra literaria. Esta
consistiu no registo de elementos da capa do livro (como por exemplo: titulo do livro,
autor (a), ilustrador(a), editora)) e o desenho livre, recorrendo a materiais usados no
quotidiano (lapis de cor, carvédo e cera), de acontecimentos da narrativa ja definidos, como
por exemplo: espaco (onde?), personagens (quem?) principais e secundarias, acdo (o
qué?), reacao ao texto (o0 que mais/menos gostei).

Ficha da obra literaria

Titwka:

Autar:

llustrader:

Editara:

1. Desenha o espago [onde?)

Figura 1 - Primeira ficha da obra literaria
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Na apresentacdo da ficha da obra literaria questionei o grupo de turma oralmente
sobre o pretendido no cabecalho da ficha. A maioria dos alunos revelaram-se
conhecedores dos elementos da capa do livro, tendo indicado com facilidade o titulo da
historia, autor, ilustrador e editora. No entanto alguns alunos apresentaram questées como
as seguintes: “O que ¢ a editora, professora?”, “O nome do ilustrador ¢ este?”, “O autor
¢ quem escreve a historia ¢ o ilustrador é quem desenha?”. Quanto & ilustracdo da ficha,
os alunos revelaram davidas quanto ao espago (“O que ¢é para desenhar no espago?”), a
acao (“O que ¢ a acdo?”), as personagens principais e secundarias (‘“As personagens
secundarias falam?”). Estas questdes ndo foram esclarecidas, para que os alunos tivessem
liberdade para ilustrar de acordo com 0s seus conhecimentos prévios. Surgiram assim
duvidas sobre quais 0s acontecimentos da histdria a ilustrar em cada ponto da ficha, bem
como a possibilidade de ilustrar apenas o pretendido. Os alunos tiveram a oportunidade
de escolher quais os pontos a ilustrar, bem como os acontecimentos da historia que
consideraram mais relevantes. No entanto, embora os alunos pretendessem representar
determinados acontecimentos o tempo da atividade condicionou-os, pelo que nem todos

conseguiram ilustrar o que desejavam.

g
3
3
T
g

Figura 2 - Exemplo de uma producéo da 1.2 ficha da obra literaria
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Na ilustracdo dos acontecimentos da historia, os alunos recorreram aos materiais
gue possuiam nos seus estojos (canetas, marcadores, lapis de cor, lapis de carvao, régua,
etc.), ndo tendo sido disponibilizados outros recursos.

Nesta primeira ficha da obra literéria, na sua maioria, 0os alunos apresentaram
representaces do real, ou seja, 0s acontecimentos e elementos da historia foram
ilustrados de modo descritivo, ou seja, 0s acontecimentos e elementos foram descritos
conforme a realidade observada. Como por exemplo: céu pintado a lapis de cor azul, casa
feita com linhas retas e elementos figurativos (representacdo de arvores, figura humana e
telhados, por exemplo, conforme observam no mundo que os rodeia). O quadro seguinte
apresenta alguns exemplos das carateristicas presentes nas representa¢des dos alunos.

Alunos (Al = Aluno 1, A2= Aluno 2, 12 ficha da obra literaria (carateristicas presentes nas representacgoes
...etc.) da 1.2 produgdo artistica)

Al Desenho da figura humana (representacao figurativa);
Casas desenhadas com linhas retas (feitas a régua);
Céu pintado a lapis de cor azul;
Relva pintada a lapis de cor verde;
Nuvens pintadas a lapis de cor branco.

A2 Relva pintada a lapis de cor verde;
Telhado pintado com l&pis de cor vermelho;
Casa feita com linhas retas;
Desenho da figura humana (representacdo figurativa);
Telhado da casa (cor vermelho).

A3 Desenho figurativo (elementos figurativos: borboletas, nuvens, arvores
com tronco castanho.

Quadro 6 - Exemplos das carateristicas presentes na 1.2 produgéo dos alunos

De seguida serdo apresentadas as sessfes correspondestes a fase de intervencao
didatica.
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4.2.2.2 Fase de intervencao didatica

Esta fase desenvolveu-se em quatro sessdes (sessdes n. °2, n. °3, n. °4 e n. °5).

A estratégia didatica - circulo de leitura - ¢ implementada nesta fase de modo a
estabelecer a relacéo entre as historias infantis escutadas e a Expresséo Plastica. Deste
modo, tal como foi referido no capitulo | do presente estudo (ponto 2.3.2), apo6s a leitura
de uma dada historia os alunos (previamente organizados por grupos) desempenham

determinadas fungdes que sdo as seguintes:

a) 0 apresentador - apresenta o livro;

b) o animador - coloca questdes sobre o livro aos elementos do grupo;

c) o detetive - escolhe uma ou mais personagens e questiona sobre elas (0s
pensamentos, os desejos, as emocdes, as motivagoes);

d) o investigador - estabelece relagdes, ligacOes, faz evocacgdes entre a obra e as suas
experiéncias;

e) o descobridor — deve descobrir palavras que considere interessantes, novas, bonitas,
dificeis, etc.);

f) o ilustrador - reage graficamente ao texto, ilustrando uma acao, personagens, etc..

As tarefas foram atribuidas de acordo com o total de elementos da turma (vinte e
cinco alunos), sendo assim constituiram-se cinco grupos de cinco elementos. As tarefas
do circulo de leitura (apresentador, animador, detetive, investigador e descobridor) foram
atribuidas de modo aleatério na fase de intervencédo didatica (sesséo n. °2). Para além das
tarefas referidas, todos os elementos desempenharam a fungéo de ilustradores (etapa final
do circulo de leitura).

De modo a permitir uma melhor compreensdo dos dados apresentados em cada
sessdo torna-se indispensavel referir novamente os dominios/organizadores das Artes

Visuais (cf. Capitulo 3, ponto 3.3).
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Categorias Subcategorias

Definicdo

- Apropriacéo e
Aprendizagens artisticas e reflexdo;
literarias

-Interpretacéo e
Comunicacéo;

- Experimentagdo
e criacdo.

- Observar os diferentes universos das visuais, tanto do patriménio
local como global (obras de arte, pintura, escultura, desenho, etc.),
utilizando um vocabuldrio especifico e adequado;

- Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor, forma,
linha, entre outras.);

- Dialogar sobre o que Vvé e sente, de modo a construir maltiplos
discursos e leitura (s) da realidade (s) (relacdo com a Educacgéo
Literéria através do Circulo de Leitura);

- Integrar a linguagem das artes visuais, assim como técnicas de
expressao (pintura, desenho, recorte, colagem, entre outros.) nas suas
experimentacoes;

- Experimentar possibilidades dos materiais (pinceis, tintas, papel
crepe, entre outros) e de diferentes técnicas;

Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producées
plasticas, demonstrando os conhecimentos adquiridos.

Quadro 7 - Dominios/organizadores das Artes Visuais

De seguida serdo descritos os procedimentos adotados em cada sessédo da

intervenc&o didatica.

Sessdo n. °2 — 18 de abril de 2018
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Inicialmente, os alunos escutaram a historia “O quadro mais bonito do mundo” de
Miguel Obiols e Roger Olmos, tendo surgido questdes ao longo da mesma as quais ndo
respondi, uma vez que o circulo de leitura dar-lhe-ias a oportunidade de em grupo

questiona-las.

A
A A MuLseadinde ’;.‘_, d
A g SOV NG By e

1 1 1
I e A Ly A
A priien aden i inPgmios Setikiaiiice ”

o hgamemayswn

Figura 3 - Livro "O quadro mais bonito do mundo" e fungdes do circulo de leitura

De modo aleatdrio, os alunos foram organizados por grupos de trabalho. Assim,
devido ao nimero de alunos que constituiam a turma formaram-se cinco grupos de cinco
elementos, de forma a que todos tivessem uma funcdo diferente (apresentador, animador,
detetive, investigador e descobridor) e uma igual (ilustrador). As fungbes de cada
elemento foram explicitadas oralmente e registadas no quadro, de modo a relembrar a
tarefa e funcdo dentro do grupo.

Neste primeiro circulo de leitura, 0os grupos necessitaram de apoio na sua
organizacao, pelo que circulei pelos grupos de modo a esclarecer davidas sobre as tarefas
a desempenhar no grupo, assim como supervisionei a interagdo dos elementos e o
empenho dos mesmos na execucdo das tarefas. Deste modo, possibilitou-me compreender

o conhecimento dos alunos e da dindmica dos grupos.
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Figura 4 - Primeiro circulo de leitura

Conforme o observado através da observacgdo participante, alguns elementos ndo
colaboraram inicialmente no circulo de leitura, permanecendo em siléncio ou na
brincadeira. Deste modo, enquanto alguns elementos colocavam questdes sobre as
personagens, relacdo com a historia, palavras desconhecidas, reacdes ao texto, outros ndo
contribuiram com a sua participacdo. Nesta situacdo, intervim de forma a motivar o grupo
na integracdo desses elementos, bem como apoiei 0s restantes na sua participacdo, de
forma a sentirem-se seguros na descoberta e exploragdo em grupo.

O facto de os alunos nunca terem participado numa atividade de pos-leitura, neste
caso o circulo de leitura, tornou indispensavel a orientacdo de cada elemento dos grupos
para a sua funcdo. Neste sentido, a compreensao dos alunos relativamente a narrativa foi
fundamental para apoia-los na formulacdo de questbes, de acordo com a tarefa a
desempenhar no grupo. Deste modo, neste primeiro circulo de leitura os alunos que
apresentaram dificuldades em formular questdes foram incentivados a elucidar o
escutado, de forma a possibilitar a compreensdo do texto e as questdes a colocar aos
colegas.

De um modo geral, neste primeiro circulo de leitura os alunos apresentaram
dificuldades na organizacdo do trabalho em grupo, ou seja, questionaram a0 mesmo
tempo aspetos da narrativa sem respeitar a vez do outro. Neste caso, surgiu a necessidade
de intervir e apoiar os alunos a organizarem-se por uma determinada ordem, de modo a
conseguirem desempenhar as suas funcOes. Logo, solicitei aos grupos que
desempenhassem uma funcdo de cada vez para uma melhor organizacdo e compreensao
do trabalho.
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Neste circulo de leitura, embora fosse o primeiro, os alunos desempenharam as
suas funcoes, tendo sido possivel observar o empenho na compreensdo do pretendido, a
partilha e interajuda entre os elementos do grupo, o esforgo em registar as informacoes
transmitidas pelos colegas, de modo a ter um trabalho completo. A curiosidade e a
vontade de aprender mais foram sendo demonstradas, bem como a felicidade transmitida
na realizacdo da atividade. De seguida é possivel observar alguns registos dos alunos nas
suas funcdes, ao longo da sesséo.

Os alunos com a funcédo de animador questionaram os colegas sobre factos do livro
(como por exemplo: acdo, tempo, espaco, situagdes/momentos da histéria de que mais
gostaram e/ou de que menos gostaram, etc.). No entanto as questdes colocadas basearam-
se em exemplos como os seguintes: “Gostaram do livro? Sim? Nao? Mais ou menos?”,
“Gostaram do papel de Joan Mir6?”, “Informacdes sobre o livro: Havia trés pintores”.
Havia cinco cores que sdo: amarelo, azul, vermelho, preto e verde.”. Assim, tal como
noutras fungdes ja referidas, os alunos colocaram questfes curtas, apresentando

dificuldades em formular as mesmas.

Figura 5- Exemplo de um aluno com a fungéo de animador

Na fungdo de animador, um dos grupos apresentou um conjunto de questdes
relativamente a histéria. No entanto, as questfes registadas apresentam mais pormenores
da historia do que as outras. S3o exemplo dessas questdes; “Porque ¢ que as cores
fugiram?”, “Porque o0 Joan deu com o chicote e as cores assustaram-se e fugiram?”,

“Porque ¢ que o Joan conduzia um helicoptero.”.
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Figura 6 - Registo de outro aluno com a funcéo de animador

Na funcdo de investigador cuja tarefa € questionar os colegas sobre a sua relacdo
com a historia e experiéncias vividas foi possivel observar um registo diferente, uma vez
que a partir das questdes colocadas o investigador obteve respostas mais completas e
pormenorizadas, registando-as assim conforme o partilhado pelos colegas.

55



Figura 7- Registo de outro aluno com a funcéo de investigador

A funcdo de detetive neste primeiro circulo de leitura foi indispensavel para
esclarecimento de davidas relativamente a personagens principais e secundarias, uma vez
que alguns alunos apresentaram duvidas e inseguranca relativamente a esta questdo. Os
alunos em circulo de leitura ajudaram os colegas a distinguir uma personagem principal

da secundaria, no entanto também estive presente a apoiar 0s grupos que solicitaram

Os alunos com a fungéo de detetive registaram algumas informagdes idénticas
as da func¢do de animador, como indica a figura: “5 cores (vermelho, preto, amarelo, azul
e verde)”. Embora a funcdo de detetive tenha como foco as personagens e as suas

carateristicas, 0s animadores também registaram questdes sobre as personagens.

Figura 8 - Registo de um aluno com a fungéo de detetive

Na fotografia apresentada seguinte (figura 9), observa-se também o momento de
procurar palavras que os alunos consideraram desconhecidas, interessantes ou diferentes

no livro (funcdo do descobridor). Neste primeiro circulo de leitura os alunos tiveram

56



dificuldades em gerir o tempo destinado a procura das palavras, ndo s6 devido ao tempo
da tarefa, mas também pelo entusiasmo em encontrar palavras em grupo. As palavras que
os alunos desconheciam foram procuradas pelos alunos num dicionério, embora tivessem

solicitado ajuda devido ao significado de algumas palavras no contexto da historia.

Figura 9 - Registo de um aluno com a fungéo de descobridor

Nesta primeira sessdo, os alunos registaram ideias para a ilustracdo da historia, ao
invés das restantes sessdes. As imagens seguintes permitem observar exemplos registados
pelos alunos na fungdo de ilustrador: “Fazer o Joan a segurar uma rede para tintas
selvagens com as tintas la dentro (3 votos). Fazer o Joan Mir a segurar o chicote com as
tintas na parede. (1 voto).”. E de salientar que embora no se consiga perceber através da
(figura 10), o ilustrador registou os votos dos colegas, de acordo com a ideia de que mais
gostaram.

Figura 10- Registo de um aluno com a fung&o de ilustrador
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A imagem seguinte também ilustra o registo de um aluno na sua funcdo de
ilustrador. Exemplo registado pelo aluno: “Pensar em novas ilustragdes. Desenhar a

personagem principal a fazer uma pintura.”.

Figura 11- Registo de outro aluno com a fungéo de ilustrador

O circulo de leitura nesta sessao, em particular, ndo foi apresentado a turma devido
a outra atividade da escola. No entanto, os alunos antes de realizarem a tarefa de
ilustradores observaram e visualizaram uma apresentacao sobre o artista plastico Miro,
bem como as técnicas e elementos presentes nas suas obras artisticas. Os alunos enquanto
grupo desafiador e curioso participaram com questdes sobre a vida, obras e técnicas do
artista. Os saberes transmitidos neste momento e a dedicacdo dos alunos permitiram dar
continuidade ao circulo de leitura, através da ilustragdo.
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Figura 12- Visualizagao de uma apresentagéo sobre Joan Miro

Nesta fungdo, de acordo com os dominios/organizadores das Aprendizagens
Essenciais para as Artes Visuais (referidos no inicio deste ponto), como a apropriacéo e
reflexdo, interpretacdo e comunicacdo; experimentacdo e criacdo (cf. Apéndice 12),
organizei os materiais (tintas, pincéis, folhas, etc.) com a ajuda de alguns alunos, de modo
a que estes se apropriassem dos mesmos e integrassem nas suas ilustragdes competéncias
literérias, estéticas e técnicas.

Deste modo, embora cada aluno fosse responsavel pela sua ilustracdo, no dominio
da interpretacdo e comunicagéo, os elementos dos grupos dialogaram entre si, tendo sido
partilhados elementos/acontecimentos da historia escutada inicialmente, bem como
formas abstratas de pintar, figuras coloridas e imaginarias, linhas carregadas e simbolos
formados por manchas (as cinco manchas de Miro: vermelho, amarelo, azul, preto e

verde.

No dominio experimentagdo e criagdo, mais propriamente nas técnicas de
expressdo, um dos critérios para a representacao do escutado era utilizar as “cinco
manchas” de Mird referidas na historia. Deste modo, 0s alunos partilharam tintas e
pincéis, manuseando o pincel com diferentes fungdes (salpicos, laivos, preenchimento,

% ¢¢

formas, etc). Intervengdes como* ndo sei o que estou a fazer”, “ eu ndo sei o que €, mas

2 (13 2 (13

esta giro?”, “estd estranho”, “estou a fazer um mundo de doces”, “o meu vai ser de
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chocolate”, “wow”, “eu ia fazer isso, imitador, nds é que temos as ideias pra fora e nos €

2 ¢ b 1Y

que somos imitadores”, “ 0 meu céu vai ser de limao”, “est4 giro” foram sendo partilhadas

ao longo do trabalho desenvolvido.

Durante o trabalho desenvolvido na funcdo de ilustrador também foi possivel

observar através de um registo de video que efetuei o seguinte episédio num dos grupos:

J.: “Estou a fazer um mundo de doces.”

S.: “Eu 1a fazer isso, imitador. O meu vai ser de limdo. Ja pedi vermelho. Esta
b

giro?”
D.: “Tivemos ideias para fora e agora Somos imitadores?”
M.: “A minha casa vai ser de chocolate”.
A.: “Aquela nuvem ficou mais ou menos.”
P.: “Preciso de azul e também preciso de amarelo.”

J.: “Omg, eu ndo sei o que estou a fazer. Olha aqui professora Iolanda, ndo sei o

que é, mas parece um monstro vindo de outro mundo.”.

Figura 13 - Representac6es dos alunos
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As ilustracBes resultantes apresentam representacdes imaginativas do escutado
(como por exemplo: arvores de amarelo, telhados de azul, o céu de vermelho, nas mais
diversas formas). A partilha de momentos como os vivenciados no primeiro circulo de
leitura permitiu aos alunos observar a sua ilustracéo, bem como a dos colegas, permitindo
observar diferentes obras imaginativas e com diferentes formas de expressdo. Por ultimo,
as obras foram expostas na sala de aula para tornar presente as aprendizagens e vivencias

partilhadas, apoiando assim o0s alunos nas sessdes seguintes.

Figura 14 - Partilha de materiais na fungéo de ilustradores

Assim, os alunos no dominio da experimentacao e criacdo demonstram, através
da imaginacgéo e da criatividade, obras de arte diferentes das primeiras representacoes
(ilustragOes da primeira ficha da obra literaria). Houve assim uma transformagao da fase
de pre-teste para a fase de intervencdo, uma vez que os alunos a partir da historia escutada
desenvolveram competéncias e conhecimentos no circulo de leitura, através das vivéncias
partilhadas em grupo, das descobertas, do registo de informagdes, assim como dos

conceitos de arte e conhecimentos observados no momento expositivo sobre o artista
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plastico. As representacbes com materiais diferentes dos habituais, o trabalho
colaborativo e motivacdo/dedicacdo dos alunos originou representacdes abstratas e

Imaginativas.

As obras de arte realizadas pelos alunos foram expostas huma vidracga da sala de
expressdo plastica (sala existente dentro da prépria sala), de forma a que esta sesséo
estivesse presente no dia-a-dia dos alunos, bem como tivessem a oportunidade de
contemplar as diferentes formas de expressdao dos colegas (livre de julgamentos) e

pudessem aprecia-las (fruicdo estética).

Figura 15 - produc0es artisticas expostas na sala de aula

Sessdo n.° 3 — 24 de abril de 2018
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Na sessao n. °3, os alunos escutaram novamente uma historia, mas desta vez “O
Plock do Pollock” de Rui de Almeida Paiva. Embora a historia fosse extensa, os alunos
permaneceram atentos, tendo colocado novamente questdes que ficaram pendentes, para

que fossem discutidas no circulo de leitura.

Figura 16 - Segundo circulo de leitura

Todos os alunos foram novamente ilustradores, para além das outras funcGes
(diferentes da primeira sessdo). Os alunos com a funcao de apresentador, devido ao tempo
estabelecido, registaram apressadamente o partilhado/questionado por cada elemento do
grupo, de modo a possuir as informacdes necessarias para apresentar a turma. No entanto,
alguns dos elementos do grupo sentiram-se pressionados a responder ou a concluir as suas
questdes.

Contrariamente ao primeiro circulo de leitura, a maioria dos elementos nédo se
limitou a responder com “sim” e “ndo” as questdes dos colegas, justificando a sua
resposta. Foi possivel observar uma melhor organizacdo dos elementos dos grupos no
questionamento e partilha de informacdes sobre o livro, no tempo estipulado.

Deste modo, os alunos no dominio da comunicacéo e interpretagdo demonstraram
novamente trabalhar de forma colaborativa ao comunicarem entre si sobre a historia
escutada, na tomada de decisdes sobre o trabalho a apresentar e na propria aprendizagem
muatua a partir do trabalho realizado. O meu papel neste trabalho dos alunos teve
continuidade como mediadora do discurso, possibilitando o esclarecimento de davidas, o
apoio nas dificuldades apresentadas, como por exemplo: dialogar com os elementos do
grupo, questionar sobre as suas funcbes, mas sem responder as mesmas e incitar a

justificacdo as perguntas colocadas pelos colegas.
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Os registos de um aluno com a funcédo de investigador, mesmo que anteriormente
néo tenha desempenhado essa fungdo, permitiram observar questdes relacionadas com a
historia e a vida pessoal dos colegas. De um modo geral, esta funcéo permitiu aos alunos
conhecerem-se melhor e estabelecerem relagcdes com a historia, uns com 0s outros (ao

partilharem factos da sua vida) e consigo mesmos (ao refletirem sobre si).
Exemplo de um registo: “Que sentimentos o livro o livro “O ploc do Pollock”

Ihe transmitiu? R.: O livro transmitiu alegria e inspiragéo. «.
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Figura 17- Funcéo de investigador

O investigador (aluno com esta fungdo) destacou-se como mediador do discurso e
conhecedor de aspetos que requerem respeito e sensibilidade ao questionar os colegas,
uma vez que as questdes colocadas podiam interferir com assuntos pessoais e emocionais,
como por exemplo as relagdes que os alunos tinham com a historia escutada ou em que
momentos da sua infancia contactaram com a arte. Alguns alunos ainda demonstraram
pouca a vontade em partilhar factos sobre a sua vida pois determinadas questfes
relembravam momentos/lembrangas que as deixavam tristes ou com saudade. No entanto,

os alunos ultrapassaram essas situacdes com a seguranga e motivacdo dos colegas do

grupo.
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Na funcdo de descobridor, os alunos demonstraram-se empenhados em apoiar 0
colega do grupo com esta funcdo, de forma a encontrar as palavras no tempo pretendido.
Neste circulo de leitura, os significados das palavras foram novamente procurados no
dicionario, mas o seu significado ndo foi revelado na apresentacao do trabalho a turma,

pelo que posteriormente os colegas foram desafiados a participar na descoberta.

Figura 18 - Registo de um aluno com a func¢éo de descobridor

Na funcdo de animador, um dos exemplos registados por um aluno demonstra
questdes como “o que € que mais gostaste?”, “De que personagens mais gostaste?” e “De
um a 10 quanto gostaste da historia?”, destacando através das perguntas questdes de
reacdo ao texto. No entanto, ndo formulou as questdes de modo a obter a respetiva

justificacdo.
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Figura 19 - Exemplo de um registo da fun¢éo de animador

Os alunos com a funcéo de detetive assim como os restantes elementos do grupo,

ndo demonstraram duvidas relativamente as personagens, como tinha acontecido no

primeiro circulo de leitura.
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Figura 20 - Funcéo de detetive

Neste circulo de leitura, o didlogo e a cooperacdo foram ainda mais visiveis do que

no anterior. A vontade de desempenhar determinada funcéo e o empenho na sua (mesmo

que nao fosse a desejada) foi visivel, pelo que a fotografia seguinte demonstra o0 empenho
e a atencdo em registar o escutado. O facto de os alunos serem todos diferentes e nem

sempre terem uma relagao fora do grupo de trabalho influenciou a maneira de ver o outro

(positivamente), sendo que alguns grupos ndo iniciaram da melhor forma, mas o circulo

de leitura permitiu-os conhecer o outro e ter uma ideia diferente dos mesmos através de

determinadas partilhas pessoais.

Figura 21 - Envolvimento dos alunos no segundo Circulo de Leitura
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Na funcéo de ilustradores, os alunos trabalharam novamente em grupo, mas neste
circulo de leitura tinham uma tela para o grupo. A partir de diferentes materiais (tintas,
pincéis, espatulas, garfos, escova dos dentes) os alunos comunicaram entre si de modo a
criar uma obra de arte com elementos/acontecimentos da historia escutada inicialmente.
Nas suas ilustracdes, os alunos utilizaram formas intuitivas, subjetivas e espontaneas de
pintar através de pingos/gotas de tinta (movimentos rapidos), de tragos harmoniosos, de

cor, luz, textura e relevo.

Figura 22 - Representacdo segundo Pollock

O trabalho realizado neste circulo de leitura foi apresentado a turma. Os alunos
com a funcdo de apresentadores demonstraram pouco a vontade em expor-se perante a
turma, apoiando-se nas informacGes registadas nos cadernos ao longo do circulo de
leitura.

Tal como na sessdo anterior, os alunos observaram uma apresentacao PowerPoint
sobre a vida e arte de Pollock, bem como as técnicas e elementos presentes nas suas obras
artisticas. Este acontecimento permitiu que os alunos observassem o modo de trabalho de
Pollock e partilhassem entre si uma experiéncia idéntica.

Foi momento de criar uma tela, mas de modo diferente da sesséo anterior. Ao
invés de cada aluno realizar a sua ilustracdo de modo individual, os grupos do circulo de
leitura partilharam a mesma tela, sendo esta colocada no chéo (tal como Pollock).
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Figura 23 - llustradores na realizagéo da sua obra

Nesta sessdo os alunos utilizaram materiais diferentes, uma vez que para além de
tintas e pincéis, também usaram garfos de plasticos, espatulas de madeira, escova dos
dentes, tendo estes sido utilizados como recurso para ilustrar ou marcar a sua forma no
papel.

No dominio da comunicagdo e interpretacdo, os alunos comunicaram entre si para
que cada um tivesse a oportunidade e o devido momento de participar na elaboracdo da
obra artistica. Os elementos dos grupos partilharam entre si 0os materiais, sendo que foi
quase sempre possivel criarem arte a0 mesmo tempo. Os grupos ndo eram 0s mesmos da
sessdo anterior, sendo que tiveram de partilhar a tela entre si e discutir de forma a
respeitarem-se durante a realiza¢do da obra. O chéo ficou sujo, no entanto eles préprios
referiram “Noés depois limpamos”. As cores ao misturarem-Se na tela, causaram
entusiasmo no grupo, tendo alguns referido “O rosa fica bué¢ bem”. Salpicaram com dois
pincéis ao mesmo tempo, de joelhos no chdo, em pé e deitados.

A criatividade e imaginacdo estiveram presentes, uma vez que entre Si
comunicavam ideias para transpor para a tela, bem como imaginavam em voz alta o que

a representacdo lhes transmitia ou poderia ser.
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Os trabalhos foram expostos ao lado das obras de arte de Mird, de modo a que 0s
alunos observassem diferentes técnicas, artistas plasticos, momentos e experiéncias

vivenciadas, como termo de comparacao.

Figura 24 - Producdes artisticas dos alunos resultantes da funcéo de ilustrador

Sessdo n.° 4 — 30 de abril de 2018

Na sessao n. °4, os alunos escutaram a histéria “O ponto” de Peter H. Reynolds, que
ndo retrata nenhum artista plastico em especifico, mas que permite abordar a arte.

“O ponto” permitiu a comparagdo com as obras de Kandinsky (observaram o livro
Pop-Up Kandinsky), que também apresentavam pontos nas suas representacfes. A
historia ja era conhecida dos alunos, o que permitiu uma exploracdo mais aprofundada da
historia no terceiro circulo de leitura. Os grupos foram novamente organizados de forma
“estratégica” de modo a apoiar 0s alunos que apresentassem dificuldades e respeitassem
os diferentes ritmos dos colegas. Os alunos demonstraram também vontade de

desempenhar determinadas tarefas no circulo de leitura.
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Figura 25 - Leitura da histéria " O ponto" de Peter H. Reynolds

Neste circulo de leitura, tal como no da sessao anterior, pode observar-se através
dos exemplos videograficos que os alunos colocam questdes pertinentes de acordo com a
sua funcdo, no entanto alguns alunos ainda questionam sem solicitar a justificacdo da

pergunta.

Figura 26 - Funcédo de detetive (exemplo de um aluno)
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A funcéo de apresentador foi desenvolvida pela segunda vez nesta sesséo, tendo
sido possivel observar que os alunos embora necessitassem dos seus cadernos para apoiar
o discurso conseguiram organizar-se de modo a que o apresentador(a) registasse a
informacdo necessaria para apresentar o trabalho desenvolvido no seu circulo de leitura.

Observa-se na imagem seguinte um registo de um apresentador:

Figura 27 - Registo de um aluno (Funcéo de apresentador)

No respetivo circulo de leitura, os “apresentadores” nao se focaram apenas no
registo das questdes e respostas partilhadas pelos restantes elementos, tendo havido assim
uma maior preocupacdo em ouvir e partilhar as suas emocdes e ideias. Foi possivel
observar menos dificuldades em compreender questbes sobre o livro (por exemplo: as
personagens, espago, acao etc.), assim como responder sobre as suas motivacoes,
emocdes e experiéncias pessoais com a histodria, justificando. A descoberta de palavras
de forma organizada e num tempo estipulado manteve-se idéntica a da sessdo anterior,
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embora neste caso alguns grupos tenham tentado decifrar o seu significado a partir do

contexto.

Figura 28 - Circulo de leitura

Normalmente, os colegas da turma apoiavam o0 apresentador quando este
demonstrava dificuldades em expor o pretendido a turma. No entanto, neste circulo de
leitura 0s “apresentadores” demonstraram-Se mais a vontade perante a turma, tendo
apresentado na mesma com 0 apoio dos registos feitos nos cadernos, mas conseguindo
também partilhar algumas questdes apresentadas no circulo de leitura sem recorrer aos

mesmaos.
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Figura 29 - Apresentadores de cada grupo

As figuras seguintes demonstram diferentes modos de trabalho, como é o caso do
trabalho colaborativo na imagem da esquerda e o trabalho individual na imagem da
direita. No caso da figura da esquerda observa-se alegria no trabalho em circulo de leitura.

A segunda imagem denota empenho no trabalho individual.

Figura 30- Modos de trabalhar em grupo
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O momento seguinte exposto na imagem demonstra atencdo em conhecer mais

sobre o0 adquirido no circulo de leitura.

Figura 31 - Visualizagdo de uma apresentacdo sobre Kandinsky

Durante a fungdo de ilustrador, os alunos partilharam momentos de diélogo e
interajuda no decorrer do trabalho, bem como mobilizaram conhecimentos e capacidades

expressivas nas suas producdes artisticas.

Figura 32 - Aluno a mostrar um ponto feito com cartolina
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Na funcéo de ilustrador, permanecendo nos lugares habituais, os alunos tiveram
dobraram uma cartolina A4 de forma a obter um quadrado e um retangulo (devido a forma
que a tela deveria ter, um quadrado), recortando individualmente circulos concéntricos
com cartolinas de varias cores, utilizando um circulo mais pequeno que seria 0 ponto
referido na historia escutada (dominio da apropriacéo e criacdo: técnica). Deste modo, 0s
alunos foram desafiados a criaram circulos concéntricos partindo do ponto mencionado

na historia escutada.

Os alunos partilharam os materiais entre si (cartolinas, tesouras e colas), bem
como apoiaram os colegas que tiveram dificuldades na manipulacdo dos materiais e na
compreenséo do solicitado.

Quando expostas na janela, as producgdes artisticas dos alunos formaram um
“mosaico” idéntico a uma obra de Kandinsky. Os alunos ao apreciarem o exposto,
relembraram a histéria escutada atraveés do ponto nos seus circulos concéntricos, as
técnicas artisticas de Kandinsky e a criatividade/imaginacdo que o Pop-Up observado

transpds para o universo das suas obras.

Figura 33 - Funcéo de ilustrador segundo Kandinsky

Sessdo n. °5 — 14 de maio de 2018
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Na sessdo n. °5, os alunos escutaram a historia “4 drvore da escola” de Antdnio
Sandoval e Emilio Urberuag que, tal como a historia da sessao anterior, ndo é especifica
de um artista plastico, mas apresenta elementos idénticos ao das primeiras obras de
Mondrian (neste caso, “A arvore”), sendo termo de comparacao entre a historia e as obras

deste artista.

Figura 34 - Alunos a trabalhar em circulo de leitura

E possivel observar através da figura os alunos a trabalharem de forma
entusiasmada circulo de leitura. Relativamente as sessdes anteriores 0s alunos
demonstram mais seguranca no seu trabalho, um maior & vontade a partilhar factos

pessoais que se relacionem com a historia.
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Figura 35- Trabalho colaborativo

No respetivo circulo de leitura, todos os elementos registaram questdes e respostas
partilhadas pelo grupo, tendo havido organizagdo na partilha de emogdes e ideias. As
dificuldades na compreensdo de questdes sobre o livro (por exemplo: as personagens,
espaco, acao etc.) ndo existiram, assim como as respostas sobre as suas motivacoes,
emocBes e relacdo pessoal com a histdria foram mais completas. Alguns dos
“descobridores” optaram por procurar em conjunto as palavras desconhecidas no

dicionario, em vez de esperarem pela apresentacdo para saberem.

Figura 36 - Circulo de leitura - Mondrian
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Os “apresentadores” neste circulo de leitura apresentaram com confianca e
projetaram mais a voz, tendo recorrido na mesma aos registos dos seus cadernos, mas

com menos frequéncia.

Figura 37- Apresentagdo do trabalho realizado em circulo de leitura

Ap0s o circulo de leitura, os alunos observaram uma animagéo (video) sobre uma
obra de Mondrian, assim como visualizaram novamente uma apresentacdo PowerPoint

sobre a vida, técnicas e elementos presentes nas obras artisticas de Mondrian.

Figura 38 - Visualizac¢do de uma apresentacdo sobre o artista Mondrian
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De seguida, os alunos ilustraram em pequenos grupos (0 mesmo do circulo de
leitura) a histéria com base numa das obras de Mondrian, “4 composi¢do”, resultante da
evolugéo das primeiras obras de Mondrian (“4 darvore vermelha”), comparagdo com a
historia escutada “A4 arvore da escola”. Assim, os alunos utilizaram papel crepe e cores

primarias nas suas representacdes, tal como Mondrian.

Figura 39 - Funcao de ilustrador segundo Mondrian

Resumidamente, 0 modo de trabalho dos alunos nesta sessdo foi diferente da
anterior, pois tal como na sessdo de Pollock os alunos partilharam a mesma tela. A histéria
infantil apresentada, tal como na sessdo anterior, ndo referenciava o artista plastico
Mondrian. No entanto, o facto de a historia ser “A darvore da vida” (primeiro elemento
utilizado por Mondrian nas suas representagdes), permitiu o paralelismo com o Pop-Up
das obras de Mondrian. A partir deste, no momento de pos- leitura, os alunos enquanto
ilustradores recriaram com papel crepe de quatro cores diferentes (critério) uma obra de
Mondrian. Os cinco grupos obtiveram producgdes artisticas com semelhancas no entanto
diferentes, devido ndo sé ao compreendido, como também a criatividade, comunicagéo e
imaginacdo do grupo. O tempo de aula ndo permitiu a concluséo das obras artisticas, ainda
que os alunos gerissem o seu tempo distribuindo tarefas dentro do proprio grupo para que

cada um participasse de forma tranquila, Iudica e criativa.
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4.2.2.3 Fase de pos teste

Sessdo n. °6 — 22 de maio de 2018

Na fase de pos-teste foi apresentada a turma a Gltima historia “Vamos contar um
segredo e... outra histéria” de Antonio Torrado. Deste modo, realizou-se assim o ultimo
circulo de leitura em que os alunos apos escutarem a historia, realizaram normalmente as
suas funcbes dentro do grupo (grupo e funcgdes diferentes dos anteriores). Embora a
historia faca referéncia a um quadro (arte como produto), ndo menciona ou estabelece

relagdo com nenhum artista plastico.

Neste circulo de leitura foi possivel observar a partir dos registos dos alunos que
estes justificam as suas respostas com conceitos de arte (como se pode observar na figura

seguinte: ... porque tinha imaginag¢ao.”).
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Figura 40 - Referéncia a imaginacéo nos registos dos alunos

Pode observar-se na figura 41, os alunos justificam a resposta de acordo com
dominios artisticos, como por exemplo “Porque inspirou-me” e “Porque me emociona”

(fruicdo); “Porque ela fazia rabiscos e comegou a evoluir” (técnica).
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Figura 41 - Registos relacionados com a histéria e a Expressado Plastica

A figura seguinte revela, novamente, as respostas dadas pelos alunos no ultimo
circulo de leitura, mas justificadas e completas (ndo se limitando a responder “sim” ou

“nﬁoﬂ, 3

Figura 42 - Funcédo de detetive (Ultimo circulo de leitura)
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Nesta sessdo embora os alunos ndo tenham apresentado a turma o trabalho
realizado em circulo de leitura (devido ao tempo de aula disponivel) pode observar-se 0s
registos efetuados pelos alunos relativamente a essa funcéo.

Figura 43 - Registo de um aluno com a funcéo de apresentador

Por ultimo, a fase de ilustrador nesta sessdo foi destinada a realizagdo da segunda
e tltima versdo da ficha da obra literaria, como forma de observar o trabalho realizado ao
longo das sessGes de intervengdo e comparar com a producéo inicial (1.2 ficha da obra
literaria).

Os alunos tiveram ao seu dispor todos 0s materiais utilizados ao longo das sessdes
(canetas, régua, tintas, diferentes tipos de papel, cola, tesouras, cartolinas, pincéis, etc.),
apresentando menos dificuldades na compreensdo do que era pretendido em cada ponto.
Os alunos escolheram os materiais a utilizar, bem como as técnicas e elementos de cada

artista plastico para as suas representacoes.
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Figura 44 - Producdes artisticas (1.2 e 2.2 ficha da obra literaria, respetivamente).

A tabela seguinte apresenta dois exemplos das carateristicas representadas pelos

alunos na producdo artistica inicial e final.

Alunos (Al = Aluno 1, A2= 12 ficha da obra literaria (carateristicas 22 ficha da obra literaria (carateristicas

Aluno 2, ...etc.) presentes nas representagdes da 1.2 presentes nas representacgdes da 2.2
producao artistica) producdo artistica)

- Desenho da figura humana (representacdo - Telhado da casa com relevo (feito com papel
figurativa); crepe);

- Casas desenhadas com linhas retas (feitas a - Casa desenhada com linhas retas;

régua); - Porta da casa com “pontinhos” (feitos a
- Céu pintado a lapis de cor azul; marcador);

- Relva pintada a lapis de cor verde; - Desenho ainda com elementos figurativos.

- Nuvens pintadas a lapis de cor branco.

- Relva pintada a lapis de cor verde; - Casa pintada de cor amarela;

- Telhado pintado com lépis de cor vermelho; - Telhado preto com relevo (feito a papel
- Casa feita com linhas retas; crepe);

- Desenho da figura humana (representacdo - Janelas e porta com formas arredondadas
figurativa); (cor verde e azul);

- Telhado da casa (cor vermelho). - Sol azul e triangular (feito com cartolina);

- Personagem feita a cartolina (cabeca) e
corpo a tinta, dentes com bolas papel crepe;

- Circulos concéntricos;

- Pontinhos (feitos com marcador);

- Flor com relevo (papel crepe vermelho);

Quadro 8 - Exemplos das carateristicas presentes na 1.2 e 2.2 ficha da obra literaria
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Observou-se assim uma transformacdo entre as representaces realizadas na
primeira ficha da obra literaria e as da segunda. Enquanto que na primeira producao
artistica as ilustragdes sdo descritivas (procuram uma representacdo figurativa dos
elementos da historia), num segundo momento ha uma tentativa de recriacédo do escutado,
mobilizando os materiais, cores e imaginacao.

Nesta Gltima sessdo, no dominio da interpretacdo e comunicacdo foi possivel
observar que o circulo de leitura permitiu aos alunos gerir sentimentos de entreajuda,
superacdo, conhecimento, ego e inseguranca. Desta forma, os alunos trabalharam
cooperativamente, apoiaram-se nas diferentes funcGes sem se limitarem a sua e também
partilharam os materiais utilizados ao longo do circulo de leitura. Estes momentos
culminaram em vivéncias de carater lGdico e de fruicdo estética, ndo s6 pela exploracéo
e manipulacdo de novos materiais e experiéncias (como por exemplo: a partilha da mesma
tela, pintar com a tela no chéo, criar sem medo de sujar), mas também pela compreensao
e o respeito pelo espaco e individualidades dos colegas, de modo a apreciar ndo s as suas
representacdes mas o todo, desde 0 processo a exposicao do produto final em sala de aula.
Deste modo, foi possivel observar que através do circulo de leitura, os alunos envolveram
saberes e apropriaram-se dos materiais e suportes, desenvolvendo competéncias estéticas

e técnicas.

De modo a concluir o trabalho, foi indispensavel a realizacdo de um 2.° inquérito
por questionario, de modo a comparar e observar as respostas dos alunos num momento
inicial e final.

No dominio da apropriacdo e reflexdo, os alunos referiram que determinados
artistas plasticos (os que gostaram mais) foram a sua inspiracdo, por pintarem de forma
abstrata e criarem “coisas lindas”. No dominio da experimentacédo e criagdo referiram a
arte como forma de expressar com os materiais algo que vem do coragdo, sendo utilizadas
“cores, manchas e rabiscos”. O facto de os materiais serem diferentes dos que estavam
habituados a utilizar foi algo que cativou os alunos, bem como as técnicas, conceitos e
curiosidades relativamente a vida pessoal dos artistas plasticos. Por exemplo: “Eu sei que
Kandinsky fazia tudo quase tudo a base de circulos”, “Um deles inventava formas, outro
comegou por arvores e depois formas geométricas e outro fazia pontinhos”. No dominio
da interpretacéo e comunicacao, a expressdo plastica neste segundo momento foi referida
como fantastica, divertida, sentimental e espantosa. Por ultimo, obteve-se algumas

respostas do que gostaram mais de fazer no circulo de leitura e porqué.
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Em suma, os dados apresentados ao longo do estudo possibilitaram de sesséo para
sessdo propor, através da estratégia didatica implementada (circulo de leitura), atividades
de Expressdo Plastica assim como complexifica-las através de diferentes materiais e
técnicas. O conhecimento adquirido sobre os alunos permitiu-me também orienta-los e
compreendé-los, num ambiente de exploracdo e expressdo, assim como possibilitar o
desenvolvimento de competéncias artisticas e literarias. Deste modo, procurei
proporcionar aos alunos através das diferentes experimentagdes a manifestagdo de
capacidades expressivas, criativas e comunicativas nas suas producdes artisticas, de modo
a transmitirem através das mesmas os conhecimentos adquiridos.

No capitulo seguinte serdo analisados os dados obtidos ao longo do estudo.
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Capitulo 5 — “Criar, imaginar, aprender e

divertir.”
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O presente capitulo centra-se na analise dos dados obtidos, mais propriamente, na
andlise das respostas dadas nos inquéritos por questionario, dos registos obtidos ao longo
das sessdes nos circulos de leitura e das produgdes artisticas dos alunos resultantes da

ficha da obra literaria e da funcédo de ilustrador desempenhada no circulo de leitura.

5.1Fase pré-teste

Na fase de pré-teste, realizada na sessdo n. °1 (9 de abril de 2018), a aplicacdo do
inquérito por questionario possibilitou a obtencéo de dados dos inquiridos. Estes serdo
analisados conforme as respostas dos alunos e as respetivas justificacdes.

Assim, partindo de questdes gerais para especificas foram considerados os dados
correspondentes ao numero total de alunos da turma (25 alunos), uma vez que todos
participaram no processo.

A questao de partida “1. O que € a arte para ti?” possibilitou através das respostas
dos alunos observar as suas concecdes de arte, pelo que alguns exemplos se encontram

na tabela seguinte.

Alunos
1. O que é a arte para ti?
Al A arte para mim é uma coisa que consegue dar sentimentos.
A3 A arte para mim é imaginacao.
A4 A arte para mim é brincar com as cores.
A5 A arte para mim é quadro.
A8 A arte é cultura.
Al0 Coisas para apreciar e para ver.
All E pintura e construir coisas com barro.
A24 Para mim a arte € criatividade, beleza, amor.

Quadro 9 - Exemplos de respostas dos alunos sobre a arte.
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A partir dos exemplos a questdo n.° 1 verificam-se trés subcategorias das
concecdes de arte dos alunos: arte como forma de expresséo, ou seja, 0 modo como 0s
alunos se expressam atraves da arte e 0s sentimentos/emocgdes que esta transmite
(exemplos das respostas dos alunos: “A arte para mim é quando as pessoas expressam
sentimentos.”, “E uma coisa que me faz inspirar.” ¢ “A arte para mim ¢ muito
sentimental.”; a arte, criatividade e imaginagéo, mais propriamente a arte como forma de
criar ¢ imaginar (Exemplos: “ A arte para mim ¢ imaginacdo”, “A arte para mim ¢
inspiracao” e “Para mim a arte ¢ criatividade, beleza, amor”; e por ultimo, a arte como
produto definindo-se assim como o resultado da criacdo artistica (exemplos: “A arte para
mim ¢é quadro”, “ A arte ¢ cultura” e “Coisas para apreciar ¢ para ver”). Deste modo, 0s
exemplos apresentados anteriormente foram organizados em tabela para posterior analise.

Na questdo n. °2 do inquérito por questionario pode verificar-se o nimero de
alunos que ja tinham frequentado um museu. Assim, foi possivel saber que 8 dos 25
alunos ja tinham ido a um museu, embora nem todos fossem de arte. Alguns dos exemplos
dos alunos comprovam o referido anteriormente: “museu da crianga”, “museu da Ciéncia
Viva”, “museu do corpo humano”, entre outros. A partir desta questao surge a arte como
produto, ou seja, o resultado da criacdo artistica (como por exemplo as formas de arte que
se podem observar num museu: quadros, esculturas, cultura, entre).

De seguida, os dados obtidos na questdo n. °3 do inquérito por questionario
permitem os artistas plasticos que os alunos conhecem. Deste modo, 9 dos 25 alunos da
turma conheciam nomes como Picasso e Leonardo da Vinci.

Como forma de ver e apreciar arte, na questao n. °4 os alunos observaram quatro quadros
de artistas diferentes e com técnicas de pintura tambem diferentes pelo que cada um
selecionou o(s) que mais gosta, tendo justificado o porqué. Alguns exemplos das

respostas seguintes sdo as seguintes:

e “Euescolhi a 4 porque faz-me sentir livre.”.

e “Porque parece um mapa de fantasia ¢ eu gosto. E da-me mais alegria ver.”;
e “Porque eu gosto de ver imaginacdo.”;

e “Porque tem objetos.”;

e “Eu escolhi esta arte porque tém muita imaginacdo.”

e “Porque tem muitas cores.”

e “Porque gosto da forma como ¢ feita.”
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“A figura 2 porque eu acho muito bonita e na figura 4 porque acho criativa.”
e “Porque tiveram muita imaginagdo e estd muito giro.”

e “Euescolhi a 1 porque faz nos aprender.”

e “Porque ¢ abstrato.”

e “Eu gosto mais da figura 3 porque me inspira.”

e “Porque os quadros sdo arte dao emocgdes.”

Os exemplos apresentados anteriormente sdo o resultado da apreciacdo e
observacdo dos alunos pelo que demonstram diferentes formas de se expressarem através
do que sentem sobre o resultado da criagdo artistica (“Porque os quadros sao arte ddo
emogdes”), do modo como se expressam atraves da arte, como por exemplo sentimentos,
emoc0es e gostos (“Porque gosto da forma como ¢ feita”); e do que pensam sobre a arte
como forma de criar e imaginar (“Eu escolhi esta arte porque tém muita imaginagao™).

Quanto a questdo n. °4 do inquérito por questionario, esta tem como objetivo saber
os conhecimentos dos alunos relativamente a técnica(s) de pintura. Entdo, 13 alunos dos
25 apresentaram conhecimentos sobre técnicas de Expressdo Plastica, sendo que alguns
dos exemplos foram: decalque e o pontilhismo.

As questBes seguintes (n. °5 e n. °6 respetivamente) relacionam as histérias infantis
e 0 desenho/pintura, pelo que conhecer se 0s alunos tinham como habito e gosto de ilustrar
historias de livros infantis se tornou indispensavel para o estudo. Deste modo, 3 dos 25
alunos ndo costumavam de desenhar e/ou pintar histérias de livros e 1 dos 25 alunos ndo
gostam de desenhar/pintar historias de livros.

Por ultimo, na questao n. °7 (“Gostas da disciplina de Expressao Plastica? Se sim,
do que mais gostas?”’) os alunos revelaram duvidas em interpretar o enunciado, por terem
davidas relativamente ao significado das palavras “Expressdo Pléstica”. No entanto,
depois de esclarecido, todos os alunos responderam positivamente a questdo (exemplos
das respostas dadas pelos alunos na justificagdo: “Gosto mais de recortar, pintar, colar e
fazer desenhos”, “Sim gosto de expressdo plastica porque ¢ divertido e fazemos

desenhos.”, “Fazer esculturas com barro”).
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Apbs a realizacdo do primeiro inquérito por questionario foi efetuada a primeira
ficha da obra literéaria, pelo que de seguida serdo analisados os dados obtidos a partir da
mesma.

Figura 45 - Alunos a ilustrarem a 1.2 ficha da obra literaria

Nas produgdes artisticas resultantes da primeira ficha da obra literéria, todos os
alunos representaram determinados elementos da historia, como a figura humana,
animais, casas, sol, relva, céu, entre outros, de forma figurativa, ou seja, representaram

no dominio da experimentacdo e criacdo as formas e cores conformem observam na
realidade.
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Figura 46 - llustracéo da primeira ficha da obra literaria

Na tabela seguinte observa-se alguns elementos representados pelos alunos, como
por exemplo pontos, linhas, figura humana e cores, bem como os materiais utilizados. Os
restantes dados encontram-se em Apéndice (cf. Apéndice 11).

De acordo com o total de dados obtidos, constata-se que apenas dez alunos
representaram linhas retas e que nenhum representou pontos. Quanto a representacéo da
figura humana e a utilizagdo de cores nos diferentes elementos ilustrados, todos os alunos
representaram de modo figurativo.

12 ficha da obra literaria Materiais utilizados

Alunos

12 ficha da obra literaria

Representa:
Pontos Cores Linhas Figura
. Retas humana
X=nao
representou
Contetidos em
anélise
Al X Figurativo = Representou Lépis de cor, lapis de carvdo,
régua.
A2 X Figurativo = Representou Lapis de carvao e lapis de cor
A3 X Figurativo Né&o Representacdo Léapis de cor e lapis de carvao
representou figurativa
A4 X Figurativo Né&o Lapis de cor e lapis de carvao
representou

Quadro 10 - Exemplo dos registos efetuados na 1.2 ficha da obra literaria
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Conforme os dados obtidos, no dominio da interpretagdo e comunicacdo, 16
alunos dos 24 participantes desta atividade ilustraram o que gostaram mais, 7 alunos
ilustraram o que gostaram mais e menos e apenas um nao ilustrou nenhum dos dois

acontecimentos.

Figura 47 - llustracdo de diferentes momentos da 1.2 ficha da obra literaria

A tabela seguinte apresenta alguns exemplos de como foram organizados os dados

referidos anteriormente.

12 ficha da obra literdria

Alunos Representou: Nio representou:

o que o que o gue gostou mais e menos. nenhum.

gostou gostou

mais. menos.
Conteddos em analise

Al X
A2 X
A3
A4
A5 X
AB X
A7 X
AB X
A9 X

Quadro 11 - Registo das ilustrac6es dos alunos relativamente a fruigdo
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5.2 Fase pos-teste

Os alunos realizaram uma segunda e Ultima versdo da ficha da obra literaria como
forma de observar o trabalho realizado ao longo das sess@es de intervengdo. Observou-se
assim uma transformacao entre as representacdes realizadas na primeira ficha da obra

literaria e na segunda.

Figura 48 - Duas representa¢des do mesmo aluno na 1.2 e 2.2 ficha da obra literaria

No dominio da apropriagdo e reflexdo é possivel observar os elementos mais
significativos representados pelos alunos (pontos, cores, linhas retas, figura humana), as
técnicas e elementos do(s) artista(s) plastico(s) e os materiais utilizados na segunda ficha

da obra literéria.

Contrariamente a primeira ficha da obra literéria, observa-se uma transformacao
nas representacdes, como é o caso da figura humana ilustrada de modo imaginativo, ou
seja, observa-se uma recriacdo da figura humana através da utilizacdo de formas

irregulares e imaginarias, assim como de salpicos e manchas de tinta (por exemplo).
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Figura 49 - Exemplo de uma representacdo do mesmo aluno (1.2 e 2.2 ficha da obra literaria,
respetivamente)

Também ¢é possivel observar que os alunos recorreram a conhecimentos das
sessdes anteriores ao representarem elementos segundo artistas plasticos (como por

exemplo: os circulos concéntricos ilustrados por Kandinsky).

Figura 50 - llustracdo de circulos concéntricos (elementos de Kandinsky no exemplo)
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Quantos as cores utilizadas nas representac@es da segunda ficha da obra literaria,
os alunos apropriaram-se de diferentes formas, uma vez que alguns alunos ilustraram de
modo figurativo (por exemplo: relva de cor verde, céu de cor azul, etc.), enquanto que
outros apresentaram alguns elementos imaginativos (como se pode observar na figura

seguinte com a casa ilustrada de cor azul).

Figura 51- Diferentes representagdes

As representacfes dos alunos na primeira ficha da obra literaria revelam a
utilizacdo de réguas em determinadas ilustracdes (como por exemplo na ilustracdo de
casas). No entanto, na segunda ficha da obra literaria apenas 7 dos 25 alunos
representaram linhas retas, enquanto que na primeira foram 14 dos 25 alunos. Deste
modo, pode observar-se uma representacdo de alguns alunos menos linear e com formas

mais abstratas (imaginativas).

Na primeira ficha da obra literaria os alunos ndo representaram pontos nas suas
ilustracdes. No entanto na segunda producdo artistica, também como resultado das
aprendizagens adquiridas ao longo das sessOes, é possivel observar nas ilustracdes dos
alunos a representacdo de pontos de acordo com diferentes técnicas, como por exemplo

técnicas de colagem de circulos concéntricos, pintura com as “manchas de Mird” e
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“respingos de tinta” segundo Pollock; representar figuras geométricas conforme

Mondrian

Figura 52 - Representacao de pontos com salpicos de tinta (2.2 ficha da obra literaria)

No dominio da experimentacao e criacdo, mais propriamente na criacao, os alunos
demonstram através das producgdes artisticas finais (2.2 ficha da obra literaria) uma
transformac&o nas suas representagdes, uma vez que ilustram através de pingos e manchas
de tinta figuras e formas irregulares, coloridas e imaginérias, com a presenca de textura e
combinacdo de cores, ao invés de representar figurativamente (conforme observam a

realidade) acontecimentos e a¢des da historia escutada.
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Figura 53 - llustracdo da acao das historias (1.2 e 2.2 ficha da obra literaria, respetivamente)

No dominio da interpretagdo e comunicacdo, um dos pontos analisados foi a
ilustracdo da reacdo ao texto, ou seja, a ilustragdo do que alunos gostaram mais e/ou

menos na historia.

A tabela seguinte sintetiza a andlise dos dados referidos anteriormente (cf.
Apéndice 12).

22 ficha da obra literaria Materiais utilizados

Alunos

22 ficha da obra

Representa: literaria
Pontos Cores Linhas Retas = Figura humana Avrtista(s)
Conteutdos plastico(s)
em analise
Al6 Né&o Tem elementos Sim Imaginativo Mir6 Papel crepe, tintas,
representou . . incéis
P figurativos e P
imaginativos.
Al7 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Pollock Lapis de carvdo,
. . . . . marcador, tintas,
figurativos e Figurativo Miro
pincéis, papel crepe.
imaginativos. Kandinsky

Quadro 12 - Exemplo dos registos efetuados na 2.2 ficha da obra literaria
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Em suma, nesta fase foi aplicado o segundo inquérito por questionario. Este torna-
se indispensavel para compreender a evolugdo dos alunos ao longo de todo o processo.

A partir de uma tabela observa-se as respostas dos alunos (Al= Aluno 1, A2=
Aluno 2, etc.) a questao “1. O que ¢ a arte para ti?”, tal como a 1.? questao do primeiro

inquérito por questionario, como se pode observar no exemplo no quadro seguinte.

1° Inquérito 2° Inquérito
Alunos
1. O que é a arte para ti? 1. Oqueé paratiaarte para
ti?

Al A arte para mim € uma coisa que consegue A arte para mim € uma coisa que

dar sentimentos. consegue dar sentimentos. E uma coisa

linda.

A2 A arte para mim é quando as pessoas A arte é uma forma de expressar

expressam sentimentos. sentimentos.
A3 A arte para mim é imaginagéo. Imaginagéo
A4 A arte para mim é brincar com as cores. E imaginacdo e criatividade.

Quadro 13 - Respostas dos alunos a 1.2 quest@o do primeiro inquérito por questionario

Os exemplos dos alunos apresentados nas respostas a questdo n. °1 podem ser
considerados aprendizagens artisticas. Assim, estas permitem verificar trés subcategorias:
dominio da interpretacdo e comunicacdo, ou seja, a apreciacdo e fruicdo estética na
educacdo literaria através da arte; dominio da interpretagdo e comunicacdo ao mobilizar
a linguagem elementar das artes visuais; e 0 dominio da experimentacao e criacdo ao
manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producdes plasticas.

Numa aprendizagem artistica, mais propriamente no dominio de conceitos, 0s
dados obtidos a partir da questdo n. °2 “Que artista plastico conheces? O que sabes sobre
ele?”, todos os alunos responderam um ou mais artistas plasticos abordados nas historias
infantis ou a partir destas, ao longo das sessdes de implementacdo do projeto. Alguns

exemplos das respostas dadas pelos alunos séo:
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e “Pollock, Miro, Kandinsky e Mondrian. Fazem bolinhas, quadrados, riscas
€ imaginam o que fazem.”;

e “Joan Mir6, Pollock, Mondrian e Kandinsky. Sei que foram a minha
inspiracao e que muitos usavam tintas.”;

e “Pollock. Ele espalhava tinta com a imaginacao dele.”.

e “Miro. Ele fazia artes com 5 tintas e ha pouco tempo nos tentamos fazer e
correu bem.”;

e “Pollock. Mas sei que ele pegava no pincel e mandava a pintura.”.

Nesta questdo, as respostas dos alunos demonstram conhecimentos ndo so
relativos a técnica, mas também a conceitos ao verificar-se em alguns exemplos que 0s
alunos associam o0s termos especificos das técnicas aos artistas plasticos (“Pollock, Joan
Mird, Mondrian e o Kandinsky. Eu sei que faziam manchas, pintas, circulos e linhas
retas.”). Os alunos ao revelarem através das respostas formas de expresséo e sentimentos,
possibilita a analise dos dados de acordo com o dominio da interpretacdo e comunicagao
(como forma de apreciacdo da arte) e no dominio experimentacdo e criacdo quando
referem formas de arte criativas e imaginativas. Relativamente ao primeiro questionario,
todos os alunos responderam a questdo, o que significa que conhecem pelo menos um
artista plastico.

Na questao seguinte “3. Que técnica(s) de expressdo plastica conheces e de qual
gostas mais?”, também no dominio da técnica, da fruicdo e criativo 0s alunos
responderam de acordo com 0s seus gostos e conhecimentos relativos aos artistas
plasticos. Assim, obteve-se respostas como: “Gostei mais dos salpicos de Pollock.”,
“Gosto mais de os quadrados da técnica de Mondrian.” e “Kandinsky usava pontos.”.
Comparativamente ao 1.° inquérito por questionario os alunos responderam todos a
questdo, o que significa que todos conhecem alguma técnica de expressao plastica (cf.
Apéndice 13).

Numa aprendizagem literaria e artistica, as questdes n. °4 e n. °5 (respetivamente)
permitem observar se 0s alunos gostaram de ilustrar e escutar historias de livros e se sim
porqué. A partir das respostas dadas pelos alunos verifica-se que todos gostaram de
ilustrar histdrias de livros, contrariamente ao primeiro inquérito em que um dos alunos
respondeu ndo gostar de ilustrar historias de livros. As respostas dos alunos permitem

observar a relacdo entre aspetos da educacdo literéaria e da arte, sendo possivel observar
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nos exemplos seguintes: “A arvore da escola porque ¢ muito muito giro de ilustrar este
texto.”, “Eu gostei mais de ilustrar a historia “Jodo e o P¢ de feijdo porque havia uma
parte muito engracada de ilustrar.” e “Mondrian, porque gosto da técnica dele.”. A
maioria alunos a partir das suas justificacdes ndo sé demonstraram o gosto pelas obras
literarias que ilustraram e as questdes artisticas com as quais se identificaram mais, como
também revelam uma evolucéo no trabalho desenvolvido em circulo de leitura, uma vez
justificam as suas respostas de modo completo e articulando os saberes, algo que no inicio
da implementacdo do projeto ndo acontecia. Quanto as historias escutadas, todos 0s
alunos responderam que gostaram de escutar as historias infantis, sendo possivel observar
algumas respostas como as seguintes: ““A arvore da escola” porque era muito
interessante.”, “O ponto porque fiz um e era arte.”, A historia foi “Jodo e o P¢é de Feijao”.
“Porque eu gostei muito das personagens.” e “A historia que mais gostei de ouvir foi “o
ponto” porque a histéria falou de uma menina que dizia que ndo conseguia.”. A partir
destes exemplos dos alunos é possivel compreender as obras literarias que mais gostaram
bem e os aspetos literarios que recordam da histéria (como por exemplo: as personagens,
relacdo com a arte, ideias e opinides, acdo da historia, entre outras).

Em suma, a Gltima questdo do 2.° inquérito por questionario é relativa a estratégia
didatica — circulos de leitura - implementada na intervencdo do projeto e que possibilita
saber se os alunos gostaram de participar e se sim porqué. As respostas dos alunos
destacam principalmente os modos de trabalho no circulo de leitura “O que eu mais gostei
foi trabalharmos em grupo porque entendemo-nos melhor.”, “De fazer trabalhos de
grupo.”, “De trabalhar em equipa (...).” e “O que eu mais gostei foi de fazer as histérias
de grupos ¢ de ler para o resto dos nossos colegas.”. Para além do trabalho em grupo, os
alunos partilham o gosto por determinadas fun¢des desempenhadas nos circulos de leitura
“Gostei de ser ilustradora.”, “Gostei de ser descobridora.”, “Gostei de ser animadora
porque fazer perguntas € comigo.”, “Eu gostei de apresentar. Porque podiamos falar sobre

13

as historias e aprender coisas sobre elas. “e “De encontrar palavras nos livros.”. Por
ultimo, os dados obtidos a partir das respostas nesta questao possibilitam observar a ponte
entre as historias infantis e a arte, como por exemplo: “Da parte da pintura porque gosto
de tinta.”, “De ser detetive e ilustrar o texto.”, “Gostei de ser ilustradora.” e “O que eu
mais gostei foi “as cincos cores”. Porque eu gostei de fazer o circulo de leitura com o meu
grupo.”.

Por fim, de acordo com os dominios/organizadores das Artes Visuais, observa-se

através da analise do trabalho realizado a integragdo da linguagem das artes, bem como
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das técnicas de expressao nas experimentacdes dos alunos (pintura, desenho, dobragem,
etc.); a experimentacdo de possibilidade de materiais (pincéis, tintas, cartolinas, papel
crepe) e de diferentes técnicas, bem como a manifestacdo de capacidades expressivas e
criativas nas suas produc@es artisticas. E importante referir que o trabalho teve como
ponto de partida as histdrias infantis e como ponte para a Expressao Plastica, a estratégia
didatica (circulo de leitura).
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Capitulo 6 — Conclusdes
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A realizacdo do presente relatério de investigacdo foi o culminar de uma
experiéncia repleta de novos conhecimentos e aprendizagens, quer sobre a problematica
em estudo quer sobre a préatica pedagdgica desenvolvida ao longo dos meses. O facto de
os alunos serem curiosos e interessados constituiu um desafio constante, sendo que
partilhar uma historia revelou-se um momento de magia em que os alunos demonstraram
sentir as palavras, demonstra-las nos circulos de leitura e representa-las nos momentos de
experiéncias artisticas. Nem sempre foi facil gerir a turma e o tempo, mas com o apoio
da professora cooperante, da colega de estagio e dos proprios alunos consegui melhorar
neste sentido, bem como em tantos outros que se seguiram.

O presente estudo teve como objetivo compreender de que modo as historias
infantis promovem o desenvolvimento de competéncias e aprendizagens associadas a
Expressdo Plastica. Deste modo surgiu o titulo do projeto de investigacdo: Histdrias com
arte. Das historias infantis a Expressao Plastica.

Primeiramente, destaca-se a importancia das histérias infantis como recurso
didatico para promover atividades relativas a Expressao Plastica. O Circulo de Leitura
como estratégia didatica permitiu estabelecer uma relacdo entre a Educacdo Literaria e a
Expressdo Plastica. A cooperacdo, o didlogo e o0s questionamentos entre colegas,
revelaram-se cruciais na capacidade de apreciagdo das histérias, bem como na sua analise
e interpretacdo. Os alunos participaram ativamente e envolveram-se com empenho nas
atividades, o que despertou o interesse em escutar novas historias, incentivando o gosto
pelos livros e respetivas ilustracBes; promovendo a compreensdao dos textos, a
interpretacdo e participacéo oral, assim como a frui¢do estética e a criatividade em ilustrar
a partir das histérias. A realizagdo do Circulo de Leitura tem assim como intuito envolver
os alunos ativamente com o texto literario, de modo a promover a compreensdo do
mesmo, potencializando o desenvolvimento da capacidade de apreciar criticamente e
esteticamente uma obra literaria.

Com base na analise do processo de intervencdo verificou-se nas producdes
escritas e artisticas dos alunos uma evolugdo na capacidade de argumentar e de expressar
através do texto e das ilustracdes. Estas foram progressivamente mais pormenorizadas e
aprofundadas, mobilizando novas competéncias, a partir de novas experiéncias literarias

e artisticas ao longo da implementagéo do estudo.

Tendo como foco as diferentes abordagens pedagdgicas e o ambiente de
aprendizagem em sala de aula destaco o papel fundamental das sess6es planificadas no

desenvolvimento e analise de todo o processo de investigacdo. Ao longo das sessoes
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promoveram-se momentos de partilha, ampliando as experiéncias literarias e artisticas o
que permitiu 0 aumento do conhecimento acerca de obras literérias, assim como da arte,
dos artisticas plasticos e de técnicas de Expressdo Plastica. Constatei que as func¢des do
Circulo de Leitura possibilitaram a aprendizagem e compreensédo dos alunos, a exprimir
juizos de opinido sobre o conteddo das obras infantis e da arte, assim como ampliando a
experiéncia pessoal no contacto com as historias infantis e a Expressao Plastica.

Deste modo, o projeto de intervengdo possibilitou o desenvolvimento de
experiéncias integradoras que apresentam uma importancia na aquisicdo de competéncias
dos alunos, permitindo ativar a criatividade e familiarizar-se com diferentes obras
literarias e artisticas, com realidades distintas que permitem aprender a refletir e pensar.
No dominio artistico (Artes Visuais), as concecdes e aprendizagens artisticas dos alunos
foram definidas segundo categorias e subcategorias (presentes na analise de contetdo),
tendo deste modo possibilitado através das concecdes e aprendizagens artisticas dos
alunos a observacéo de diferentes universos das visuais (como por exemplo: obras de arte,
pintura, escultura, desenho, etc.), mobilizacdo e integracdo de elementos das artes visuais
(cor, forma, linha, entre outras); experimentacdo de possibilidades dos materiais (pincéis,
tintas, papel crepe, cartolinas, entre outros) e de diferentes técnicas; manifestacdo de
capacidades expressivas e criativas nas suas producfes artisticas através de diferentes
técnicas de expressdo (desenho, recorte, colagem); o didlogo sobre o modo de olhar e
sentir, de forma a criar diferentes leituras da realidade possibilitou também o
desenvolvimento de capacidades e aprendizagens literarias e artisticas.

Face ao exposto, conclui que para promover alunos criticos e participativos, de
forma a promover a arte e literatura é necessario tempo para planificar atividades, tempo
esse que durante o periodo de intervencdo revelou-se curto. No entanto, foi possivel
evidenciar a apropriagdo e mobilizacdo de conhecimentos relativos a Expressdo Plastica,
visiveis por exemplo nas representacOes das producdes artisticas dos alunos. Assim
sendo, apesar do processo de intervencdo ter sido limitado possibilitou a todos os alunos
e, inclusivamente eu enquanto estagiaria, desenvolver mdultiplas competéncias e
conhecimentos sobre o tema.

De forma a ter uma visdo da préatica pedagogica desenvolvida foi indispensavel
refletir acerca da mesma. Assim, refletir ao longo do desenvolvimento do projeto de
investigacdo permitiu-me preparar as sessOes didaticas para o processo de ensino-
aprendizagem dos alunos. Revelou-se assim um envolvimento efetivo, sendo que a sala

de aula foi o local de aprendizagem, partilha e dialogo, possibilitando liberdade de
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expressdo, debate de ideias, valorizacdo de todas as opinides e consideracdo uma
aprendizagem flexivel e multifacetada.

Em suma, durante todo o desenvolvimento de investigacdo creio que a minha
aprendizagem foi progressiva. Vivenciei diferentes momentos e situacBes que me
permitiram refletir se a pratica pedagogica que me encontrava a desenvolver seria a
melhor, sendo este um processo que me permitiu melhorar a agdo educativa fazendo-me
acreditar que a pratica em complementaridade com a teoria torna-se indispensavel.

Finalizando, destaco que embora esta etapa tenha tido os seus altos e baixos,
possibilitou-me aprender de acordo com os interesses e motivacdes dos alunos, mas
também com o apoio da professora cooperante e da minha colega de estagio. E
indispensavel salientar que surgiram limitacBes neste estudo relativas ao fator tempo
devido a outras atividades programadas pela escola. O facto de os alunos terem varios
ensaios para uma opereta na qual participariam no final do ano letivo e atividades
organizadas pela escola, como por exemplo atividades organizadas pela biblioteca (como
a visita de um escritor a escola), limitaram o tempo da intervencéo do estudo, uma vez
que este também requeria tempo para a implementacao dos procedimentos.

O presente estudo permitiu-me assim construir em parte a minha identidade
profissional com a ajuda dos alunos envolvidos, tendo ganho vivéncias e conhecimentos.
Estes alunos fizeram parte da minha histéria, pelo que no futuro pretendo recorrer a todos

0s ensinamentos deste capitulo de vida na minha préatica pessoal e profissional.
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Apéndice 1 — Analise das aprendizagens artisticas dos alunos
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Dominio da Experimentacdo e Criacdo: Técnica

1° inquérito por 12 ficha da obra literaria Materiais utilizados 22 ficha da obra literaria Materiais | 2° inquérito por
questionario utilizados | questionario
Alunos
12 ficha da obra literaria
Conheces alguma técnica de 22 ficha da | Que técnicas de
Representa: Representa:
pintura? Se sim, qual (ais)? obra expressdo
- ~ - - - . . literaria pléastica
Sim Néao | Pontos Cores Linhas Retas Figura Pontos Cores Linhas | Figura Artista(s)
L conheces? (...)
. humana humana plastico(s)
X=  ndo retas
represento
u
ontetidos em
analise
/ 1 X X | Figurativo Representou Lapis de cor, lapis de | Representou Figurativo Sim Figurativo Pollock Papel “Técnica dos
carvéo, régua. crepe, ontinhos e ela é
(relva de g P P
. tintas, a minha
_ verde, céu de o
Pontilhismo pincéis, preferida.”
azul, p.e))
marcador,
lapis  de
carvio, (Kandinsky)
cola e
régua
2 X X | Figurativo Representou Lépis de carvdo e lapis | Representou | Tem Sim Imaginativo | Kandinsky | Tintas, Nao fez
de cor elementos cartolina,
. . marcador,
figurativos e
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X Figurativo Néo
representou
A técnica
dos
pontinhos
Figurativo Né&o
representou
Figurativo Né&o
representou
X Figurativo Néo
L, representou
“Técnica €
um papel
com lapis

Representa

céo

figurativa

imaginativos régua,
pincéis.
Lapis de cor e l&pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Mir6 Papel “Eu conhego a
carvéo elementos crepe, técnica dos
Pollock
. . tintas, pontos e abanar o
figurativos e ]
lapis de pincel”.
imaginativos cera,
pincéis.
(Kandinsky e
Pollock)
Lépis de cor e lapis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Pollock Marcador, | “Gosto mais dos
carvao elementos tintas, quadrados e da
. . apel técnica de
figurativos e pap
crepe, Mondrian.”
imaginativos pincéis.
(Mondrian)
Lépis de cor e l&pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Miro Tintas, “Do Joan Mir6.”
carvao elementos pincéis,
Pollock )
. . lapis de
figurativos e L
carvio, (Miro)
imaginativos marcador e
papel
crepe
Lépis de carvéo e lapis | Representou | Tem Néo Imaginativo | Mir6 Lépis de “Conhego com
de cor elementos carvéo, pintinhas,
Pollock
. . pincéis e quadrados e 0
figurativos e
tintas. que eu mais
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de cera
meter a
folha na
parede com
os lapis de
cera,

esfregas no

papel ou na
parede ou
na mesa.”
Figurativo Representou
X Figurativo Representou
“pintar com
pontinhos”
Figurativo Representou

Representa

¢do

figurativa

imaginativos gosto é das
pintinhas.”
(Pollock e
Mondrian)
Lapis de carvdo, lapis de | Representou | Tem Néo Imaginativo | Pollock Tintas, “Gostei mais da
cor e régua elementos . apel intura.”
g Miro pap P
. . crepe,
figurativos e P
marcador,
imaginativos pincéis,
cartolina
Lépis de carvéo, lapis de | Representou | Tem Néo Figurativo Pollock Tintas, “A que eu gostei
cor e régua elementos Mir marcador, | mais foi que aque
ir6
. - cartolina, | nés mandavamos
figurativos e : L .
Kandinsky | pincéis tinta e faziamos
imaginativos coisas.”
(Pollock)
Lapis de cor e l&pis de Representou Tem Nao Imaginativo | Pollock Tintas, “Conhego uma
carvao elementos lapis de que mandamos o
. . cor, lapis | pincel e essa é a
figurativos e
de carvdo | minha preferida.”
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10 X Figurativo Representou
Pontilhismo
11 X | Representou
12 X Figurativo Néo
representou
Pontilhismo

imaginativos e papel
crepe.
P (Pollock)
Lépis de carvéo, lapis de | Representou | Tem Sim Imaginativo | Mir6 Régua, “Pontilhismo,
cera e régua. elementos papel acho que era
Pollock o
. . crepe, plasticismo. E
figurativos e i
tintas, gosto de todas.”
imaginativos cartolina,
) (Pollock)
lapis de
carvéo e
lapis de
cera
Lépis de carvao Representou Tem Sim Imaginativo | Pollock Régua, “Conhego a dos
elementos . . . marcador, | pingos, esta é a
Figurativo Mondrian
. i tintas, minha favorita.”
figurativos e .
lapis de
imaginativos carvio,
pincéis
Lépis de cor e I&pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Mir6 Tintas, “A que eu gostei
carvao elementos papel mais foi que nos
. . crepe, mandamos tinta e
figurativos e
i . marcador, | faziamos coisas”.
imaginativos o
pincéis

(Pollock)
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13 Figurativo Néo
representou
14 X Figurativo Néo
representou
Pontilhismo
15 X Figurativo Representou
Decalque
16 Figurativo Representou

Representa
¢do

figurativa

Lapis de cor e l4pis de Representou | Tem Néo Figurativo Mird Tintas, “Gostei mais dos
carvéo elementos L apel salpicos de
Imaginativo | Pollock pap P
. . crepe, Pollock.”
figurativos e )
cartolina,
imaginativos lapis de
cor, lapis | (Pollock)
de carvéo
e marcador
Lapis de cor e l&pis de Representou | Tem Néo Figurativo Miré Papel “Algumas
carvao elementos L . crepe, técnicas que eu
Imaginativo | Kandinsky | ) o
) . tintas, mais gostei foi de
figurativos e .
marcador, | com o pincel
imaginativos lapis de mandar varias
cera, tintas e a outra de
cartolina | soltar toda a
imaginagdo.”
(Pollock)
Lépis de cera e lapis de Tem Néao Imaginativo | Mird Papel Néo respondeu
carvao elementos crepe,
Representou
. . tintas e
figurativos e
pincéis.
imaginativos
Lépis de carvao, lapis de | Ndo Tem Sim Imaginativo | Mir6 Papel “Fazer pontinhos
cera e régua representou elementos crepe, com o pincel.”
. . tintas,
figurativos e o
pincéis
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imaginativos

17 Figurativo Néo
representou
18 Figurativo Representou
19 X Figurativo Néo
representou
Pontilhismo
20 X Figurativo Representou
Pontilhismo

Lapis de cor e l&pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Pollock Lépis de “Eu conhego as
carvao elementos . . ., carvao, técnicas do ponto
Figurativo Miro
. . marcador, | e abanar o
figurativos e . )
Kandinsky | tintas, pincel.”
imaginativos incéis,
P (Pollock)
papel
crepe.
Lépis de cor e lapis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Pollock Papel “Do Joan Mir6.”
carvao elementos . . . crepe,
Figurativo Miro
. . tintas,
figurativos e .
marcador, | (Mir6)
imaginativos pincéis
Lépis de cor e I4pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Mir6 Marcador, | “Eu gostei mais
carvao elementos . . papel do Pollock, ele
Figurativo Pollock
. . crepe, fazia pontos com
figurativos e .
tintas, tintas.”
imaginativos incéis e
P ) (Pollock)
lapis de
carvao.
Lapis de cor e l&pis de Representou Tem Nao Imaginativo | Pollock Marcador, | “Pontilhismo. E
carvao elementos . . L tintas, gostei de todas.”
Figurativo Miro
. . pincéis
figurativos e .
Mondrian

imaginativos
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21 X Figurativo Representou
Pontilhismo
22 X Figurativo Representou
Decalque
23 Figurativo Representou
24 Figurativo Néo
representou

Representa

¢do

Figurativa

Lapis de cor e l4pis de Representou | Tem Sim Imaginativo | Mir6 Marcadore | “Técnica de
carvéo elementos s, tintas, pontinhos e ela é
Pollock
] . régua, a minha
figurativos e . o
Kandinsky | pincéis, preferida.”
imaginativos cartolina e
papel
crepe
Lé&pis de cera e lapisde | Representou | Tem Sim Figurativo Pollock Papel “Riscos e pingos
carvao elementos . L crepe, de tinta.”
Imaginativo | Mird
. . tintas,
figurativos e o
pincéis,
imaginativos réguas, (Pollock)
cartolina,
marcador e
lapis de
carvéo
Lépis de cor e I&pis de Representou | Tem Néo Imaginativo | Mir6 Cartolina, | “Pintinhas e
carvao elementos apel manchas.”
Pollock pap
. . crepe,
figurativos e .
Mondrian marcador’
imaginativos . i
g Kandinsky tintas,
pincéis.
Lé&pis de cera e lapisde | Representou | Tem Néo Imaginativo | Pollock Tintas, Nao respondeu
carvao elementos L pincéis,
Miro
. . apel
figurativos e pap
crepe,
imaginativos cartolina
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25

Representou

Tem
elementos

figurativos e

imaginativos

Néao

Imaginativo

Figurativo

Pollock

Mir6

Tintas,
pincéis,
cartolina,

papel.

N&o respondeu
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Aprendizagens artisticas: Dominio da Interpretacdo e Comunicacao
(fruicéo)

Alunos

1° inquérito por questionario

12 ficha da obra literaria

22 ficha da obra literaria

2° inquérito por questionario

Representou: N&o Representou: Nao
representou: representou:
1.0queéa 4.De qual 7.Gostas de 0 que 0 que 0 que nenhum. 0 que 0 que 0 que nenhum. 1.0 queé Gostaste de
arte para ti? destes quadros desenhar gostou gostou gostou gostou gostou gostou paratia ilustrar
gostas mais? e/ou pintar mais. menos. mais e mais. menos. mais e arte? historias de
Justifica a historias de menos. menos. livros?
escolha livros? a. Sesim,
anterior. Justifica a qual a
tua resposta. historia de
que mais
gostas de
ilustrar?
Justifica a
tua
resposta.
Contetdos
em analise
1 “A arte para “Euescolhia4 | “Sim. Eu X X “Paramima | Sim. Eu gostei
mim é uma porque faz-me | gosto muito arteéa mais de ilustrar a
coisa que sentir livre.” de desenhar tristezaea | historia “Jodo e o
consegue dar porque é alegria.” Pé de feijao
sentimento.” | Arte como uma coisa porque havia
Arte como forma de que me faz Arte como uma parte muito
forma de expressao sentir forma de engragada de
expressao (concecdes de melhor.” expressao. ilustrar.
(concegdes de | arte)
arte) Arte como
forma de
expressao
(concegdes
de arte)
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2 “A arte para “Porque “Sim. Porque “A arte para | Sim. De todas.
mim é parece um eu posso mim é Porque foram
quando as mapa de expressar 0s fantastica.” | lindas.
pessoas fantasia e eu meus
expressam gosto. E d&-me | sentimentos. Dominio da
sentimentos.” | mais alegria » fruicdo.

Arte como ver.”
forma de Arte como
expressao Avrte, forma de
criatividade e expressao
(concegdes de | imaginagéo.
arte) (concegdes
Arte como de arte)
forma de
expressao
(concecdes de
arte)

3 “A arte para “Porque eu “Sim. Porque “Bonita e Sim. E a histéria
mim é gosto de ver eu gosto de espantosa.” | da arvore da
imaginacdo.” | imaginagdo.” desenhar e escola.

pintar.” Dominio da
Arte, Arte, fruicdo. Mondrian
criatividade e | criatividade e
imaginacao imaginacao
(concegdes de | (concecgdes de
arte) arte)

4(Antonio) | “A arte para “Porque tem “Sim. Porque “Aarte & Sim. Gosto mais
mim é objetos.” eu gosto uma forma | daarvore da
brincar com desenhar e de expressar | escola.
as cores.” pintar 0s

histdrias de sentimentos. | Mondrian
livros ”
divertidos.”

Arte como

forma de

expressao
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5 (Jodo “A arte para “Eu gosto mais | “Sim pinto “Divertida.” | Sim. A arvore da
Amaro) mim é do da muitas vezes escola.
quadro.” esquerda.” e leio muitos Dominio da
livros.” fruicéo Mondrian
Arte como
produto
6 “Para mim “A escolha “A arte para | Sim. A do ponto
arte ¢ magia.” | anterior foi a mim é porque tal como
fig.1.” imaginacao” | respondi na
Arte como pergunta 3 gosto
forma de Arte, de pontos.
expressao criatividade
e Kandinsky
imaginacao
7 “A arte € “Escolhi este “Sim. Porque “Paramima | Sim. Jodo e o Pé
quadros.” quadro porque é | é divertido.” arte é criar e | de Feijao.
giro.” imaginar.”
Arte como Arte como
produto Arte como forma de Arte,
forma de expressao. criatividade
expressao. e
imaginacao
8 “A arte é “Eu escolhi esta | “Sim. Eu “A arte para | Sim. Gostei de
cultura.” arte porque tém | gosto de mim ¢ fixe.” | ilustrar o ponto.
muita desenhar Kandinsky
Arte como imaginaco.” porque
produto treino.”
Arte,
criatividade e
imaginacao.
9 “A arte para “Eu gosto dos “Sim. Porque “E magia.” Sim. A histéria
mim é dois quadros acho que mais gostei

alegria, amor | porque acho divertido e foi a do Pollock.
e eles muito entretenho-
entretenimen | giros. « me.” Pollock
to.”
Arte como
Arte como forma de
forma de expressao.
expressao
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10 “Coisas para | “Porque tem “Sim. Ja “A arte é Sim. A arvore da
apreciar e muitas cores.” | desenhei um expressar 0s | escola.
para ver.” desenho de sentimentos.”

Arte, um livro Mondrian
Arte como criatividade e chamado
produto imaginacao. lego.”

11 “E pintura e “Porque gosto “Sim. Porque “Paramima | Sim. A historia
construir da formacomo |ficagiroe arte é que mais gostei
coisas com é feita.” fico com inspiracdo, é | foi a do Pollock.
barro.” muita maravilhas é

imaginacdo.” felicidade.” | Pollock

12 “E uma coisa | “Porque lembra- | “Sim. Porque “A arte para | Sim. A &rvore da
que me faz me uma vez que | é giro e mim é para | escola porque é
inspirar.” eu fui auma inspira-me aprender e muito muito giro
Arte, caminhada e muito” divertir.” de ilustrar este
criatividade e | gostei muito.” texto.
imaginacao

Mondrian

13 “A arte para “Porque esta “Sim. E giro “E Sim. Foiade
mim é comum porque temos imaginacdo e | Mondrian.
sentimentos desenho que ndo | que desenhar criatividade.”
expressados existem.” coisas em Mondrian
numa arte.” relacdo ao

texto.
14 “A arte para | Sim. A historia
mim éalgo | que eu mais
que transmite | gostei foi de
sentimentos. | Mondrian porque
E uma coisa | fazia risquinhos.
linda.”

15 “A arte para “A figura 2 “Sim. Porque “Muito Sim. A historia
mim é muito | porque eu acho | acho criativo linda.” do “O Ponto”.
sentimental.” | muito bonita e e giro.”

Arte como na figura 4 Pollock
forma de porque acho
expressao criativa.”
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Arte como

forma de
expressao.
Arte,
criatividade e
imaginacao.

16 “A arte para “Eu gosto mais | “Sim. Eu ndo “E Sim. A historia
mim sdo de coloridos por | tenho muitos imaginagdo.” | que eu mais
coisas isso escolhi livros de gostei de ilustrar
coloridas.” aquelas histdrias para foi “a arvore da

figuras.” pintar, mas escola” adorei
Arte, gosto.” porque achei
criatividade e | Arte, muito divertido.
imaginacao. criatividade e

imaginacao. Mondrian

17 “A arte para “Porque tiveram | “Sim. Porque “A arte para | Sim. Porque é
mim é uma muita assim estou- mim é muitas | muito fixe
coisa imaginagdo e me a entreter coisas pode | ilustrar as coisas.
importante.” esta muito e gosto muito ser

giro.” de pintar.” sentimentos e
as cores
Arte, podes ver se
criatividade e estas feliz ou
imaginacao. triste.”

18 “Buescolhial | “Sim, porque “E que é Sim. Foi o “Jodo
porque faznos | nos bonita.” e o Pé de Feijao”
aprender.” entretemos.” porque pela

primeira vez eu
ilustrei muito
bem.

19 “A arte para “Porque tem “Sim. Porque “Aarte para | Sim. E “Um
mim é muitas cores.” eu vou mim éuma | segredo...e umas
alegria.” desenhando e coisa muito | historias.”

Avrte, aouvira bonita.”
Arte como criatividade e | historia.”
formade imaginacao.
expressao

20 “A arte € “Porque ¢ “Sim. Porque “Coisas Sim. Gostei mais
desenhos e abstrato.” gosto de bonitas que | de ilustrar

129




estatuas tudo desenhar e transmitem | “Arvore da
0 que vier da pintar.” sentimentos. | escola”.
imaginacdo.” ”

Mondrian
Arte,
criatividade e
imaginacao.
Arte como
produto.

21 Beatriz “A arte para “Eu gosto mais | “Sim. E “E fixe, Sim. Eu gostei da
mim é da figura 3 giro.” divertido.” | historia da
inspiragéo. porque me “Arvore da
Ciéncia viva” | inspira.” Escola”.

Arte, Arte, Mondrian
criatividade e | criatividade e
imaginacao. imaginacao.

22 “A arte para “Porque gosto “Sim. Porque “Arte para Sim. Mondrian,
mim é uma dos quadros.” gosto muito mim é uma | porque gosto da
coisa muito de desenhar, coisaque tu | técnica dele.
bonita.” pintar e acho queres Mondrian

muito giro.” expressar
Arte como com
forma de materiais e
expressao. que vem do
coracdo.”

23 “A arte para “Eu escolhi esta | “Sim. Porque “Fazer Sim. A do ponto.
mim é obra de arte é giro ver sonhar.”
ciéncia.” porque é aquilo Kandinsky

colorida.” pintado.”
Arte,

criatividade e

imaginacao.

24 “Para mim a “Porque 0s “Sim, porque “Sido cores | Sim. O ploc do
arte é quadros sdo arte | eu sou coloridas Pollock porque
criatividade, | ddo emogdes.” |grande fd de que fazem foi muito
beleza, desenhar e manchas e divertido.
amor.” pintar.” rabiscos.”
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Arte como Pollock
Arte como forma de
forma de expressao.
expressao.
Arte,
criatividade e
imaginacao.

25 “A arte para “Eu escolhi a “Sim. Porque
mim é figura 4 porque | € giro ver
imaginagdo e | tem mais aquilo
ciéncia.” imaginacdo.” pintado.”
Arte, Arte,
criatividade e | criatividade e
imaginacao. imaginacao.
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Apéndice 2 — Ficha da obra literaria

Ficha da obra
Titula:
Butior {a]fas
lustradar

Editara:

1. Espago (onde?)
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2. Personagens [Quem?)

2.1 principal [ais)
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2.2. Secundarias
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3. Acao (o qué?)
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4. Reagdo ao texto

4,1 O que mais goste
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4,2 O gue menos gostai
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Apéndice 3 — Carateristicas das representacfes das duas fichas da obra literaria
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Alunos (Al = Aluno 1, A2=
Aluno 2, ...etc.)

12 ficha da obra literaria (carateristicas

presentes nas representacoes da 1.2 producgéo
artistica)

22 ficha da obra literaria (carateristicas
presentes nas representacgdes da 2.2 producgao
artistica)

Al

A2

A3

- Desenho da figura humana (representacao
figurativa);

- Casas desenhadas com linhas retas (feitas a
régua);

- Céu pintado a lapis de cor azul,

- Relva pintada a lapis de cor verde;

- Nuvens pintadas a lapis de cor branco.

- Relva pintada a lapis de cor verde;

- Telhado pintado com lapis de cor vermelho;

- Casa feita com linhas retas;

- Desenho da figura humana (representacao
figurativa);

- Telhado da casa (cor vermelho).

- Desenho figurativo (elementos figurativos:
borboletas, nuvens, arvores com tronco castanho.

- Telhado da casa com relevo (feito com papel
crepe);

- Casa desenhada com linhas retas;

- Porta da casa com “pontinhos” (feitos a
marcador);

- Desenho ainda com elementos figurativos.

- Casa pintada de cor amarela;

- Telhado preto com relevo (feito a papel crepe);
- Janelas e porta com formas arredondadas (cor
verde e azul);

- Sol azul e triangular (feito com cartolina);

- Personagem feita a cartolina (cabeca) e corpo a
tinta, dentes com bolas papel crepe;

- Circulos concéntricos;

- Pontinhos (feitos com marcador);

- Flor com relevo (papel crepe vermelho);

- Sol feito a cartolina;

- Papel de crepe azul para as nuvens;

- Figura humana pintada com cor azul,

Casa pintada com cor preta.

139



Ad

A5

A6

A7

A8

- Desenho figurativo (elementos figurativos: casa,
nuvens, pessoas, vaca).

- Desenho figurativo (&rvores, casa, nuvens,
pessoas, galinha, vaca).

- Desenho figurativo (castelo em tons de castanho,
relva verde, pessoas, vaca, casa).

- Desenho figurativo (nuvens azuis, relva verde,
casa, vaca, pessoas)

- Desenho figurativo (relva verde, casa, pessoas,
vaca, nuvens azuis)

- Céu com “pontinhos” amarelos;

- Porta vermelha com relevo (feito com papel
crepe);

- Figura humana figurativo (pintada com cor azul)
- “Salpicos” feitos com marcador;

- Casa figurativa (pintada com tinta);

- Quadro com relevo (papel crepe preto) e tinta
preta);

- Figura humana azul (tinta) /figurativo);

- Flor feita com “pontinhos” vermelhos (feito a
marcador).

- Fez do espaco destinado para o desenho um
quadro (céu com salpicos azuis, relva com tinta
verde, casa com tinta (telhado vermelho, casa
amarela, porta preta);

Ainda existem elementos figurativos.

- Figura humana (tinta azul), olhos com relevo
(papel crepe preto);

- Figura humana feita com “pontinhos” (a
marcador), rosto a tinta preta (figurativo);

- Caule da flor feito com “bocados” de cartolina
verde;

- Flor criada com cartolina e relevo (papel crepe);
- Desenho da figura humana (figurativo).
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A9

Al10

All

Al2

Casa feita com régua (linhas retas)

- Desenho figurativo (pessoas, castelo, etc.)

- Desenhos figurativos;
- Casa e castelo feito com regua (nuvens brancas,
pé de feijdo verde, telhado da casa cor de tijolo).

- 18 producdo apenas a lapis;

- Casa feita com linhas retas;

- Desenho da figura humana (figurativo);
- Arvore figurativa;

- Desenho figurativo (sol amarelo com olhos e
boca), nuvens azuis, arvore tronco castanho e

- Desenho ainda figurativo decorado com papel
crepe e salpicos (casas);

- Céu feito com “laivos” de tinta;

- Tentativa de desenho figurativo, pintura com
tinta e relevo das janelas com bolas de papel crepe
azul,

- Utilizacao de régua para fazer um quadro;

- Arvore figurativa, pintada com tinta (das cores
reais);

- Figura humana (cabeca feita com cartolina azul
e corpo pintado com pontinhos azuis);

- Flor pintada com tintas (reais (vermelha e
verde))

- Jarra com “laivos” de roxo m papel, bolinhas de
papel crepe;

- Figura humana diferente da 12 producéo.

- Alguns tracos da casa feitos com régua;

- Céu pintado com tinta azul / “pontinhos” a
marcador;

- Figura humana ainda que figurativa diferente da
12 producdo (corpo azul);

- Flor figurativa,;

- Desenho artistico (forma da casa mais artistico);
“Pontinhos” a tinta;
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Al3

Al4

folhas verdes, relva verde, vaca branca e preta,
casa com telhado vermelho, arpa amarela);
- Desenho da figura humana (figurativo);

- Desenhos figurativos (forma do corpo quadrada)
(casa, figura humana, vaca).

- Desenho figurativo (casa, castelo, nuvens
brancas, vaca, figura humana).

- Cores da flor / figura humana diferentes da
realidade;

- Relevo com papel de crepe;

- Utilizacdo de cartolina e tintas por cima desta.

- Formas irregulares da figura humana (em azul);
- Uma flor figurativa (a marcador).

- Desenhos figurativos;

- Relva verde pintada com tinta;

Casa com tinta azul;

- Papel de crepe (relevo);

- Figura humana (figurativo/artistico) (lapis cor
azul);

- Figura humana (contorno feito com pontinhos a
marcador);

- Flor feita a lapis e contornada com pontos a
marcador;

- Cartolina para relevo de um objeto.

- Cores de Mir0 (cadeira a tinta preta, relevo com
bolinhas papel crepe, pontinhos verdes);

- Figura humana (figurativa /artistica);

- Flor feita segundo Kandinsky (circulos
conceéntricos);

- Pontos com tinta.
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Al5

Al6

Al7

Al9

- Desenho figurativo a lapis de cera (casas a roxo
e cor de rosa);

- Arvore (tronco castanho/folhas verdes);

- Desenho da figura humana (figurativo);

- Casa (telhado rosa) / observa-se pela janela da
casa uma pessoa deitada na cama (artistico);

- Pé de feijao (cor verde).

- Desenho figurativo (casas feitas com régua, relva
delimitada por régua (cor verde);
- Desenho humano e animal figurativo;

- Desenho figurativo (com balGes de fala nas
personagens);

- Desenhos figurativo;

- Desenho artistico;

- Pessoa feita a pontinhos azuis;

- Flor feita com tinta (caule verde, pétalas
vermelhas, meio amarelo);

- Casa feita a tinta verde e amarela;

- Relevo a papel crepe, cores de Miro;

- Flor e desenho da figura humana a pontinhos de
tinta vermelha / verde / azul (respetivamente);

- Desenho artistico (com cores figurativas
(arvore));

- Relevos com papel crepe;

- Desenho humano artistico (azul);

- Flor (pétalas vermelhas/caule verde);

- Flores com relevo a papel crepe;

- Quadro e desenho humano (formato mais
pequeno);

- Céu e relva com laivos de tinta azul/verde;

- Cara de uma pessoa feita a cartolina;

- Cartolina no segundo quadro, salpicos de tinta
no telhado, relva (pontinhos verdes);

- Circulos concéntricos a cartolina (Kandinsky).

- Quadro feito a tinta (contorno a marcador);
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A20

A21

A22

- Desenho humano com expressdes faciais
diferentes;

- Animais figurativos (galinha e vaca);

- Castelo / casas figurativas.

- Desenho quase sem pintura;
- Desenho figurativo (&rvores, casa, animais,
pessoas).

- Casas feitas com réguas;
- Desenho humano e animal figurativo;

- Tronco da arvore feito com régua;
- Desenho humano e animais figurativo.

- Interior do quadro (casa feita com relevo papel
crepe) / circulos concéntricos a tinta (Kandinsky);
- Céu feito a salpicos amarelos;

- Desenho figurativo (feito a marcador azul);

- Salpicos a tinta verde/ vermelha;

- Fundo com salpicos a marcador;

- Casa feita com papel crepe.

- Casa (telhado pontinhos tinta vermelha);
- Relva feita com pontinhos verdes;

- Casa feita a tinta / bolinhas papel crepe;
- Figura humana artistica (cores de Mird).

- Espaco com salpicos;

- Pontinhos;

- Desenho humano artistico (azul);

- Caule da flor com pontinhos;

- Mondrian figuras geométricas.

- Contorno da casa feito com pontinhos, porta feita
com régua mas preenchida com salpicos pretos;

- Telhado da casa preenchido com salpicos
castanhos;

- Relevo de papel crepe preto;

- Figura humana artistica (tinta azul);

- Circulos concéntricos (Kandinsky);

- Flor artistica;
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A23

A24

A25

- Pouco pintado;

- Espaco (casa e castelo feitos com o auxilio da
régua);

- Animais e desenho humano figurativo;

- Personagens identificadas;

- Casa representada com o auxilio da régua;

- Desenho figurativo (elementos figurativos:
pessoas, animais, casa, castelo).

- Desenho figurativo (pessoas, arvores, relva);
Castelo com vérias cores-

Olhos da pessoa com papel crepe preto (bolinhas);

- Quadro feito a tinta amarela e bolinhas papel
crepe preto;

- Céu com salpicos azuis;

- Cara da personagem feita a cartolina azul;

Flor com tinta, lapis e marcador;

Jarra com pés;

Flor 2 com “salpicos” de tinta (toda verde e
amarela)

Casa artistica a tinta verde;

- Desenho artistico (figura humana);

- Arvore com salpicos no interior das folhas (tinta
azul e vermelha);

- Sol feito com quadrados sobrepostos e raios de
cartolina;

- Casa feita com tinta, cartolina e relevo;

- Relva tinta verde.

Salpicos azuis (Pollock), tinta amarela, relevo
papel crepe, personagens a tinta (com bragos
feitos de cartolina);

Quadro artistico (Varias cores: vermelho,
amarelo, azul e roxo);

Flor a tinta vermelha.
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Apéndice 4 - Primeiro inquérito por questionario aplicado aos alunos

Sexo:

Idade:

Questionario

Fdm [

O que é 3 arte para ti?

Fiz.1

12 foste 2 algum museu? Se sim, qual (zis)?

sim [_] Nio []

Conheces algum artista plastico {por exemplo, um pintor)? Se sim, qual (zis)?

sim [] nso [

De qual destes quadros gostas mais?
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Fig.3 ] Fig.4 ]

4.1 lustifica a escolha anterior.

5. Conheces alguma técnicals) de pintura? Se sim, qual (as)?

sim []

6. Costumas desenhar e/ou pintar historias de Iivros?

Sim D

7. Gostas de desenhar e/ou pintar historias de livros?

Sim D

7.1 Justifica & tua resposta.

Nio D

N3o D

Nia []

8. Gostas da disciplina de Express3o Plastica? Se sim, do que mais gostas?

sim []

nio []
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Apéndice 5 — Segundo inquérito por questionario

Questionario final

Sem:F[lM |:|

1. O queéaarte parati?

2. Que artista(s) plastico (s) conheces? O que sabes sobre ele (s)?

3. Que técnicals) de expressado plastica conheces e de qual gostas mais?

4. Gostaste de ilustrar histdrias de livros?

sim [_] NEo []

8. Sesim, gual a historia de que mais gostaste de ilustrar? Justifica a tua
resposta.

5. Gostaste de escutar histarias de livros?

sim [_] NEo [

a. S5Sesim, gual a histaria de gue mais gostaste de escutar? Justifica a tua
resposta.

6. Gostaste de participar nos circulos de leitura?

sim [_] NEo [

b. Se sim, do gue mais gostaste? Justifica a tua resposta.
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Apéndice 6- Dados obtidos no primeiro inquérito por questionario aplicado
aos alunos

Género:
Feminino — 13 alunas

Masculino — 12 alunos

Idade

18
16
14
12
10

O N b OO

8 anos 9 anos

H |dade

Alunos 1. O queéaarte parati?

(Al= Aluno 1,
A2= Aluno 2, ...
An= Aluno n)

A arte para mim é uma coisa que consegue dar sentimentos.
A arte para mim é quando as pessoas expressam sentimentos.
A arte para mim é imaginagao.
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>

A arte para mim € brincar com as cores.

>
o

A arte para mim é quadro

Para mim arte € magia.

>
\I

A arte é quadros.

>
o

A arte é cultura.

>
©

A arte para mim é alegria, amor e entretenimento.

Coisas para apreciar e para ver.

E pintura e construir coisas com barro.

E uma coisa que me faz inspirar.

A arte para mim é sentimentos expressados huma arte.
A arte para mim é muito sentimental.

A arte para mim séo coisas coloridas.

A arte para mim é uma coisa importante.

A arte sente para inspirar em alguma arte.

A arte para mim ¢é alegria.

N&o respondeu

A arte é desenhos e estatuas tudo o que vier da imaginacéo.
A arte para mim € inspiracdo. Ciéncia viva.

A arte para mim é uma coisa muito bonita.

A arte para mim é ciéncia.

Para mim a arte € criatividade, beleza, amor.

A arte para mim é imaginacéo e ciéncia.
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2. Ja foste a algum museu? Se sim qual
(ais)?

= Sim = Nao

3. Conheces algum artista plastico (s) (por
exemplo, um pintor)?

4. CONHECES ALGUMA TECNICA (S) DE
PINTURA?

Nao .
48% Sim

52%
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6. Gostas de desenhar
historias de desenhar e/ou
pintar historias de livros?

4%

7. Gostas da disciplina de

Expressao Plastica?
0%

100%

HSim mNao
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Apéndice 7 - Registo dos dados obtidos no segundo inquérito por
questionario aplicado aos alunos

Género:

Feminino — 13 alunas

Masculino — 12 alunos

Idade

16
14
12
10

o N B OO

8 anos 9 anos

H |dade
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Al

A2

A3

A4

AS

A6

A7

A8

A9

Al0

All

Al2

Al3

Al4

Al5

Al6

1. O que é para ti a arte?

Para mim a arte é a tristeza e a alegria.

A arte para mim e fantéstica.

Bonita e espantosa.

A arte é uma forma de expressar os sentimentos.
Divertida.

A arte para mim é imaginacao.

Para mim a arte é criar e imaginar.

A arte para mim é fixe.

E magia.

A arte é expressar 0s sentimentos.

Para mim a arte € inspirac&o, & maravilhas é felicidade.
A arte para mim é para aprender e divertir.
E imaginac#o e criatividade.

A arte para mim é algo que transmite sentimentos. E uma coisa
linda.

Muito linda.

E imaginacio
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Al7

Al8

Al9

A20

A?21

A22

A23

A24

A arte para mim é muitas coisas pode ser sentimentos e as cores

podes ver se estés feliz ou triste.

E que é bonita.

A arte para mim é uma coisa muito bonita.
Coisas bonitas que transmitem sentimentos.
E fixe, divertido.

Arte para mim é uma coisa que tu queres expressar com materiais

e que vem do coragéo.

Fazer sonhar.

Sé&o cores coloridas que fazem manchas e rabiscos.
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Alunos

Al

A2

A3

Ad

A5

A6

A7

A8

A9

Al10

1. Que artista

conheces?

Pollock

Kandinsky

Joan Mird, Pollock,
Mondrian.

Pollock, Miro,
Mondrian e Kandinsky.

Pollock, Mondrian.

Joan Miré

Pollock, Miro,
Kandinsky e Mondrian.

Pollock.

Pollock, Joan Mird,
Kandinsky e Mondrian.

Pollock.

O que sabes sobre ele?

O que sei € que para
fazer as suas pinturas se
ponha em pé e salpicava e

fazia varias manchas.

Eu sei que
Kandinsky fazia tudo
quase tudo a base de

circulos.

Um deles inventava
formas, outro comegou por
arvores e depois formas
geométricas e outro fazia

pontinhos.

Né&o justificou.

O Pollock mandava
com o pincel.

Ele fazia manchas.
Fazem bolinhas,

quadrados, riscas e

imaginam o que fazem.

Nao justificou.

Nao justificou.

Pontinhos.
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All Joan Mir6, Pollock, Sei que foram a
Mondrian e Kandinsky. minha inspiracdo e que

muitos usavam tintas.

Al2 Joan Miro. Eu sei que o Joan

Mir6 fazia pinturas giras.

Al3 Pollock E sei que nas
pinturas dele ele salpicava
para a tela até metia vidros,
objetos na tela e chegou ao
ponto de se aleijar.

Al4 Pollock E um artista lindo,
pintura linda. As suas
pinturas eram de coisas
abstratas, por exemplo:
coisas  muitas  coisas
lindas.

Al5 Joan Mir6 Ele fazia artes com 5
tintas e ha pouco tempo

nés tentdmos fazer e
correu bem.

Al6 Pollock Mas sei que ele
pegava no pincel e

mandava a pintura.

Al7 Pollock, Joan Mird, Eu sei que faziam
Mondrian e 0 Kandinsky ~ manchas, pintas, circulos e

linhas retas.

Al8 Pollock Ele espalhava tinta

com a imaginacao dele.

Al19 Joan Mir6 E sei que ele pinta

com tinta.
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A20 Picasso, Pollock, Que trabalham com

Mondrian formas geométricas, Mird
e Kandinsky.

A21 Joan Mir6 Que mandava o
pincel.

A22 Leonardo Davinci Sei que pintou a
Monalisa.

A23 Pollock Porque eu sei que
pintava com uma folha no
chéo.

A24 Pollock Fazia pinturas

Alunos 2. Que técnica(s) de expressdo plastica conheces e de

gual gostas mais?

Al Fazer varios quadrados s6 com centro.

A2 Conheco com pincéis, esponjas e lapis de cera e 0 que gosto mais
é de pintar com esponjas.

A3 Conheco uma que mandamos o pincel e essa é a minha preferida.
Ad Kandinsky usava pontos.

A5 Ter confianca.

A6 A técnica dos pontos e é do Pollock.

A7 Gosto mais de os quadrados da técnica de Mondrian.
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A8

A9

Al0

All

Al2

Al3

Al4

Al4

Al5

Al6

Al7

Al8

Al9

A20

A21

A22

A23

Gostei mais da pintura.

Conheco com pintinhas, quadrados e 0 que eu mais gosto é de

pintinhas.

Conheco a dos pingos, esta é a minha favorita.

Pontinhos.

A que eu gostei mais foi que nos mandamos tinta e faziamos coisas.

Gostei mais dos salpicos de Pollock.

Algumas técnicas que eu mais gostei foi de com o pincel mandar

varias tintas e a outra de soltar toda a imaginacao.

Né&o respondeu

Fazer pontinhos com o pincel.

Eu conheco as técnicas do ponto e abanar o pincel.

Do Joan Mir6.

Eu gostei mais do Pollock, ele fazia pontos com tintas.

Pontilhismo. E gostei de todas.

Tecnica de pontinhos e ela é a minha preferida.

Riscos e pingos de tinta.
Pintinhas e manchas

Conheco a dos pingos, esta é a minha favorita.
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4. GOSTASTE DE ILUSTRAR HISTORIAS DE
LIVROS?
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Alunos 4.1 Se sim, qual a historia que gostaste mais de ilustrar?

Justifica a tua resposta.

Al Eu gostei mais de ilustrar a histéria “Jodo ¢ o P¢é de feijao porque

havia uma parte muito engracada de ilustrar.

A2 De todas. Porque foram lindas.

A3 E a historia da arvore da escola.

A4 Gosto mais da arvore da escola.

A5 A érvore da escola.

A6 A do ponto porque tal como respondi na pergunta 3 gosto de pontos.

A7 Jodo e o Pé de Feijdo.

A8 Gostei de ilustrar o ponto.

A9 A arvore da escola.

Al0 A histdria que mais gostei foi a do Pollock.

All A arvore da escola porque é muito muito giro de ilustrar este texto.

Al2 A histéria que eu mais gostei foi de Mondrian porque fazia
risquinhos.

Al3 A historia do “O Ponto”.

Al4 A histdria que eu mais gostei de ilustrar foi “a arvore da escola”

adorei porque achei muito divertido.

Al5 Porque é muito fixe ilustrar as coisas.
Al6 Foi o0 “Jodo e o P¢ de Feijao” porque pela primeira vez eu ilustrei
muito bem.
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Al7

Al8

Al9

A20

A21

A22

A23

A24

E “Um segredo...e umas historias.”

Gostei mais de ilustrar “Arvore da escola”.

Eu gostei da historia da “Arvore da Escola”.

Mondrian, porque gosto da técnica dele.

A do ponto.

Né&o respondeu

O ploc do Pollock porque foi muito divertido.

Foi a de Mondrian.

5. GOSTASTE DE ESCUTAR HISTORIAS DE
LIVROS?
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Alunos 5.1 Se sim, qual a histéria que gostaste mais de escutar?

Justifica a tua resposta.

Al “QO ponto” porque a histéria falou de uma menina que dizia que

ndo conseguia.

A2 “QO ponto.” Porque gostei bastante da historia.

A3 “Arvore da escola”

Ad Gostei de todas.

A5 “O ponto”.

A6 “QO ponto”, porque gosto de pontos.

A7 “Arvore da escola”

A8 Eu gostei mais do ponto.

A9 “Ploc”.

A10 “Arvore da escola”

All “O ponto”. Porque com um simples pontinho fez-se um quadro
brilhante.

Al2 N&o respondeu

Al3 A “A arvore da escola” porque era muito interessante.

Al4 A historia que eu mais gostei foi a “A arvore da escola”.

Al5 A arvore da escola. Porque era muito linda.

Al6 A historia foi “Joio e o Pé de Feijao”. Porque eu gostei muito

das personagens.

z

Al7 E “A arvore da escola”.
Al8 Gostei mais de escutar a arvore da escola.
Al19 Foi a da “Arvore da Escola”. Porque foi muito gira.
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A20 “A arvore da escola”, porque sdo dois meninos a cuidar da

natureza.
A21 A do ponto.
A22 O quadro mais bonito do mundo porque ele foi muito

divertido e giro.
A23 O ponto porque fiz um e era arte.

A24 N&o respondeu.

A questdo n. %6, revela as aprendizagens literarias e artisticas no dominio socio-

comunicacional.

6. GOSTASTE DE PARTICIPAR NOS
CIRCULOS DE LEITURA
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Alunos 6.1 Se sim, do que mais gostaste? Justifica a tua resposta.

Al

A2

A3

Ad

A5

A6

AT

A8

A9

Al0

All

Al2

O que eu mais gostei foi trabalharmos em grupo porque

entendemo-nos melhor.

De fazer trabalhos de grupo.

Da do Jodo e o Pé de Feijao.

De encontrar palavras nos livros.

Foi a do ponto.

Da parte da pintura porque gosto de tinta.

De ser detetive e ilustrar o texto.

Eu gostei mais da pintura.

Foi de fazer cultura.

A arvore da escola.

N&o respondeu.

Gostei de ser animadora porque fazer perguntas é comigo.
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Al3

Al4

Al5

Al6

Al7

Al8

Al9

A20

A?21

A22

A23

A24

O de Joan Mir6 era muito criativo

O que eu mais gostei foi de fazer as historias de grupos e de ler

para o resto dos nossos colegas.
A arvore da escola porque gostei muito das personagens.

O que eu mais gostei foi “as cincos cores”. Porque eu gostei de

fazer o circulo de leitura com 0 meu grupo.

Eu gostei de apresentar. Porque podiamos falar sobre as
historias e aprender coisas sobre elas.

Do ponto.

Foi o da “Arvore da Escola”. Porque adorei.

De trabalhar em equipa e o circulo de leitura que mais gostei foi
0 de Mondrian, porque gostei de fazer bolinhas e colar em forma de

quadrado.
De desenhar.

Gostei de ser ilustradora.

Gostei de ser descobridora.

Acontecimentos.
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Apéndice 8- Analise de conteudo

Categorias

Subcategorias

Definicao

Exemplos

Concec0es de arte

Aprendizagens
artisticas e literarias

- Arte como forma de
expressdo;

- Arte, criatividade e
imaginac&o;

- Arte como produto.

- Apropriacédo e
reflex&o;

-Interpretacao e
Comunicacao;

- Modo como as
criangas se expressam
atraves da
arte/Sentimentos e
emocOes transmitidas
pela arte;

- Arte como forma de
criar e imaginar;

- Resultado da criacéo
artistica.

- Observar os
diferentes universos
das visuais, tanto do
patrimonio local
como global (obras de
arte, pintura,
escultura, desenho,
etc.), utilizando um
vocabulario
especifico e
adequado;

- Mobilizar a
linguagem elementar
das artes visuais (cor,
forma, linha, entre
outras.);

- Dialogar sobre o que
vé e sente, de modo a
construir multiplos
discursos e leitura ()
da realidade (s)
(relacdo com a
Educacdo Literaria
através do Circulo de
Leitura);

- Integrar a linguagem
das artes visuais,
assim como técnicas

- “Para mim a arte ¢ a
tristeza e a alegria.”;

- “A arte para mim é
imaginagao.”;

- “A arte é quadros”.

- “Gostei de trabalhar
em equipa e o circulo
de leitura que mais
gostei foi o de
Mondrian, porque
gostei de fazer
bolinhas e colar em
forma de quadrado.”;

- “Eu sei que
Kandinsky fazia tudo
quase tudo a base de
circulos.”;

- “Gostei de encontrar
palavras nos livros.”

“-O que eu mais
gostei foi
trabalharmos em
grupo porque
entendemo-nos
melhor.”

- “0O de Joan Mir6 era
muito criativo.”
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de expressdo (pintura,
desenho, recorte,
colagem, entre
outros.) nas suas
experimentagdes;

- Experimentar
possibilidades dos
materiais (pincéis,
tintas, papel crepe,
entre outros) e de
diferentes técnicas;

- Experimentagio e = Manifestar
criacao. capacidades

expressivas e criativas
nas suas producoes
plésticas,
demonstrando os
conhecimentos
adquiridos.
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Apéndice 9 — Exemplo de uma apresentacdo PowerPoint das sessdes de
intervencao

Elementos presentes nas suas
pinturas:

* “Camposicdo Il em Vermeiho, Anul

el L UM Técnicas de Piet Mondrian:

* Usa de tintas e pincels; * Formas geoenétricas;

* Combinagdo de cores; * Cores ( essenclalimente vermelhe, and, branco,

* “Brcadway Boogle: Woagie®- 1943

* Telas de estrutur matematica; preta, amarhol;

* Linhas retas (honzontats e verticas);

heon T r—— T T ——
rum chrm
Doassuskbemua ANkl [—— - sk wi -
- dongsionacn T - G
3 s o, et
e b o« Ao o et i
PR Nint s o +- Cirds oo
iy B et - v ——
g, < mane b b

" [
0 o okt en s . <o bt
ey S

o s P cavcn S e

’ o o b g
DT [N
Stk i ey PR
A PO 4 Mo

s PRDNSS it B LT VT
Rrpm——y
- Tl b
st nniaa) i
Matrmans.
ey

169



Apéndice 10 — Concec0es de arte dos alunos e as respetivas subcategorias

Categorias

Concecdes de arte

Subcategorias

Arte como forma de
expressao

Arte, criatividade e
imaginacao

Definicéo

- Modo como as
criangas se expressam
através da arte/
Sentimentos e emocodes
transmitidas pela arte;

- Arte como forma de
criar e imaginar;

Exemplos

Al - A arte para mim é
uma coisa que
consegue dar
sentimentos;

A2 - A arte para mim é
quando as pessoas;
expressam sentimentos;
A6 - Para mim arte é
magia;

A9 - A arte para mim é
alegria, amor e
entretenimento;

A12 - E uma coisa que
me faz inspirar;

Al3 -A arte para mim é
sentimentos
expressados numa arte;
Al4 -A arte para mim é
muito sentimental;
A18-A arte para mim é
alegria;

A22 -A arte para mim é
uma coisa muito bonita.

A3 - A arte para mim é
imaginacao;

A4 - A arte para mim é
brincar com as cores;
A15 - A arte para mim
sdo coisas coloridas;
A20- Aarteé
desenhos e estatuas
tudo o que vier da
imaginacao;

A21 - A arte para mim
é inspiracéo;

A24 - Para mim a arte é
criatividade, beleza,
amor;

A25 - A arte para mim
€ imaginacao e ciéncia.
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Apéndice 11 — Andlise das representacdes da 1.2 ficha da obra literaria
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Alunos

Contetdos em
analise

Al

A2

A3

A4

A5

A6

AT

A8

A9

Al0

All

Al2

Al3

12 ficha da obra literaria

Representa:
Pontos Cores
X=néo

representou

X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X Figurativo
X X

X Figurativo
X Figurativo

Linhas

Retas

Representou

Representou
Né&o
representou
Né&o
representou
Né&o
representou
Né&o
representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou
Néo
representou
Nao

representou

Figura

humana

Representacédo

figurativa

Materiais utilizados

12 ficha da obra literaria

Lépis de cor, lapis de carvéo,

régua.
Léapis de carvao e lapis de cor

Léapis de cor e lapis de carvéo

Lépis de cor e lapis de carvéao

Lépis de cor e lapis de carvéo

Lépis de carvao e lapis de cor

Lépis de carvao, lapis de cor e

régua

Lépis de carvao, lapis de cor e

régua
Lépis de cor e lapis de carvéao

Lépis de carvao, lapis de cerae

régua.
Lépis de carvédo

Lépis de cor e lapis de carvao

Léapis de cor e lapis de carvao
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Al4 X Figurativo Né&o Lapis de cor e lapis de carvao

representou  Representacéo

Al5 X Figurativo =~ Representou figurativa Lapis de cera e lapis de carvao
Al6 X Figurativo =~ Representou Lépis de carvéo, lapis de cera e
régua
Al7 X Figurativo Nédo Lapis de cor e lapis de carvao
representou
Al8 X Figurativo = Representou Léapis de cor e lapis de carvao
Al19 X Figurativo Néo Lépis de cor e lapis de carvao
representou
A20 X Figurativo = Representou Lépis de cor e lapis de carvao
A2l X Figurativo | Representou Lépis de cor e lapis de carvao
A22 X Figurativo = Representou Léapis de cera e lapis de carvdo
A23 X Figurativo | Representou Lépis de cor e lapis de carvao
A24 X Figurativo Né&o Léapis de cera e lapis de carvdo
representou
A25
Né&o fez

Apéndice 12— Analise das representacdes da 2.2 ficha da obra literaria
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22 ficha da obra literaria Materiais utilizados

Alunos

22 ficha da obra

Representa: literaria
Pontos Cores Linhas Retas = Figura humana Avrtista(s)
plastico(s)
Contetdos
em andlise
Al Representou Figurativo Sim Figurativo Pollock Papel crepe, tintas,
pincéis, marcador,
lapis de carvéo, cola e
régua

A2 Representou Tem elementos Sim Imaginativo Kandinsky Tintas, cartolina,
. . marcador, régua,
figurativos e 9

pincéis.
imaginativos.

A3 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Mir6 Papel crepe, tintas,
. . lapis de cera, pincéis.
figurativos e Pollock P P
imaginativos.

A4 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Pollock Marcador, tintas,
. ; apel crepe, pincéis.
figurativos e pap pe.p
imaginativos.

A5 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Mird Tintas, pincéis, lapis
] . de carvdo, marcador e
figurativos e Pollock

papel crepe
imaginativos.

A6 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Mird Lapis de carvdo,
) . incéis e tintas.
figurativos e Pollock P
imaginativos.

A7 Representou Tem elementos Né&o Imaginativo Pollock Tintas, papel crepe,
. . . marcador, incéis,
figurativos e Mird P

cartolina
imaginativos.

A8 Representou Tem elementos Néo Figurativo Pollock Tintas, marcador,
. . ., cartolina, pincéis
figurativos e Mir6 P
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A9

Al0

All

Al2

Al3

Al4

Al5

Al6

Al7

Al8

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Nao

representou

Representou

Representou

imaginativos.
Tem elementos Né&o Imaginativo
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos Sim Imaginativo
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos Sim Imaginativo

figurativ Figurativo

ose
imaginat
ivos.

Tem elementos Né&o Imaginativo
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos Né&o Figurativo
figurativos e Imaginativo
imaginativos.
Tem elementos Né&o Figurativo
figurativos e Imaginativo
imaginativos.
Tem elementos Né&o Imaginativo
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos Sim Imaginativo
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos Né&o Imaginativo
figurativos e Figurativo
imaginativos.
Tem elementos Néo Imaginativo
figurativos e Figurativo

Kandinsky

Pollock

Miré

Pollock

Pollock

Mondrian

Miré

Miré

Pollock

Miré

Kandinsky

Miré

Mird

Pollock
Mir6
Kandinsky
Pollock

Miré

Tintas, lapis de cor,
lapis de carvéo e papel

crepe.

Régua, papel crepe,
tintas, cartolina, lapis
de carvao e lapis de

cera

Régua, marcador,
tintas, lapis de carvao,

pincéis

Tintas, papel crepe,

marcador, pincéis

Tintas, papel crepe,
cartolina, lapis de cor,
lapis de carvdo e

marcador

Papel crepe, tintas,
marcador, lapis de

cera, cartolina

Papel crepe, tintas e

pincéis.

Papel crepe, tintas,

pincéis
Lapis de carvéo,
marcador, tintas,

pincéis, papel crepe.

Papel crepe, tintas,

marcador, pincéis
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Al9

A20

A21

A22

A23

A24

A25

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

Representou

imaginativos.
Tem elementos
figurativos e
imaginativos.

Tem elementos

figurativos e

imaginativos.

Tem elementos
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos
figurativos e

imaginat

ivos.

Tem elementos
figurativos e

imaginativos.

Tem elementos
figurativos e
imaginativos.
Tem elementos
figurativos e

imaginativos.

Nao

Sim

Sim

Imaginativo

Figurativo

Imaginativo

Figurativo

Imaginativo

Figurativo

Imaginativo

Imaginativo

Imaginativo

Imaginativo

Figurativo

Mird

Pollock

Pollock
Miré
Mondrian
Mir6
Pollock
Kandinsky
Pollock

Miro

Mir6
Pollock
Mondrian
Kandinsky
Pollock

Miro

Pollock

Mird

Marcador, papel
crepe, tintas, pincéis e
lapis de carvao.

Marcador, tintas,

pincéis

Marcadores, tintas,
régua, pincéis,
cartolina e papel crepe

Papel crepe, tintas,
pincéis, réguas,
cartolina, marcador e

lapis de carvédo

Cartolina, papel crepe,
marcador, tintas,

pincéis.

Tintas, pinceéis, papel

crepe, cartolina

Tintas, pincéis,

cartolina, papel.
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Apéndice 13 — Comparacdo dos dados obtidos no 1.° questionario e no 2.°

questionario

1° Inquérito
Alunos
1. O que é a arte para ti?
Al A arte para mim é uma coisa que
consegue dar sentimentos.
A2 A arte para mim € quando as
pessoas expressam sentimentos.
A3 A arte para mim é imaginacao.
A4 A arte para mim € brincar com as
cores.
A5 A arte para mim é quadro.
A6 Para mim arte é magia.

AT A arte é quadros.
A8 A arte é cultura.

A9 A arte para mim é alegria, amor e
entretenimento.

Al10 Coisas para apreciar e para ver.

All E pintura e construir coisas com
barro.

Al2 E uma coisa que me faz inspirar.

Al3 A arte para mim é sentimentos
expressados numa arte.

Al4 A arte para mim ¢é muito
sentimental.

Al5 A arte para mim sdo coisas
coloridas.

Al6 A arte para mim é uma coisa
importante.

Al7 A arte serve para inspirarmos em
alguma arte.

2° Inquérito

1. O queéaarteparati?

A arte para mim é uma coisa que
consegue dar sentimentos. E uma coisa
linda.

A arte é uma forma de expressar
sentimentos.

Imaginacao-

E imaginag&o e criatividade.

A arte para mim é fixe.

E magia.

Sdo coisas coloridas que fazem
manchas e rabiscos.

E que é bonita.

A arte para mim é para aprender e
divertir.

A arte para mim € criar e imaginar.
Coisas bonitas que transmitem
sentimentos,

Bonita e espantosa.

Fazer sonhar.

Nao fez.

A arte para mim é uma coisa que
queremos expressar com materiais e
que vem do coracéo.

Muito linda.

Divertida e legal.
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Al8 A arte para mim ¢é alegria. A arte para mim é muitas coisas, pode
ser sentimentos e as cores podes ver se
estas feliz ou triste.

Al9 Né&o respondeu A arte para mim é imaginacao.

A20 A arte é desenhos e estatuas tudo A arte para mim é fantastica
0 que vier da imaginagéo.
A21 A arte para mim € inspiracdo. A arte € expressar 0s sentimentos.

Ciéncia viva.

A22 A arte para mim é uma coisa A arte para mim € a tristeza e a alegria.
muito bonita.

A23 A arte para mim é ciéncia. A arte para mim é fixe e divertida.

A24 Para mim a arte é criatividade, Para mim a arte é inspiragdo...é

beleza, amor. maravilhas... é felicidade
A25 A arte para mim € imaginacdo e A arte para mim é uma coisa muito
ciéncia. bonita.

3. Conheces algum artista plastico (s) (por 2. QUE ARTISTA(S)
exemplo, um pintor)? PLASTICO(S) CONHECES?

Respondeu
100%

1.° Inquérito por questionario 2.° Inquérito por questionario
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QUE TECNICA(S) DE EXPRESSAO
PLASTICA CONHECES E DE QUAL
GOSTAS MAIS?

4. CONHECES ALGUMA
TECNICA (S) DE
PINTURA?

Nio .
48% Sim

52%

1.° Inquénito por questionario

2 " 1inquénto por questionario

179






