Um editorial com H P

Creio que os leitores concordardo que em “0 Tripeiro” se escreve em geral bem ou até muito bem. Esta é uma tradigdo honrosa mas que, por outro
lado, também obriga. Infelizmente, a regra do bem escrever nem sempre é cumprida e posso até garantir que, muito recentemente, foi gravemente
infringida.

Realmente, quem teve a paciéncia de ler o (ltimo editorial de “O Tripeiro” arcou da mesma forma com o desagradavel privilégio de verificar que, numa
determinada frase, o verbo haver foi amputado e ficou manco do h. Fui avisado, para minha desgraca depois de aquele despautério ter sido dado a
estampa. E fui advertido com a promessa simultanea de que iria ser sujeito a chacota durante pelo menos um ano. N3o acreditei ou, talvez melhor,
néo quis acreditar. Fui verificar o texto que tinha enviado. E 4 estava. Ou melhor, ndo estava, o malfadado h. Podia, agora, invocar mil razdes. Sé que
ndo encontro uma qualquer particular razdo ou causa desculpante que consiga invocar em minha defesa. A nio ser, porventura, a de que alucinei por
um instante, aquele terrivel instante em que assassinei o verbo haver. E, por isso, peco cleméncia.

E, neste numero de “0 Tripeiro™? Bom, deixem-me que Ihes diga o quanto gostei de ler o Arquitecto Ricardo Silva a falar-nos da histéria velhissima (e
documentada) daquele que & hoje 0 Campo 24 de Agosto. No tempo de Ferndo Lopes (sim, aquele que nos fez companhia no Liceu com a sua Crénica
de D. Jodo I), era Chafariz, e de Mijavelhas. Foi ha mais de 600 anos. E ha 600 anos se tomou Ceuta, pelo que Luis Cabral, para nossa vantagem,
foi-se as Cronicas da Tomada de Ceuta, de Gomes Eanes de Zurara, e delas extraiu o sumo que, por exemplo, reconhece o gigantesco protagonismo
do “nosso” Infante D. Henrique.

Enfim, deixem-me que Ihes diga porque se fala e principalmente se mostra o Castelo do Queijo neste nimero de “0 Tripeiro”. Porque,
verdadeiramente, a ideia de o alienar é esdrixula - e sou suave na expressao. Porque, veja-se I, foi o erario municipal que o pagou (as tais linhas
constantes da histdria). E, finalmente, porque estou certo de que o Castelo do Queijo nunca saira da esfera publica e, melhor ainda, sera finalmente
da esfera da Cidade. E s6.

Edificios, sitios e monumentos: a historia de uma cidade que tem o reconhecimento da contemporaneidade

Porto, obra de arte
viva e habitada

Para quem a visita, o Porto é hoje uma cidade profundamente cénica que beneficia do casario agarrado, em cascata, as
colinas graniticas que caiem sobre o rio. Beneficia também dos efeitos de luz quando o comparamos a Lisboa. O Porto
é hoje uma das poucas cidades europeias que conserva as suas estruturas portuarias medievais. E ndo temos duvidas
de que o Porto é uma cidade que nasce do rio. Este é o Porto, uma cidade elevada, costeira, atlantica e de vocagao
comercial. Falemos dele, comegando por definir o conceito de patriménio...

Fatima Sales e Assun¢io Lemos*
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O presente histérico exclui a possibilidade de que exista uma tnica e
definitiva interpretagao dos factos passados e presentes. Ao olharmos
para a histoéria a partir do presente histérico, cada um de nos é capaz
de explorar o passado e o presente, e a partir deles formular a nossa
propria visdo. Isso significa que a historia se encontra aberta para
cada um de noés, tornando-nos plenamente ativos na construcdo da
nossa propria histoéria. Tanto na escrita como na pratica.

O tema do patriménio cultural remete para uma consciéncia
coletiva de apropriacdo do passado pelo presente. A preservagio
dos bens culturais relaciona-se com um reconhecimento de valor
que condiciona e legitima a acdo de conserva¢do. Patriménio é
entdo tudo aquilo que tem valor cultural, com significado artistico,
histérico, arqueologico e documental e que pode apresentar uma
natureza movel ou imoével, material ou intangivel. De todas as obras
construidas, destacamos as que para nds possuem esse valor e
que, consequentemente, queremos lembrar, manter e transmitir as
proximas geragdes. A agdo de preservacdo implica entdo, também e
necessariamente, uma ideia de transmissao para o futuro.

Temos olhado para o patrimoénio histérico de diferentes maneiras.
A nogdo de patrimoénio histérico surge num tempo relativamente
recente, sensivelmente a partir de meados do século XIX, facto que vai
conduzir a uma série de agdes sistematicas de salvaguarda, protecdo
e conservagao. As mais pioneiras surgem em Inglaterra, associadas
a organizagdes voluntarias, ainda sem a participa¢do do Estado e
sem legislagdo propria e adequada, e que visavam com a sua agao
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proteger os edificios antigos considerados marcos extraordinarios na
historia da humanidade. Fazem-se campanhas e inicia-se o processo
de consultadoria, de levantamento e registo sistematico dos edificios
ameacados ou em risco. Surgem as primeiras publica¢des e defende-se
que a melhor forma de preservar os edificios é através da conservacao
e ndo do restauro. Ideia que em termos gerais prevalece até hoje.
Inglaterra coloca-se ainda como pais guia quando estende a nogao
de patrimonio a paisagem natural. A Protecdo Legal serd também
uma consequéncia deste tipo de agdes. Em Portugal criam-se as bases
para o Sistema Portugués de Protegao e Salvaguarda do Patriménio
Historico em 1721, por alvara régio, de D. Jodo V, atribuindo a
Academia Real da Histéria Portuguesa Eclesiastica e Secular a fun¢do
de conservacdo dos monumentos antigos. Portugal antecipa-se
no tempo se considerarmos que sé a partir de 1834 (ano em que a
Grécia aprova a lei que protege 0s seus monumentos antigos), a
Protecgdo Legal comega a surgir noutros paises europeus, por exemplo
na ja referida Inglaterra, também na Dinamarca, na Holanda, na
Suécia, na Italia, na Alemanha e na Franga. Mas o conceito comeca a
generalizar-se sobretudo a partir da II Guerra Mundial, tornando-se
sinénimo de Identidade Nacional. A magnitude da destrui¢do impde
uma reformulacdo da teoria e respetiva pratica de conservacio e
restauro dos edificios. Reavaliam-se conceitos, critérios, métodos e a
perda de referéncias insubstituiveis conduz a uma maior valorizagio
de aspetos simbolicos e afetivos.

O conceito de patrimoénio torna-se mais abrangente e passa a







integrar nao apenas os edificios, a igreja, o palacio, mas também
os conjuntos urbanos, o largo, a rua, o jardim municipal, e também
0s conjuntos rurais, assim como as mais recentes estagdes de
caminho-de-ferro ou mercados. Também a mais modesta arquitetura
vernacular e o conjunto construido passa a ser entendido nas suas
relagées com os espagos abertos e a paisagem natural. Uma visdo que
altera a relacdo entre o que consideramos bem cultural e o espaco
ou ambiente em que o mesmo se situa e insere. Estabelece-se um
vinculo indissocidvel entre ambos. Desloca-se o foco do monumento
considerado isoladamente para o conjunto urbano ou sitio histérico.
Consideram-se também os espacos entre as construcdes, assim como
os tracados urbanos.

As Cartas Patrimoniais Internacionais vdo ter um papel
fundamental, sobretudo no que respeita a colabora¢io internacional
na salvaguarda de estruturas historicas importantes e a necessidade
de se estabelecerem principios orientadores comuns, contudo
adaptados as realidades locais. Bem como no que respeita a legislagdo,
j& que uma das questdes mais controversas corresponde precisamente
i conciliagdo dos interesses publicos e privados. E inevitavel referir
dois documentos no que diz respeito aos aspetos legais, principios
orientadores e aspetos técnico-construtivos: a Carta de Restauro de
Atenas (1931), elaborada no I Congresso Internacional de Arquitetos
e Técnicos de Monumentos Histéricos, que constituiu o primeiro
documento internacional sobre os temas do patriménio e restauro
e que reuniu deliberagbes consensuais entre os varios paises e a
Carta de Veneza (1964), que claramente expressa e sintetiza as novas
orientagoes; as que resultaram da reflexdo que se fez no dmbito
da II Guerra Mundial. A Carta de Veneza foi fruto do II Congresso
Internacional de Arquitetos e de Técnicos de Monumentos Histéricos
realizado, como se depreende, em Veneza. Esta carta é ainda hoje o
documento-base do ICOMOS (Conselho Internacional dos Sitios e
Monumentos), 6rgdo consultor que colabora com a UNESCO e que
surge logo no ano de 1965 como resultado direto da Carta de Veneza.

Também o termo monumento ganha mais do que um sentido. Tanto
pode indiciar a construcdo como a meméria de um passado. Todo o
monumento é, como diz E. N. Rogers, “memento”, ou seja, todo o
monumento é recordatorio. Todo o monumento é também simbélico.
E através dos simbolos que nos identificamos coletivamente.
Os simbolos sdo referéncias mitolégicas fundacionais. Os mitos
congregam, sdo referéncias comuns, tém o poder de unir, evitam a
segregacao, contendo assim um papel social fundamental. Devemos
a Hegel a fundamentagdo da esséncia simbolica da arquitetura. E é
determinante percebermos que o que o simbolo simboliza ndo esta
no proéprio simbolo, remete sempre para uma ideia, para um valor
que se associa. Remete sempre para crencas, habitos, modos de vida,
ilusdes, esperancas, propdsitos. Os monumentos estao em pé pelo que
significam, ndo por questdes funcionais de uso.

Aldo Rossi identifica 0 monumento sobre a trama da cidade e como
sinal de identidade. Trama e monumento sdo a arquitetura estével
da cidade. Entre ambos existe uma relacdo dialética, os monumentos
assinalam os nos e os vértices da trama, a qual se articula e orienta
em virtude deles. Os monumentos sao figuras na cidade, e enquanto
figuras prestam a cidade um semblante visivel. A trama constitui um
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forma de ser, de permanéncia, remete para o intemporal, 0 que pode
ser reflexo de uma vontade de imortalidade inerente a condicdo
humana.

Do periodo romano ao século XX

Para quem a visita, o Porto é hoje uma cidade profundamente cénica
que beneficia do casario agarrado, em cascata, as colinas graniticas
que caiem sobre o rio. Beneficia também dos efeitos de luz quando
0 comparamos com Lisboa. O Porto é hoje uma das poucas cidades
europeias que conserva as suas estruturas portuarias medievais. E
nao temos duvidas de que o Porto é uma cidade que nasce do rio. O
Douro é um dos grandes rios ibéricos, uma via de comunicacdo, de
transporte de mercadorias e de pessoas entre o interior de Portugal
e 0 Oceano Atlantico. O rio — “corredor de povos e de culturas” —
coloca-se como o primeiro grande eixo estruturador deste territorio.
O rio é gerador da vida e da histéria sociais. Mas o rio é também o
elemento unificador com a outra margem através das suas pontes.
Quatro areas a destacar: a cidade alta (a colina da sé); a cidade
baixa (as margens do Douro); a cidade dos oficios (a colina da Vitéria);
o coragdo da cidade (o centro administrativo), no sitio que hoje
chamamos Baixa. Areas que marcaram a fisionomia e claramente
expressam as vocagoes (que ainda chegam até nos) desta cidade.
Areas que lhe moldaram a identidade. O Porto é uma cidade elevada,
costeira, atlantica e de vocagao comercial.
Cinco periodos de ocupagdo a destacar:

1. O periodo romano. Neste periodo, o Porto é sobretudo um lugar de
passagem, concretamente um importante ponto de passagem dentro
do sistema viario romano. Tal facto deve-se as excelentes condi¢bes
de defesa da colina granitica onde hoje se situa a Sé e que apresenta
marcas de fixagdo desde a Proto-Histéria, periodo de transi¢do em que
o homem ji evidenciava dominio dos metais. A CALE e, ligado ao rio,
0 PORTUS, apresentam também vestigios de atividade neste periodo.
As estruturas arquiteténicas deste periodo que se destacam tém
hoje expressdo em alguns restos, achados, vestigios arqueolégicos.

2. O periodo medieval. Sobretudo durante a reconquista crista e da
formagdo do reino de Portugal, o Porto consolida a sua condicdo
de lugar de passagem e torna-se ponto de relacdo/articulacdo do
territorio entre o Interior e o Litoral, entre o Norte e o Sul. A partir
do século XII, os mercadores portuenses intensificam o comércio de
diferentes produtos com as cidades europeias, sobretudo sal e vinho,
o0 que conduz ao crescimento da cidade. O Porto torna-se o principal
centro econémico da regido. No século XIV, o Porto — ja rodeado de
muralhas — sera protegido por uma nova muralha ou cerca e é ja
uma cidade burguesa e mercantil, associando-se-lhe a palavra burgo.
E neste periodo que se distinguem claramente duas areas quanto a
estrutura urbana, a composicao social e a tutela: a cidade alta, do
bispo (na colina da Sé), e a cidade baixa (da burguesia): os bairros da
Ribeira e Miragaia.

As estruturas arquitetonicas que se destacam neste periodo sdo de
cariz relizioso. militar e civil:



Memdria da cidade

Inicia-se no século XVIIl um grande
ciclo de transformacdes. Sera neste
periodo que surgem as grandes
estruturas monumentais da cidade.
E o periodo do barroco com a
construgao da Torre e da Igreja

dos Clérigos, assim como do Paco
Episcopal, ambas obras de Nicolau
Nasoni. Um periodo que sera
seguido pelo neo-palladianismo
com a construgao da Feitoria
Inglesa, de John Withehead, e

do Hospital de Santo Antdnio, de
John Carr. E ainda neste periodo
que arranca a Praca da Ribeira, de
Joao de Almada e Melo, e que se
constroem os Grandes Armazéns
(Caves) do Vinho do Porto na
margem sul do rio Douro.

“Aspeto geral do morro da Sé antes das demoligdes de 1940" / (Fotografia de Domingos Alvdo. In
BOTELHO, Maria Leonor. A SE DO PORTO NO SECULO XX. Lisboa: Liv. Horizonte, p.178.)

“Vale do Douro - vista do Candal para a Sé e Serra do Pilar” / (Fotografia de Luis
Almeida, In RAMOS, Luis A. Oliveira, dir. HISTORIA DO PORTO. Maia: Porto Editora,
1995, p. 52.)

da fachada principal; no século XVI com o fecho do zimbério e do
cruzeiro; no século XVIII com a introdugao de azulejos figurativos
barrocos e da légica barroca de Nicolau Nasoni; o Mosteiro de S.
Domingos, que desaparece no século XIX; o Mosteiro de S. Francisco,
comegado a construir em 1233 — porém, a Igreja iniciada em 1383
e concluida em 1410 afirma-se como o principal edificio gotico do
Porto, apresentando uma estrutura espacial que segue os modelos
das ordens mendicantes, uma cabeceira tripartida reforcada por
contrafortes, composta por uma capela maior e dois absidiolos, que
sofTe altera¢des no séculos XVII e XVIII, sobretudo no seu interior, cuja
“gruta dourada” expressa uma das intervengoes mais representativas
das artes decorativas na construgdo do espago barroco.

b) Cariz militar — As muralhas com as suas portas e torres

¢) Cariz civil — A primeira Alfindega do Porto (1325-54) erigida por
iniciativa régia, que foi Casa da Moeda no século XIV, identificada
como Casa do Infante e hoje Arquivo Historico da Cidade, que no Porto
medieval se afirma como o principal edificio publico e civil.

3. O século XVIIL Inicia-se neste século um grande ciclo de
transformagdes. Sera neste periodo que surgem as grandes estruturas
monumentais da cidade. E o periodo do barroco (com a construgao
da Torre e da Igreja dos Clérigos, assim como do Pago Episcopal,
ambas de Nicolau Nasoni; com as grandes transformagdes feitas
em edificios pré-existentes: Sé, Convento de S. Francisco, Colégio €
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“Morro da Sé visto da zona da Vitéria” / (Fotografia de José Ferrdo Afonso. In REAL, Manuel Luis e BRAGA, Maria Helena Gil, coord. A PONTE E A AVENIDA - CONTRADIGOES
URBANISTICAS NO CENTRO HISTORICO DO PORTO. Porto: Camara Municipal do Porto, 2001, p. 66.)

1709, arquitetura com inspiracdo nos modelos jesuiticos ou na arte
da Contra-Reforma, apresentando um interior de grande exuberancia
decorativa de influéncias flamengas e sendo, o Colégio, adquirido
em 1780 pelos Monges descalcos de Santo Agostinho originarios da
lisboeta cal¢ada dos Grilos, que sera ocupado, no tempo da Revolugao
Liberal, para instalacdo das tropas de D. Pedro V). O barroco sera
seguido pelo neo-palladianismo (com a construgao da Feitoria Inglesa,
de John Withehead, e do Hospital de Santo Anténio, de John Carr). E
ainda neste periodo que arranca a Praga da Ribeira, de Jodo de Almada
e Melo, e que se constroem os Grandes Armazéns (Caves) do Vinho do
Porto na margem sul do rio Douro.

Aspetos a destacar: organizagao do Comércio do Vinho do Porto
pelos ingleses, que tem como consequéncias o aumento de produgao,
e a regulamentacao da producao do vinho do Porto (facto que
contribuira para a sua qualidade), publicando-se em 1756 o Edito
Real que langa as bases para a criacdo da mais antiga regido vinicola
demarcada do mundo.

4. O século XIX. Este é o século da industrializacdo, que veio
acompanhada de uma clara modernidade artistica e cultural, que se
potenciara no século XX.

Aspetos a destacar: chegada do caminho-de-ferro, criando-se
assim as necessarias condigdes de acessibilidade; as pontes de ferro
tornaram possivel uma ligacao rapida e segura entre as margens do
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demonstrava que estava a par do que la fora se fazia, afirmando-se
definitivamente como uma cidade progressista e internacional.

As estruturas arquiteténicas que se destacam neste periodo sdo de
cariz funcional (o projeto para a Ponte de Pedra, em 1802, de Carlos
Cruz Amarante, que por questodes técnicas nao sera construida, sendo
substituida pela Ponte das Barcas; a construgao da Ponte Pénsil, em
1843, considerada “um prodigio da engenharia”, de Stanislas Bigot; a
Ponte de D. Maria Pia, em 1877, de Gustave Eiffel; a Ponte de D. Luis,
em 1886, de Eiffel e Seyring; o Mercado Ferreira Borges, em 1882, de
Jodo Carlos Machado) e comercial (a construgao da Alfandega Nova,
em 1859, e do Palacio da Bolsa ou Palacio da Associacdo Comercial do
Porto, em 1842).

Surgirdo novos espagos de consumo e socializagao: cafés, livrarias,
museus, lojas e grandes armazéns, que interpretam os modelos
construtivos e decorativos da “Art Nouveau”, dos Revivalismos e do
Cosmopolitismo Internacional.

5. O século XX. A cidade aumenta o territério, a povoagao,
a superficie edificada (através de novos bairros), também as
infraestruturas e as vivéncias. Reforca as suas fun¢des de centralidade
administrativa e econémica no ambito metropolitano. Hoje o Porto
apresenta uma povoacao de 216.000 residentes, sendo o centro de
uma area metropolitana com 1.570.000 habitantes.
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cultural, no qual encontramos todas as categorias e todas as épocas.
E, a par do seu patrimonio histérico, artistico, arquitetonico e urbano,
encontramos também uma relevante criagdo contemporanea que se

manifesta nos museus, no teatro, nos festivais, nas festas tradicionais.
O Porto conjuga tradigdo e inovagdo de forma criativa. A cidade é o
conjunto de tudo isto: heranga histérica, vivéncias e novas praticas
culturais.

Em 1996, a UNESCO, reconheceu a qualidade e o valor desta
articulagdo, assim como a riqueza e diversidade do seu patriménio
cultural e eleva o Porto, no seu miolo, a Patriménio da Humanidade;

0 cunho de valor universal ficou a dever-se sobretudo ao carater
excecional do tecido urbano do seu centro histérico (testemunho de
um desenvolvimento multisecular). A riqueza e variedade do tragado
urbano e da sua arquitetura expressam valores culturais acumulados
ao longo das diferentes épocas e refletem, por outro lado, uma
perfeita relagdo entre a organizagdo social, a economia, a geografia
da cidade. Note-se que se trata de fatores que mantém uma relagao
estavel e coerente ao longo dos tempos, o mesmo acontecendo entre
o ambiente urbano e o ambiente natural. No fundo, o Porto é em si,
enquanto cidade, uma obra de arte e um dos aspetos mais importantes
é arelagdo com o rio Douro e a configuragdo panoramica do conjunto.
Portanto, uma obra de arte que tirou partido da complexidade
topogréafica. O Porto apresenta uma variedade de formas materiais
e de expressoes humanas. Contudo, o conjunto classificado conserva
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obra de arte Unica, viva e habitada. Patrimonio material e patriménio
intangivel, compdem uma obra coletiva que resultou das sucessivas
contribuicdes e que fazem parte da cultura contemporanea. A historia
do Porto ndo foi negada mas aceite pelos seus contemporaneos, que
se identificam com ela. A historia do Porto tem o reconhecimento da
contemporaneidade.

*Fatima Sales é Doutora em Arquitetura ETSA-UValladolid, Professora
Auxiliar na ESAP e Investigadora Integrada do CEAA/FCT. Assunc¢ao
Lemos é Doutora em Ciéncias da Arte FBAUP, Professora Auxiliar na
FAA da ULVNFamalicdo e membro do CITAD/FCT.

NOTA DO EDITOR
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