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NO LIMIAR. DIFERENTES ESCALAS DE
ANALISE DA ARTE DA IDADE DO FERRO
NO LIMITE OCIDENTAL DA MESETA

LUIS LUiS™

. 1. A IDADE DO FERRO NO CONTEXTO DA IDENTIFICA-
CAO DA ARTE DO COA

A divulgacdo da descoberta da arte rupestre do Vale do Cda em finais de
1994 abriu caminho a um debate de proporcdes nacionais e internacionais acer-
ca da preservacdo do maior conjunto de arte paleolitica ao ar livre do mundo.

Na verdade, a regido era ja conhecida pela sua arte rupestre desde 1981.
Nessa altura foi identificado o sitio do Vale da Casa (tambhém conhecido por da
Cerva ou de Canivdes), que viria a ficar submerso pela albufeira da barragem do
Pocinho, que submergiria igualmente o curso final do rio Coa (BAPTISTA 1983).
Durante esse ano e no seguinte viriam a identificar-se no Vale da Casa 23 rochas
gravadas por incisdo e picotagem em suportes horizontais de xisto, associadas
a um conjunto de cistas cobertas por mamoa, mais tarde datadas de entre 2880
e 2500 a.C. (CRuz 1998). Para além de algumas representacdes modernas, de-
finiu-se um primeiro momento de producdo artistica, composto essencialmente
por picotagens, eventualmente associado a ocupacdo do espaco como necrd-
pole, seguido por outro momento, caracterizado pela representacdo de figuras
animais (cavalos, cdes e veados), humanas e armas, através de incisdo fina, atri-
buido a Idade do Ferro.

Estas descobertas prévias viriam a influenciar o contexto da descoberta
e divulgacdo da arte paleolitica do Cda, a partir de novembro de 1991." Se as
gravuras inicialmente identificadas foram sobretudo paleoliticas, jd antes de
marco de 1993 se havia descoberto uma rocha préxima do Orgal (certamente
arocha 1do Meijapdo), logo se estabelecendo a sua relagdo estilistica com as
gravuras do Vale da Casa (REBANDA 1994: 4). Em novembro de 1994, aquando
do alargamento da prospecdo para a drea da confluéncia do Céa com o Dou-
ro, identificam-se novas gravuras atribuidas a Idade do Ferro no Vale de José

Arquedlogo. Fundagdo Coa Parque. luisluis@arte-coa.pt

' Embora oinicio da descoberta esteja datado de finais de 1992 (REBANDA 1995), existe nos arquivos da Fundacdo
Coba Parque uma fotografia de campo da rocha 1 da Canada do Inferno com a data de 20 de novembro de
1991.
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Esteves (REBANDA 1995: 8).2 E por esta altura que se divulga a descoberta da
arte do Cda e se inicia o debate e a luta pela sua preservacdo. Na sua sequéncia,
na primeira publicacdo relativa a arte do Coa, o ciclo artistico do Ferro jé surgia
referido, embora ndo ocupasse mais do que dois pardgrafos (REBANDA 1995: 14).

Enquanto as equipas de investigacdo se concentravam no estudo dos pai-
néis paleoliticos nas imediacOes da barragem, alguns fozcoenses iniciavam por
sua conta a prospecdo de dreas mais distantes. Para montante, Adriano Ferreira
descobriria em janeiro de 1995 as gravuras paleoliticas da Quinta da Barca e

Fig. 1. Arte rupestre do Vale do Cda na Idade do Ferro e respetivo contexto arqueoldgico.

2 Nesta publicacdo estes achados sdo dados como os primeiros, o que é contradito pelo que se expds
anteriormente.
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Penascosa. Para jusante, nos vales tributdrios do Douro mais préximos de Vila
Nova de Foz Cda, José Constancio descobriria logo a seguir as gravuras da Idade
do Ferro de Vale de Cabrdes (REBANDA 1995: 8).

0 facto da esmagadora maioria das rochas atribuidas ao Ferro se situarem
fora da drea submergida pela barragem, associado a particular importancia da
descoberta da primeira arte humana em contexto de ar livre, fez com que esta
arte ndo tenha entrado na polémica da preservacdo da arte do Céa, marcando
igualmente a historia da sua investigacdo até aos dias de hoje.

2. UMA ARTE NA PAISAGEM

Tal como a esmagadora maioria da arte paleolitica da regido, a arte rupestre
da Idade do Ferro inscreve-se nas tipicas superficies verticais de xisto da regido,
com a excecdo dos painéis do Vale da Casa e da rocha 6 do Vale do Forno, que se
encontram em superficies horizontais. As superficies verticais correspondem a
planos de didclase resultantes da tecténica fragil tardi-hercinica, que definiu uma
estrutura com uma direcdo dominantemente NNE-SSW (AUBRY, Luis & DIMuCCIO
2017). Essa estrutura ird condicionar o encaixe fluvial do Cda e serd durante esse
processo que as superficies verticais irdo ficando expostas, num processo con-
tinuo, que prossegue na atualidade. Elas comecarao a ser gravadas a partir do
Pleistoceno superior.

A arte rupestre da Idade do Ferro insere-se neste processo histérico e a sua
distribuicdo pelo vale obedece tanto a motivagdes antrépicas, como a razdes de
formacdo e preservacdo dos suportes, que condicionam a realidade que hoje
nos é dada a conhecer.

Conhecem-se hoje 537 painéis gravados com arte atribuida a Idade do Ferro
no Coa (Fig. 1), distribuidos por 51 nticleos distintos, um valor apenas suplantado
pela arte paleoh’tica.3 Ambas as fases se distribuem pelos Ultimos quilémetros do
rio Coa e em grande medida nas mesmas dreas e painéis (AUBRY, LUIS & DIMUC-
Clo 2017: 143-144), o que se deve as caracteristicas estruturais de formacdo e
preservacao das superficies de didclase onde se inscrevem. No entanto, a maior
concentracdo da arte proto-histérica na confluéncia do rio Céa com o Douro e
nos vales adjacentes — a montante e a jusante —, faz supor igualmente a existén-
cia de critérios culturais na sua distribuicdo.

Ainda assim, a sua distribuicdo encontra-se fortemente condicionada pela
disponibilidade de superficies de didclase e sua preservacao. Por isso, tal como a
restante arte rupestre da regido, a arte sidérica encontra-se em areas de verten-
te acentuada (exceto o Vale da Casa) nas encostas do Coa (Foz do Coa, Moinhos

3 Estesvalores correspondem a base de dados da Fundagdo Cda Parque a data de 5/5/2021, fruto dos trabalhos
de prospecdo arqueoldgica, da responsabilidade de Mério Reis.



de Cima), mas sobretudo nos ingremes e encaixados vales que descem desde o
planalto do limite ocidental da Meseta ibérica (Y400 m) até ao fundo dos vales
(120 m) (Vale de José Esteves, Vale de Cabrdes, Vale do Forno), pois é ai que as
superficies de didclase tém condi¢des naturais para a sua exposicdo ao longo do
processo de encaixe fluvial.

Este facto ndo explica porque € que toda a arte rupestre do Cda se situa es-
magadoramente em vertentes voltadas a sudeste (mais de 50% no caso da arte
do Ferro), este e sul (22% e 11%, respetivamente). Se a orientacdo da estrutura
tectonica determina a orientacdo dos painéis, eles serdo expostos tanto para SE,
como para NW. No entanto, a presenca da arte sidérica nas vertentes voltadas
a NW é residual (-10%), o que se relaciona com a preservac¢ao da superficie dos
painéis pds-exposicdo, por acdo da dgua e colonizacdo vegetal em areas um-
brias de baixa exposicdo solar (AUBRY, LUiS & DIMuCCIO 2017). Ainda assim, a arte
proto-histdrica é mais frequente nestas zonas umbrias do que que a azilense®,
que sé se preserva nestas dreas em condicOes microtopogréficas excecionais.
Este dado explica-se pelo facto da arte azilense ter um tempo de exposicdo aos
elementos 20 vezes superior ao da arte do | milénio a.C., encontrando-se mui-
to mais degradada. Esta diferenca fundamental explica também porque é que
a arte do Ferro se encontra geralmente em dreas mais altas e vertentes mais
ingremes do que as fases mais antigas da arte paleolitica. Este dado é aparente-
mente contraditério com o facto de que o encaixe fluvial determina a exposicdo
das superficies a gravar, pelo que as superficies expostas mais recentemente se
encontrardo no fundo do vale. Sendo verdadeira, esta realidade contrasta com
a natureza da erosdo das vertentes, que, fruto da acdo da gravidade (toppling),
€ mais acentuada no topo da vertente e em dreas mais declivosas, diminuindo a
sua preservacao a longo termo.

Apesar dos continuos avancos na prospecao (REIS 2012, 2013, 2014), esta
arte mantém-se em grande medida desconhecida. A titulo de exemplo, refira-
-se que o relatério que fundamentou a decisdo da preservacdo da arte do Coa
publica apenas um painel gravado com arte sidérica (Penascosa 14) e um detalhe
de um outro (Vermelhosa 1), com a representacdo da sobreposicdo de um cava-
leiro da Idade do Ferro a uma cabra azilense (ZILHA0 1997: 33 e 406). Este exem-
plo explica a secundarizacdo do estudo desta arte em face da arte paleolitica.

Os Unicos trabalhos arqueoldgicos especificamente dedicados ao seu re-
gisto e estudo ndo foram além da noticia preliminar (ABREU et a/. 2000). Tem-
-se vindo a realizar, desde os tempos do Centro Nacional de Arte Rupestre
(1997-2007), um relevante trabalho de decalque dos painéis gravados, embora
secundarizado pelo estudo da arte paleolitica. Maioritariamente inéditos, en-
contram-se desenhados integralmente cerca de cinco dezenas de painéis com

4 Fase final da arte paleolitica do Vale do Coa, datada de entre 0s 12 000 e 0s 10 0000 antes do presente.
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motivos atribuidos a este periodo cronoldgico e mais dezena e meia de subpai-
néis ou detalhes de rochas.

Pela nossa parte temos vindo a procurar definir o que entendemos por arte
rupestre da Idade do Ferro no Vale do Coa, descrever a sua iconografia, daté-
-la através de comparac0es estilisticas e iconograficas, buscar pistas para a sua
interpretacdo e contextualiza-la no espaco onde se insere (Luis 2008, 2009a,
2015, 2016).

Na sua primeira definicdo, a arte do Ferro do Cda foi definida como um “ex-
pressivo conjunto” de figuras gravadas de “homens, animais e simbolos, de li-
nhas angulosas, com elevado grau de estilizacdo”, gravadas por incisdo filiforme,
com paralelos no Vale da Casa (REBANDA 1995: 14).

A partir dos dados conhecidos, nomeadamente dos decalques realizados
até ao momento, os motivos dominantes desta fase artistica correspondem a
zoomorfos, que perfazem mais de metade das figuras representadas conheci-
das. Devido a sua natureza sumadria e estandardizada, uma grande parte destas
representacdes é de dificil determinacdo quanto a espécie representada. Inde-
pendentemente da espécie, trata-se de figuras de longos corpos, de tendéncia
retangular, patas curtas, pescocos compridos e grandes orelhas. As espécies
distinguem-se por alguns detalhes (caudas, garras, crinas), mas sobretudo pelo
contexto em que surgem figuradas. A espécie mais representada € o cavalo, que
surge com alguma frequéncia montado. Seguem-se os canideos, geralmente in-
terpretados como domeésticos, e os cervideos, distinguindo-se machos e fémeas.
Como espécies minoritdrias surgem algumas aves, javalis, peixes e um eventual
touro. Regista-se ainda a presenca de algumas figuras fantdsticas (LUiS 2016).

A figura humana tem menor expressao numérica do que as animais, mas é
central na arte sidérica do Vale do Coa, seja pelo seu contexto nos painéis, es-
pecificamente no seio das cenas narrativas, seja pelo grau de detalhe com que
surge representada. Trata-se exclusivamente de figuras masculinas (contra REIS,
2021), sobretudo guerreiros, definidos pela pandplia que se lhes associa, sur-
gindo a cavalo ou apeados. Um grupo particularmente significativo de figuras
humanas sdo as representacdes de antropomorfos com cabeca de passaro.

As armas mais comuns sdo as lancas, frequentemente representadas com la-
mina de nervura central e conto na extremidade oposta. Como armamento ofen-
sivo surgem ainda punhais, falcatas e uma espada. Relativamente a armamento
defensivo refira-se os escudos circulares, em perspetiva frontal ou de perfil, al-
guns casos de couracas, cnémides (protecdes das canelas, ver VILACA 2012: 37)
e alguns possiveis capacetes.

Refira-se, finalmente, a presenga de inimeros signos geométricos estrutu-
rados (circulares, retangulares, preenchidos, meandriformes, etc.). De entre os
signos, tem particular importancia o alfabeto grego identificado na rocha 23 do
Vale da Casa (GOMES 2013), assinalando o fim da Pré-histdria no vale.
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Estas quatro grandes categorias de motivos surgem frequentemente asso-
ciadas nos painéis do Vale do Coa em densas sobreposicdes, cuja leitura se vé
dificultada pela transparéncia dos corpos e por uma emaranhada teia de tracos
“parasitas”, que por vezes correspondem a figuras incompletas. Embora respei-
tem estes mesmos principios, algumas associacées destes motivos em cenas
narrativas apresentam melhor legibilidade. Essas composi¢des centram-se na
figura do guerreiro que surge a cavalo, exibindo as suas armas, ou em atividade
cinegética. Em todas estas representacdes, a figura animal estd subordinada a
humana: os cavalos sdo montados e os veados cagados com o auxilio dos cdes.
Quando apeados, 0s guerreiros combatem em duelos corpo-a-corpo, armados
de lanca e escudo.

0 movimento encontra-se por vezes representado sob as duas formas iden-
tificadas na arte paleolitica do Cda (LUiS 2012). Por um lado, pode ser sugerido
pelas poses da figura, como no caso da extensdo das patas dianteiras do cavalo
montado da Vermelhosa 1. Mais extraordindria é a decomposicao do movimento
em fases sucessivas no duelo da Vermelhosa 3, onde cada um dos guerreiros ja
arremessou uma lanca, que se encontra no ar, enquanto brande a segunda.

As representacOes proto-histéricas foram quase exclusivamente represen-
tadas através de traco linear, verificando-se alguns preenchimentos ortogonais
reticulados ou sinuosos. Na gravacdo ter-se-a recorrido a utensilios metalicos,
identificados pelo registo de sulcos em U ou de seccdo quadrangular superficial,
como determinado experimentalmente (AUBRY & SAMPAIO 2012). A diferenca na
forca aplicada sobre o utensilio durante o processo de gravacdo produz uma
variabilidade grafica, que vai desde figuras com traco profundo (por ex. falcatas
do Vale da Casa 6), as inimeras gravuras que hoje nos surgem incompletas. Mais
do que figuras deixadas incompletas, julgamos que se trata antes de gravuras
intencionalmente gravadas de forma superficial (Luis 2015).

A raspagem superficial da pelicula silicometdlica que cobre as didclases do
xisto regional provoca um imediato contraste cromético entre a linha clara e a
superficie mais escura da rocha. Com o evoluir do processo de meteorizacdo
pos-gravura, verifica-se a reformacdo desse verniz superficial e a cor da linha
volta a aproximar-se da cor da superficie rochosa. E por esse facto que as in-
cisOes mais antigas sdo hoje dificeis de perceber. No caso da arte da Idade do
Ferro, vemos ainda hoje motivos que mantém a linhas claras (por ex. cavaleiro
da Vermelhosa 1). Noutros casos, a cor das linhas gravadas ja se homogeneizou
com a superficie. Esta grande variedade depende de fatores como a orientacdo
e exposicdo dos painéis a luz solar e humidade, onde a microtopografia tem um
papel relevante (AUBRY, Luis & Dimucclo 2017). Tendo tudo isto em conta, consi-
deramos que o grande niimero de figuras incompletas podera estar relacionado
com uma raspagem muito superficial, que apenas tocou a superficie da pelicula,
sem, contudo, gravar verdadeiramente. Criou-se assim um contraste cromatico,
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que acabou por desaparecer durante o processo de meteorizacdo e a formacao
da patine.

Para além da sua provdvel natureza metdlica, desconhecemos o tipo de uten-
silios utilizados nesta gravacdo. No entanto, o estilo anguloso de algumas das
representagdes, sugere a utilizacdo de um utensilio longo, que dificultaria o con-
trolo da sua extremidade ativa.

A questdo da datacdo desta arte parietal ndo se colocou com a mesma ur-
géncia que se colocou para a arte paleolitica do vale, pela sua suposta cronolo-
gia recente. Ainda assim, ela sofria das mesmas dificuldades que a data¢do da
arte paleolitica, dada a impossibilidade da sua datacdo direta e inexisténcia de
um contexto estratigrafico. Também esta arte foi inicialmente datada através da
comparacdo estilistica.

Para essa atribuicdo contribuiram a tipologia das armas (falcatas, langas e
uma espada) e algumas caracteristicas morfoldgicas das figuras, como o desen-
volvimento dos gémeos das figuras humanas e a sinuosidade do pescoco dos
cavalos (BAPTISTA 1983).°

Pela nossa parte, procuramos identificar estilos e motivos na iconografia pré-
-romana ibérica, gravada em estelas, pintada em recipientes ceramicos ou lavra-
da em joalharia, que nos permitissem inseri-la num contexto cronolégico mais
preciso. Essa andlise levou-nos a propor uma cronologia entre os séculos llI-1l e |
a.C., podendo mesmo chegar a momentos posteriores a ocupagdo romana (LUIS
2008, 2009a).

3. DA PAISAGEM PARA O ESPACO DOMESTICO

Sendo a comparacdo estilistica um dos métodos mais comuns na datacdo
artistica, esta cronologia revelava-se demasiado genérica, pois baseava-se em
comparacdes com achados oriundos de contextos distintos, geograficamente
distantes e frequentemente ndo datados arqueologicamente. Ela demonstra um
substrato comum, que as fontes classicas expressam, mas impede uma periodi-
zacdo mais fina, com uma evolucdo interna, que sé a ligacdo com as populacdes
que a produziram e usaram permitira.

Foi esse, alids, o percurso desenvolvido para a datacdo da arte paleolitica do
vale. Por razdes varias, algumas delas compreensiveis, o investimento feito no es-
tudo do Paleolitico ndo se estendeu a Idade do Ferro. Tirando casos muito pontuais
(CosME 2008; MARTINS 2008), ndo se verificou até hoje nenhum projeto inteira-
mente dedicado ao contexto arqueoldgico desta arte na regido, o que resultou
num profundo desconhecimento da ocupacdo humana contemporanea da arte

5 Esta caracteristica serviu alids para contrariar a cronologia paleolitica entdo recentemente acabada de atribuir
ao cavalo de Mazouco (Jorge et al., 1981), que viria mais tarde a ser confirmada com a descoberta do Coa.
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(Luis 2005: 46). Ainda assim, um conjunto de vestigios materiais insuficiente-
mente caracterizados, faz presumir uma ocupacdo baseada nos tipicos povoa-
dos fortificados no cimo de elevagdes como N.S. do Castelo de Urros (MARTINS
2008), Casteldo (LUis 2008: 425), Castelo dos Mouros (PERESTRELO et al. 2005),
Monte Medo, Monte do Castelo (COSME 2000) e Longroiva. A estes dados asso-
ciam-se interpretacdes documentais que identificam dois topdnimos pré-roma-
nos nos trés dltimos sitios mencionados: Coniumbriga (CURADO 1994), Calabriga
(CABRAL 1963) e Langobriga (GUERRA 1998: 176), respetivamente.

Direcionada para a Pré-historia, a prospecdo arqueoldgica das equipas do
Parque Arqueoldgico do Vale do Céa ndo identificou no Baixo Cda sitios com uma
clara ocupagdo sidérica. Para ocidente, jd no inicio das montanhas ocidentais,
sitios como S. Jurge (Meda) demonstraram essa ocupagao (NALDINHO 2004). Em
2009, no contexto da construcdo do IP2, foi identificado e escavado o sitio do
Folhal 2 (CNS 33800), que apresentava um conjunto de estruturas em fossa, bem
como evidéncias de edificado, incluindo um eventual celeiro, atribuidos a Idade
do Ferro. A natureza discreta dos vestigios em termos topograficos e arqueoldgi-
cos, veio comprovar a existéncia de uma rede secundaria de povoamento, para
além dos conspicuos castros, bem como da necessidade de trabalhos arqueolé-
gicos dedicados ao estudo desta ocupacdo, que aparentemente sé os estudos
de minimiza¢do poderiam proporcionar.

Isso mesmo se veio a comprovar a partir de 2010, com os trabalhos relaciona-
dos com o Aproveitamento Hidroelétrico do Baixo Sabor, que veio trazer a lume
um conjunto notédvel de achados (Fig. 1).

Embora situada a cerca de apenas 20 quilémetros a norte do Coa, a arte
rupestre proto-histdrica identificada no Sabor resumiu-se a trés painéis do Vale
de Figueira (Torre de Moncorvo), ainda insuficientemente conhecidos, mas cuja
iconografia os aproxima do Coa (SILVA, XAVIER & FIGUEIREDO 2016).

Mais relevante foi a identificacdo e escavacdo de povoados ocupados duran-
te a Idade do Ferro, salientando-se Crestelos (Mogadouro) e Castelinho (Torres
de Moncorvo). Ambos os sitios se situam em pequenas elevacdes, localizadas
junto ao rio, em areas do vale encaixado na superficie da Meseta. O facto de ndo
se ter escavado nenhum sitio mais proeminente no planalto relaciona-se com a
area de incidéncia dos trabalhos, que, motivados pela construgao da barragem,
se circunscreveram a drea a inundar.

A Quinta de Crestelos comecou a ser escavada enquanto ocupacdo romana,
0 que permitiu a identificacdo de estruturas e ocupacdes mais antigas. O sitio di-
vide-se entre a Quinta propriamente dita, localizada na zona mais baixa, com um
conjunto de estruturas de habitagdo proto-histéricas, e uma zona alta, sobran-
ceira ao rio, cercada por um fosso, circunscrevendo diferentes plataformas, com
duas entradas, no interior do qual foi identificado um enterramento de uma crian-
ca. Dentro desta area ndo foram identificadas estruturas de habitacdo evidentes,
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mas sim mais de 30 celeiros. Para além de sementes e ceramica, nomeadamente
com decoracdo penteada, o sitio permitiu a identificacdo de fibulas, moedas ro-
manas e facas afalcatadas (SASTRE 2014).

Por volta do século | a.C., o fosso foi preenchido com um grande nimero de
lajes de xisto, uma grande parte delas decoradas com gravuras de cavaleiros e
outros antropomorfos, bem como outros zoomorfos e sinais geométricos (SAS-
TRE: 84-85). Ai se identificaram igualmente alguns painéis com representacdes
gravadas, incluindo um cavalo (SILVA, XAVIER E FIGUEIREDO 2016: 71). Para além
das placas detetadas na plataforma mais elevada (72), surgiram algumas outras
na zona mais baixa (31). Dominam os motivos geométricos, abstratos e indeter-
minados. Nos figurativos salientam-se os zoomorfos, sobretudo cavalos e um
canideo, inserido numa provavel cena de caca a cavalo, onde se associam a
antropomorfos (SILVA, XAVIER E FIGUEIREDO 2016: 68-70).

0 povoado do Castelinho apresenta caracteristicas semelhantes, mas uma
maior complexidade. Trata-se igualmente de um sitio localizado numa eleva-
¢do no fundo do vale do Sabor, desta feita na margem direita, abaixo da su-
perficie do planalto. Apesar da sua localizacdo algo discreta, o sitio poderia
ser interpretado como um cldssico castro, pela imponéncia e complexidade de
muralhas e fossos que o circundam (SANTOS et al. 2012). Contudo, as estruturas
identificadas no seu interior compunham-se sobretudo de estruturas elevadas
de celeiro, tal como no alto de Crestelos. Ai ter-se-a guardado trigo, cevada e
paingo (SEABRA et al. 2020). Para além de uma ceramica pouco expressiva, 0
sitio apresenta uma moeda de Castulo, fibulas e a escultura de uma cabeca
humana, para além de armamento composto por facas afalcatadas, bem como
pontas e contos de lanca.

Os trabalhos no Castelinho permitiram a identificacdo de mais de 500 placas
de xisto gravadas (NEVES & FIGUEIREDO 2015). Comprovado pelo seu estado es-
magadoramente fragmentdrio, estas placas aparentam ter sido identificadas em
contextos secundarios, nomeadamente fossos, areas de circulacdo e muros, so-
bretudo na drea Norte e Sul, em zonas defensivas e de acesso ao recinto (NEVES
& FIGUEIREDO 2015).

Entre os motivos identificados, dominam os geométricos e abstratos, segui-
dos pelos figurativos, sendo os alfabetiformes residuais. Entre os figurativos des-
tacam-se os zoomorfos e antropomorfos, nomeadamente cavalos — montados
ou ndo —, cervideos — designadamente em cenas de caca —, suinos, aves, cani-
deos e bovideos. Associado aos antropomorfos surge um conjunto variado de
armas, nomeadamente punhais, espadas e lancas (NEVES & FIGUEIREDO 2015).

Com alguma variagdo na proporgdo, estes sdo os motivos identificados na
arte da Il Idade do Ferro do Vale do Cba. Nota-se uma eventual sobrerrepresen-
tacdo de bovinos e suinos, contrastando com uma sub-representacdo de cani-
deos. Por outro lado, identifica-se pelo menos uma representacdao de zoomorfo
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em perspetiva zenital (SANTOS et al. 2012: fig. 21), tipica da iconografia sidérica
peninsular (BLANCO GARCIA 1997), ainda desconhecida no Vale do Coa. Para além
dos motivos, também o estilo com que foram executados corresponde generica-
mente as representacoes do Coa.

A deposicao das placas no fosso norte do sitio foi datada dos séculos Il a |
a.C. (SANTOS et al. 2012). No entanto, a natureza secunddria dos contextos onde
foi identificada e a fase preliminar do estudo em que se encontram dificulta a sua
datacdo precisa, para além de uma localizacdo genérica entre o Bronze Final e
0s primeiros séculos da nossa Era (NEVES & FIGUEIREDO 2015: 1602).

Se a iconografia que discutimos se encontra multiplicada por diferentes su-
portes e materiais por toda a Peninsula Ibérica, pouco conhecemos do contexto
primario da utilizacdo desta arte mével. A excecdo serdo as lajes do Castro de
Formigueiros (Samos, Lugo). Neste povoado fortificado, datado de entre o séc. llI
a.C.eo1d.C., foram identificadas seis lajes de xisto gravadas com dois cavalos,
trés peixes e um conjunto de motivos geométricos, nomeadamente circulos (sim-
ples, radiados e com decoracdo labirintica). Todos estes motivos, que apresen-
tam evidentes semelhancas na arte do C6a (nomeadamente no tratamento inter-
no dos peixes da Vermelhosa 3), encontravam-se gravados em lajes de xisto que
definiam um pavimento de um pétio entre duas casas e num banco adossado a
uma das construcdes em torno desse patio. Estas manifestacdes foram datadas
de uma fase tardia da ocupacdo do povoado (CAMESELLE, VILASECO VAZQUEZ &
BLASzCzYK 2009).

Ainda antes dos trabalhos do Sabor, conheciam-se ja na regido alguns acha-
dos de uma arte proto-histérica mével em contextos domésticos, embora des-
contextualizados.

As gravuras do povoado de Yecla de Yeltes (Salamanca) foram identificadas,
tanto em suportes fixos de granito, como em blocos desta mesma rocha que
fazem parte das muralhas (MARTIN VALLS 1983). Entre as representacées figura-
tivas, dominam os zoomorfos, interpretados como cavalos, sobretudo pelo facto
de dois deles surgirem montados, um dos quais no que se afigura um contexto
de caca (inscultura 12). Nao se identificam cervideos machos. Entre os motivos
geomeétricos destacam-se os circulos labirintiformes e espiralados. A semelhanga
estilistica entre estas representacdes e alguns dos petrdglifos galegos podera
suscitar alguma dificuldade na atribuicdo cronoldgica. Contudo, o facto de a ocu-
pacdo conhecida do povoado datar de entre a Il Idade do Ferro e a Romanizacdo
parece ser um forte argumento para a sua restricdo cronoldgica. Por outro lado,
chamamos a atencdo para que, apesar da natureza mais grosseira do traco e de
um menor detalhe figurativo, as representacdes apresentam fortes semelhancas
com algumas das representacdes do Coa, e até com os circulos labirinticos do
castro de Formigueiros. Atribuimos as diferencas estilisticas (trago grosso e me-
nor detalhe) a diferente natureza do suporte, pois, enquanto as representacdes
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que temos vindo a tratar se inscrevem em rochas de grdo fino (xisto), o suporte
de Yecla de Yeltes € granitico, cujo grao grosso impossibilita qualquer detalhe.

Mais proximo do Coa e ja em ambiente xistoso, foi identificada no Olival dos
Telhdes (Vila Nova de Foz Cda), em contexto de escavagao, uma placa com a re-
presentacdo de dois zoomorfos numa pequena placa, interpretados como cavalos
(CosME 2008). Se o estilo aproxima estas representacdes da arte de que vimos
tratando, j o contexto arqueoldgico as afasta, pois, a placa foi identificada num
muro datado do séc. lll/IV d.C. Tratar-se-a assim de um contexto secundario, pre-
suncao reforcada pela existéncia de ocupag¢des romanas anteriores no sitio e pela
sua proximidade do Monte do Castelo, onde se supde uma ocupagao pré-romana.

Mais fortuito foi o achado das duas placas do Paco (Vila Nova de Foz Coa).
Apesar de fragmentada, a mais decorada apresenta dois cavaleiros com langas,
um deles com caetra, dois pedes com lancas e punhal e dois zoomorfos de cau-
da curta, profundamente gravados (LUiS 2016). O contexto do achado dificulta
uma datacdo, mas o sitio, localizado na vertente norte do castelo de Foz Coa, é
conhecido desde hd longa data pela presenca de vestigios de ocupacdo romana
(Leal 1886).

Finalmente, refira-se o achado de um seixo de quartzito no Alto das Malhadas
(Vila Nova de Foz Cba), no Monte Medo, jd em contexto granitico, com vestigios
de ocupagdo pré-romana, que apresenta um conjunto de tracos geométricos
gravados (REIS 2014: 26-27).

4. ARTE MOVEL E ARTE RUPESTRE NO LIMIAR DO ESPA-
CO DOMESTICADO

E assim cada vez mais evidente a existéncia de uma arte mével sidérica,
a par da arte rupestre (Fig. 1). Por arte mével entendemos a producdo de
grafismos sobre suportes liticos méveis, passiveis de serem transportados.
Isto ndo significa que de facto o fossem. Tal como demonstra a arte rupes-
tre paleolitica, nomeadamente no Fariseu (SANTOS et al. 2018), os suportes
deste tipo de representacdes sdo frequentemente locais, pelo que ndo se pro-
va qualquer transporte. Alids, nos raros casos onde estas representacdes foram
identificadas em contexto primdrio (Formigueiros ou Yecla), o seu contexto ndo
facilitaria qualquer tipo de mobilidade.

Nos restantes casos, sobretudo nos achados fortuitos e descontextuali-
zados, poderiamos ser levados a considerar estarmos em presenca, ndo de
verdadeiros objetos méveis, mas de fragmentos de suportes rupestres. Dois
argumentos invalidam esta consideracdo. Em primeiro lugar, ao contrério da
arte rupestre, esmagadoramente gravada na superficie formada pela diaclase,
todas as representa¢des em xisto desta arte mével foram gravadas na superficie
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da xistosidade. Expostas aos agentes de meteorizacdo, estas superficies ndo re-
sistem com facilidade, desconhecendo-se, por exemplo, qualquer representacao
paleolitica nelas, com a excecdo também da arte mével. O mesmo acontece com
a arte pro'[o-histérica.6 Por outro lado, apesar de frequentemente fragmentada,
inmeros sdo 0s casos em que a organizacdo da composicdo das representa-
¢des se conforma aos limites do suporte, que ja estaria assim destacado do aflo-
ramento antes do momento da gravacao.

Julgamos estar perante uma diferente componente da arte sidérica gravada
sobre suportes liticos nesta regido. Ndo conhecemos ainda o suficiente de ambas
as artes para lhes distinguir subtilezas cronoldgicas ou iconograficas. Pelo que,
do ponto onde nos encontramos percebemo-las contemporaneas e ligadas por
uma mesma ideologia. Distingue-as radicalmente o contexto. Se a arte rupestre
ocupa os vales profundos do Coa e Douro, a arte mével associa-se a ambientes
domeésticos. Estes ambientes parecem-nos também geralmente restritos, e en-
contram-se distantes das dreas ocupadas pela arte rupestre.

Parece-nos que a arte movel vem trazer para o espaco doméstico imediato
uma expressdo grafica, que no seu formato rupestre se afasta destes meios.
Ndo nos podemos esquecer que pela sua propria natureza, a distribuicdo da
arte rupestre se encontra fortemente condicionada pelas condi¢des materiais da
disponibilizacdo de suportes (AUBRY, LUiS & DiMucclo 2017). Essa limitacdo ndo
impede, contudo, o engenho humano na criacdo de condigdes para a expressao
destes grafismos: a arte movel vem responder a essa necessidade, em locais
afastados das grandes dreas de concentracdo rupestre.7

Ja noutro local explordmos a nocdo de /and art relativamente a arte rupestre
(Luis 2009a: 218, 2009b). Tal como a corrente artistica contemporanea, a arte
rupestre apresenta uma ligacdo indissociavel ao contexto onde foi produzida,
domesticando o espaco natural e conferindo-lhe sentidos, com a vantagem, so-
bre outros elementos de ordenacdo do espaco, de preservar a sua localizacdo
original (por ex. estelas, marcos, inscricdes). Esta intima relacdo espacial per-
mitiu-nos refletir sobre esta arte na perspetiva de fronteira (Luis 2008, 2009a,
2010).

Definimos assim trés niveis de fronteira: entre territrios de povoados, entre
povos e entre vivos e mortos (LUIS 2008, 2009a). Os dois primeiros justificam-se
pela localizacdo geografica, a escala local e regional, e o terceiro pela interpre-
tacdo iconografica. Os dois primeiros relacionam-se com a nocdo de territério

6 Refira-se o excecional caso da rocha do Vale de Junco (V.N. de Foz Cda) gravada na xistosidade e que foi
atribuida a Idade do Ferro, apesar dos seus motivos ndo encontrarem paralelos préximos na arte do Coa
(PINA & REIS 2014).

7 Note-se que os quatro painéis de arte rupestre em Crestelos se encontram nas paredes do fosso 1 (SILVA,
XAVIER & FIGUEIREDO 2016: 70), 0 que nos leva a supor que tenham sido expostos no momento da sua
escavacdo. Desta forma, sendo natural, o seu suporte foi disponibilizado naquele local pela acdo humana,
aproximando-se assim da arte mével.
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enquanto espaco de interacdo social e de exploracdo econdémica e o lltimo com
a paisagem, enquanto construcdo cultural (LUis 2009a: 217).

Pelo desconhecimento da realidade arqueoldgica regional, o primeiro nivel
era 0 que nos parecia mais mal definido. Os achados de Yecla de Yeltes, Olival
dos Telhdes e do Paco, sobretudo a distinta natureza do seu suporte, traziam ja
elementos de reflexdo (Luis 2009a: 218), que as escavacdes intensivas no Baixo
Sabor vieram justificar. Ainda em estudo, esta arte mével transpde para 0 espaco
construido, a iconografia que conheciamos na arte rupestre. Com as cautelas
que o estado de conhecimento preliminar em que nos encontramos nos impde,
ela concentra-se nos limites literais desse mesmo espaco doméstico, seja nos
fossos (Crestelos e Castelinho), seja nas muralhas (Yecla). Curiosamente, este
espaco construido domesticado parece relacionar-se sobretudo com a explora-
¢do econdmica e a concentracdo de riqueza agricola, associada a presenca do
mesmo armamento presente na arte.

5. NO LIMIAR ENTRE NOS E OS OUTROS, A ESCALA DA
MESETA

Arte moével, arquitetura e arte rupestre fazem parte do mesmo plano icono-
gréfico. A arte rupestre fica para Ia do espaco arquitetado, desconhecendo-se
até ao momento qualquer vestigio de ocupacao humana nas suas imediacdes.
Mas ndo é por isso que ela ndo participa desta domesticacdo do espaco através
da iconografia. Em contexto indiscutivelmente primdrio, a arte rupestre parece
relacionar-se sobretudo com o segundo nivel de fronteira que definimos para
esta arte: a fronteira entre unidades étnicas.

Sem querer entrar na acesa discussdo da paleoetnologia pré-romana e dos
seus limites, procurdmos, numa primeira tentativa, identificar esta realidade atra-
vés da delimitagdo entre unidades étnicas vertidas na geografia administrativa
romana (LUiS 2005: 45). A conjuncdo desta ideia com a geomorfologia levou-nos
mais longe (LUIS 2009a). A nossa interpretacdo baseia-se sobretudo no facto de o
rio Coa marcar o limite ocidental da Meseta Norte, através de um vale com mais de
150 metros de encaixe, imediatamente antes do inicio das montanhas ocidentais
e dos planaltos centrais (FERREIRA 1978) (Fig. 2). A superficie da Meseta segue um
pouco para ocidente do rio, até a falha Braganca/Vilarica/Manteigas (BVM), que é
alids responsavel pela formacdo das didclases que servem de suporte a arte ru-
pestre. Este limite geomorfoldgico foi historicamente apropriado até ao tratado de
Alcanizes (1297), mas os dados arqueoldgicos apontam para a natureza fronteirica
deste territorio desde o Paleolitico Superior, nomeadamente a partir do estudo das
fontes de matérias-primas siliciosas que chegaram ao Vale do Cba (AUBRY, LUIS,
MANGADO & MATIAS 2012). Para Norte do Coa, esse limite chega ao rio Sabor.
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Para além dos sempre discutidos limites étnicos, o rio Coa parece marcar, a
sul do Douro durante o | Milénio a.C., o limite ocidental de um conjunto de mate-
riais arqueoldgicos passiveis de serem interpretados como marcadores étnicos,
como as ceramicas “a peine” e Cogotas | (VILACA 2005) e os berrdes (ALVAREZ-
-SANCHIS 2004).

Fig. 2. O Vale to Céa no limite ocidental da Meseta Ibérica
(berrbes e ceramica a partir de ALVAREZ-SANCHIS 2004).

) i —
7,'\*7 Vale do Céa Altitude (m)
A\ Paralelos 0 - 300 100 km
e Ceramica "a peine" (aprox.) 301 - 600
o Berrdes (aprox.) 601 - 900
——Falha BVM I 901 - 1.500
'/ Meseta Ibérica M 1.501 - 3.333

5. NO LIMIAR ENTRE OS MORTOS E DOS VIVOS

Aiconografia desta arte rupestre e mével remete-nos para o terceiro e (ltimo
limiar, o limiar entre 0s mortos e o0s vivos.

Pela sua iconografia, a arte do Ferro no Vale do Cda e Sabor apresenta todas
as caracteristicas da expressdo de uma ideologia guerreira, que heroiciza e imor-
taliza na rocha as virtudes desta elite. Trata-se de uma arte que exalta as virtudes
da virilidade, notando-se o apagamento da representagdao feminina. Interpreta-
mos a Unica cena conhecida de coito identificada como um coito posterior de
natureza homossexual (Vale de Cabrdes 3), o que reforca um ensimesmamento
viril desta iconografia (LUiS 2010: 61). O mesmo se diga das representagdes com
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vasos a cabeca (Vermelhosa 3), uma pratica etnograficamente feminina, mas que
aqui surge em figuras masculinas (Luis 2008: 420 contra REIS 2021).

Estes homens sdo guerreiros que surgem a praticar as atividades tipicas des-
ta classe: combater e cacar. A caca é ao veado e faz-se a cavalo, com o auxilio
de cdes, correspondendo a atividade do aristocrata quando ndo combate, a sua
atividade principal. Esse combate faz-se a pé, em duelos de lanca e escudo, bem
exemplificado na literatura classica, como a forma por exceléncia de resolucdo
de conflitos sem combate generalizado (lliada 3, 86-94; Apiano, Histéria Romana
6, 53), ou como forma de homenagem aos grandes chefes mortos (Apiano, His-
téria Romana 6, 75; Tito Livio, Ab Urbe Condita 28, 21). Em plena Meseta Norte, o
cerco de Intercatia, relatado por Apiano (6, 53) esclarece-nos quanto a natureza
das figuras armadas a cavalo. De facto, ndo existe qualquer exemplo de combate
a cavalo, apesar dos cavaleiros surgirem retratados brandindo lancas e escudos,
de bracos abertos, e até aparentemente de pé sobre o dorso do cavalo, “numa
posicdao ousada” (NEVES & FIGUEIREDO 2015: 1601). Estas representacdes sdo me-
ras exibi¢des de poder, a maneira dos indios das planicies norte-americanas,
onde o guerreiro exibe a sua forca e destreza, ofendendo e desafiando o adver-
sario para o verdadeiro combate, a pé (LUiS 2008: 421).

Uma percentagem importante das representacées humanas do Cba, mas
também do Sabor, apresentam o que chamamos de cabecas em forma de bico
de passaro. Estas representacdes ornitocefalicas remetem-nos para uma mitolo-
gia de raiz céltica. O diadema de Mones (Pilofia, Espanha) e a sua interpretacdo
(MARCO SIMON 1994) afiguram-se-nos como a chave para a compreensdo des-
tas representacOes e de grande parte da iconologia desta arte, cujo exemplo
maior no Coa é a rocha 3 da Vermelhosa. Exatamente na zona de confluéncia das
aguas das canadas, que descem do planalto do limite ocidental da Meseta, com
o rio Coa e o Douro, assistimos a representacdo do transito aquatico dos guer-
reiros heroicizados pela morte em combate, a caminho da Imortalidade. O limiar
entre 0os mortos e vivos é o Ultimo limiar da arte do Cba e do Sabor, no limite
ocidental da Meseta. Estamos perante a catdbase, o caminho do guerreiro e seus
companheiros psicopompos para o Outro Mundo (cavalo, cdo, aves necréfagas
e peixes anadromos) (LUis 2009a: 233-234). Desses companheiros, a arte movel
do Castelinho apresentou-nos a primeira figura em perspetiva zenital, como se
a vissemos cd de cima. No limiar entre este mundo e o outro, a arte espelha as
duas realidades (OLMOS 1996), e por isso nos surgem também figuras espelha-
das, de forma evidente no Vale de José Esteves 18 (Fig. 3).

Estas figuras alertam-nos para que, se a fronteira € um limite (/imes), ela é
também ponto de ligacdo, um territério defronte (frontaria) (COELHO 2004). A
ligar o territorio dos vivos e dos mortos, 0 nosso e o dos outros, encontramos
cenas como a monomaquia da Vermelhosa 3. Ela remete para uma iconografia
comum na Peninsula: La Osera (ALVAREZ-SANCHiS 2004: 310), Tona (Sanmarti i
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Fig. 3. Figura espelhada do Vale de José Esteves 18 (foto e desenho de André Santos).

Grego, 2007, fig. 10), Numancia (SOPENA 2005: 375) e particularmente Las Rue-
das (Valhadolid) (SANZ MiNGUEZ 1997: 86-88). A macd naviforme do punhal do
timulo 32 de um guerreiro nesta necrépole vaceia foi decorada com duas cenas
espelhadas de duelo, idénticas a monomaquia da Vermelhosa (ai associadas a
javalis, aves e animais em perspetiva zenital). Ora, como um espelho, ligando o
centro e o limite da Meseta Norte, os mortos e 0s vivos, no maior detalhe e com-
plexidade da representacdo do Coa, vamos encontrar, na cintura do guerreiro
de maiores dimensdes, a representacdo de um punhal com macd igualmente
naviforme, como o de Las Ruedas (Fig. 4). A 250 quilémetros de distancia, a cena
contida no punhal contém o mesmo tipo de punhal.

Esta ideologia guerreira atinge assim o auge da autorreferéncia. No entanto,
por baixo desta superestrutura ideoldgica, comegamos a descobrir outras rea-
lidades arqueoldgicas. Até aos dados arqueoldgicos do Baixo Sabor, tinhamos
“apenas uma sociedade de guerreiros, que ndo comeram, nao viveram, nem
morreram, mas apenas gravaram nas paredes” (LUiS 2008: 438). As escavacdes
arqueoldgicas mostraram-nos que, para além dos guerreiros, houve homens e
mulheres que trabalharam a terra, cultivaram, comeram e guardaram cereais,
que também gravaram em pequenas placas, abandonadas nos locais onde vive-
ram. Desenha-se assim um panorama mais complexo, mais préximo da realidade
histdrica, que ao mesmo tempo se subordina a uma mesma ideologia expressa
graficamente, mas que, por outro lado, a desmonta, ao mostrar-nos uma realida-
de muito mais diversificada. A continuacdo dos estudos e trabalhos arqueoldgi-
cos ajudar-nos-a a franquear o limiar tltimo do seu conhecimento.
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Fig. 4. Inter-relagdo iconografica entre A) a cena do duelo da Vermelhosa 3 [desenho Fernando
Barbosa] e B) o punhal com macd naviforme de Las Ruedas [a partir de Sanz Minguez, 1997, fig.
771.A>B = A
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Resumo:

Analisa-se a relacdo entre a arte rupestre do Cda e o territério envolvente a diferentes escalas,
a partir de uma perspetiva de fronteira. Partimos da sua relagdo com os territérios de explora-
¢do, integrando a arte mével recentemente identificada no Baixo Sabor. Esta arte mével vem
trazer para a esfera do povoado a iconografia da arte rupestre, que, devido a condicionantes
geoldgicas, se afasta deles.

Seguimos para uma interpretacdo da localizacdo desta arte da Idade do Ferro no extremo
ocidental da Meseta Norte, que coincide com o limite de outros materiais arqueoldgicos, suge-
rindo limites culturais mais alargados.

Finalmente, atingimos a paisagem mental do dominio da ideologia, que parece perceber-se a
partir de uma iconografia relacionada com a heroicizacdo dos guerreiros e 0 mundo da morte.

Palavras-chave: Vale do Coa; Baixo Sabor; Arte rupestre; Arte movel; Paisagem.
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At the threshold. Different scales of analysis for the Iron
Age Rock Art at the western limit of the Iberian Plateau

Abstract:

This text analyses the relation between the Coa Valley rock art and the surrounding landscape
at different scales, from a border perspective. We begin by its relationship with exploitation
territories, integrating the recently discovered Lower Sabor’s portable art, which transports
to the settlement the rock art iconography that, due to geological constraints, is located far
from them.

We move to the analysis of the placement of this Iron Age rock art at the edge of the Iberian
Northern Plateau, coinciding with other archaeological materials, suggesting broader cultural
limits.

Finally, we achieve the mental landscape expressed by ideology, gathered from its iconogra-
phy expressing warrior heroization and the otherworld.

Key words: Cda Valley; Lower Sabor; Rock art; Portable art; Landscape.





