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L’ART RUPESTRE PALEOLITHIQUE DE L’ INTERIEUR PENINSULAIRE
IBERIQUE : UNE VISION CHRONOCULTURELLE D’ENSEMBLE

Rodrigo de BALBIN BEHRMANN* et José Javier ALCOLEA GONZALEZ*

Résumé

L’objet de ce travail consiste & présenter une vision
d’ensemble actualisée de I’art rupestre paléolithique de
'intérieur péninsulaire ibérique. Cette actualisation
devient nécessaire, car le rattachement, pendant les
années 1990, des gisements artistiques de plein air du
Douro hispano-portugais a I’inventaire rupestre paléoli-
thique du plateau ibérique a eu I’effet d’une véritable
révolution pour notre compréhension de ce phénomeéne.
L’'analyse de la réalité artistique paléolithique en plein air
nous fait dire que le phénoméne documenté dans le
Douro hispano-portugais se trouvait complétement impli-
qué dans la dynamique globale de I’art paléolithique de la
Meseta, et qu’il répondait aux mémes paramétres que
I’on peut voir dans certaines des plus importantes grottes
décorées castillanes. C'est en derniére instance le facteur
chronologique qui se trouve derriére les différences sty-
listiques et thématiques ainsi que derriére les analogies
existantes entre ces gisements et les grottes du centre
péninsulaire.

Mots-clés : art rupestre paléolithique, art de plein air,
grottes ornées, intérieur péninsulaire ibérique.

Abstract

The goal of this work is to give the outline of an
updated view of the chrono-cultural development of
palaeolithic rock-shelter art in the interior of the Iberian
peninsula. This update is made necessary because of the
incorporation during the last decade of the open-air artis-
tic assemblages of the Luso-Hispanic Douro into the
palaeolithic inventory of the Iberian Plateau, which has
led to a real revolution in our comprehension of that phe-
nomenon. Analysis of the reality of open-air palaeolithic

art permits us to assert that the phenomenon documented
in the Luso-Hispanic Douro was an integral part of the
global dynamics of the paleolithic art of the Meseta,
responding to the same parameters that we can see in the
most important decorated Castilian caves. It was the fac-
tor of chronology that lay behind the thematic and stylis-
tic differences, and which at the same time explains the
analogies existing between these open-air assemblages
and the caves of the centre of the peninsula.

Keywords : paleolithic rock-shelter art, open-air art,
decorated caves, Iberian peninsular interior.

Introduction

L'objet de ce travail consiste a présenter une
vision d’ensemble actualisée de I’art rupestre paléo-
lithique de I'intérieur péninsulaire ibérique. Cette
actualisation devient nécessaire, car le rattachement,
pendant les années 1990, des gisements artistiques
de plein air du Douro hispano-portugais a I’inven-
taire rupestre paléolithique du plateau ibérique a eu
I’effet d’une véritable révolution pour notre com-
préhension de ce phénoméne. De ce point de vue,
les travaux d’ensemble sur ce sujet, comme ceux
qui ont été produits par nous-mémes au début des
années 90 (Balbin et Alcolea 1992, 1994), ont
besoin d’une mise a jour ol ’art rupestre en plein
air serait mis en valeur dans ses justes termes. Nous
disposons pour cette tiche de travaux récemment
publiés par nous-mémes (Balbin et Alcolea 1999,
2001). Que ce soit a 1’échelle du plateau péninsu-
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140 LUART PALEOLITHIQUE A LAIR LIBRE

laire ou dans une vision plus généralisée, nous pro-
posions dans ces deux travaux I’inexistence d’une
séparation culturelle entre I’art des cavernes et celui
qui se situe totalement en plein air, fait qui nous
autorise a présenter des voies d’interprétation nou-
velles, éloignées des stéréotypes habituels.

L’analyse de la réalité artistique paléolithique
en plein air, faite dans 1'un de ces deux articles
(Balbin et Alcolea sous presse), nous a fait dire que
le phénomeéne identifié dans le Douro hispano-por-
tugais se trouve complétement impliqué dans la
dynamique globale de I’art paléolithique de la Mese-
ta, et qu’il répond aux mémes paramétres que I’on
peut voir dans certaines des plus importantes grottes
décorées castillanes. C'est en derniére instance le
facteur chronologique qui se trouve derriére les dif-
férences stylistiques et thématiques ainsi que der-
riére les analogies existantes entre ces gisements et
les grottes du centre péninsulaire.

Pour approfondir ces aspects, nous allons
entreprendre maintenant une révision d’ensemble
de I’art rupestre paléolithique de la Meseta. Nous y
présenterons, a partir d’une actualisation préalable
des données artistiques et des matériaux déja connus,
un tableau général de I’évolution des graphies pléis-
tocénes de I’intérieur péninsulaire ibérique, ou les
ensembles de gravures en plein air de la vallée du
Douro prennent une place de premiére importance.

L’art rupestre paléolithique de ’intérieur de
la péninsule ibérique : les gisements artis-
tiques et leur espace

Les gisements artistiques

Si nous prenons en considération les décou-
vertes les plus récentes, le noyau artistique paléoli-
thique de l’intérieur péninsulaire est constitué
actuellement par quinze gisements distribués d’une
facon plus ou moins dispersée a travers la vaste géo-
graphie du plateau péninsulaire. Nous pouvons
cependant différencier trois groupes régionaux plus
ou moins homogeénes a I'intérieur desquels on peut
situer la plupart des stations artistiques connues.

Le premier groupe, lié traditionnellement a la
partie nord de 1a Meseta, est formé par deux groupes
de gisements situés, ’'un dans la vallée de I’Ebre, la
grotte de Penches et Cueva Palomera, appartenant
au complexe karstique d’Ojo Guarefia, et un autre sur
les montagnes des étendues steppiques du départe-
ment de Burgos, la Cueva Mayor d’Atapuerca. 11
s’agit du groupe le moins important parmi ceux qui
ont été €tudiés dans I'intérieur péninsulaire ; sa posi-
tion géographique, éloignée des grands ensembles du
centre et de I’Ouest de la Meseta, ne nous permet pas
de l'inclure dans ce travail.

Le deuxiéme groupe est celui qui se localise a
proximité de I’arc montagneux formé par les contre-
forts septentrionaux du systéme central et la branche

castillane de la cordillére ibérique (fig. 1). Certains
des gisements en grotte, les plus anciennement
découverts de la zone centro-orientale du plateau,
tels que les grottes des Casares, de La Hoz et du
Reguerillo, appartiennent a ce groupe, et c’est
depuis les années 1970 que I’on y a joint d’autres
comme la grotte ségovienne de La Griega et, plus
récemment, trois grottes de la région de I’ Alcarria :
El Turismo, El Reno et El Cojo. La bibliographie
consacrée a ce groupe est abondante, avec des mono-
graphies anciennes sur la grotte des Casares (Cabré
1935 a), quelques études intégrales récentes comme
la monographie sur la grotte de La Griega (Corch6n
1997), et une série de travaux partiels sur chacune
de ces grottes. Parmi ces travaux d’ensemble, on
peut signaler des articles complémentaires a la
publication ancienne sur la grotte des Casares
(Cabré 1934, 1935 b, 1940, Cabré et Cabré 1936,
Obermaier 1935), le rapport des fouilles effectuées
dans cette méme grotte (Barandiarin 1973), les
publications de G. Sauvet sur la grotte de La Grie-
ga (Sauvet et Sauvet 1983, Sauvet 1983, 1985,
1986), et toute une série d'articles publiés par les
signataires du présent travail qui concernent le pro-
gramme de révision et de réétude de I’art paléoli-
thique de la Meseta, accompli par le Département
de Préhistoire de I'Université d’Alcalad de Henares
depuis le milieu des années 1980. On y a traité la
découverte et 1’étude préliminaire de certaines
grottes ; par exemple, El Reno (Alcolea et al. 1997
a, 1997 b) ou El Turismo (Alcolea et al. 1995), ainsi
que la révision d’autres grottes déja connues
comme La Hoz (ibid.).

Cette profusion du traitement bibliographique
est complétée par I’inclusion du groupe rupestre du
centre et de I’Est du Plateau dans certains articles
synthétiques sur I’art de I'intérieur péninsulaire, dont
les plus récents ont été réalisés par les signataires du
présent travail en 1992 et 1994 (Balbin et Alcolea
1992, 1994).

Le troisieme groupe est situé dans la vallée du
Douro. Sa caractéristique la plus fondamentale est la
localisation des ensembles rupestres en plein air
absolu. Nous connaissons aujourd’hui quatre gise-
ments (fig. 1) : Mazouco et Foz-Céa - celui-ci com-
prend quinze ensembles décorés - sur le Douro
portugais, Siega Verde sur les rives de I’ Agueda, et
Domingo Garcia dans les hauts plateaux de la pro-
vince de Ségovie, le seul gisement non associé a
une riviére du point de vue topographique.

La découverte du premier gisement du bassin du
Douro date de 1981, quand on y localise la roche gra-
vée de Mazouco, située sur le rivage portugais du
Douro pres de Freixo-da-Espada-a-Cinta, objet de
plusieurs travaux depuis sa découverte (Jorge et al.
1981, 1982, Jorge 1987, Balbin et Alcolea 1992, 1994).

Les manifestations artistiques de Domingo
Garcia sont connues depuis 1970 (Gonzalo 1970 :
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Figure 1. Répartition géographique des grottes ornées, sites d’art rupestre et gisements du Paléolithique supérieur dans

Uintérieur péninsulaire ibérique.

5-9, Lucas 1971) ; elles s’inscrivent dans le cadre
général des ensembles rupestres post-paléolithiques
de la vallée de I’Eresma. Les références spécifiques
de cette station a 1’art paléolithique sont nombreuses
(Martin et Moure 1981, Balbin et Moure 1988,
Balbin et Alcolea 1992, 1994), sans oublier celles
qui se référent a la réétude du gisement dans les
années 1990 (Ripoll et Municio 1992, Ripoll et al.
1994).

Siega Verde est sans le moindre doute I’en-
semble le plus spectaculaire de tout le noyau du
Douro. Sa découverte a confirmé l'existence d'un
grand ensemble de développement des graphies paléo-
lithiques. Elle a d’ailleurs fourni les premiéres voies
d’analyse de ce phénomeéne a partir d’'un gisement
d’une grande étendue et complexité. La connaissance
que nous en avons acquise apres sept ans d’études
sur place a été présentée dans plusieurs publications
préliminaires (Alcolea et al. 1995, Balbin et San-
tonja 1992, Balbin et Alcolea 1992, 1994, 1999).
Une publication d’ensemble est annoncée.

Cette confirmation a été définitivement renfor-
cée a la suite des découvertes spectaculaires de la
riviere Cda. Au centre d’une polémique aux réso-
nances socio-politiques importantes qui semble
actuellement définitivement éteinte, les gisements
rupestres paléolithiques de cette riviére portugaise
sont connus depuis au moins 1989. Leur existence a

été soustraite a la communauté scientifique interna-
tionale jusqu’au mois de mars 1994. Actuellement,
et tout en tenant compte du fait que les travaux
de documentation de ces formidables ensembles
rupestres sont en plein développement, notre connais-
sance sur leur contenu reste relativement limitée. Sur
une étendue de dix-sept kilométres des rives du Cda,
on connait pour I’essentiel trente ensembles d’art
rupestre dont quinze attribués au Paléolithique
supérieur (Baptista et Gomes 1997 : 214-215).

Nous disposons a ce jour de quelques informa-
tions générales qui portent sur les ensembles de
Canada do Inferno (Baptista et Gomes 1995, 1997 :
217-297) ainsi que sur ceux de Vale de Figueira,de
Ribeira de Piscos, de Penascosa et de Rego da Vide
(Zilhdo 1995-96, Baptista et Gomes 1997 : 307-403),
ainsi que d’une abondante littérature sur les divers
aspects de ce gisement, exposés dans un volume spé-
cifique édité par Jorge (1995) et dans un mémoire de
travaux coordonnés par Zilhao (1997 b).

En dehors de ces groupes nous placerions la
grotte du Nino (fig. 1), qui se trouve dans le dépar-
tement d’Albacete, donc assez éloignée des autres
grottes castillanes. Voila pourquoi nous ne l'inclu-
rons pas non plus dans ce travail, renvoyant a des
travaux antérieurs ol la problématique de cette grot-
te et ses manifestations rupestres sont largement
traitées (Balbin et Alcolea 1992, 1994).
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L’espace de I’art paléolithique intérieur

La réalité constitutive de I’art pariétal paléoli-
thique rend trés difficile sa datation et son rattache-
ment a I’espace utilisé au moment de sa réalisation,
puisqu’il s’agit d’un systéme graphique fagonné sur
des parois, séparé donc des restes matériels indica-
teurs de I'activité humaine. Comme I’on sait, les
fragments des parois qui se trouvent en contact avec
les niveaux stratigraphiques constituent des exceptions
datables ; c’est le cas de ceux qui ont été signalés par
A. Leroi-Gourhan dans son ouvrage classique
(1971) ou de ceux qui ont été récemment analysés
par S. Tymula dans sa Thése de doctorat (1999). Il
y a naturellement une exception beaucoup plus
étendue : c’est celle qui fait référence a I’art mobi-
lier, placé dans les milieux ol I’on vivait et tra-
vaillait. Habituellement, cet art sert a établir des
parametres de relation morphologique avec les
ceuvres pariétales et il constitue la base méme du
systeme de classement de A. Leroi-Gourhan.

Cependant, dans la plupart des cas, 1’art parié-
tal n’est pas en contact avec les restes matériels de
I’activité humaine, ou bien celle-ci reste inconnue.
En dehors de tout contexte archéologique, des com-
paraisons a longue distance ont clairement montré
leur pertinence dans le cadre de la synthése d’A.
Leroi-Gourhan citée plus haut. La plupart des
ensembles troglodytiques du Paléolithique supé-
rieur européen a €té classé et défini par leur style,
bien avant leur possible datation radiocarbone direc-
te, ou avant d’établir des rapports avec les lieux
d’habitation. Leur nature paléolithique est dictée
par leur apparence, leur composition, I'éventail des
thémes et des animaux représentés, les conventions
qui leur sont associées, leur style, qui n’a plus
jamais été rencontré depuis la fin du Paléolithique
jusqu’a nos jours.

Voila pourquoi on est toujours surpris de voir
des personnes probablement bien intentionnées,
mais ignorantes du contenu de I’art paléolithique, et
qui exigent de I'art de plein air une association étroi-
te et immédiate avec des gisements archéologiques
contemporains. Tel est le cas de Bednarik (1995a,
1995b, 1997) qui invoque le manque de contexte
archéologique pour rajeunir les ceuvres du Coa. Cette
exigence est excessive dans le champ ouvert des
représentations paléolithiques, puisque I’on ne 1'ap-
plique pas a celles qui se trouvent a I’intérieur des
grottes. Nous devrions au moins partir d’un point de
vue comparable pour les unes et pour les autres
dans I’analyse et leur demander les mémes certifi-
cats d’authenticité. Une fois encore, notre sentiment
est que les objections ont comme point de départ
exclusif I’étonnement produit par un fait nouveau,
étonnement probablement renforcé par 1'observa-
tion innatendue d'une technique considérée comme
inconnue : le piqueté, pourtant présenté d'une manié-
re formelle par B. et G. Delluc (1991) qui nous ont

montré sa maitrise et son usage depuis les débuts de
I'art paléolithique.

Il est en tous cas inexact que I'intérieur de la
péninsule manque de contexte archéologique durant
le Paléolithique supérieur, mais celui-ci doit étre
analysé autrement. Nous nous sommes habitués a
traiter des milieux environnants restreints, peut-étre
plus restreints qu’ils ne le sont en réalité. Il s’agit de
grottes que nous considérons dans la plupart des cas
d’une maniére individuelle, comme si elles étaient
les représentants exclusifs de la conduite d’un grou-
pe, comme si chaque cavité représentait 1’univers
réel et mental du groupe humain. Nous avons déja
dit (Balbin et Alcolea 1999) qu'il convenait d’envi-
sager un espace plus grand, congu comme le lieu
d’habitation au sens large du terme et non comme la
seule demeure, lieu de repos et de restauration du
groupe. C’est dans ce sens qu’il faut considérer des
ensembles comme E! Castillo, o I’on a vécu au
moins dans cinq grottes a la fois, ou comme la val-
lée du Nalén, ou I’on transitait sans le moindre
doute de La Lluera I jusqu’aux Caldas sans aucune
interruption physique ou psychique. On pourrait
dire la méme chose du massif d’ Ardines, a Ribade-
sella, ou I’on aurait occupé, en plus de Tito Bustillo,
au moins douze grottes supplémentaires a la fois,
dont six également peintes.

Dans les milieux environnants ou les grottes
prédominent en tant qu’éléments caractéristiques de
I’occupation humaine, les hommes n’ont pas habité
exclusivement a I’intérieur de celles-ci. Les moda-
lités d'occupation sont beaucoup plus larges et plus
rationnelles, et I’association matérielle doit donc
étre comprise dans un sens spatial plus vaste qu’on
ne I’a fait jusqu’a présent. Le contexte matériel n’est
pas uniquement contenu dans la propre grotte,
généralement dans 1’entrée, mais il est aussi en rap-
port avec l'activité économique et culturelle du
groupe, dans les grottes elles-mémes et leurs alen-
tours.

Dans ces conditions, ce type d’association sera
d'autant plus fréquent en plein air. On a déja admis
le fait de la fréquentation d’un méme et vaste espa-
ce tout le long du temps par des groupes humains.
Ce fait se vérifie dans des gisement classiques tels
que Gonnersdorf (Bosinsky 1981). La fréquentation
d’un territoire, et non la stricte occupation de I’em-
placement lui-méme, est ce que I’on observe le mieux.
L’espace extérieur ne connait pas les limites impo-
sées par les parois de la grotte, les possibilités de
mouvements y sont plus grandes, et le contexte maté-
riel s'étend a I’entourage du lieu d’habitation et aux
manifestations graphiques lato sensu. Ainsi, des
associations matérielles pour I’art du C6a ont pu
étre identifiées pour des distances comprises entre
quelques dizaines et quelques centaines de metres.

L’intérieur péninsulaire dispose de vastes espaces
dans lesquels I'individu s’est déplacé durant les phases
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froides de la derniére glaciation. Rare jusqu'a ce
jour, la documentation que nous acquérons petit a
petit confirme la présence humaine dans ces régions
(fig. 1). Ainsi que Zilhao (1995-96 : 114) I'a déja
exprimé, nous connaissons le peuplement tardigla-
ciaire au centre du Plateau péninsulaire, par
exemple a La Dehesa (Fabian 1986), vraisembla-
blement attribuable au Magdalénien récent. Nous
connaissons aussi des gisements complexes avec
des occupations pré-solutréennes et solutréennes,
tels que 1’abri de Pefia Capon dans la province de
Guadalajara (Alcolea et al. 1997 a) (fig. 2). 1l fau-
drait y ajouter les gisements du nord Douro, comme
celui de Mucientes dans la province de Valladolid
(Martin et al. 1986), et les grottes de La Cantera
(Neira et Mallo 1990), de I’Espertin (Neira 1987,
Bernaldo de Quirés et Neira 1991, Bernaldo de

Figure 2. 1 = industrie

présolutréenne de Cardi-

na I, vallée du Céa, Por-

tugal ; 2 = industrie

solutréenne de Olga

Grande Sul, vallée du
3o Céa, Portugal ; 3 =
industrie solutréenne de
Pefia Capoén, Province de
Guadalajara, Espagne
(échelle = 2 cm)

Quirds et al. 1997), d’Alcedo (Neira et Bernaldo de
Quir6s 1996) et de La Usia (Bernaldo de Quirds et
al. 1997), dans la province de Leén. Ces derniers se
situent 2 un moment mal défini du Paléolithique
supérieur final, voire a un Azilien dans le cas de La
Uiia (Bernaldo de Quirds et al. 1997 : 380). On
complétera ce tour d’horizon avec les données
connues depuis longtemps de Verdelpino (Moure et
Lépez 1979) ou les terrasses fluviatiles des environs
de Madrid (Martinez de Merlo 1984).

Les exemples de gisements du paléolithique
supérieur de I'intérieur péninsulaire ne sont certai-
nement pas nombreux, mais ceci tient plus a des
considérations d’ordre géomorphologique, histo-
rique et a I'état de la recherche qu’a une soi-disant
faiblesse de peuplement dans cette zone pendant la
derniére glaciation. Les fouilles réalisées a Vila
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Nova de Foz-C6a ont fourni plusieurs gisement du
Paléolithique supérieur.

Les centres connus jusqu’a ce jour étaient ceux
de Quinta da Granja, Quinta da Barca, Quinta da
Barca sul et Salto do Boi (Zilhdo et al. 1995, Aubry
et al. 1997). Le dernier ensemble identifié com-
prend deux aires archéologiques : Cardina I et Car-
dina Il. La seconde semble avoir livré des objets en
position secondaire, qui pourraient provenir de la
premiére. Cardina II et les niveaux 1 a 3 de Cardi-
na I peuvent étre attribués au Magdalénien supé-
rieur ou final, dont 1'dge se situe entre 12 000 et
10 000 B.P. Les niveaux 4c-5 de Cardina I appar-
tiennent au Gravettien final et le niveau 4b a I’hori-
zon protosolutréen (fig. 2). Ces derniers niveaux se
situeraient entre 22 000 et 21 500 B.P., phases que
Zilhao (1997 a) a bien étudiées dans la région cotie-
re entre le Taje et le Mondego. Les travaux récents
de I’équipe portugaise ont fait connaitre un nouveau
gisement qui peut étre mis en rapport avec les mani-
festations artistiques du Cbéa : il répond au nom
d’Olga Grande (fig. 2) et se trouve sur le haut pla-
teau au-dessus de la riviere. Il contient des restes
industriels qui appartiennent au Solutréen corres-
pondant a la seule phase chronologique qui n’avait
pas été localisée dans les gisements fouillés anté-
rieurement, et qui correspond parfaitement, en tant
que contexte matériel, aux formes artistiques (Aubry
1998).

La meilleure définition de I’ art paléolithique de
plein air pourrait étre celle-ci : une manifestation
graphique facilement localisable a I’intérieur du
milieu communément fréquenté par les groupes
humains. Il pourrait s'agir d'un bon indicateur terri-
torial et d'un bon véhicule narratif se situant a proxi-
mité du groupe au sens spatial et mental du terme.
Que I'on vive ou non dans sa proximité immédiate,
il serait toujours accessible de ce double point de
vue. Le territoire extérieur est évidemment plus
grand que I’intérieur des grottes, et la proximité ou
I’éloignement doivent étre mesurés avec d’autres
parametres. En tout cas, I’art en plein air se trouve-
rait, de méme que I’art des cavernes, prés de ses
réalisateurs et consommateurs.

Nous n’avons jamais été partisans d’affirmer
ce que nous ne connaissons pas ; c’est pourquoi
nous ne pouvons évacuer l'idée que cet art de plein
air corresponde a une autre période que le Paléoli-
thique. De la méme facon, dans les grottes, on ne
peut exclure la réalisation de manifestations artis-
tiques nouvelles postérieures au Paléolithique.
Ceci est évident et ne mérite aucune explication
supplémentaire. Mais rien ne nous permet de dire,
et nous ne disposons d'aucune preuve matérielle,
que ces figures artistiques datent de 1’Epipaléoli-
thique, comme cela a été envisagé par certains
(Lorblanchet 1995 : 24, Corchén 1997, Corchén
et al. 1997). Les criteres stylistiques demeurent,

inévitablement, et ils gardent une grande importan-
te, ce qui montre la validité essentielle du systéme
Leroi-Gourhan. Toute proposition chronologique
doit étre justifiée et argumentée autrement que par
sa seule opinion.

La réalité artistique du plateau pénin-
sulaire : les gisements et leurs carac-
téristiques techniques, thématiques et
stylistiques

Nous allons essayer, dans ce paragraphe, de
parcourir succintement les gisements les plus impor-
tants de I'intérieur péninsulaire en définissant les
caractéristiques essentielles des manifestations artis-
tiques qu’ils contiennent. Nous allons suivre pour
cela le classement régional ébauché plus haut afin
de conserver le degré de parenté de chacun de ces
groupes.

Le groupe centro-oriental de la Meseta

Aujourd’hui on compte, ainsi que nous ’avons
déja exposé auparavant, six ensembles artistiques
rupestres que 1’on peut assigner a ce groupe : Los
Casares, La Hoz, El Turismo, El Reno, El Cojo et
La Griega (fig. 1). Les références a un autre gise-
ment hypothétique, la grotte madriléne du Regue-
rillo, doivent étre mises en quarantaine. Notre
révision de ce site montre que les manifestations
artistiques citées dans des travaux anciens (Breuil
1920, Loriana 1942, Alvarez- Osorio 1944) n’exis-
tent pas actuellement, que ce soit a cause de leur
destruction récente ou de leur inexistence ; la grot-
te du Reguerillo doit étre provisoirement éliminée
de I'inventaire rupestre paléolithique du plateau
péninsulaire.

Tous les gisements cités dans le paragraphe
antérieur ont une série de caractéristiques com-
munes, en plus de leur appartenance 4 un espace géo-
graphique unitaire. [l s’agit de gisements situés dans
des cavités karstiques de dimensions moyennes ou
petites. La plus grande, celle des Casares, ne dépas-
se pas 250 m de développement linéaire, tandis que
la plus petite, celle du Reno, atteint a peine 35 m de
longueur. De méme, toutes ces grottes se situent a
une altitude importante au-dessus du niveau de la
mer. Les grottes de La Hoz, des Casares et du Turis-
mo s’ouvrent au- dessus de 1000 m d'altitude (1050 m
pour les deux premiéres et 1090 m pour la troi-
siéme), alors que El Reno atteint 850 m et La Grie-
ga 1020 m. II s’agit donc de l'ensemble artistique
paléolitique le plus haut de I’Europe du Sud-ouest.
I1 est localisé dans des régions steppiques élevées
ou sur les contreforts des chaines montagneuses
intérieures. Nous allons montrer dans les lignes sui-
vantes que ces caractéres communs se voient ren-
forcés par d’autres qui donnent a ce groupe régional
une unité culturelle indubitable.
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Nous pouvons réaliser a I'intérieur de ce groupe
une deuxieme division régionale définissant deux
ensembles artistiques aux relations communes. Le
premier, situé dans les régions steppiques du duché
de Medinaceli et 1ié du point de vue structurel a la
cordillére ibérique, est constitué par les deux grottes
voisines des Casares et de La Hoz, tandis que le
second, placé sur les contreforts du systéme central,
comprendrait les grottes du Turismo, du Reno, du
Cojo et de La Griega (fig. 1).

La grotte des Casares, que ce soit du point de
vue quantitatif ou qualitatif, est sans aucun doute le
gisement rupestre le plus important du centre pénin-
sulaire. Nous avons ébauché dans des travaux
antérieurs (Balbin et Alcolea 1994 : 110-115) les
caractéristiques les plus importantes de I'art de
cette grotte. Pour I'essentiel, elle garde un ensemble
formidable de gravures, complété par un nombre
plus petit de figures peintes, quoique des travaux
récents effectués sur place nous aient alertés du fait
que l'art peint de cette cavité pourrait avoir une
importance plus grande que celle qu’on lui avait
attribuée jusqu’a présent. Nous connaissons en tout
86 représentations figuratives, ainsi que deux
ensembles de signes complexes. Parmi les pre-
mieres, ce sont les équidés qui prédominent, suivis
des bovinés et des cervidés ; cependant les figures
anthropomorphes sont elles aussi trés importantes,
atteignant presque 11% des représentations connues.
De méme, il faut signaler la présence d’animaux
exotiques tels que les félins, le glouton et le rhi-
nocéros laineux. Parmi les signes complexes se déta-
chent les motifs triangulaires et en arc, ainsi que
quelques palmiformes.

Ce catalogue thématique s’articule dans des
modalités techniques assez variées. Les gravures
I’emportent numériquement, alors que les signes
complexes sont en majorité peints. Les peintures se
présentent sous des formes simples et linéaires
créant des figures animales tendant davantage vers
le dessin que vers I’expression volumétrique, tandis
que les gravures sont d’une plus grande complexité.
On y a identifié des traits simples, cannelés et rapés,
généralement profondément gravés et qui dans cer-
tains cas deviennent presque des bas-reliefs, comme
le félin du diverticule C.

Nous avons isolé plusieurs phases de réalisa-
tion dans cet ensemble de représentations. La plus
ancienne se situerait dans la zone de connexion des
diverticules B et C. Il s’agirait de peintures et de
gravures parmi lesquelles les chevaux I'emporte-
raient. Il faudrait y inclure aussi quelques aurochs.
Leurs caractéres techno-stylistiques traduisent tou-
jours les mémes régles : des animaux en profil abso-
lu, avec des corps globulaires acéphales, aux
extrémités fréquemment absentes, de fortes cri-
niéres en échelle dans le cas des chevaux, et des
encornures en perspective frontale chez les bovinés.

La phase suivante est la plus importante du
point de vue numérique. Elle embrasse la plupart
des figures du diverticule C de la grotte. Ce sont a
nouveau les chevaux qui prédominent, suivis en
importance par les bovinés et les cerfs. Les carac-
téres stylistiques de ces figures sont plus sophisti-
qués que dans le cas précédent. Il faut associer a un
équilibre corporel plus grand, sans hypertrophies
importantes, un traitement conventionnel plus com-
plexe. Les criniéres dessinées au moyen de deux
lignes qui convergent vers le front, les tracés recti-
lignes du poitrail et du cou des cerfs, un traitement
plus correct de la perspective pour les encornures et
une multiplication des détails corporels sur les
figures des animaux sont des éléments typiques de
cette phase.

La derniére phase comprend quelques figures
des diverticule A et C de la cavité. Ce sont en géné-
ral des figures gravées : les chevaux i nouveau
majoritaires, réunis de maniére significative avec des
sujets exotiques tels que le rhinocéros laineux ou les
félins. Le traitement conventionnel des figures est
déja "classique" dans cette phase, avec des criniéres
en hachures, des représentations du pelage du rhi-
nocéros laineux, ou des associations techno-stylis-
tiques complexes dans les félins et les grands
bovinés du diverticule C (représentation des col-
liers, encornure en perspective correcte, extrémités
bien détaillées, emploi volumétrique de la gravure
dans le cas du grand félin).

Nous avons interprété ce systeme de phases
stylistiques dans un sens de progression chronolo-
gique (Balbin et Alcolea 1992 : 429, 1994 : 114)
présentant un schéma qui débuterait au style III de
Leroi-Gourhan pour atteindre le style IV ancien en
passant par une phase de transition ou I’on peut
apprécier les caractéres de ce dernier style avant
qu'il n'atteigne sa plénitude.

La grotte de La Hoz partage avec sa voisine des
Casares quelques caractéristiques essentielles. Nous
avons condens€ dans plusieurs travaux préliminaires
(Balbin et Alcolea 1992, 1994, Balbin et al. 1995),
fruit des travaux de révision intégrale réalisés par
I’équipe du Département de Préhistoire de I’Univer-
sit€ d’Alcalad de Henares, ce que nous connaissons a
I’heure actuelle des manifestations rupestres de cette
grotte de I’ Alcarria. Elle contient un ensemble impor-
tant de gravures localisées dans deux ensembles topo-
graphiques : la Galeria del Lago et la Galeria Alta.
Ce sont les représentations abstraites qui prédomi-
nent dans la premiére, avec des signes en forme
d’arc et a tendance rhomboidale qui nous rappellent
clairement les schémas peints aux Casares. La
Galeria Alta contient la grande majorité des figures
d’animaux, ainsi que deux anthropomorphes, que
I’on peut apparenter avec ceux de son illustre voisi-
ne. Les animaux, au nombre d’une cinquantaine,
sont tous gravés et s'organisent en deux séries consé-
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Figure 3. El Reno, Salle finale, Espagne : chevaux peints en rouge.

cutives. La premiére est formée par des équidés, des
aurochs et des cervidés, avec une prédominance des
premiers. Les figures sont parfois de grandes dimen-
sions, habituellement profondément et largement
tracées. Les caractéristiques stylistiques de ces repré-
sentations rapellent beaucoup celles de la phase inter-
médiaire des Casares : des criniéres doubles a
extrémité angulaire chez les équidés, un souci modé-
ré du détail. ..

La deuxiéme série introduit toute sorte de nou-
veautés que 1’on peut mettre en rapport avec la der-
niére phase des Casares. Les sujets, tout en
représentant encore une prédominance accusée des
équidés, se diversifient avec 1’apparition d’éléments
aujourd'’hui disparus de cette région, tels que les
bisons et les rennes. Les techniques de réalisation pré-
sentent de subtiles variations, comme I’emploi de
gravures plus raffinées. De méme, les dimensions
moyennes des figures deviennent plus petites. Nous
trouvons sur le plan stylistique des figures plus
détaillées, les crinieres en hachures des équidés
abondent, la représentation des encornures en pers-
pective tend a devenir correcte, et les représenta-
tions suivent un canon corporel plus équilibré.

Nous avons interprété cette réalité artistique de
maniére semblable a celle des Casares. Nous nous
trouvons face a des représentations réalisées tout au
long d’un laps de temps modéré qui irait d’une
période de transition entre le style III avancé et le
style IV ancien de Leroi-Gourhan jusqu'au plein

développement de ce dernier (Balbin et al. 1995 :
44). Cette deuxieme phase décorative posséde
d’ailleurs un contexte mobilier adéquat dans la col-
lection de plaquettes décorées qui ont été recueillies
a 'intérieur et dans le vestibule de la grotte, avec
des figures d’animaux semblables a celles de cette
phase (Balbin er al. 1995).

Le deuxiéme sous-groupe régional inclut deux
gisements rupestres importants, les grottes du Reno
et de La Griega, et deux petits ensembles d’une
importance mineure, El Cojo et El Turismo. Nous
pouvons seulement mettre en relief certaines don-
nées des deux derniers, qui manquent encore
d’études approfondies. Pour ce qui est de la grotte
du Turismo (Alcolea et al. 1995), nous trouvons
remarquable la présence de quelques signes gravés
en arc et en zigzag (Ibid. : 135) qui ressemblent
beaucoup a ceux qui existent dans les grottes des
Casares et du Reno, ce qui établit des rapports évi-
dents entre les ensembles du systéme central et de
la cordillére ibérique. Le cas de la grotte du Cojo,
située 100 m au Nord de celle du Reno et découver-
te par I’équipe de I’Unité de Préhistoire de 1'Uni-
versité d’Alcald de Henares en 1998, est différent.
Nous ne connaissons dans cet endroit qu’un capriné
peint et un'cheval finement gravé, des éléments qui
ont du reste de grandes similitudes stylistiques avec
ceux qui ont été étudiés dans la grotte voisine.

La grotte du Reno (Alcolea et al. 1997 a, 1997 b),
découverte en 1996 par I’'un des signataires de ce
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Figure 4. La Griega, Espagne : cerfs gravés.

travail au cours des fouilles entreprises depuis le
début des années 1990 par le Département de Pré-
histoire de I’ Université d’ Alcald de Henares dans le
Nord de la Province de Guadalajara, constitue 1'un
des documents rupestres les plus originaux de I’in-
térieur péninsulaire. On a localisé le long de ses 35 m
de développement linéaire un ensemble intéressant
de peintures et de gravures qui semble divisé en deux
phases principales de réalisation. La premiére est
essentiellement peinte, avec huit chevaux en rouge
(fig. 3) et quatre autres en jaune, ainsi qu’un capri-
né en rouge. Cette série se voit complétée par un
ensemble intéressant de gravures profondes dans la
salle terminale de la grotte, ensemble constitué par
deux grands cerfs et un cheval (fig. 4). On a localisé
aussi dans la salle d’entrée un signe en grille peint en
rouge et qui semble corres-
pondre au premier lot de repré-
sentations. Les caractéristiques
techno-stylistiques des figures
sont assez homogénes : des ani-
maux peints avec des traits
linéaires larges ou profondément
gravés, aux grands corps glo-
bulaires aux extrémités omises
ou filiformes et aux tétes de
petites dimensions. L’archais-
me de ces représentations est
renforcé par la présence de
conventions comme les tétes en
"bec de canard" et les "cous de
cygne" de certains équidés,
ainsi que les ramures en pers-
pective frontale des cerfs. Cette
série présente globalement un
archaisme apparent qui a I'inté-
rieur de la Péninsule est connu
seulement dans la grotte de La

Griega. La présence d’un signe en grille pouvant
étre mis en rapport avec quelques figures de cette
série renforce cette impression. Tenant compte de
ces caractéristiques et de la présence d’un contexte
archéologique qui peut étre situé vers le dernier plé-
niglaciaire dans I’abri de Pefia Capdn (Alcolea et
al. 1997 c), lequel n’est pas loin de la grotte du
Reno, on pourrait placer cette série a des stades
anciens du style III de Leroi-Gourhan. Cette chro-
nologie stylistique fait de la phase archaique du
Reno le document rupestre le plus ancien de I'inté-
rieur péninsulaire.

La seconde série de représentations de cette
grotte est constituée par un ensemble de gravures
localisées dans la salle de ’entrée et au fond de la
cavité. La figure d’un renne est particuliérement
importante. Elle se superpose aux gravures de cerfs
de la premiére phase en marquant avec eux une nette
rupture stylistique. On connait a ce jour, dans cette
série, plusieurs chevaux, un boviné, un renne (fig. 5),
un possible mégacéros et une série de zigzags.

Quant aux techniques, ce sont les gravures
fines et a peine perceptibles qui I’emportent. La
présence du piqueté des contours avec lequel on a
fait le possible mégacéros est aussi trés significati-
ve. La présence de cette technique, inconnue jus-
qu’a cette période dans les grottes paléolithiques
castillanes, fait ressortir des éléments de rapport
cruciaux pour comprendre 1’unité culturelle de 1’art
paléolithique de I'intérieur péninsulaire.

Les figures de la deuxiéme série ont des carac-
téristiques stylistiques beaucoup plus évoluées que
celles de la série antérieure. Les corps hypertrophiés
et toutes les conventions archaiques disparaissent, et
on retrouve des conventions graphiques connus dans
d’autres grottes castillanes : les criniéres doubles a

~~~~~~

Figure 5. El Reno, Espagne : cerfs gravés et renne.



148 LUART PALEOLITHIQUE A LCAIR LIBRE

extrémités angulaires, le tracé rectiligne du cou et
de la mandibule du renne de la salle du fond, les
encornures en perspective correcte, etc. La combi-
naison des caractéristiques thématiques, telles que
la diversification de la faune, et d’éléments stylis-
tiques similaires a ceux que 1’on a observés dans les
phases intermédiaires et évoluées des Casares et de
La Hoz, nous font situer cette seconde phase dans
un horizon chronologique compris entre le style III
récent et le style IV ancien.

Le dernier gisement du groupe serait la grotte
ségovienne de La Griega, située sur le versant sep-
tentrional du systéme cgentral (fig.1). Une étude
d’ensemble, qui a permis l'augmentation significati-
ve de son inventaire graphique, est apparue récem-
ment (Corchén 1997). Nous connaissons aujourd”hui
une centaine de représentations paléolithiques gra-
vées, localisées partout dans la cavité. Les équidés
prédominent de facon trés importante (Corchén
1997 : 150), suivis des cervidés, des cerfs surtout.
Cette nouvelle étude a été d’ailleurs utile pour
inclure dans I’inventaire décoratif de cette grotte
quelques bovinés et d’autres sujets comme des san-
gliers et des félins (Corchon 1997 : 65, fig. 44),
quoique ces derniers soient assez hypothétiques. On
y a montré aussi I’appartenance au cycle paléoli-
thique de certains signes réticulés de la cavité (Cor-
chén 1997 : 156), élément qui permet la mise en
rapport du décor de cette grotte avec des documents
anciens du centre de La Meseta, comme ceux de la
grotte du Reno. Les figures sont particuliérement
homogenes et les éléments de représentations
archaiques y prédominent : des corps globulaires,
I’omission des extrémités, des tétes de chevaux en
"bec de canard” et couronnées de criniéres puissantes
en échelon, le traitement des ramures des cerfs et des
encornures des aurochs en perspective frontale. Il faut
ajouter a ces données 1’emploi des gravures profondes
a traits simples et uniques, ce qui semble constituer la
norme dans d’autres ensembles archaiques du groupe.

Nous avons exprimé ailleurs notre opinion
négative sur le tableau chronologique complexe
propos€ par Corché6n (1997 : 267-268) pour la grot-
te ségovienne (Balbin et Alcolea 2001). Selon nous,
les caractéristiques des figures de la grotte de La
Griega se conforment pleinement aux canons du
style III de Leroi-Gourhan, et il n’y a aucune raison
de croire a une longue chronologie qui irait des
phases avancées du Solutréen jusqu’a la fin du
Paléolithique supérieur.

Le groupe du bassin du Douro

Le groupe occidental de la Meseta, ainsi que
nous I'avons déja présenté dans le chapitre anté-
rieur, est constitué par quatre gisements (fig. 1) :
Domingo Garcia (pl. h.-t. IV), Siega Verde (pl. h.-t.
IV), Mazouco (pl. h.-t. III) et Foz Céa (pl. h.-t. I, 11
et III), bien que ce dernier gisement comporte en réa-

lit€ au moins quinze ensembles d'affleurements gra-
vés. Nous allons essayer de condenser dans les lignes
suivantes I’information actuellement disponible.

De méme que pour le groupe antérieur, tous ces
ensembles partagent une série de caractéres com-
muns. Il s’agit de gisements situés en plein air, qui
utilisent des affleurements de schiste du socle
paléozoique pour leur réalisation artistique, et qui, 2
I'exception de I’ensemble ségovien de Domingo
Garcia, se trouvent 4 proximité des rives des
affluents du Douro. Un autre caractére commun
réside dans 1I’emploi presque exclusif de la gravure,
bien que nous connaissions des figures peintes dans
I’ensemble portugais de Faia (Baptista ce volume).
A ce titre, I’abondance des figures réalisées au moyen
d’une technique relativement exotique comme celle
du piqueté des contours est devenue une sorte de
marque technique qui caractérise de fagon singulié-
re cet ensemble rupestre.

Les deux gisements majeurs de la zone, sur les-
quels nous nous arréterons plus longuement, sont
Siega Verde et les ensembles du Cda. Le premier a
été analysé en détail par les signataires du présent
travail dans plusieurs articles et dans une petite
monographie (Balbin et Alcolea 1992, 1994, Balbin
et al. 1994, 1995, 1996 a, 1996 b). Pour cette raison,
nous nous bornerons ici a signaler les caractéris-
tiques essentielles de ce site.

Nous connaissons a Siega Verde plus de 500
figures gravées parmi lesquelles 252 représenta-
tions figuratives et 226 éléments abstraits plus ou
moins complexes. Au nombre des premiéres, les
€équidés prédominent significativement (45%, fig. 6,
pl. h.-t. IV), suivis des bovinés (19%, fig. 6, pl. h.-t.
IV) et des cervidés (17%). Ce répertoire contient
certaines particularités, telles que la présence d'ani-
maux aujourd'hui fossiles ou disparus de la région :
rennes, mégacéros, bisons et rhinocéros laineux,
ainsi que I’existence d’un anthropomorphe typique.
Les éléments abstraits s’articulent en deux groupes
principaux : les claviformes et les motifs ovales.
Dans le cas qui nous occupe, les premiers sont fré-
quemment associés aux équidés et les seconds aux
bovinés. Sur le plan technique prédominent des
figures réalisées au moyen du piqueté des contours
(fig. 6, pl. h.-t. IV), bien que l'incision ait été privi-
légiée pour quelques sujets comme les cervidés et
les caprinés.

Le catalogue thématique relativement varié du
gisement s’articule au moins autour de deux phases
de réalisation qui apparaissent différenciées du
point de vue topographique. La premiére phase est
située dans la zone sud et centrale de la station. Elle
se compose fondamentalement du trio des animaux
majoritaires ; ici les cervidés sont majoritairement
des cerfs males et les bovinés, des aurochs. La deuxié-
me phase est localisée dans 1’aire nord de la station
et son schéma thématique se complique avec 1’ap-
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Figure 6. Espagne : chevaux, aurochs, mégacéros et signes en grille. Siega Verde, marmite de géant ornée,

parition de cervidés (cerfs et rennes), et de bovinés
(aurochs et bisons). Il y a aussi dans cette phase des
sujets inexistants dans la premiere : les félins et le
rhinocéros laineux.

Ces différences thématiques ont leur corres-
pondance stylistique. La premiére phase présente une
série de tendances de représentation trés répétées.
On peut signaler la réalisation d’équidés comparti-
mentés au moyen de lignes ventrales archaiques et
couronnés avec des criniéres doubles a extrémités
angulaires, la représentation des bovinés avec des
encornures filiformes en perspective correcte et des
contours rectilignes de leurs museaux, et la repré-
sentation de cervidés avec des tracés rectilignes du
cou et de la mandibule. La seconde phase se carac-
térise essentiellement par une réduction généralisée
des dimensions des figures, qui ont alors un canon
corporel plus conforme a la réalité. Les conventions
graphiques y prennent aussi des formes plus évo-
luées ; les "formes en M" sont typiques chez les
chevaux, méme s'ils gardent les criniéres en double
ligne avec extrémité angulaire. Notre interprétation
de ces deux phases répéte les modeéles énoncés pré-
cédemment. La premiere série de figures peut
appartenir a une phase de transition entre le style ITI
récent de Leroi-Gourhan et le I'V ancien. La secon-

de semble correspondre au début du style I'V ancien.

Les ensembles du Coa contiennent du point de
vue quantitatif 1’échantillon le plus important de
figures paléolithiques du bassin du Douro. Ne dis-
posant pas aujourd’hui d’une étude compléte et glo-
bale de ces gisements, nous nous bornerons donc ici
a mettre en relief quelques tendances qui semblent
se dégager de ce qui a déja été publié.

Des quinze ensembles paléolithiques étudiés a
ce jour, nous disposons de bilans préliminaires figu-
ratifs pour quatre d’entre eux : Penascosa, Rego da
Vide, Ribeira do Piscos et Canada do Inferno (Bap-
tista et Gomes 1997 : 213-406). Or, avec cet échan-
tillon réduit nous pouvons essayer de caractériser de
maniére adéquate I’ensemble du Coéa. Celui-ci, de
méme que Siega Verde, est gravé pour 1’essentiel.
Toutefois, il semble ici que les figures incisées
l'emportent significativement sur les gravures pique-
tées. Il y a cependant des traits qui rapprochent les
ensembles portugais de ceux de Siega Verde, notam-
ment la tendance a réaliser les cervidés au moyen de
I’incision, le piqueté prédominant chez les chevaux
et les bovinés (Baptista et Gomes 1997 : 255 et 365).

La thématique qui transparait des bilans publiés
différe 1égérement de celle de Siega Verde. En consi-
dérant globalement les quatre ensembles publiés a
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ce jour, les équidés prédominent (70 individus),
suivis des caprinés (63), des aurochs (61) et des cer-
vidés (36). Parmi ces derniers, on constate la prédo-
minance quasi absolue des mailes. De méme,
I’absence de faune aujourd'hui fossile ou disparue
de la région et la présence d’un anthropomorphe
dans les ensembles de Ribera do Piscos est particu-
lierement significative. Le catalogue thématique du
Cba considéré dans sa globalité est peu varié et se
base sur la permanence des quatre taxons cités ci-
dessus. En ce qui concerne les autres aspects thé-
matiques importants, tels que les signes, nous ne
pouvons pas affirmer grand-chose, sauf I’existence
de quelques motifs incisés en forme de cométe a
Canada do Inferno (Baptista et Gomes 1995 : 376)
proches d'un motif observé a Siega Verde.

L’importance stylistique du Cda a été traitée dans
plusieurs travaux (Carvalho et al. 1996 : 28-29,
Zilhdao 1995-96 : 114). Les superpositions existantes
permettent de déduire une longue séquence de réa-
lisation qui irait du Gravettien au Magdalénien
supérieur. Dans I'établissement de cette longue
chronologie, 1'art mobilier de la grotte du Parpallg,
éloigné de l'intérieur péninsulaire, a ét€ surestimé.
Cependant, les spécialistes du Cda ont proposé de
réviser et de raccourcir ce schéma chronologique, ce
qui fait que la plupart des représentations correspon-
draient au style III de Leroi-Gourhan, tandis que seuls
les éléments minoritaires de Faia, Vale de Cabroes et
Penascosa correspondraient a une période plus récen-
te (Baptista communication personnelle).

Nous partageons davantage cette derniére opi-
nion car, dans plusieurs travaux, nous avons montré
notre penchant pour une chronologie archaique des
figures du Cda (Balbin 1995 : 40). Les éléments
conventionnels comme les corps globulaires, les
criniéres d'équidés en échelon (fig. 7, pl. h.-t. I1I) et
les encornures en perspective frontale des aurochs
et des caprinés se combinent avec I’absence généra-
lisée de détails et le manque de lignes de contours
évoluées. Il y a cependant des éléments isolés tels
que les taureaux peints de Faia, avec des lignes de
contours des museaux identiques & ceux de Siega
Verde, quelques cerfs striés a Penascosa et les
ensembles de bouquetins du Vale de Cabroes qui
peuvent illustrer la persistance des ensembles artis-
tiques du Coda jusqu’a des stades proches du style
IV ancien de Leroi-Gourhan.

Les deux autres gisements du groupe occidental
sont d’une moindre importance. Domingo Garcia
contient un catalogue important de gravures, méme
si toutes ne sont pas d’age paléolithique. Il y a dans
la totalité du gisement quatre séries de gravures. La
premiére, qui nous intéresse ici, contiendrait des gra-
vures récemment découvertes, de style paléolithique,
pour la plupart incisées, a coté de deux chevaux
piquetés. On connait en tout 38 figures paléolithiques
parmi lesquelles les chevaux prédominent (42%), ce

qui est normal dans l'environnement de la Meseta
(Balbin et Alcolea 1992 : 446-447). Les cervidés
(27%) montrent une prédominance des males
(16%) ; ils constituent le deuxiéme groupe en impor-
tance, conformément aux données des autres gise-
ments de la Meseta. Viennent ensuite les caprinés
(13%) et les bovinés (8%).

Du point de vue stylistique, ces représentations
ne différent pas excessivement de ce que nous
connaissons a Siega Verde : des animaux statiques,
sans grande exagération conventionnelle, quoique
ces représentations semblent un peu plus archaiques.
En tout cas, des caractéres expressifs similaires ne
manquent pas, telles les criniéres des équidés en
ligne double (Ripoll et Municio 1992 : fig. 14 et
15) ou les raclages intérieurs des biches (Ibid. : fig.
17). Ces caractéristiques suggérent un parallélisme
entre Domingo Garcia et la zone centre-sud de
Siega Verde. Du point de vue de la chronologie sty-
listique, ces deux sites s'inscrivent entre le style III
évolué et le style IV ancien de Leroi-Gourhan (Ripoll

Figure 7. Ribeira da Pis-
cos, Vallée de la Céa,
Portugal : chevaux.
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et Municio 1992 :
120).

Pour ce qui est de Mazouco, nous n’avons
connaissance que d’un rocher décoré, vraisembla-
blement a cause de 1’'impact du barrage d’ Aldead4-
vila sur les rives en aval du Douro. Huit figures
piquetées composent son décor : quatre chevaux,
trois biches et un animal indéterminé (Balbin et
Alcolea 1994 : fig. 9). Avec une quantité aussi rédui-
te de figures on ne peut pas dire grand-chose de ce
gisement, mais son apparence stylistique nous rap-
pelle a nouveau celle de Domingo Garcia ou la zone
centre-sud de Siega Verde, quoique ces figures sem-
blent 1égérement plus archaiques.

136, Balbin et Alcolea 1994 :

Comparaisons et chronologie : vers un
modele d’identité culturelle pendant le
Pléniglaciaire supérieur et le Tardigla-
ciaire dans ’intérieur péninsulaire

Dans le chapitre précédent, nous avons souli-
gné une série de caractéristiques qui vont mainte-
nant nous permettre d’affirmer la cohérence interne
des deux grands ensembles régionaux analysés dans
ce travail. Notre objectif a partir de cette constata-
tion sera de montrer que ces deux groupes partagent
un patrimoine commun qui ne peut étre expliqué
que par I’appartenance a un espace culturel original
et homogene propre aux habitants paléolithiques de
I'intérieur péninsulaire durant le Paléolithique supé-
rieur.

11 nous semble difficile d'isoler les affinités qui
permettraient de définir chacun de ces groupes. Pour le
premier d’entre eux, celui de la zone centro-orientale
de la Meseta, nous pourrions signaler quelques carac-

téristiques comme le fait que les ensembles se trou-
vent localisés dans des cavités calcaires situées a
une altitude élevée au-dessus du niveau de la mer.
Ce fait dépendrait davantage de l'accessibilité des
milieux que d'un choix délibéré des groupes paléo-
lithiques.

C’est dans les représentations mémes, dans
leur style et leur variété thématique que nous trou-
vons les éléments unificateurs du groupe. Il y a un
fond commun dans toutes les grottes du centre de la
Castille, correspondant a la répétition de régles de
représentations peu fréquentes dans d’autres groupes
régionaux connus. Pour résumer, nous pourrions sou-
ligner la grande abondance des équidés, toujours
trés majoritaires, I'importance des représentations de
cerfs, qui occupent ici une place éminente et jouis-
sent fréquemment d'une qualité artistique notable,
ainsi qu’une certaine abondance de figures anthro-
pomorphes. Sur le plan technique, il faut souligner
la prééminence de la gravure. Ces données de base,
vérifiées dans tous les ensembles, caractérisent les
deux groupes. De plus, on observe des mécanismes
communs dans I’évolution des graphismes, véri-
fiables dans tous les gisements dés lors qu'ils pré-
sentent plusieurs phases de réalisation. On pourrait
les classer en deux types : les mécanismes théma-
tiques et les mécanismes stylistiques.

Parmi les premiers, il faut signaler un enrichis-
sement progressif des catalogues figuratifs (tabl. 1)
qui, pour les phases les plus archaiques du point de
vue stylistique, semblent se limiter a la répétition
obsédante des équidés en plus de I'inclusion épiso-
dique, mais significative, des grands cerfs. La pré-
sence dans les phases les plus récentes du Reno, qui

mmmﬁ%%mﬁ@¢%

Cheval Bison Auroch Cer Biche Megaceros Renne Bouquetin
A Los Casares A-C . - ™ = ™1
E LaHoz Il 3 = m = L n n
§ | Siega Verde Norte w = " = = @ ® .
*| coa = - |
Los Casares C | = H = -
i LaHoz| -] ] [ ] =
% | ElRenon || = =
2 Siega Verde Centro-Sur [ ] = u = u -
Domingo Garcia E ] ™ H = [ ]
#| LaGriega | . " =
2| ElRenot || B
g Céa n " = [ ] El

majoritaire | I'® sporadique
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renferme des superpositions chronologiques d’une
grande importance, des Casares et de La Hoz, du
renne, du bison, de félins ou du rhinocéros laineux,
illustre ce phénomene. A cet effet, il importe de com-
menter la typologie des signes qui accompagnent
les représentations figuratives dans les grottes cas-
tillanes. Ces signes sont considérés avec un certain

accord scientifique comme des entités tres utiles
pour délimiter les régions artistiques, surtout a par-
tir des derniers travaux de Leroi-Gourhan (1981).
Les représentations archaiques de La Griega et du
Reno sont associées a des signes quasi identiques,
en grille et réticulés, qu’il s’agisse de gravures ou
de peintures. Les éléments figuratifs les plus évo-
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Tableau 2. Evolu-
tion stylistique des
principaux thémes
animaliers de l'art
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lués sont accompagnés par leurs propres motifs
géométriques. Au Reno, il existe des bandes de zig-
zags gravés que l'on retrouve également avec des
représentations figuratives dans la grotte du Turis-
mo. Dans cette méme grotte, les zigzags sont asso-
ciés a des signes en arc nettement apparentés a des
motifs semblables de La Hoz et de Los Casares.
Cette ligne de transmission singuliére des signes
compléte parfaitement les régles d’évolution thé-
matique que nous venons de commenter.

Les éléments d’évolution stylistiques répon-
dent aussi parfaitement a cet esprit unitaire (tabl. 2).
Les changements dans le traitement des éléments
figuratifs se répétent de facon similaire dans les
trois grottes qui présentent réellement plusieurs
phases de réalisation. Des traitements plus sophisti-
qués dans des lieux tels que la grotte du Reno et celle
des Casares, succeédent aux conventions archaiques
comme les criniéres en échelon, les corps globu-
laires, les atrophies céphaliques ou les représenta-
tions des encornures en perspective frontale. On
observe dans ces grottes des chevaux & criniére
double et extrémité angulaire, les tracés rectilignes
du cou et de la mandibule des cervidés se générali-
sent, et les encornures des bovinés et les ramures
des cerfs tendent a la perspective correcte. De
méme, ces traitements conventionnels se perfec-
tionnent davantage dans les séries les plus récentes
de certaines grottes, Aux Casares comme a La Hoz,
on trouve des lots figuratifs qui atteignent des
niveaux de développement stylistique propres au
style IV de Leroi-Gourhan, et qui suivent des régles
similaires : réduction de la taille générale des figures,
emploi de gravures plus raffinées et subtiles, et, ainsi
que nous I’avons déja commenté, enrichissement du
catalogue figuratif.

La définition des traits essentiels qui permet-
tent de délimiter le groupe occidental du plateau est
également possible. Comme pour le cas analysé ci-
dessus, des conditions extérieures donnent un cer-
tain caractére au groupe. La condition la plus
évidente est I’emplacement des ensembles artistiques
en plein air, utilisant des affleurements de schiste.
Or, comme pour le groupe centro-oriental du plateau,
ce n’est pas la position des gisements, liée davanta-
ge A la géomorphologie régionale qu’a des options
culturelles, qui permet de caractériser les ensembles
du Douro. Ce sont & nouveau les figures elles-mémes
et leurs caractéristiques qui rendent possible une
définition d’ensemble. Les régles thématiques du
groupe semblent assez claires. Ce sont a nouveau
les équidés qui prédominent, suivis par les bovinés
et les cervidés a Domingo Garcia et A Siega Verde,
et par les caprinés et les bovinés dans les ensembles
du Céa. De plus, un trait commun apparait dans
tous les gisements : I'importance des cerfs males,
traités de maniére spectaculaire sur certains pan-
neaux de Siega Verde et de Foz Céa. Ce fond com-

mun se voit complété par quelques tendances répé-
tées de sélection techno-thématique : la réalisation
habituelle des cervidés au moyen de I’incision, tan-
dis que les bovinés et les chevaux sont obtenus par
piquetage.

L’évolution du catalogue figuratif de cet
ensemble (tabl. 1) suit des régles trés similaires a
celles du centre de la Meseta. Nous y remarquons a
nouveau un enrichissement progressif des sujets
animaux. L’apparition a Siega Verde des mémes
sujets exotiques (rennes, bisons, rhinocéros laineux
et félins), qui surgissent dans les phases avancées
des grottes castillanes, est particuliérement signifi-
cative. Les rhinocéros laineux et les félins sont
extrémement rares dans le reste de I’art paléoli-
thique péninsulaire.

Au niveau stylistique, il existe dans cet
ensemble des mécanismes d’évolution trés sem-
blables a ceux qui ont été observés dans le centre cas-
tillan (tabl. 2). Les éléments les plus archaiques
renvoient toujours & des modes de construction
simples, avec des corps globulaires et hypertrophiés
et peu de détails, ainsi qu’a des conventions archéty-
pales comme les criniéres en échelon des chevaux.
La subtile évolution stylistique que I’on peut obser-
ver sur quelques panneaux de Foz Céa ou de Siega
Verde semble répéter avec une certaine originalité
locale ce qui a ét€ observé dans le centre de la Mese-
ta. Quelques chevaux du Cda présentent déja des cri-
niéres en ligne double, fait généralisé dans la
premiére phase de Siega Verde. La mutation obser-
vable dans le traitement des encornures entre Foz
Céa et Siega Verde, qui passe de la prédominance de
la perspective frontale a la généralisation de la pers-
pective correcte, est paralléle a celle observée dans
les grottes du centre. De méme, les phases les plus
avancées du groupe occidental, situées dans I’aire
nord de Siega Verde, partagent des traits tels que la
réduction de la taille des figures, ainsi que I’enrichis-
sement déja cité du catalogue thématique.

De tout ce qui vient d’étre dit, nous pouvons
facilement déduire qu’il existe toute une série d’élé-
ments communs aux deux groupes, autant au niveau
thématique qu’au niveau stylistique. Il est possible
d’affirmer que I'art paléolithique de I’intérieur pénin-
sulaire partage un esprit thématique et stylistique
avec le groupe du Douro. Un esprit original qui ne
peut pas étre assimilé a celui d’autres zones d’expan-
sion de I’art paléolithique occidental. Cependant, cette
unité conceptuelle ne signifie point que les manifesta-
tions artistiques du plateau castillan soient pauvres
ou soumises a un schéma de composition rigide.
Malgré une certaine homogénéité, les multiples
variantes locales qui existent montrent I’originalité
thématique de cet ensemble. La présence massive de
caprinés au Coa, les figures anthropomorphes des
Casares, ou la dynamique des signes de la Meseta
supposent en derniére analyse I’existence, peu connue
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jusqu’ici, d’une complexité culturelle du milieu envi-
ronnant de I’intérieur péninsulaire.

La constatation que le groupe centro-oriental
du plateau et celui du bassin du Douro sont deux
versions d’une réalité culturelle homogeéne, nous
permet de brosser un cadre chronologique unitaire
qui engloberait la plupart des gisements artistiques
paléolithiques de I'intérieur péninsulaire (tabl. 3).
Comme nous I’avons exposé ci-dessus, nous dispo-
sons d’ailleurs d’un contexte archéologique proche
de certains gisements qui nous sert pour étayer cette
chronologie.

En principe, en nous basant sur le schéma pro-
posé par Leroi-Gourhan, nous sommes en mesure
d’affirmer que les ensembles les plus anciens du
plateau se situent dans les limites du style III. Celui-
ci se rencontre a La Griega, dans la premiere série
de la grotte du Reno et dans la plupart des
ensembles du Coda. Il est possible que certaines
figures des Casares, situées dans la communication
entre les diverticules B et C, partagent cette attribu-
tion. Tout cet ensemble archaique du plateau pré-
sente des analogies thématiques et stylistiques
remarquables : une grande importance des équidés
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aux schémas de construction trés simples et répétés
(criniéres en échelle, profil absolu, etc.), des cerfs
aux corps globulaires et avec les ramures en pers-
pective frontale. Les plus grandes différences vien-
nent de la rareté des bovinés dans les cavités du
centre péninsulaire, ce qui contraste vivement avec
leur importance dans les ensembles du Cda.

Ce classement stylistique est renforcé par le
contexte archéologique localisé aux alentours de
certains de ces ensembles. Les industries de la base
et du niveau d’occupation intermédiaire de Cardina
I au Coa, datées aux alentours de 22 000 B.P.
(Zilhdo et al. 1995 : 485, Aubry et al. 1997 : 166),
sont géographiquement proches de certains des
ensembles les plus importants du Coa, ol nous
connaissons aussi des industries solutréennes, plus
précisément a Olga Grande (Aubry 1998). L’abri de
Peiia Capén, a proximité de la grotte du Reno, offre
a certaines de ses figures un contexte archéologique
contemporain du dernier maximum glaciaire (Alco-
lea et al. 1997 ¢ : 217).

La phase évolutive suivante peut correspondre
a un stade intermédiaire entre les styles III et IV
ancien de Leroi-Gourhan. Nous y situons la plupart
des figures des Casares, la phase ancienne de la
grotte de La Hoz, la phase récente de la grotte du
Reno et les figures de la grotte du Turismo. Les
ensembles du bassin du Douro n’échappent pas, eux
non plus, a cette attribution stylistique. Nous
situons dans cette période de transition Domingo
Garcia, pour lequel Martin et Moure (1981) avaient
proposé une attribution au style IV ancien. Notre
attribution correspond bien a la datation solutréen-
ne supérieure actuellement proposée (Ripoll et al.
1994). Les figures des zones centrale et sud de
Siega Verde, ainsi que Mazouco, peuvent également
se situer dans cet horizon. Certains décors du Cda,
tels que les bovinés de Faia, doivent étre attribués a
ce méme stade (Baptista communication personnel-

le). L'existence d’une phase stylistique de transition
dans la plupart des gisements du plateau, concréti-
sée par une grande unité de réponses thématiques et
stylistiques, confirme I'uniformité du phénomene
rupestre paléolithique dans le centre péninsulaire.
Celle-ci est méme vérifiable dans I'un des gise-
ments les plus méridionaux du plateau: la grotte du
Niiio (Balbin et Alcolea 1994 : 117).

Les documents graphiques les plus récents
de la Meseta se limitent 4 quelques figures des
Casares, principalement dans son diverticule A, de
La Hoz et a2 un bon nombre de panneaux de I’aire
nord de Siega Verde. Leur attribution chrono-stylis-
tique peut étre fixée dans le style IV ancien de
Leroi-Gourhan. La grande uniformité thématique
qui réside dans la présence de figures de rennes, de
bisons, de félins et de rhinocéros laineux est vrai-
ment significative de ces groupes de figures. Paral-
lelement a ce phénomeéne, d’autres caractéristiques
illustrent cette grande unité de réponses : la réduc-
tion de la taille des figures et I'utilisation croissan-
te des formes et des reliefs naturels pour la finition
des figures & La Hoz et a Siega Verde. Paradoxale-
ment, ce sont les phases les plus avancées de I'art
paléolithique du plateau qui présentent les plus
grandes difficultés de contextualisation archéolo-
gique. Cependant, I’existence de vestiges magdalé-
niens se trouve bien attestée dans la Meseta, a
proximité des grottes décorées du systéme central.
Nous pouvons citer 1’abri des Enebrales (fig. 1) ou,
avec moins de certitude, la grotte de Jarama II
(Adan et al. 1989).

A la lumiére de ces données, il semble clair que
le phénomene rupestre de la Meseta répond a une
chronologie assez large, avec un début connu
autour du Pléniglaciaire supérieur et un développe-
ment continu jusqu’a une période plus ou moins
avancée du Magdalénien (tabl. 3).
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