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RESUMO

O presente relatorio espelha o percurso realizado no estagio, na empresa
Anyforms Design, que decorreu durante seis meses. Esta agéncia ¢é especiali-
zada em design de comunicacao, ilustragdo e infografia.

No primeiro capitulo fago referéncia a agéncia, aos membros da equipa com
quem colaborei, as tarefas que me responsabilizaram, ao processo de trabalho
e as técnicas e métodos aplicados em cada uma.

Apos a andlise da experiéncia em contexto de estagio curricular, segue-se o
resultado da pesquisa e a reflexdo sobre um tema subjacente a um conjunto de
trabalhos realizados. Na sequéncia da investigagao feita, foi meu intuito apre-
sentar conclusdes e respostas as questdes suscitadas pelo tema definido.

Seis dos projetos desenvolvidos, integrados numa secg¢ao intitulada Povos po
MUNDO, contribuiram para a definicdo do tema desta investigacdo que ¢ rele-
vante pela sua importancia e atualidade.

A investigacao, analise e conclusdo encontram-se no segundo e terceiro capi-
tulos do relatorio. Para a complementar, foi realizada uma entrevista a Gilda
Barros, autora de uma das obras analisadas.

O estégio realizado possibilitou o desenvolvimento de competéncias e o enri-
quecimento de conhecimentos na area da ilustragdo. Também proporcionou o
desenvolvimento de capacidades inerentes ao exercicio de fun¢des em con-
texto de trabalho, tais como a gestdo de tempo, a organizacdo, a autonomia, a
comunicagdo, a adaptabilidade e o espirito critico.

Infelizmente, um pouco por todo o mundo, continuamos a observar situagdes
que revelam preconceitos e atitudes discriminatdrias, seja pela etnia, orienta-
¢ao sexual, religido, altura, peso, naturalidade, cor de pele, estatuto socioeco-
ndémico, presenca social, entre outros.

A ilustragao tem um enorme poder enquanto instrumento educacional, pois €
um meio de “linguagem visual” facilitador e universal e esse seu papel devera
ser valorizado desde cedo no meio escolar e no seio familiar, para melhor for-
mar as criangas e jovens, futuros cidadaos ativos na sociedade.

Cidadania; Valores; Homofobia; Discriminacao Social; Xenofobia; Religiao;
Ilustracao; Racismo.
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ABSTRACT

This report reflects the journey taken during the internship, at the company
Anyforms Design, which lasted six months. This agency specializes in commu-
nication design, illustration and infographics.

In the first chapter I refer to the agency, the team members with whom I was in
contact, the tasks for which I was responsible, the work process and the tech-
niques and methods applied in each one.

After analyzing the experience in the context of a curricular internship, the
results of the research and reflection on a theme underlying a set of works car-
ried out follow. Following the investigation carried out, it was my intention to
present conclusions and answers to the questions raised by the defined topic.

Six of the projects developed, integrated into a section entitled “People of the
World”, contributed to defining the theme of this research, which is relevant
due to its importance and relevance.

The investigation, analysis and conclusion are found in the second and third
chapters of the report. To complement this, an interview was carried out with
Gilda Barros, author of one of the works analyzed.

The internship enabled the development of skills and the enrichment of kno-
wledge in the area of illustration. It also provided the development of skills
inherent to performing functions in a work context, such as time management,
organization, autonomy, communication, adaptability and critical thinking.

Unfortunately, all over the world, we continue to observe situations that reveal
prejudices and discriminatory attitudes, whether due to ethnicity, sexual orien-
tation, religion, height, weight, birthplace, skin color, socioeconomic status,
social presence, among others.

[llustration has enormous power as an educational tool, as it is a facilitating
and universal means of “visual language” and its role should be valued from
an early age in schools and within families, to better train children and young
people, future active citizens in society.

Citizenship; Values; Homophobia; Social Discrimination; Xenophobia;
Religion; Illustration; Racism.
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Desde cedo que o desenho faz parte do meu quotidiano. Ilustrava historias que
criava na minha mente ou cenarios de narrativas que me contavam e que lia,
recriava personagens de livros ou de desenhos animados...

Acredito que a ilustracdo sempre me influenciou, quer por meio da experimen-
tacdo, quer pela interpretacao e frui¢ao de diferentes realidades, desenvolvendo
em mim valores, convicg¢des, espirito critico e contribuindo para a minha forma-
¢do pessoal. Estou convicta de que, tal como ja referi anteriormente, exerce um
papel fundamental na formacao das criangas e jovens, possibilitando o desenvol-
vimento do sentido estético, do espirito critico e de uma vivéncia cultural infor-
mada. Esta minha investigacdo pretende comprova-lo.

Procurei, pois, encontrar respostas a algumas questdes referentes ao papel da
ilustragdo enquanto veiculo para o desenvolvimento de uma sociedade justa, com
impacto na atitude civica individual, interpessoal, social e intercultural.

Apos a apresentagdo dos trabalhos realizados em contexto do Estagio, ¢
feito um enquadramento tedrico sobre a ilustracdo, apresentando a forma como
as tribos, os grupos étnicos ¢ a comunidade LGBTQ+ estdo representados.
Apresento os dados de um inquérito realizado aos cidadaos portugueses sobre
a discriminag¢do em Portugal, partilho os resultados de uma analise de ilustra¢des
de trés livros, relativos aos topicos enumerados anteriormente, € uma entrevista
realizada a Gilda Barros, ilustradora de um dos livros analisados.
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l Neste segundo ano de Mestrado, optei pelo estagio numa empresa especiali-
zada em design de comunicagao, ilustracao e infografia, da qual ja tinha exce-
lentes referéncias. Disponho de folhetos concebidos por esta agéncia e conhego
alguns trabalhos que tem desenvolvido com outros parceiros ligados a diferentes
areas como a Cié€ncia e Tecnologia, Histéria, Patrimonio Cultural e Educagao
e que lhe garantiram o merecido prestigio.
Sendo uma agéncia que representa graficamente a informacdo e o conheci-
mento, criando produtos de elevada qualidade, com recurso a técnicas e métodos
que s3o do meu agrado, considerei poder aperfeicoar, desenvolver e aplicar com-

peténcias, sob orientagdo da equipa que trabalhou comigo diretamente. Foi com
este intuito que estagiei para, futuramente, exercer a minha profissdo nesta area,
com o mesmo rigor e qualidade.

Todos os projetos constituiram um desafio permanente, permitindo por em pra-
tica as minhas competéncias, aprofundar e alargar os meus conhecimentos.




“Estagio - um trabalho em empresa ou institui¢ao, assistido por um supervi-
sor, que permita uma aplicagdo das competéncias profissionalizantes segundo
os objetivos do curso. O Relatorio de Estagio deve incidir sobre um tema na
area do design editorial relacionado com o estagio. A linguagem a ser utili-
zada para a realizagdo do relatorio de estagio deve primar pela objetividade,
buscando dar maior relevancia aos dados a serem apresentados. Este relato-
rio deve demonstrar o crescimento ¢ maturidade do aluno na articulagdao dos
conhecimentos adquiridos no 1.° ano com a experiéncia pratica.” *

(Normas regulamentares especificas do ciclo de estudos conducente ao grau
de mestre em Design Editorial do IPT, 2020)

O atelier de design que escolhi foi a Anyforms, porque reconheco o trabalho
de exceléncia realizado pela equipa e seria um privilégio ser aceite como esta-
giaria numa empresa conceituada.

Em minha casa, j& tinha alguns folhetos e brochuras realizados pela
empresa, uns referentes a monumentos que tinha visitado ao longo dos anos,
outros sobre a flora, mais especificamente arvores.

Quando tomei conhecimento que uma estudante do ano anterior ja tinha
estagiado na Anyforms, e que um professor foi o cofundador dessa agéncia,
senti a necessidade de agarrar esta oportunidade, ja que era meu desejo iniciar
a minha experiéncia nesta agéncia para, posteriormente, me candidatar a um
emprego com bases mais solidas.

Ganhei um grande apreco por infografia nas aulas da cadeira com o mesmo
nome, no meu mestrado. Os dois grandes focos da empresa sdo a infografia e
a ilustracdo, duas areas pelas quais criei uma grande paixao. Este atelier seria
a escolha certa para comecar a minha carreira, se significasse ganhar mais
experiéncia e conhecimento nestes dois campos da area de arte e design.
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A Anyforms, sediada em Queluz - Lisboa, foi fundada em 2001, por Luis
Taklim e dois sécios, sendo um deles, Mario Carvalho, docente do IPT. E uma
agéncia de design de comunicagdo especializada em ilustracdo e infografia,
que conta com uma equipa de profissionais (diretor de arte, designers graficos,
ilustradores, infografistas e jornalistas), que representam graficamente a infor-
macgao ¢ o conhecimento, combinando a ilustracdo, infografia, recursos grafi-
cos e textos curtos, criando, deste modo, informagao visual, tanto em suportes
impressos como digitais. Os seus projetos inserem-se nas areas da Ciéncia
e Tecnologia, Historia, Patriménio Cultural e Educagao.

Alguns dos seus ilustres clientes de imprensa foram El Mundo, El Pais e La
Vanguardia (Espanholas), Science & Vie (Francesa) e The New York Times
(Norte-americana). Em Portugal, destacam-se o Expresso, Visdo, National
Geographic Magazine e A Bola. H4 que considerar, ainda, manuais escola-
res de editoras, como LeYa e Santillana, e comunicacdo empresarial (Galp,
Repsol, EDP e Luz Saude).

A empresa Anyforms Design foi premiada. Internacionalmente, obteve
seis prémios de infografia SND-E Malofiej e nove distingdes da National
Geographic Magazine, como melhor contetdo editorial entre as dezanove
publicacgdes internacionais da revista. Em Portugal, obteve o Prémio de Edi¢ao
- LER/Booktailors, em ilustracao.

Os MAPAS 1ILUSTRADOS sd30 0 foco da atividade da Anyforms, constituindo
uma producdo de folhetos e brochuras dedicadas a divulgacao da cultura
e patrimodnio arquitetonico, arqueologico e natural nacional e internacional.

ISABEL CAVALHEIRO LUIS TAKLIM CARLA ROTCHILD

Designer Grafica

Supervisora principal
nos projetos de icones para
Mapas Ilustrados e secundar
para trabalhos ilustrativos.

Figura 1

Fundador e Diretor de Arte Designer Grafica

Supervisor em 2 projetos de ilustracao Supervisora principal nos projetos

para Os Missionarios Combonianos de ilustracdo para Os Missionarios
ia Combonianos e secundaria nos
trabalhos de icones para mapas.

Supervisores do meu estagio na Anyforms, Isabel Cavalheiro, Luis Taklim e Carla Rotchild.
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O estagio teve a duracao de seis meses. Iniciou-se a 3 de outubro de 2022
e terminou a 3 de abril de 2023. O chefe da empresa, Luis Taklim, deu-me
liberdade para comecar a trabalhar entre as 9h e as 10h e sair entre as 18h
e as 19h, sendo que seria necessario cumprir as oito horas didrias.

Na Anyforms, encarregaram-me de trabalhos de ilustragdo de icones para
mapas e projetos de ilustracdo infantil. Trabalhei remotamente, recorrendo
a plataforma Discord para comunicar com as minhas duas supervisoras,
as designers [sabel Cavalheiro e Carla Rotchild.

Antes de comegar o estagio, tive uma conversa telefonica com o fundador
para me inteirar de tudo o que seria necessario, confirmar se eu tinha em minha
posse as ferramentas necessarias para trabalhar com a empresa: um portatil
e uma mesa grafica, e os conhecimentos basicos dos programas que a empresa
utiliza, neste caso o Adobe Photoshop € Adobe Illustrator. Partilhou comigo
a historia da empresa e alguns métodos de trabalhos que mais tarde foram
explicados mais pormenorizadamente pelas minhas supervisoras da Anyforms.

Apesar de ter experiéncia a desenhar, ndo era muito frequente usar a mesa
gréafica. Ja tinha usado este recurso anteriormente, para realizar ilustragcdes
para projetos da minha licenciatura, trabalhos cujo processo de desenvolvi-
mento poderia gerir de acordo com o tempo que tinha na altura, o que deixou
de ser uma vantagem e verifiquei ser um contraste bastante evidente, quando
comparado com os projetos de ilustragdo na empresa, que variavam entre
dois a quatro dias, dependendo da complexidade da tarefa. Para mim, foi um
grande “abre olhos”, pois sabemos que a realidade ¢ que, em empresas como
esta, os projetos estdo sempre a surgir (o que € benéfico para a agéncia) e que,
para muitos clientes, os trabalhos sdo “para ontem”. Ao longo dos meses, ado-
tei estratégias para agilizar o processo e entregar tudo nos prazos estipulados.

Quanto ao método de trabalho, o meu dia a dia resumia-se a receber um
aviso, via discord, das minhas supervisoras, do envio da pasta, via email, com
os ficheiros e/ou imagens necessarias para o projeto ¢ a realizagdo do que me
era indicado. Se era um iconNE, comegava por explorar imagens do edificio e,
se necessario, procurava-o no Google Maps para ter uma ideia mais detalhada
do monumento ou imoével. A partir daqui, construia-o, no Photoshop, na pers-
petiva correta, em volume, transmitindo a tridimensionalidade da forma mais
correta que conseguia, organizando, nas fachadas, as partes de fotografias, tal
como me tinha sido ensinado no inicio do estagio, criando as suas sombras
no objeto, projetando-as. Apos dado por terminado, enviava o ficheiro por
myairbridge . Se era uma ilustragdo, e caso se tratasse do projeto BANDA
DESENHADA OU TEATRO, comegava por ler o texto recebido e depois observava
as imagens partilhadas (ou, caso necessitasse de mais, pesquisava na inter-
net). Realizava um esboco que, depois de enviado e aprovado pelas supervi-
soras, passava a colorir e a sombrear e, por fim, enviava a versao final. No dia
seguinte, o ciclo repetia-se. Embora fosse um método de trabalho organizado,
sentia sempre alguma ansiedade devido aos prazos apertados, com receio de
ndo entregar a tarefa a tempo ou de que os projetos ndo correspondessem
as expectativas. Nao obstante, foi uma experiéncia muito enriquecedora.
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Figura 2

Anyforms Design logo.
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Introducao

Os primeiros projetos que me foram solicitados pretendiam a minha adaptagao
ao estilo adotado pela empresa e consistiram em representacdes de edificios e
quarteiroes simples para aplicagdo em mapas. Gradualmente, foram intercalados
trabalhos mais minuciosos, como recriacao de edificios de referéncia para mapas
e ilustragcdes em dupla pagina — TEATRO, em quatro paginas — BANDA DESENHADA ¢
desenhos para uma publica¢do alusiva ao tema POVOS DO MUNDO.



PORTO EDITORA

O projeto apresentado na pagina seguinte consistiu num pequeno exercicio
para a Porto Editora: a reformulacdo de duas infografias, previamente conce-
bidas, com o objetivo de as aproximar de um estilo mais coerente com o qual
a empresa trabalha.

Foram enviados os recursos/elementos necessarios para a recriagao do novo
produto, nomeadamente, a paginagdo com a area do exercicio, o ficheiro com
extensdo JPG do cliente e exemplos do ano anterior, para perce¢ao do tipo de
letra e cores. Nao havendo a pretensao de ficar similar, era importante o con-
ceito estar presente.

Este trabalho foi realizado na segunda semana de estagio, altura em que
ainda me encontrava num processo de adaptacdo ao estilo e métodos de traba-
lho da empresa. Assim, o que poderia ser uma tarefa para um dia acabou por
se prolongar por dois dias, pois foram necessarias algumas altera¢des ao longo
do desenvolvimento deste exercicio. As imagens seguintes correspondem
as infografias enviadas pela minha supervisora, Isabel Cavalheiro e serviram
como ponto de partida para a sua reconstrugao.

ECONOMIA
' CIRCULAR

Figura 3 As duas infografias do cliente para reformulacao.

Comecei por observar a primeira infografia (imagem do lado esquerdo).
Numa primeira analise, senti que a linha amarela poderia complicar a leitura
da informagdo, portanto, remové-la seria a solu¢do. Quanto aos icones, para
possibilitar uma leitura mais rapida e facilitadora, coloca-los no lugar dos cir-
culos verdes era a melhor escolha, simplificando, assim, o design da infografia.

Quanto a infografia “5R” (imagem do lado direito), constatei que os ico-
nes pouco centrados nas formas onde estavam inseridos causavam algum
desconforto ao olhar. O titulo da “5R”, desalinhado com o centro, também
seria algo a ter em consideracdo durante a realizacao do redesign da info-
grafia, para que, deste modo, fosse mais agradavel visualmente. Quanto
a leitura da informacao da infografia, considerei-a coerente e clara, pelo que
mantive a sua estrutura.
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INFOGRAFIA

AS MINHAS PROPOSTAS

As imagens que se seguem correspondem as minhas propostas, da primeira
até a final, respetivamente:

— Y 67
I VA

Figura 4 Primeira proposta de redesign da infografia “Economia Circular”.

Para a minha primeira proposta de redesign, da infografia “Economia
Circular”, escolhi uma paleta de cores e criei os icones. Simplifiquei o design
que me foi enviado e, de seguida, construi a infografia.

4]
Virus NA

com D m Wirus com proteinas
wenth W ONO W Qe
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Ligagaa
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Extremidade 5"

Figura 5 Infografias de exemplo de outros projetos.

Apo0s o envio, fui informada de que os icones e cores deveriam de ser alte-
rados, para manterem a coesdo com o restante manual escolar onde estariam
inseridos. A minha supervisora Isabel conversou com a colega que realizou
este tipo de trabalho no ano anterior, para saber se poderia dispor de exemplos
e informou-me que, na sua opinido, os icones foram do seu agrado, mas nao
com a aparéncia preferencial do cliente. Por esta razdo, solicitaram-me que
realizasse os icones em conformidade com o estilo da imagem apresentada no
lado esquerdo e as setas conforme o exemplo da infografia da direita.
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Assim, realizei mais trés propostas, todas com o texto na posicao horizontal
e sem o simbolo criado, tal como requerido. Duas delas concebi com icones
a branco e setas a cor, € uma com 0s icones na forma mais aproximada pos-
sivel do estilo pedido. Colori e criei mais sombras e detalhes nos icones, de
modo a dar uma maior tridimensionalidade, assemelhando-se, deste modo,
aos exemplos enviados pela supervisora.

Analisando posteriormente, considero que seria importante ter definido um
contorno nos icones, mas, apos o envio, nao foram solicitadas alteragdes.

ECONOMIA
CIRCULAR

ECONOMIA 0 ECONOMIA
CIRCULAR CIRCULAR

Figura 6 Segunda, terceira e quarta propostas de redesign da infografia “Economia Circular”.

Para a segunda infografia, as altera¢cdes mais
significativas prenderam-se com o redesign dos
icones e o alargamento da espessura da seta, para C
aumentar a area e, desse modo, facilitar a cen- Reutilizar
tralizagdo dos icones nas setas. Duas pequenas
alteragdes que realizaria atualmente seriam no
“Reduzir” e “Reutilizar”, dando mais espagamento
entre os elementos (texto e simbolo). Nao coloquei
uma imagem do planeta no circulo central, pois @
a minha supervisora Isabel informou-me que, para
me facilitar, e ficar no estilo da Anyforms, iria ser
acrescentado um globo no local adequado apds
o envio da minha proposta. Figura 7 Proposta de redesign da infografia “5R".

5R

Repensar
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Introducao

Os trabalhos de folhetos e brochuras da empresa Anyforms sao disponibiliza-
dos para todo o pais, podendo ser encontrados em municipios, institutos, monu-
mentos, museus, parques ¢ fundagdes. Os trabalhos que realizei destinavam-se
a clientes que pretendiam mapas que servissem de orientagao para os visitantes
explorarem monumentos, cidades, entre outros. Tém um estilo muito particu-
lar, individualizando a Anyforms, pois a forma como representam visualmente
a informagao ¢ incomparavel a outras empresas.

Neste capitulo irdo estar apresentados os icones e outros elementos que rea-
lizei para mapas de diversos locais, e para clientes distintos, ¢ uma explicacao
de como foi aprender este estilo tdo proprio da empresa.






{CONES

1 cuBOS SAO REFERENCIAS
TEMPORARIAS DA POSICAO
DE {CONES NOS MAPAS.

PASSO A PASSO
CRIACAO DE UM ICONE

Os icones para mapas foram todos realizados do mesmo modo, excetuando
um trabalho em especifico (a ilustracdo de fachadas de alguns elementos de
Oeiras), mais a frente apresentado.

O primeiro passo consiste em observar e analisar as imagens do edificio em
questdo. Se for necessario, procuro mais fotografias ou procuro-o no Google
Maps, conseguindo, assim, uma melhor percecao das proporc¢des e da locali-
zagao das partes integrantes do edificio.

De seguida, crio retangulos na perspetiva do mapa onde o icone estara inse-
rido, para criar os planos do monumento, em altura.

Posteriormente, o icone comega a ganhar mais forma. Crio os telhados com
texturas do Photoshop enviadas pela supervisora e planifico as fotografias tra-
balhadas e recortadas na base tridimensional criada (janelas, pilares, portas
entre outros elementos).

Por fim, altero as cores de certos lados da forma para alcangar um efeito 3D.
Crio as sombras proprias (sombra do proprio edificio), as sombras projetadas
¢ posiciono, no mapa, o icone final no cubo * designado para esse edificio.

Figura 8

Passo a passo, criacdo de um icone para mapas ilustrados.
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ALMADA

Este projeto teve como cliente a Camara Municipal de Almada.

De todos os MAPAS ILUSTRADOS, este foi a minha primeira experiéncia.
Comecei por criar dois quarteirdes (varias casas, em zonas dos mapas que
me foram atribuidas pela supervisora Isabel) e s6 depois concebi os icones
(monumentos, igrejas ou outros pontos de referéncia dos mapas em questao).

Como foi o primeiro trabalho, demorou mais tempo do que o previsto, em
comparagao com o desempenho dos elementos da equipa, face a capacidade,
aos conhecimentos e a experiéncia que tém por ja realizarem projetos desta
natureza, e no estilo da Anyforms, ha algum tempo.

Os dois quarteirdoes demoraram cerca de seis dias a realizar, enquanto os
seis icones levaram cinco dias, havendo a salientar que uns eram mais faceis
de representar do que outros.

Ap0s sair do estagio, o trabalho j& se encontrava na fase final, pronto a ser . . . .
enviado para a grafica. No entanto, na altura, a disponibilizagao do projeto nos
postos de turismo ainda nao era do conhecimento da supervisora. PS

Figura 9 Mapa ilustrado — Almada.
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Aqui, na figura 10, estdo apresentadas as duas
primeiras zonas que me foram atribuidas.

Foi necessario alterarem o peso do ficheiro, uma
vez que o meu computador ndo o conseguia supor-
tar e comegou a dar problemas, o que me impedia
de trabalhar no projeto.

Apos a andlise dos videos que me foram dispo-
nibilizados (como realizar estas casas tdo tipicas
do trabalho da Anyforms), procedi a elaboragdo
dos dois quarteirdes. No total, demoraram cerca de
quatro dias a realizar: trés dias no primeiro (metade
superior) e um dia no segundo (metade inferior).

Informaram-me que a média de tempo despen-
dido nestes quarteirdes, para pessoas experientes
neste tipo de trabalho, varia de um dia a dia e meio,
dependendo da complexidade do quarteirdo.

No caso de casas com telhados partidos (ruinas),
optam ou por ilustrar s6 muros ou com telhado, isto
porque ndo ¢ agradavel ver as casas nesse estado,
assim ndo apresentam um ar de abandono.

De certo modo, foi um trabalho desafiante.

Diferiu muito do tipo de trabalhos que ja reali-
zei, mas estava muito entusiasmada para corres-
ponder as expectativas e aproximar-me o melhor  Figura 10 Primeira e segunda zonas — Almada.
que pudesse dos exemplos da empresa.

Aqui, na figura 11, estad apresentada a terceira A = W W .
zona que me foi atribuida. EB i ‘ﬁ < ?)
Demorou cerca de dois dias a concluir. ' et , ] "/

Quando recebi o ficheiro, ja se encontravam W ' ’-’Jd
outras areas residenciais feitas, o que me deu uma
ideia do possivel aspeto final dos quarteirdes.

O icone azul ndo foi realizado por mim, pois ja
tinha sido feito por outro elemento da equipa.

Informaram-me que existem dois tipos de mapas
feitos pela empresa. Neste caso, que foi Almada,
o que influenciou a escolha do mapa foi a dimen-
sdo do local. Como ¢ uma area grande, embora
0 mapa fosse para uma dimensdo A2, as casas, no
final, iriam ficar sempre pequenas. E por esta razio
que ndo colocam muito detalhe nas areas residen-
ciais, pois nao as representam ao milimetro.

Figura 11 Terceira zona — Almada.

32



Algo que foi importante ajustar apds a realiza-
¢do destes primeiros icones foi a sua dimensao.
Até ao momento, estava a representd-los em con-
formidade com a medida final para o mapa, o que
levou a resultados de menor qualidade, pois mui-
tos detalhes dos edificios ficavam perdidos. Assim,
tive de os criar num tamanho maior, que mais tarde
foram redimensionados para a medida correta.

Na figura 14, a ponta do lado esquerdo do edi-
ficio foi previamente realizada por outro colega.
Coube-me completar 0 monumento com a Igreja
da Misericordia e o quarteirdo.

Figura 12 Academia Almadense.

Figura 13 Paréquia de Cristo Rei.  Figura 16  Igreja Paroquial de Nossa Senhora da Assuncao.

Figura 14 Igreja da Misericérdia.

Figura 15 Igreja de Santiago.  Figura 17 ‘ Semindrio de S3o Paulo.
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VALENCA

Este projeto teve como cliente a Camara Municipal de Valenga.

Mais tarde informaram-me que o cliente deste trabalho pediu para alterar o
angulo do mapa, por esta razao a equipa viu-se obrigada a recomecar o projeto.

Analisando agora o resultado final, consigo identificar quatro sombras proje-
tadas em trés edificios que poderiam ter sido melhor conseguidas: na figura 21
—a Capela Bom Jesus, e os dois edificios na figura 24 — o fontanario e a Capela
do Senhor do Encontro. O angulo na sombra da parte de tras dos edificio ndo
esta correta, devia de ter mantido a direcdo das paredes e telhados, como vao

Figura 18 Mapa ilustrado — Valenca.
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poder verificar nos proximos trabalhos. A Capela Bom Jesus foi desenhada, ao invés do uso de fotografia.
Analisando posteriormente, conclui que a perspetiva dos elementos da fachada poderia ter tido um melhor
resultado se tivesse ajustado a imagem com a respetiva ferramenta no Photoshop.

Deste mapa, o icone cujo resultado foi o meu preferido ¢ a estacdo de comboios (figura 19). Apesar
de ser bastante simples, quando aplicado no seu contexto (com o comboio), enquadra-se bem (figura 20).

Figura 19 Estacdo de comboios.  Figura 22 Paiol do Campo de Marte.

Figura 20 Estacao de comboio aplicada no mapa.  Figura 23 Zona — Valenca.

Figura 21 Capela Bom Jesus e Estdtua de Santo Teotdénio.  Figura 24 Fontandrio e Capela do Senhor do Encontro.
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EXPRESSO - LISBOA

Este trabalho teve como cliente o Jornal Expresso e consistia num mapa
sobre as adegas de Lisboa. O projeto tera comecado em setembro e planeavam
terminar em outubro, mas, na realidade, no final do meu estdgio, em abril,
ainda ndo tinha sido disponibilizado ao publico.

Destes icones, as maiores dificuldades com que me deparei foram realizar
os barris nas perspetivas pretendidas, pois ndo encontrava fotografias na inter-
net que me possibilitassem algum apoio (figuras 26 e 27), ¢ a parede de azule-
jos (figura 29), pois, pela mesma razdo, foi dificil obter uma fotografia que me
facultasse a perspetiva que queria. Recorri ao programa Photoshop para remo-
ver a varanda e os corrimdes da imagem dos azulejos, e também para criar os
barris da figura 27 (usei uma foto do Google e editei de modo a ficar coerente
com o icone quanto as suas sombras e oOtica). Quanto aos barris, da figura 26,
usei uma fotografia recortada da propria adega com edicdo na perspetiva.

Com um novo olhar, consigo identificar duas sombras projetadas em dois
edificios que poderiam ter sido melhor conseguidas (figura 25 e 26). O angulo
da sombra projetada na parte de tras do edificio ndo esta correta, pois devia de
ter mantido a direcao dos telhados, como realizei nos restantes icones.

N

Figura 25 Casal Sta Maria.

Figura 27 Adega Cooperativa da Lourinha.  Figura 29 Quinta das Carrafouchas.

Figura 26 Sociedade Agricola Quinta do Garrido.  Figura 28 Adega de S. Mamede.




O cliente do projeto seguinte foi a Camara Municipal da Guarda.
Identifico este trabalho como o projeto mais simples. S6 me encarrega-
ram de um icone — o Mercado Municipal da Guarda (figura 30) que, por

si, tem uma estrutura muito basica, e de duas zonas do mapa (figura 31). .
Foi a segunda vez que tive a oportunidade de usar as texturas de flora que me

tinham disponibilizado no inicio do estagio. A minha supervisora Carla deu- PS
-me “luz verde” para criar dois jardins que se encontram nos quarteirdes, no

entanto, aconselhou-me a nao cria-los com efeito tridimensional, pois nao se
tratavam de icones, mas, sim, de elementos da zona que poderiam ser usados
como referéncia para os leitores se localizarem.

O edificio do Mercado tinha algumas saliéncias e, inicialmente, foi um
pouco confuso compreender a estrutura, pois as imagens disponibilizadas pelo
Google Maps nao pareciam ser suficientes.

Apods uma boa analise das imagens, consegui criar o produto final.

Figura 30 Mercado Municipal da Guarda.  Figura 31 Primeira e segunda zona — Guarda.



Este mapa teve como cliente a Camara Municipal de Oeiras. Tendo em
conta a informagao que me foi facultada, este projeto ainda ndo se encontra
disponibilizado ao publico.

. ‘ . Foi um projeto diferente dos anteriores, pois apenas ilustrei as fachadas
transmitindo bidimensionalidade e ndo tridimensionalidade.

PS Primeiramente, entregaram-me um ficheiro com um edificio, como exem-

plo, que usei como base para o Palacio Ribamar (figura 36), o primeiro icone

que realizei para este mapa. Comecei pelo telhado, parede, janelas, a porta e,
por fim, as escadas. Criei um padrdo no Photoshop (figura 39) para facilitar
o desenho do rendilhado que o edificio tem no telhado e outro para os corri-
modes. Mesmo a veracidade da cor pode ser um problema, tanto pelo Google
Maps como pelas fotografias, a cor alterava-se entre muitos tons. Por isto,
e apos validacdo da Carla, utilizei uma cor intermédia. Os dois andares ndo
eram simétricos, por isso tive de ajustar as janelas de forma a que as inferiores
nao ficassem perfeitamente alinhadas com as superiores.

Criei mais padrdes (figura 37, 38 e 40), como ¢ o caso de todos os corrimdes
das varandas, os frisos e padrdes dos telhados do Palacio dos Anjos (figura 32)
e também as balaustradas da Quinta Real de Caxias (figura 34).

Figura 32 Palacio dos Anjos.  Figura 35 Adega do Palacio Marqués de Pombal.

Figura 33 Adega Casal Manteiga.  Figura 34 Quinta Real de Caxias.  Figura 36 Paldcio Ribamar.



Para a Adega do Palacio Marqués de Pombal (fig. 35), apds a entrega da
ilustrag@o, s6 me pediram para alterar o arbusto. Usei um pincel que criasse
efeito do corte da relva, para ndo parecer apenas um retangulo com textura
de “relva”. Também apliquei brilho e sombra nas pedras, para apresentar um
aspeto de relevo, e sombra interna no arco, visto apresentar uma saliéncia.
Estas técnicas foram usadas em todos os icones deste projeto.

Para a maioria destes edificios, ndo usei fotografias, quase todos foram ilus-
trados, pois seria mais rapido do que trabalhar imagens retiradas da Internet,
por ndo estarem nos angulos indicados. O Unico onde usei fotografia foi
a Quinta Real de Caxias (fig. 34). Inicialmente, tentei ilustrar, mas aconse-
lharam-me a ndo o fazer na sua totalidade, pois tem muitos pormenores que
ndo conseguiria representar na pintura. Assim, procurei uma fotografia mais
frontal do monumento para a poder recortar e alterar a sua perspetiva de modo
a que ficasse com linhas horizontais. Deste modo, ja foi possivel ilustrar
as paredes, tal como a vegetagao ¢ a janela.

As estatuas foram recortadas e editadas de diversas fotografias para resultar
num produto final o mais coerente possivel.

Figura 37 Padrées dos corrimdes | Palacio dos Anjos.  Figura 39 Padrées dos corrimdes | Palacio Ribamar.

Figura 38 Padrées do friso e detalhe | Palacio dos Anjos.  Figura 40 Padrédo do telhado | Palécio dos Anjos.
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MINHO E ALDEIAS

x Este foi um dos projetos dos MAPAS ILUSTRADOS com 0 qual trabalhei mais.
Teve como cliente o “Consorcio Minho In — Amar o Minho”.
Na ultima vez que comuniquei com a minha supervisora, desconhecia-se

. . . . a data da publicagdo do projeto, no entanto, encontrei os mapas disponiveis
no site oficial do cliente (https://minhoin.com/pt/comunicacao/publicacoes/).

PS @ @ Os icones mais simples deste projeto foram a Igreja Matriz e o Padrao do

Tratado de Tagilde (figuras 43 ¢ 47) e também os prédios, Sapataria Vimar,

Pereira das Violas (Retrosaria), J. Dantas (Loja de Ferragens), a Cafezeira de
Barcelos, na figura 42, e a Galeria de Artes e Oficios de Amares, figura 48.
Para os realizar, na maioria, ilustrei as janelas ou pintei e editei fotografias,
pois as imagens, muitas vezes, ndo eram suficientes para uma apresentacao
final, digna do trabalho da empresa. Para as varandas, criei uma série de linhas
e coloquei-as em perspetiva como fagco com as paredes e, para os corrimdes da
Sapataria Vimar, criei um padrao para as varandas ficarem simétricas e coesas.

Figura 41 Mosteiro de St° André de Rendufe.  Figura43 Igreja Matriz de Tagilde.

Figura 42  Sapataria Vimar, Pereira das Violas (Retrosaria), J. Dantas (Loja de Ferragens) e Cafezeira de Barcelos — Casa Pias.




Isto porque se trata de uma varanda com ““arabes-
cos” e torna-se mais facil criar um padrdo do que
repeti-lo @ mao, um a um.

O Centro Escolar, lavadouro comunitario e jar-
dim (figura 45) também foram faceis de representar
e foi o0 unico icone onde usei as imagens de arvores
fornecidas no inicio do estagio.

O Mosteiro de St° André de Rendufe e a Igreja
de Sao Frutuoso (ﬁguras 41 e 44) foram os ico- Figura 46 Partes Igreja Sdo Frutuoso | Blender e Sketchup.
nes mais complexos deste projeto. Foi necessario
realizar uma andlise exaustiva para compreender todos os detalhes e elementos destes dois edificios.
Como na Igreja de Sao Frutuoso as sombras nao eram projetadas em superficies planas, mas, sim, sobre
partes do proprio edificio, inicialmente, tive alguma dificuldade em compreender qual seria a melhor
forma de as representar. Por esta razdo, experimentei utilizar o programa Sketchup Online e o Blender
(figura 46) para poder retratd-las como pretendido.

Figura 44 Igreja de Sao Frutuoso.  Figura 47 Padrdo do Tratado de Tagilde.

Figura 45 Centro Escolar, lavadouro comunitario e jardim.  Figura 48 Galeria de Artes e Oficios de Amares.
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Figura 49

Figura 50

“Montanhas Mégicas” foi a entidade cliente deste projeto, que incluiu, tam-
bém, os mapas Vale de Cambra e Sever do Vouga. Informaram-me, em junho,
dois meses apos o término do meu estagio, que o trabalho naquele momento
se encontrava estagnado. Aguardavam por informagdes e validagao do cliente.

Para o0 mapa “Arouca” realizei apenas um icone, a Igreja Matriz de Castelo
de Paiva (figura 49). A sec¢dao mais complicada de realizar teréd sido a balaus-
trada no topo da torre, isto devido ao grande tratamento e edi¢do necessarios
nas fotografias do mesmo, para uma melhor representacdo tridimensional.

Tal como nos outros icones, ndo ¢ possivel obter fotografias dos elementos
do edificio desta vista apresentada, por isso foi preciso alterar as imagens das
janelas de modo a que se visse o seu peitoril e a sua lateral esquerda, tal como
no arco do sino.

Em todos os projetos tentei representar cada icone o mais proximo possivel
da realidade, tal como sucedeu neste caso.

Igreja Matriz de Castelo de Paiva.
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Padrdes da textura de madeira e janela | Piscinas Municipais.



CONTRIBUTO DA ILUSTRAGCAO PARA A CONSTRUGAO DE VALORES E DE UMA CIDADANIA ATIVA

VALE DE CAMBRA

“Montanhas Mégicas” foi a entidade cliente deste projeto, que incluiu, tam- x
bém, os mapas Arouca e Sever do Vouga.
Dos icones a seguir apresentados, apenas a Capela da Nossa Senhora da

Ouvida (fig. 54) foi simples de realizar. Todos os outros icones continham . . ' '
alguma saliéncia ou pormenor que se tornava mais dificil de realizar no

Photoshop, tanto pela sua forma como pela sombra projetada, sem recurso PS
a algum programa 3D. Os constrangimentos surgiram com as janelas na estru-

tura cilindrica e com as paredes desalinhadas do lado direito da Igreja Matriz
de Cepelos (fig. 53) e, também, com a estrutura da fachada principal e do topo
da torre da Capela da Senhora do Desterro (fig. 51). Estes pormenores exigi-
ram mais tempo do que o previsto. A estrutura das piscinas (fig. 52) foi a mais
complexa, com muitos detalhes e elementos. Criei dois padroes no Photoshop
(fig. 50) para me facilitar o processo — um foi a textura de madeira de alguns
edificios e outro foi as janelas do segundo andar do edificio da entrada.

A minha maior dificuldade foi criar a sombra projetada da prancha.

No decorrer da realizacdo destes icones, a supervisora Isabel esclareceu
que, de vez em quando, em certos icones, recorriam a programas de modela-
cdo para facilitar o processo. Segui esse conselho com outros projetos.

Figura 51 Capela da Senhora do Desterro.  Figura 53 Igreja Matriz de Cepelos.

Figura 52 Piscinas Municipais.  Figura 54 Capela da Nossa Senhora da Ouvida.
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SEVER DO VOUGA

“Montanhas Mégicas” foi a entidade cliente deste projeto, que incluiu, tam-
bém, os mapas Arouca e Vale de Cambra.

A Igreja Matriz do Cedrim e a Igreja Matriz de Rocas do Vouga (figuras
55 e 57) tiveram um grau de dificuldade muito semelhante. Realizei-os tal
como noutros icones como explicado na pagina 28 “Passo a passo, criagao
de um icone”. Acredito ter conseguido um melhor resultado nos pindculos
da Igreja da figura 55 do que na figura 57. Em contrapartida, as janelas apre-
sentam maior profundidade nesta ultima igreja do que na Matriz do Cedrim.
Para a Igreja Matriz de Rocas do Vouga, que realizei antes da ultima mencio-
nada, senti a necessidade de utilizar o programa Sketchup Online (figura 61)
para poder compreender melhor as suas sombras projetadas.

O icone mais complicado deste projeto foi a Igreja Matriz e Cruzeiro do
Adro (figura 56), pela complexidade dos telhados desalinhados e assimétricos.
Foi necessario observar a igreja em diversas perspetivas no Google Maps para
poder compreender bem as suas posicoes e angulos.

Figura 55

Igreja Matriz do Cedrim.  Figura 57 Igreja Matriz de Rocas do Vouga.

Figura 56

Igreja Matriz e Cruzeiro do Adro.




Para esta igreja, da figura 56, realizei uma textura a partir de uma fotografia da fachada principal
do edificio para, deste modo, conseguir uma apresentacao mais harmoniosa (figura 62). Apliquei-a por toda
a parede principal que criei, tal como na torre e nas suas arestas, como observei nas fotografias do edificio.

Os icones mais faceis de realizar neste projeto foram a Casa do Artesdo (figura 58) e o Pelourinho
(figura 60). Para a Casa do Artesdo so foi necessario edificar um retangulo, portanto uma base muito
simples e projetar os elementos que recortei de algumas fotografias do edificio. As escadas e corrimdes
na sua lateral também ndo apresentaram qualquer dificuldade, principalmente apds fachadas e icones rea-
lizados ao longo do estagio. Para os corrimdes, criei, simplesmente, as linhas e coloquei-as em perspetiva
até alcangar o resultado pretendido. Quanto ao Pelourinho, o meu tnico contratempo foi compreender
como a sombra seria afetada nos degraus que o circulam na base. Eu tinha uma vaga ideia da possibili-
dade, mas, para confirmar, voltei a recorrer ao Sketchup Online (figura 59) e, assim, pude finalizar o icone
sem grandes preocupagdes. Para o efeito de pedra pintei o Pelourinho com textura, o mais semelhante
as fotografias, até criar o efeito pretendido.

Figura 58 Casa do Artesdo. Figura 60 Pelourinho.  Figura 61 Igreja Matriz de Rocas do Vouga | Sketchup.

Figura 59 Pelourinho | Sketchup.  Figura 62 Textura | Igreja Matriz e Cruzeiro do Adro.



Introducao

Os trés projetos mencionados (TEATRO, BANDA DESENHADA € POVOS DO MUNDO)
foram todos realizados para o mesmo cliente, a “Audéacia”, uma publicagao
mensal de cariz missionario, destinada ao publico juvenil. Esta revista divulga
a realidade dos paises de missdo, o encontro de povos e culturas e procura pro-
mover os direitos humanos, a cooperagdo, a solidariedade e, portanto, a justica
social e a paz.



MISSIONARIOS
COMBONIANOS

A congregacdo dos Missionarios Combonianos do Coragao
de Jesus — MCCJ — foi fundada por Daniel Comboni, no dia 1
de junho de 1867, em Verona.

Inicialmente constituida por sacerdotes e leigos de diversas nacio-
nalidades, sem votos religiosos, a instituicdo foi transformada em
congregacao religiosa, em 1885, tendo recebido o nome de Filhos
do Sagrado Coracao de Jesus.

Em 1910, foram aprovadas as primeiras Constitui¢des que estabele-
ciam como finalidade do instituto a "conversdo dos povos da Africa
Central e de outros povos que fossem confiados ao Instituto".

O periodo de maior expansao na Europa ocorreu apés a II Guerra
Mundial, mas o trabalho missionario também se estendeu ao con-
tinente americano.

Em 1988, dando resposta aos apelos da Asia, os Combonianos
enviaram o primeiro grupo de cinco missionarios para as Filipinas.
Os Missionarios Combonianos chegaram a Portugal em 1947 e
a primeira casa foi construida em Viseu. Seguiram-se as de V. N.
de Famalicao, Maia, Lisboa, Coimbra ¢ Santarém. Em setembro
de 2010, assumiram o cuidado pastoral das paroquias de Camarate
e Apelagdo, situadas no concelho de Loures, as portas de Lisboa.

Entre muitas outras atividades, editam as revistas “Além-Mar”,
“Audécia” e o jornal “Familia Comboniana”. Dedicam-se também
a animacao missiondria das igrejas locais, a pastoral juvenil e a
promogao de vocagoes.

Segundo as estatisticas do Anuario Catoélico, entre os Combonianos
a residir em Portugal encontram-se 28 padres e 13 irmdos e, no
estrangeiro, residem 27 padres Combonianos portugueses ¢ 8
irmaos portugueses.



TEATRO

Para o tema TEATRO realizei um grupo de trabalhos que consistia na ilustra¢ao
de textos recebidos via email, em formato word, concebidos em duas paginas.

Os trabalhos foram preparados de modo a que as caixas de texto fossem idénti-
cas ao longo de todos os projetos, havendo, deste modo, coesdo entre eles.



A FESTA NO CEU

O TAMBOR ENCANTADO

O RATO E O CACADOR

O PASTORZINHO AFRO AMERICANO

DEUS ENTROU NA COZINHA
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A primeira ilustragdo que me solicitaram foi a representagdo do texto
“A festa no Céu”, uma pequena peca de teatro adaptada a partir de um conto
tradicional do Brasil.

Confesso que foi um desafio, pois no momento em que me confiaram este
trabalho, ndo tinha a mesa grafica na minha posse. Felizmente, consegui ultra-
passar este constrangimento mediante o empréstimo de um dispositivo substi-
tuto. Ndo sendo o mesmo modelo nem da mesma marca, o nivel de dificuldade
aumentou, contudo, consegui supera-lo e realizei o trabalho que tinha ao meu
encargo e que considero ter sido bastante desafiante uma vez que foi o pri-
meiro projeto de ilustracao a realizar no estagio.

Antes de proceder ao desenho, fiz uma leitura atenta do texto que me foi
entregue para me apropriar da mensagem.

Analisei e defini os elementos importantes que deveriam constar na ilus-
tragdo, neste caso, o sapo, o abutre e a guitarra. Optei por desenhar uma das
cenas do texto: a viagem do sapo na guitarra, as costas do abutre, a caminho
da festa no céu. Esta cena decorria durante a noite, na altura em que o sapo
ainda nao tinha sido descoberto pelo abutre.

Tal como fiz com todos os projetos de ilustragdo que me foram pedidos ao
longo do estagio, realizei um croqui do que pretendia ilustrar. Desenhei as per-
sonagens a mao, ja que este ¢ o método a que me habituei e, portanto, torna-se
mais pratico e mais facil chegar a uma personagem.
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Figura 63 Esbogo do Sapo e do rosto do Urubu.

Os esbogos apresentados representam duas experimentagdes de duas
expressoes diferentes para o abutre. Conclui que a que expressava uma atitude
mais descontraida e “aborrecida” seria a que se enquadrava melhor na cena
retratada. O sapo foi desde logo desenhado com o intuito de levar o leitor
a fazer uma inferéncia, por essa razao, apenas metade do corpo estaria visivel,
a restante estaria na guitarra onde viajou.
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Figura 64 Esboco do Sapo na guitarra do Urubu a voar.

De seguida, podem ser observados alguns dos fundos inicialmente pensados
(figura 65). No primeiro, a esquerda, quis transmitir um ambiente mais tran-
quilo, com um por do sol mais rosado e dar a ideia de que estava a voar real-
mente bem alto, sobre as nuvens. Para a segunda, pediram-me mais elementos
e outras cores, visto ser para crianc¢as. Consideraram a primeira proposta
demasiado escura. Assim, criei um novo cendrio com o céu azul mais vivo que
o0 anterior e a ver-se algumas montanhas verdes, também acrescentei uma lua
e alterei as nuvens. Para a proposta final (figura 66), acrescentei mais silhuetas
de arvores nas montanhas e duas copas de arvores diferentes, uma em cada
canto inferior da ilustracdo, mais proximas do leitor, em primeiro plano.

o romandos. € porisso que s sapos possuem uns desen-

este sapioho aivevid, mas de bom coracdo.

Figura 65 Primeira e segunda propostas de cenario | A Festa no Céu.
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Figura 66

Chegada a hora da festa,o urubu pegou a sua viola, amar-
rou-a em seu pescoco e véou em dire¢ao ao céu.

Ao chegar ao céu, o urubu deixou sua viola num canto e foi
procurar as outras aves. O sapo aproveitou para espiar e,
vendo que estava sozinho, deu um pulo e saltou da viola,

todo contente.

As aves ficaram muito surpresas ao verem o sapo dang¢an-
do e pulando no céu. Todos queriam saber como ele havia
chegado la, mas o sapo esquivando-se mudava de conver-
sa e ia se divertir.

Estava quase amanhecendo, quando o sapo resolveu que
era hora de se preparar para a "carona" com o urubu. Saiu
sem que ninguém percebesse, e entrou na viola do urubu,
que estava encostada num cantinho do sal&o.

O sol ja estava surgindo, quando a festa acabou e os convi-
dados foram voando, cada um para o seu destino.




O urubu pegou a sua viola e voou em direcdo a floresta.
Voava tranquilo, quando no meio do caminho sentiu algo se
mexer dentro da viola. Espiou dentro do instrumento e avis-
tou o0 sapo dormindo , todo encolhido, parecia uma bola.

- Ah! Que sapo folgado! Foi assim que vocé foi a festa no

Ceéu? Sem pedir, sem avisar e ainda me fez de bobo!

E Ia do alto, ele virou sua viola até que o sapo despencou
direto para o chao.

A queda foi impressionante. O sapo caiu em cima das
pedras do leito de um rio, e mais impressionante ainda foi
que ele ndo morreu.

Nossa Senhora, viu 0 que aconteceu e salvou o bichinho.
Mas nas suas costas ficou a marca da queda; uma porcéo
de remendos. E por isso que os sapos possuem uns desen-
hos estranhos nas costas, € uma homenagem de Deus a
este sapinho atrevido, mas de bom corac¢ao.

¥ 7
-

[lustracao | A Festa no Céu.




ILUSTRAGOES | TEATRO

O TAMBOR
ENCANTADO

O trabalho apresentado ¢ uma ilustracao de duas paginas e retrata uma cena
do texto “O tambor encantado”, o qual corresponde a uma adaptagao, para
teatro, de uma lenda do Japao.

Apos a leitura do texto, recorri @ mesa grafica para comecar o da ilustra-
¢do. Decidi criar uma cena do conto, tal como tinha imaginado enquanto
o lia. Para conseguir organizar todos os elementos na pagina como preten-
dia, tive de pedir autorizacao a minha supervisora Carla para desalinhar os
blocos de texto. Apos receber o sinal positivo, procedi a ilustragdo da cena.
Em primeiro plano, como se estivesse mais perto do leitor, desenhei Kira,
personagem feminina do conto, com uma mao a tapar o nariz que “cresceu”,
devido ao bater do tambor, € com a outra mio a tentar esconder a cara de
olhares curiosos. Fiz com que os cabelos dela intercalassem com as folhas
de texto, criando assim uma maior harmonia dos elementos.

[lustrei a cena numa paisagem natural, pois, pela leitura do conto, foi a pri-
meira interpretagdo que fiz, pelo facto de Taro e o Guengoro, personagens da
histdria, se terem escondido atrds de um arbusto. Apds varias possibilidades,
optei pela primeira ideia, face ao tempo que dispunha para realizar este tra-
balho. Com prazos apertados ndo ha muito espago para variadas experiéncias
e croquis de alternativas. Sendo s6 uma ilustracdao de duas paginas, acreditei
que o mais importante seria representar, pelo menos, as trés personagens e
o tambor. Mantive, entdo, esse ponto em considerac¢ao na ilustragdo do conto.
Usei diversos pincéis para criar a textura no cabelo de Kira, com o objetivo de
mostrar uma aparéncia mais luxuosa e brilhante, sabendo que a personagem
era descendente de familia rica, como indicado no texto. Também usei uma
boa quantidade de pincéis diferentes para criar a vegetacdo que integra todo
o cendrio. Preocupei-me em criar uma sensacao de profundidade com as som-
bras projetadas das arvores no chdo e ilustrando volume nos ramos de arvores
que emolduram toda a ilustragao.

Figura 67 Passo a passo | Pintura do cabelo de Kira.
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Quanto ao Guengoro e ao Taro, ilustrei-os atrds de um arbusto, muito mais
pequenos que a Kira, pois representei-os em segundo plano, conseguindo,
assim, transmitir a sensa¢do de profundidade. Refiz o0 Guengoro e o Taro, por-
que o resultado inicial ndo correspondeu as minhas expectativas. As primeiras
versoes dos dois rapazes ndo transmitiam a personalidade que esta espelhada
no conto, nem se manifestavam tao apelativas como a tltima versao.

Considerando o resultado final, poderia ter dado mais textura e claridade
na vegeta¢do em primeiro plano, de modo contrastar com o cenario de fundo
conferindo, assim, uma maior profundidade.

Figura 68 Primeira e segunda versoes de Guengoro e Taro.  Figura 69 Passo a passo | Pintura de elementos naturais.
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Figura 70

O TAMBOR ENCANTADO

Hiroshi: O Guengoro é muito curioso. Encontra um estranho
tambor e surpreende-se, quando este comeca a falar com ele.
Tambor: Guengoro, eu tenho poderes magicos que te podem ser
Uteis. Experimenta! Bate-me e diz «nariz cresga e aparegay...
Guengoro: Esta bem! (Bate no tambor) Mas o que é que se
passa, tambor? (Aponta para o nariz) O meu nariz cresce cada
vez que te bato!

Tambor: Agora, bate novamente e diz «nariz diminui e desaparece».
Guengoro (bate no tambor): O meu nariz diminuiu e voltou ao ta-
manho normal!

Tambor: Estas satisfeito e convencido?

Guengoro: Sim, és realmente um tambor com poderes magicos.
Agora, tenho de arranjar uma maneira de o teu poder me ser util.
Hiroshi: Pensando nisso, o Guengoro vai procurar o seu amigo
Taro. E enquanto caminham, cruzam-se com uma linda menina,
ricamente vestida.

Guengoro: Beleza, qual € o caminho mais rapido para chegar ao
teu coracédo?

Kira: Como te atreves a dirigir-me palavra, plebeu insolente?!...
sou filha do governador. Pde-te no teu lugar e fica longe de mim.
Taro: Rapariga tao linda e nada delicada!




Guengoro: Mereces uma ligao! (Afasta-se com Taro, escon-
dem-se num arbusto, e bate no tambor). Nariz da menina bonita,

cresga e apareca...
Kira (corre a chorar): O que me esta a acontecer? Este nariz
horrivel deforma o meu rosto angelical! Tenho de me esconder.
Hiroshi: Entdo, Guengoro e Taro véo a casa dos pais milionarios
de Kira.

Guengoro: Com esse nariz, nao tens qualquer hipétese de casar
com o principe, Kira!

Taro: E o sonho do teu pai de se tornar um nobre da corte vai
por agua abaixo.

Kira: Vieram alegrar-se com o meu infortunio e fazer troca de mim?
Guengoro: Nao! Eu tenho a solugéo para o teu problema.

Kira: A sério?

Taro: Sé precisas de pedir desculpa pelas palavras rudes que
nos dirigiste.

Kira: Esta bem! Desculpem!

Guengoro (batendo no tambor): Nariz da menina bonita, diminui
e desaparece!

Kira: Obrigada! Foram muito meus amigos e gentis!

Guengoro: Sabem os dois?!... Eu aprendi a licdo: a maldade é
a mae de todas as desgragas, mas a bondade é a mae de
todos os milagres!

llustragdo | O Tambor Encantado.




ILUSTRAGOES | TEATRO

1 ADAPTADO DE
HTTPS://WWW.TODAMATE-

RIA.COM.BR/LEAO/

O RATO E
O CACADOR

Esta ¢ a ilustracao de duas paginas para o texto “O rato e o cacador”, uma
pequena pega de teatro adaptada a partir de uma lenda de Mogambique.

Assim que li o texto, imaginei o cenario de imediato. Sendo um ledo uma das
personagens, percebi que era necessario que a paisagem se apresentasse arida,
com algumas arvores, isto porque a maioria destes animais selvagens, que vivem
na natureza, encontram-se nas savanas de Africa e demais regides semi-desérti-
cas.! Ilustrei algumas arvores autdctones destes locais anteriormente referidos
(acécias africanas), tendo como base fotografias procuradas no Google Imagens.
Tal como nos outros projetos de TEATRO, retratei uma parte do conto. A cena
ilustrada relata a altura em que Tembe chega ao local onde Nilza, a sua esposa
cega, encontra-se presa numa armadilha —um buraco no cho, por ter procurado
por comida. Ilustrei esta cena aos olhos de Tembe. Neste sentido, representei-a
apenas pelos bragos a pedir ajuda. Como a sua etnia ndo estava explicita no
texto, colori-a com tom representativo de Mogambique, isto visto que 99% da
populacao corresponde a africanos. Mantive o cuidado de desenhar uma mao
a segurar-se a extremidade do buraco e a outra a acenar, em sinal de alerta,
de braco esticado, conseguindo, assim, representar a profundidade do buraco
e a dificuldade em sair dele.

Figura 71 Passo a passo | Pintura do ledo.
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Pelo tipo de trabalho onde se enquadra — ilustragdo para criangas, ndo achei
adequado desenhar o ledo realista. Assim sendo, inspirei-me nos ledes que vi
em crianga, como o filme “Rei Ledo”, por exemplo. Optei por transmitir uma
expressao mais desagradada, pela conversa que o ledo e o humano se encon-
tram a ter naquele momento (o ledo a pedir a mulher dele como imposto, como
refeicdo). Nesse mesmo momento, Magaua, o rato, espreita e escuta, escon-
dido atras de uma rocha. Nao esta indicada a posi¢@o dele no texto, portanto
assumi alguma liberdade criativa e ilustrei-o deste modo.

Pelo facto de a paisagem nao ter muitos pormenores, foi um projeto que me
deu tempo para prestar mais aten¢do a detalhes, como as texturas e sombras
das personagens ¢ as suas sombras projetadas.

Figura 72 Passo a passo | Pintura de Nilza.




Figura 73

O RATO E O CACADOR

Gabriel: Era uma vez um cagador que usava armadilhas, abrindo
covas no chao.

Tembe (para a mulher): Vou espreitar as armadilhas, Nilza.
Nilza: Tem cuidado. Ja me basta a minha ma sorte de ser cega.
Tembe: Com a ajuda de Deus, vou trazer comida abundante
para nés e 0s nossos trés filhos.

Alice: Quando chegou junto de uma das armadilhas, o Tembe
encontrou o ledo Simba.

Simba: Bom dia, Tembe! Que fazes no meu territério?

Tembe: Ando a ver se as minhas armadilhas apanharam alguma
coisa.

Simba: Tu tens de me pagar um imposto, pois esta regido per-
tence-me.

Tembe: Que imposto é esse?

Simba: O primeiro animal que apanhares é teu, o segundo é
meu, e assim sucessivamente.

Tembe: Se é assim, hoje, levo a gazela.

Gabriel: E 0 homem voltou para casa.

Alice: Entretanto, a sua mulher aguardava desesperada, com
fome...

Nilza: Vou também procurar comida nas armadilhas.

Gabriel: Porém, como era cega, ela caiu numa armadilha.
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Alice: Ao chegar a casa, o Tembe ndo encontrou a mulher.
Seguiu as pegadas que ela tinha deixado e chegou a armadilha,
onde o ledo o esperava.

Simba: Tembe, a armadilha apanhou um animal. Tens de mo en-
tregar, conforme o combinado.

Tembe: Simba, conversemos. A presa é a minha mulher.
Simba: Nao quero saber. O que foi ajustado é lei.

Gabriel: De repente, apareceu o rato Magaua, que era sabio,
por ser também curioso.

Magaua: Ola, bom dial Passa-se alguma coisa?

Simba: Este homem recusa-se a pagar o seu tributo em carne,
segundo o combinado.

Magaua: Se concordaram assim, porque ndo cumpres, Tembe?
Deixa a tua mulher e vai-te embora.

Tembe: Se néo tenho outra escolha...

Magaua: Agora, ouve-me, 6 Simba! Deves mostrar-me como é
que a mulher foi apanhada. Ha ali outra armadilha. Ensina-me,
para experimentar também eu.

Simba (cai na cova): A mulher aproximou-se da cova e caiu
dentro dela, assim... aaaaiiii.

Magaua (para a mulher): Nilza, estas livre!

Nilza: Como prova de gratiddo, vem viver na minha casa.

Alice: E, assim, o rato passou a viver na casa das pessoas, .

roendo tudo que existe.

Ilustracao | O rato e o cagador.




ILUSTRAGOES | TEATRO

O PASTORZINHO
AFROAMERICANO

Segue a ilustracdo de duas paginas para o texto “O pastorzinho afroame-
ricano”. O texto que seguia no documento enviado, para além do conto, era
o seguinte: “O Negrinho do Pastoreio ¢ uma personagem do folclore brasileiro
muita conhecida no sul do pais. De origem africana e crista, a lenda surgiu,
provavelmente, no século XIX.”

Este desenho levantou-me algumas questdes relativamente ao seu estilo.
Fiquei indecisa entre uma ilustragdo que apresentasse mais textura, ou uma
ilustragdo mais "flat", apenas com cor e sombras. A minha decisao inicial foi
o segundo estilo e, se sobrasse tempo antes da data limite, realizaria posterior-
mente as texturas. Assim se veio a concretizar.

Apos a leitura do conto, defini como prioridade a representacao de todas
as personagens na ilustragao.

Na minha interpretagdo, haveria uma segunda mensagem e um sentido
implicito, no final do texto. Da leitura que fiz, trata-se de um final tragico,
para quem esteja atento, mas, para as criangas, a morte surge camuflada com
um ensinamento e milagre de Virgem Maria. Assim, entendi que seria impor-
tante representar esta figura feminina, sem a revelar totalmente. Decidi ilustrar

Figura 74
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as suas maos, iluminadas, abertas com as palmas para cima, a meio da mar-
gem superior, prontas a ajudar o Miguel, o pastorzinho.

Achei que seria importante dar foco ao Miguel, ao seu amor pelos cavalos
e a sua inocéncia. Assim, ilustrei-o a meio da pagina, tendo o cuidado de, se
este projeto fosse impresso, o rosto dele ndo ficar separado pelas duas paginas.
[lustrei-o com uma expressao calma e pacifica, em comunhao com os cavalos
que o rodeiam.

A casa foi desenhada com o método dos icones que me foi ensinado no esta-
gio, assim dando alguma tridimensionalidade e tendo como preocupacdo nao
destoar do resto do cenario.

Representei o fazendeiro a observar o pastorzinho perto de casa, portanto
estando mais pequeno e “ao longe”, e ilustrei também ovelhas para criar
a atmosfera e deixar clara a identidade da personagem da casa.

Passo a passo | Pintura do cavalo.
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O PASTORZINHO AFRO-AMERICANO

Narrador: Em certa regido do sertéo brasileiro, trabalhavam
muitas pessoas, entre elas um menino muito esforgado.
Fazendeiro: Miguel, ja sabes o que tens de fazer hoje?
Miguel: Tenho de levar os animais a pastar no campo. Mas o
que eu gostaria de fazer era lidar com os cavalos.
Fazendeiro: Gostas muito de cavalos?

Miguel: Sim, e tenho facilidade em treina-los.

Fazendeiro: Muito bem. Ent&o, hoje vais cuidar dos meus 30
cavalos. Mas ai de ti se perdes algum!

Miguel: Estarei muito atento, senhor!

Narrador: Tudo corria bem ao Miguel...

Miguel: A manada de cavalos esta entretida a comer. Vou
aproveitar para descansar nesta sombra e tomar o meu
mate chimarréo.

Narrador: Mas aconteceu um percalco...

Miguel: Oh, nao! Falta-me um cavalo. Desapareceu o cavalo
preferido do patrdo. O que vou fazer?!... Vou regressar....
Talvez ndo dé pela falta do cavalo baio.

Narrador: E o resultado foi doloroso.

Fazendeiro: Negrinho do Pastoreio! Onde esta o meu cavalo baio?

Miguel: Nao sei, senhor! Perdi-o!
{ Y / / ;‘%‘ \ |
LA

Figura 75




Fazendeiro: Perdeste-0?!... Volta ao campo e ndo regresses
sem o trazer.

Narrador: O Miguel passou toda a tarde a procura do cavalo...
Miguel: Nao encontro o cavalo baio e comega a escurecer.
Tenho de voltar para casa

Fazendeiro: Negrinho do Pastoreio, ndo trazes o meu cavalo!
Vais ser castigado. Para o tronco, ja! Levaras trinta vergastadas.
Narrador: E o fazendeiro deixou o Miguel estendido, ao relento
da noite fria, certo de que estava morto. No dia seguinte...
Fazendeiro: Negrinho do Pastoreio?!... Estas vivo? E montas o
meu cavalo?!... Sé pode ser milagre, pois nem tens qualquer fer-
imento no corpo!

Miguel: Sim, senhor! Esta noite, eu pedi ajuda a Virgem Maria,
para que me ajudasse a encontrar o seu cavalo. E cavalo baio
apareceu-me vindo do campo, como por milagre.

Fazendeiro: Estou muito arrependido do que te fiz. Perdoa-me.
Miguel: Peco-lhe, apenas, que me deixe ficar com o cavalo baio.
Fazendeiro: Sim, podes ficar com ele, e vai, vai, feliz, galopar
com ele.

Narrador: Diz-se que, desde entdo, o Miguel, pastorzinho afro-
-americano, é visto a cavalgar com o seu cavalo pelos campos
e, sempre que alguém perde alguma coisa, basta acender uma
vela a Nossa Senhora e pedir a ajuda do menino e do seu
cavalo, para que o pedido seja atendido. \\ \

Ilustracao | O pastorzinho afroamericano.
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Esta ilustra¢do de duas paginas foi criada para o texto “Deus entrou na cozi-
nha”. Esta pequena pega de teatro ¢ uma adaptagao de um conto do padre
Aristides Neiva, missionario espiritano portugueés.

Neste trabalho a mesa grafica deixou de funcionar a meio do processo, pelo
que me vi obrigada a desenhar o cenario e personagem com recurso ao rato
e a efeitos e pincéis do Photoshop.

No inicio, apos a leitura do conto, ndo tinha a certeza da perspetiva que iria
realizar para esta ilustracdo. Comecei por um esquisso rapido e quis dar prio-
ridade as personagens referidas no texto. Tinha terminado as folhas da planta,
quando a minha mesa grafica deixou de funcionar. Perdi algum tempo a ten-
tar resolver o problema, mas ndo foi possivel soluciona-lo, por isso, decidi
desenhar com o rato, usando texturas e formas, pincéis, texturas e efeitos do
Photoshop e, deste modo, consegui atingir o resultado que tinha pretendido.

Ja tinha realizado algumas ilustragdes com o rato, quando ainda ndo tinha
uma mesa grafica. Nao ¢ tdo fécil para ilustragdes mais ornamentadas e orga-
nicas, mas para este tema seria possivel.

Faltava a corda no vaso da planta, entdo criei um circulo com contorno num
ficheiro a parte. Defini a forma como pincel e assim criei o objeto pretendido.

A profundidade ndo era uma prioridade para esta ilustragdo. Mesmo sem
a mesa grafica, consegui a tridimensionalidade dos objetos a partir de formas
e efeitos de camada.

Figura 76 Passo a passo | Pintura da balanca e da frigideira.
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Quando chegou a hora de saida do estagio ainda estava em falta o tupper-
ware, uns pormenores nos armarios que seriam rapidos de realizar e, se hou-
vesse tempo, ainda queria desenhar o cozinheiro a aparecer do lado direito,
onde esta o frigorifico. Seria uma personagem muito simples, com poucas for-
mas, sendo possivel ilustrar sem precisar da mesa gréfica.

[lustrei a personagem do cozinheiro primeiramente a mao, no meu caderno,
so depois de tirar fotografia e pintar por cima no Photoshop ¢ que ela ganhou
forma e marcou a sua presenca no desenho. Defini os seus tragos muito mini-
malistas, sem olhos nem boca. Apenas um bigode, sobrancelhas e nariz, e
chegou para lhe oferecer alguma personalidade. Como realizei com os outros
elementos deste trabalho, dei uso a ferramenta de efeitos de camada e, assim,
ficou em conformidade com toda a ilustragao.

Apesar dos precalgos, fiquei com orgulho deste projeto, principalmente por-
que consegui aplicar métodos e conhecimentos antigos para este tipo de traba-
lho, mais ilustrativo.

j

Figura 77 Passo a passo | Pintura do cozinheiro.
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Figura 78

DEUS ENTROU NA COZINHA

Narrador: Era uma vez uma cozinha, onde os equipamentos e
utensilios se envolveram numa discuss&o acerca de quem
devia ocupar a chefia daquela republica...

Fogdo: O mais importante aqui sou eu. E reivindico o titulo de
chefe. Se nao fosse o meu fogo, pelo qual os alimentos sao co-
zinhados, isto nem o nome de cozinha merecia.

Panela: Tu, o mais importante?!... Pelo contrario. Todos te dis-
pensavamos, porque ninguém se pode aproximar de ti sem se
queimar.

Faca: Eu e a minha familia é que somos as principais ferra-
mentas de trabalho...

Mesa: Tu?!! Com uma lingua afiada dessas?! Estas sempre a
cortar e a separar! Aqui o que é preciso é alguém que una. E
para isso estou cé eu.

Frigorifico: Porém, mesa, o que é depositado em ti depressa é
levado embora. Eu, ao contrario, conservo os alimentos e as
bebidas comigo.

Taparuere: S6 que és muito frio. Quem quer um chefe assim?
Eu conservo naturalmente quem se confia a mim.




Balancga: Vocés discutem, discutem!... Aqui, quem é estavel e
tenta manter o equilibrio sou eu...

Cadeira: Mas tens a mania das leis, sempre a avaliar os outros.
Um chefe tem de ser compreensivo, ndo ter os rigores que tu
tens. Eu e a minha familia somos o assento humilde de quem
usufrui deste espaco...

Narrador: E, nesse instante, entra o cozinheiro na cozinha...
Cozinheiro: Tiro do frigorifico o que preciso e ponho na mesa
Peso as doses com a balanga. Guardo o que nao preciso na
taparuere. Com esta faca, corto e divido as por¢cdes. Preciso de
uma panela... Ca esta! E, agora, é sé esperar sentado que o
fogao cozinhe.

Narrador: Terminada a refeicdo, o cozinheiro retirou-se. Os habi-
tantes da cozinha iam recomecar a discussdo, mas o rel6-
gio-de-parede, interveio:

Relogio: Ndo aprenderam a ligdo que o cozinheiro acabou de
nos dar? Ele serviu-se das qualidades de cada um e preparou
uma bela refei¢ao.

Cadeira: Tenho para mim que ele ndo quer ser chefe, mas é,
realmente o nosso lider. Sera Deus?

Ilustracao | Deus entrou na cozinha.
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BANDA DESENHADA

A BANDA DESENHADA foi um grupo de trabalhos que realizei. Consistia em
varias ilustragdes, organizadas em vinhetas ao longo de quatro paginas, tendo por
base guides, com cenas e falas, enviados pelo cliente, em formato Word.

Em anexo, recebi algumas imagens referentes ao tema, tendo sido a minha
supervisora, do respetivo trabalho, a intermediaria.

Primeiramente, realizei o esbogo, tendo o cuidado de definir a organizagao
dos baldes de fala e elementos, como personagens e cenarios. Depois de apro-
vado seria a altura de desenhar os contornos finais, colorir todo o projeto e definir
as sombras (do elemento e projetadas, se necessario).

Na grande maioria das vezes, para criagdo de cendrios, de personagens ou
outros elementos, foi necessario realizar uma nova procura de referéncias, conse-
guindo, assim, alcancar um melhor resultado.



CARLOS ACUTIS

JOAO PAULO II

PRINCESA NO REINO DO AMOR

72

78

84



00000
Ps

Segue o meu primeiro trabalho de BANDA DESENHADA.

Para os projetos subordinados a este tema, a minha supervisora enviava
os textos e imagens necessarios para os concretizar. Visto que seria a minha
primeira experiéncia de ilustracdo em BD, anexaram exemplos de outros
projetos que ja realizaram para este cliente, a revista catolica “Audécia” dos
Missiondrios Combonianos.

Ap6s a leitura do texto, realizei o delineamento inicial e ajustei os baldes
de fala. Tendo em atencdo o tempo e complexidade do projeto, e querendo
entregar no prazo estipulado, defini, assim, um tipo de ilustragdo mais simples.
Inspirei-me numa banda desenhada que lia, quando era mais nova, “Quim
e Filipe” do autor belga Hergé, também criador das “Aventuras de Tintim”.
Enviei os esbogos realizados a minha supervisora Carla para aprovacao
e informou-me que poderia prosseguir com a ilustragao.

A realidade ¢ que ndo tinha no¢do do tempo que iria demorar a realizar
os delineados de todas as personagens e elementos que queria. Considerei,
portanto, delinear apenas as personagens, mas para todos os fundos iria criar
formas, colori-las e sombred-las até alcangar a aparéncia pretendida.

Nesta fase do estagio, a motivacao para prosseguir foi afetada de forma
notoria pela perda de todo o trabalho que tinha realizado, pois nao tinha guar-
dado copias do ficheiro. Tinha terminado a BD e ia enviar, quando ocorreu um
problema. Apareceu-me a famosa Blue screen of death (Tela azul da morte),
¢ um ecra apresentado nos sistemas operativos Windows em caso de erro grave
de sistema. Reiniciei o portatil e ligou com alguma lentidao, mas, ao que me
parecia, sem mais problemas. Quando fui abrir novamente o meu ficheiro
Photoshop, fiquei sem palavras, perdera o trabalho todo. S6 mostrava uma tela
preta com umas linhas e barras vermelhas na horizontal e todas as camadas
desapareceram. Devia ter guardado copias do ficheiro, como por vezes faco.

Sem alternativa, apesar de todos os esfor¢os para recuperar o documento,
usei, como base, as capturas de ecrd que tinha enviado a supervisora e rede-
senhei tudo no fim de semana de Natal, por iniciativa propria. Preocupei-me
com o prazo estipulado para a entrega do projeto, com a responsabilidade que
tinha em maos e procurei a melhor solugao, lutando contra o tempo e sacrifi-
cando-me para ndo comprometer o trabalho.

Apesar de todos os contratempos, apds o envio do projeto, o diretor da
empresa mostrou-se agradado com o trabalho.

Esta ilustragdo fez-me compreender melhor a defini¢cdo de prioridades e
procurar melhores métodos de desenho e pintura, para me facilitar nos futuros
projetos de BANDA DESENHADA.
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:

Figura 79 Esbocos | BD Carlos Acutis.

EEN=EN Y o EEN=EN Y
anuunune anuunune

Figura 80 Passo a passo | Pintura da primeira vinheta.
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Ola! Chamo-me Carlo Acutis. Nasci
em Londres, Inglaterra, em 1991.
Tinha poucos meses quando a
minha familia, italiana, se mudou
para Milao.

Em 15 anos de vida, quatro palavras
foram os meus pilares: Eucaristia,
Tergo, Estudo e Internet.

1’

LI[|I§ Deus deu-me dons que
| usei generosamente:
um coragao bom...

Eu era um apaixonado por Internet

e criei sitios onde catalogava milagres
relacionados com a Eucaristia

ao redor do mundo.

74



Sempre sorridente e amistoso,
relacionava-me facilmente com
os da minha idade. Era conhecido
por muitissimas pessoas.

Estar sempre unido
a Jesus foi o meu
projeto de vida.

Quanto mais recebemos
a Eucaristia, mais nos
tornamos semelhantes
a Jesus, de modo que
na terra teremos uma
antecipagéo do Céu.

>

Sim, digo-te: ao estarmos em
comunhédo com Jesus Eucaristia
tornamo-nos santos.

Os santos fazem a diferenca.
Todas as pessoas nascem
originais, mas muitas
morrem como fotocopias.

BD | Primeira e segunda paginas | Carlos Acutis.



A felicidade consiste em olhar
para Deus e ver o mundo com
os olhos Dele. A tristeza é olhar
para si mesmo.

Vivi a minha vida
sem a desperdicgar
com coisas que nao
agradam a Deus.

Porque nos importamos
tanto com a beleza do corpo
€ N30 nos preocupamos com
a beleza da alma?

Avida é bela se
amamos a Deus acima
de tudo e ao proximo
como a nés mesmos.

Figura 82
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O coragédo é um balao
aerostatico que se eleva
para Deus. Se pecamos,
ele cai por terra.

A reconciliagao é o fogo que
faz o coragéao levantar-se.
E importante confessar-se.

A Eucaristia e o Tergo
ajudam a aderir ao bem
e a lutar contra o mal.

Com Jesus no coragao,
fui um jovem normal:

amava estudar, jogar futebol
e estar com os outros.

A morte surpreendeu-me

aos 15 anos, mas parti feliz,
porque fiz das minhas alegrias
e do meu sofrimento uma
oferta a Deus.

BD | Terceira e quarta paginas | Carlos Acutis.
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Esta foi, sem duvida, a BD que mais prazer me deu fazer. Com base nas
falas que me foram dadas, criei os cenarios e as personagens.

Para esta Banda Desenhada de quatro paginas, foi necessaria uma vasta pes-
quisa de fotografias da vida e familia do Papa Joao Paulo II.

Representei cada elemento da sua vida, tendo alguma liberdade na criagao
de alguns cenarios e vestuarios. Na quarta vinheta da segunda pagina, ilus-
trei o papa Jodo Paulo II com um grupo de amigos de modo a representar
o grupo de teatro a que pertencia, cada um com um acessorio de cabega, para
se aproximar de imagens de referéncia enviadas pelo cliente, relativas ao tema.
O painel que tentei desenhar o mais proéximo da realidade € o que se encontra
na primeira vinheta da terceira pagina, o edificio que era o local designado
para o seminario clandestino, em Cracdvia. Ao contrario da técnica e inspira-
c¢do usada no trabalho anterior, esta banda desenhada ¢ mais pormenorizada
em elementos importantes, como o edificio anteriormente referido e as pro-
prias personagens desenhadas mais aproximadas da realidade, ndo totalmente
realista, mas apresentando uma maior singularidade e distin¢ao entre elas.

Arrisquei desenhar fora das vinhetas, para criar um maior dinamismo, como
Jjé tinha verificado noutras bandas desenhadas.

Quando se cria e/ou se representa uma personagem ¢ necessario ter o cui-
dado de a desenhar sempre do mesmo modo, mantendo as suas caracteristi-
cas singulares, o mais idénticas possivel, em qualquer dos momentos em que
esta esta retratada, sendo assim facil de a identificar sem qualquer dificuldade.
Penso ter conseguido alcangar esse objetivo, mesmo que a personagem seja
representada ao longo da sua vida, em idades diferentes.

Quando se fala da morte do pai, criei um cendrio mais intimista,
criando, assim, um momento de pausa na leitura da banda desenhada.
Para criar ambiente e apelar ainda mais as emogdes do leitor, “joguei” com
a cor dos backgrounds dos quadros. Dependendo da mensagem de cada um,
quando ¢ um assunto mais alegre, como as duas primeiras janelas sobre a fami-
lia, usei cores mais saturadas (foi utilizado roxo, amarelo e verde) e quando se
passa por algo mais triste, como a guerra ou a morte da mae e do irmao, usei
cores mais sombrias e pesadas, em escalas de cinzentos e pretos.

No ultimo quadro, que € sobre a sua morte, decidi ilustra-lo com elementos
representativos do seu papel: a sua mitra e a sua cruz.
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Figura 83 Esbocos | BD Jodo Paulo II.

Figura 84 Passo a passo | Pintura da nona vinheta.
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WADOWICE, POLONIA, INICIOS DE 1920...

SENHORA EMILIA
KACZOROWSKA,
O MEU CONSELHO E
QUE INTERROMPA A
GRAVIDEZ.

A SENHORA
CORRE RISCO
DE VIDA! o sou
DEFENSORA
DA VIDA.

—

A 18 DE MAIO DE 1920...

OLHA O
NOSSO FILHO,
,, KAROL/

O NOSSO
LOLEK* WOYTILA,
EMILIA/

* CARLITOS

NOVE ANOS DEPOIS... O LUTO OUTRA VEZ...

PA,
A MINHA QUERIDA
MAE FALECEU/
E AGORA?

AGORA,
A VIRGEM MARIA
SERA A TUA
ONICA MAE.

A MORTE VOLTOU

Y AVISITAR-NOS. E
. LEVOU-NOS O TEU
IRMAO EDMUND.

ERA MEDICO. TRATOU DE
DOENTES DE ESCARLATINA E
FOI VITIMA DA MESMA INFEGAO.
E UM “MARTIR DO DEVER”.

Figura 85




AOS 18 ANOS...

PAl, VOU
PARA A UNIVER-

SIDADE, EM
CRACOVIA!

TRANSMITIR A MENSAGEM
DE CRISTO NESTE
SECULO.

AINDA VAIS
SER PADRE! ESTAS

" SEMPRE A DIZER QUE,\
AQUI EM CASA, E UMA ESPE- ‘

CIE DE “SEMINARIO

QUERES DOMESTICO*!

. SER PROFESSOR?

O QUE

VAMOS FAZER AGORA,
PARA NAO SERMOS
DEPORTADOS?

O NOSSO
THE RHAPSODIC THEATRE
FAZ PARTE DA RESISTENCIA
POLACA A OCUPAGAO

EU VOU ALEMA.

PROCURAR
TRABALHO NUMA
PEDREIRA, OU NUMA
FABRICA...

EM 1941, MORRE O PAL...

PAl,
CONTIGO APRENDI
O AMOR A VIRGEM MARIA,
i A HONESTIDADE
E A CORAGEM.

BD | Primeira e segunda paginas | Jodo Paulo Il.
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NO ANO SEGUINTE...

ESTE
SEMINARIO CLANDESTINO
DE CRACOVIA VAI PREPARAR-ME
PARA SER PADRE DAQUI
A QUATRO ANOS...

EM 1958...

KAROL WOJTYLA FOI ORDENADO
BISPO AUXILIAR DA CRACOVIA. E,
EM 1967, FOl NOMEADO CARDEAL.

ELEITO PAPA EM 1978...

Figura 86

ENTRETANTO...

MUITO

OBRIGADO.
- SALVOU-ME
DA FOME.

A MM,
SALVOU-ME O ANIMO,
QUE AS EXPERIENCIAS
CIENTIFICAS NAZISTAS
TINHAM MATADO.

NAO
TENHAM MEDO/
ANTES, ESCANCARAI
AS PORTAS
A CRISTO/

EM 1995, CRIA AS JORNADAS MUNDIAIS DA JUVENTUDE...
— T ——

QUIS CELEBRAR
O JUBILEU DOS
JOVENS. ESPERAVA 60 MIL
PEREGRINOS. VOCES
VIERAM 250 MIL,
E DE MUITOS
PAISES.
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A PRIMEIRA JORNADA, ROMA 1986

BUENOS AIRES, ARGENTINA, 1987

A SINGULAR JMJ DE MANILA, FILIPINAS 1995

ESTA
E A PRIMEIRA JMJ
INTERNACIONAL.
QUERIDOS JOVENS -
ESTAO AQUI
9S00 MIL -
QUERIDOS
JOVENS, CONFESSAI
CRISTO COMO SENHOR,
SEMPRE DISPOSTOS A DAR
A RAZAO DA VOSSA
ESPERANGA A TODO
AQUELE QUE
VO-LA PECA.

ESTAO AQUI MAIS DE
QUATRO MILHOES DE
PEREGRINOS. DE VOLTA
AOS VOSSOS LUGARES,
EIS O QUE DEVEIS DIZER
A CADA PESSOA: “OLHA
PARA JESUS CRISTO
PARA VERES O QUE
REALMENTE ES AOS
OLHOS DE DEUS.”

PECO-VOS
QUE SEJAM TESTEMUNHAS
DO AMOR DE DEUS. COMPRO-
METAM A VOSSA ENERGIA
JUVENIL NA CONSTRUGAO
A CMILIZAGAO
DO AMOR.

ESTE E O FULCRAL DA MENSAGEM DO PAPA AOS JOVENS...

QUERIDOS JOVENS, A
IGREJA PRECISA DA
VOSSA ENERGIA, DO
VOSSO ENTUSIASMO E

DOS VOSSOS IDEAIS JOVENS PARA FAZER
COM QUE O EVANGEL-
HO DA VIDA PENETRE A

SOCIEDADE, TRANS-

FORMANDO O CORAGAO

DAS PESSOAS E DAS

ESTRUTURAS DA SOCIE-
DADE, PARA CRIAR UMA
CIVILIZAGAO DE JUSTIGA
E AMOR VERDADEIROS.

JOAO PAULO II FALECEU A 2 DE
ABRIL DE 2005. FOI DECLARADO
SANTO A 27 DE ABRIL DE 2014. E
UM HOMEM DE DEUS, DA IGREJA
E DO MUNDO QUE INSPIRA AS
GERAGOES MAIS JOVENS.

BD | Terceira e quarta paginas | Jodo Paulo Il.
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Esta BD demorou cerca de oito dias a ser criada — seis dias na sua primeira
versao e mais dois dia para melhoramentos pedidos pelo cliente (sombras nas
personagens e sombras projetadas).

Os primeiros trés dias, ap6s a leitura do texto, analise das imagens e pes-
quisa de mais algumas, foi o tempo dispendido na elaboracdo do esquisso
e delineados. Depois, passei a coloracao das paginas todas. Foram tantos os
elementos e alguns cendrios mais detalhados que o tempo tornou-se escasso
para sombrear as personagens. Assim elas apresentaram-se com um estilo
minimalista em contraste com a textura do cenario. Ja i algumas bandas dese-
nhadas que se apresentam exatamente dessa forma, com cenarios mais elabo-
rados e personagens mais simplificadas.

Aguardava por um novo projeto, quando a minha supervisora me informou
que o trabalho ainda ndo estava terminado. O cliente ligara e pediu alguns
ajustes. Seriam necessarias sombras no chdo, nas pessoas e objetos e também
um pouco mais de contraste entre as personagens e o fundo.

Nao realizei todas as janelas da mesma forma. As trés primeiras vinhetas da
segunda pagina relatam os pedidos de casamento realizados por trés homens.
Achei oportuno “brincar” com o formato das janelas e definir diagonais,
criando assim simetria € chamando a atengao para aquele momento da his-
toria. Cria-se, desta forma, uma sensacao de aperto, referente ao que a jovem
sentia ao ser for¢ada a casar, pela corte.

Para ndo sobrecarregar as paginas com personagens e facilitar o meu tra-
balho, analisei o texto e compreendi que havia duas vinhetas onde ndo seriam
necessarios rostos: a cena de Santa Joana a entregar comida numa cadeia ¢ a
ultima vinheta sobre a sua morte, na qual ilustrei a gravura e pintura da lateral
do seu timulo, que se localiza em Aveiro.

As duas Ultimas paginas desta BD foram as mais complicadas, ndo pelo
facto do trabalho ser dificil, mas pela quantidade de detalhe e complexidade
de elementos que foram necessarios para criar uma atmosfera que represen-
tasse bem a historia da Santa Joana.
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Figura 87 Esbocos | Princesa no reino do amor.

Figura 88 Passo a passo | Pintura da terceira vinheta.
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NA CORTE DO REI D. AFONSO V, EM

145,

| SUA MAJESTADE, TEM
UMA MENINA LINDA! |

AFONSO, O NOME
DELA SERA JOANA,
EM DEVOGAO A SAO
JOAO EVANGELISTA.
SERA A HERDEIRA

AO TRONO. TEMOS
DE CUIDAR DA SUA
EDUCAGAO, ISABEL/

A MINHA IRMA
FILIPA DE LENCASTRE
PODE DAR-LHE FORMAGAO
RELIGIOSA E ACADEMICA.

B

JOANA, AOS 12 ANOS...

PAIS, EU JA DECIDI O QUE
VOU FAZER DA MINHA VIDA:
VOU PAR AO CONVENTO.

DA-LHE TEMPO.
ANDO PREOCUPADO AINDA E CRIANGA.
COM A JOANA! NAO
A VEJO INTERESSADA
EM NAMORAR.

COM 15 ANOS, JOANA
RECOLHE-SE NO
SEU ORATORIO,
ALER ABIBLIA E
VIDAS DOS SANTOS

Figura 89




A CORTE TENTOU FORGAR O CASAMENTO, E SURGIRAM PEDIDOS DE UM PRIMO E DE PRINCIPES ESTRANGEIROS.

" JOANA, QUERIDA,
/' CASA COMIGO
[ E AALIANGA ENTRE
0S NOSSOS PAISES
. ENGRANDECERA O
\_ REINO DE PORTUGAL.

JOANA, CASA COMIGO,
E O NOSSO REINO SERA CASA COMIGO,
O MELHOR DA EUROPA. ) DOCE PRINCESA.
EU, RICARDO III,
PROMETO A PAZ ENTRE
OS NOSSOS REINOS.

D. DIOGO, RICARDO III, MAXIMILIANO,
DUQUE DE VISEU DE INGLATERRA DE AUSTRIA

SO TENHO UM AMOR NA MINHA VIDA: JESUS CRISTO!/

E JOANA MANTEM-SE FIRME NA SUA DECISAO

VOU PARA O MOSTEIRO
DE ODIVELAS, ONDE ESTA A TIA.
MAS O MEU DESEJO E IR PARA
O MOSTEIRO DE JESUS, EM AVEIRO.

BD | Primeira e segunda péginas | Princesa no reino do amor.




NO MOSTEIRO DE JESUS, EM AVEIRO...

TOMEM. JESUS
MANDOU-NOS DISTRIBUIR
O POUCO QUE TEMOS, PARA
ALIMENTAR QUEM TEM FOME.

AS SEXTAS-FEIRAS,
JEJUO A PAO E AGUA...

NA QUARESMA, PRATICA UM GESTO EXTRAORDINARIO...

JESUS CRISTO
AMA-VOS COM
ESPECIAL PREDILEGAO.

E ENVIA-AS COM ROUPAS NOVAS E DINHEIRO...

AMAR A DEUS E SERVIR.
EU FAGO COMO JESUS FEZ.
VAO E FAGAM O MESMO.

VOCES SAO POBRES,
ESTRANGEIRAS E AS
MAIS DESAMPARADAS.

Figura 90




A FAMA DA SANTIDADE DE JOANA ESPALHA-SE POR TODA A PARTE:

A NOSSA PRINCESA
JOANA E SANTA.

REPAREM:
NA MAO ESQUERDA,
ELA SEGURA O CRUCIFIXO
E, NA MAO DIREITA, O PAO.

SIM, JESUS AMOU-NOS
ATE AO EXTREMO NA CRUZ.
E ESTE AMOR QUE ME
INSPIRA. O PAO REPARTIDO
E AMOR PARTILHADO.

SURT TREL SRR TER TEEL TEEL TEET TEEL TUEL TERT TEEY A PRINCESA JOANA TINHA 38

ANOS QUANDO MORREU A
go#oﬁoﬂo%oﬂo%oﬁo 00300307 12 DE MAIO DE 1490.

VIVEU PARA DEUS E OS POBRES,
DEPOIS DE ABDICAR A VIDA
ABASTADA, DE LUXO, QUE TINHA
NA CORTE PORTUGUESA.

ESTA SEPULTADA NO CORO DE
BAIXO DA CAPELA DO MOSTEIRO
DE JESUS, EM AVEIRO.

EM 1693, O PAPA INOCENCIO XII
BEATIFICOU-A, APRESENTANDO-A
COMO JOVEM QUE VIVEU OS
VALORES DO EVANGELHO.

QOFKONROFONROTZONRO
Gicomecccmoso@occ@moco@moco

Pore®oso@ocomocs@occ@osogy
0 3% 0% 0 3% 0% 03k 0%

EEEL TEEL TEEL TEEL TEEY TEEY TEEY TEET TEET TTEY T

BD | Terceira e quarta paginas | Princesa no reino do amor.

89



Para os POVOS DO MUNDO, ao contrario do que acontecia nos grupos de traba-
lhos anteriormente referidos, ja ndo me eram enviados textos nem guides, pois
este tipo de ilustracao de duas paginas ndo continha nenhum texto nem baldes de
fala em si. Era-me enviada uma pasta que continha referéncias fotograficas dos
povos, um globo com a regido do povo em destaque ¢ um documento de texto
somente com a respetiva identificagdo: do povo e da localidade.

Apds uma pesquisa e selecdo de diversos objetos, edificios, pessoas, costumes,
trajes e paisagens a representar na ilustragao, criava o esboco, organizando todos
esses elementos o melhor possivel.

Tal como nos projetos de ilustragdo anteriores, depois de aprovado pelo/a
supervisor(a), desenhava os contornos finais, coloria e definia as sombras (dos
elementos e projetadas, se necessario).

POVOS DO MUNDO



OS SARAS 92

OS LENCAS 924
OS CAZAQUES 96
OS MANDINGAS 98
O0S MACUXIS 100

0S XUENS 102
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OS SARAS

“Os saras vivem no sul do Chade e do Sudao, bem como na regido noroeste
da Republica Centro-Africana.

Os saras compdem um povo de 289 mil pessoas, provenientes de diversas
tribos que viviam ao longo do rio Nilo, no Egito, e buscaram refugio para sul
contra as invasdes arabes do norte de Africa. Vivem no sul do Chade e do
Suddo, bem como na regido noroeste da Republica Centro-Africana.

A designacgdo Sara deriva, aparentemente, do arabe Sa-Ra e significa «Filhos
de Ra», o deus sol do Antigo Egito.” 2

Este foi o meu segundo projeto de ilustragdo e o primeiro desenho para os
POVOS DO MUNDO.

Procurei referéncias de paisagens tipicas. Optei por uma fotografia da aldeia
Mataya onde esté representada uma cabana africana. Pelo facto de a ilustra-
¢ao ser horizontal, recriei mais cabanas, criando assim uma aldeia. O telhado
e parede da cabana foram criados com pincéis texturados para facilitar a sua
pintura. Quanto a vegetagao, pelas fotografias que encontrei, as paisagens apa-
rentam ter algumas arvores, sendo escassa a sua presenga.

Para as vestes das personagens, ap0s a pesquisa de trajes comuns a tribo,
optei por ilustrar um padrao repetitivo com cores chamativas.

Figura 91
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Um dos maiores problemas com que me deparei foi o tempo despendido
com cada personagem e elemento. Demorei muito em pormenores, portanto
nao consegui desenhar tudo o que queria para poder entregar no prazo esti-
pulado. Um elemento importante que ndo consegui colocar no produto final
foi uma personagem masculina, que ficou em falta e que, na minha opinido,
era importante para mostrar a diversidade de vestes e tatuagens da tribo, tanto
masculina como feminina. A pedido da minha supervisora deste projeto, reali-
zei uma mudanca na representagdo das personagens. O cliente enviara apenas
duas imagens de mulheres desta tribo, pelo que deveria dar-lhes destaque na
ilustracao. Assim estas surgiriam em primeiro plano, uma vez que foi a refe-
réncia do cliente, e 0 homem em segundo.

A personagem feminina que eu ilustrei em primeiro plano ja estava termi-
nada. Seria prioritario mostrar mais costumes da tribo, neste caso, o transporte
de alguidares na cabega sobre um pano enrolado. Estes elementos estariam
presentes na segunda personagem feminina.

Tendo escasseado o tempo para desenhar a personagem masculina, esta aca-
bou por ndo estar representada no trabalho.

Figura 92

Passo a passo | Mulher.

Ilustragao | Povo Saras.
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OS LENCAS

“Os indigenas de El Salvador representam 10% da populagdo. Os lencas
sdo uma das trés etnias do pais, junto com os nahuapipiles e os cacaoperas.

O povo lenca ¢, segundo o historiador Rodolfo Barén Castro, de El
Salvador, descendente direto dos maias. Dividiu-se entre a regido sudoeste das
Honduras e o leste de El Salvador, na América Central, depois de ter deixado
de ser nomada.

Na época colonial (1525-1841), e de acordo com escritos de padres espa-
nhois, cada grupo vivia num territério bem definido e organizado, regido por
um cacique. Estima-se que nessa altura houvesse a volta de 500 aldeias lencas.
Hoje, calcula-se que a sua populacao seja de aproximadamente 100 mil indivi-

duos, distribuidos por cerca de 100 comunidades, entre vilarejos ¢ aldeias.” 1

Apos as dificuldades surgidas no altimo projeto dos Povos po MUNDO,
decidi experimentar um estilo diferente para este novo desafio. Ou seja, reali-
zei a ilustracdo a luz de um estilo mais minimalista, ndo deixando de manter
um estilo de cartoon.

Tal como no projeto anterior, procurei por mais referéncias do que as que
foram enviadas para poder ilustrar o melhor possivel o povo Lencas.

Figura 93
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Devido ao que expliquei anteriormente, ndo requereu fundos muito com-
plexos. Usei um estilo mais simples e desenhei menos pormenores no cenario
para poder entregar todas as personagens pretendidas na ilustragao.

Concluo que poderia melhorar alguns pormenores, tais como as sombras
projetadas, as sombras das personagens e das roupas. Estas poderiam ter um
estilo mais flat em vez de estarem esfumadas. Mas o que pretendia era que
o fundo apresentasse alguma textura e foi essa a razao para ter criado sombras
nas personagens para ficarem mais coesas com esse cenario.

As vestes da tribo ndo eram algo muito diferente do que vemos a nossa
volta, mas representei o melhor que consegui para cada uma das personagens,
tendo como base as fotografias enviadas pelo cliente. O traje mais demorado
a representar foi, de facto, o do rapaz mais velho, pelo desenho de cada linha
na camisa, até formar o todo, tendo o cuidado de transmitir o enrugado na cin-
tura, provocado pelo aperto do cinto.

Neste projeto penso ter alcancado tudo o que pretendia. Fui mais rapida,
ilustrei um maior nimero de personagens e simplifiquei o processo, mudando
s0 o estilo.

Figura 94

Passo a passo | Mulher e bebé.

llustracao | Povo Lencas.
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0S CAZAQUES

“Os cazaques de hoje descendem de povos que habitavam a Asia Central e
se instalaram no territério do atual Cazaquistao desde a Idade da Pedra.

O Cazaquistao ¢ o maior pais sem litoral do mundo. No entanto, o Oeste ¢
banhado pelo mar Céspio, o mais extenso corpo de dgua interior que existe.
Nele, abunda o esturjdo, peixe do qual provém o tdo famoso caviar.

O nome «Cazaquistao» deriva do termo persa stan, que designa «terra» ou
«nacao», ¢ de cazaque, que quer dizer «andarilhoy», «aventureiro». Assim,
Cazaquistao ¢ a «terra dos andarilhos», ou seja, dos nomadas. Os cazaques
de hoje descendem de povos que habitavam a Asia Central e se instalaram no

territorio do atual Cazaquistdo desde a Idade da Pedra.” 1

Apesar da simplicidade que este projeto aparenta ter, ha muitos pormenores
e bastante textura, tanto no fundo como nas personagens.

Sinto que consegui transmitir a ideia de que a ilustracdo conta uma pequena
historia. O estilo que criei divergiu do que tinha realizado até ao momento no
estagio, por ser uma ilustragdo um pouco mais realista.

Tive o cuidado de representar a vegetagdo e paisagem o mais semelhante
a realidade, dando uso as ferramentas de pincéis e mascaras de Photoshop.

Figura 95
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Os trajes desta tribo resumiam-se ao uso de peles com pelagem e o que nao
era nesse material apresentava uns apontamentos com uns arabescos.

Para além disso, em muitas fotografias que pesquisei no Google, verifiquei
que a grande maioria dos cazaques usa estes gorros de pele e pelagem e que,
portanto, seria importante representar.

Para realizar esta ilustragdo, em vez de desenhar o croqui em contornos,
este foi feito pintando o preenchimento das personagens, como realizei na pri-
meira ilustracdo dos POvOos Do MUNDO.

Se pudesse melhorar algo seria o cavalo, que veio a revelar-se o elemento
menos tridimensional desta ilustracao. Tera sido o ultimo elemento que rea-
lizei e sinto que destoa do resto pela cor ser mais vibrante do que aquilo que
o rodeia e por nao ter realizado mais sombras na sua forma, principalmente
nas pernas do animal.

O resultado da paisagem ficou exatamente como o pretendido.

Conclui que gostaria de repetir o estilo deste projeto, futuramente.

Figura 96

... Passoapasso|Meninae ave.
8

Ilustragao | Povo Cazaques.
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OS MANDINGAS

“Os mandingas da Costa do Marfim representam 40 por cento da populagao.
Esse povo, que nasceu no Mali, expandiu-se também pela Gambia, Senegal,
Guiné-Bissau, Guing, Serra Leoa e Libéria. A palavra «mandinga» ¢ uma cor-
ruptela de «mandenkay, palavra da lingua mandinga que quer dizer «habitante
de Mandeny, a casa historica do Império do Mali. Curiosamente, na floresta
da Costa do Marfim, os membros deste povo sdo conhecidos como julas, o que
significa «comerciantey.

No idioma mandinga, a mesma palavra ou expressao tem significados dife-
rentes, consoante o som ou tom reproduzidos. A oralidade assume grande
importancia na sociedade mandinga, uma vez que parte significativa da sua
cultura foi composta e transmitida apenas oralmente, sem ajuda da escrita. O
poema épico Sundiata ¢ disto um exemplo impressionante: através de mais de
3000 versos de tradi¢ao oral, relata a histéria de Sundiata Queita, o fundador
do Império do Mali.” 2

Tal como nos projetos anteriores, apds receber as imagens de referéncia,
realizei uma nova investigacao para recolha de mais fotografias de paisagens,
pessoas e trajes do povo Mandingas.

Figura 97
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No dia em que me encarregaram deste projeto, tive uma consulta, portanto,
para nao perder tempo, comecei por desenhar o delineado inicial no meu
caderno na sala de espera. Primeiramente, criei a senhora que se encontra em
primeiro plano. Voltei a seguir um estilo mais minimalista do que o ultimo
desenho feito para esta cole¢dao. Usei uma foto como referéncia direta para
a banda musical, devido ao tempo apertado para terminar a ilustragdo. Para
o desenho dos instrumentos musicais, usei formas e pincéis para os colorir e
ilustrar os detalhes de cada um. Nao os contornei para dar destaque as perso-
nagens, em detrimento dos instrumentos e do fundo.

As cabanas eram muito idénticas as do povo Saras, mas ndo podia usar exa-
tamente as mesmas, entdo redesenhei-as. A palha do telhado tem uma cor mais
quente e realizei-a mais definida e ndo tdo sumida, como as cabanas do projeto
anteriormente referido.

O resultado final manifesta contraste de estilo entre o fundo e as persona-
gens, pelos elementos humanos estarem contornados e as paisagens nao.

Para além disso, nesta ilustragao criei sombras mais definidas e nao esfuma-
das e realizei sombras projetadas nas personagens, melhorias que gostaria de
ter feito no primeiro desenho dos Povos po MUNDO.

Figura 98

Passo a passo | Mulher.

Ilustragao | Povo Mandingas.
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OS MACUXIS

“A Guiana, pais da América do Sul, alberga 9500 membros da etnia macuxi,
a maior das nove populagdes nativas aqui existentes.

Macuxis distribuem-se por 27 comunidades indigenas localizadas a sul, mas
também estdo presentes no norte do Brasil e na regido oriental da Venezuela.

A lingua macuxi insere-se na familia linguistica das Caraibas.” 2

Para este projeto comecei por pintar todo o fundo. Usei, como referéncia,
imagens que foram enviadas pelo cliente a minha supervisora. Para a paisa-
gem e cabanas usei fotografias de uma aldeia macuxi como inspiragdo. Queria
ter como “histéria” secundaria uma senhora a preparar mandioca em plano de
fundo, portanto tive o cuidado de a representar numa das casas abertas pre-
sentes na paisagem. As vestes das personagens foram baseadas em trajes do
folclore macuxi, tipico do povo. Tentei mostrar diferentes roupas femininas
e masculinas, por isso desenhei dois casais, um mais velho, em primeiro plano,
e outro mais jovem, em segundo plano, mostrando, assim, alguma diversidade
das combinagdes feitas.

Para o fundo, usei pincéis de diversas cores e feitios para criar a relva, tanto
a parte mais seca como a vegetagao densa. As casas foram feitas com formas e
pintadas com pincéis de modo a criar efeito de madeira e palha para o telhado.

Figura 99

100



CONTRIBUTO DA ILUSTRAGCAO PARA A CONSTRUGAO DE VALORES E DE UMA CIDADANIA ATIVA

Procedi do mesmo modo para as personagens, criando a forma do corpo
e pintando com diversos pincéis e cores, até obter o resultado desejado.

Segui um estilo muito detalhado, mas coeso. Nao tive tempo para desenhar
tudo o que tinha planeado. Pretendia desenhar, num terceiro plano, casais
jovens em fila para representar a danga folclorica. O tempo tornou-se escasso
e tive de dar prioridade as outras personagens que ja tinham sido comegadas.

Foi um trabalho que me deu muito prazer criar. Usei diversos pincéis dife-
rentes € mascaras para criar todos os elementos dos fundos e as personagens.

Alguns pincéis fui eu que criei de forma a desenhar padrdes para me facilitar
no processo como € o caso do colar e da pulseira do senhor em primeiro plano.
Ao invés de desenhar forma a forma até conseguir o resultado que queria,
desenhei s6 uma e criei um padrao. Assim foi mais rapido criar estes elementos.

Figura 100

Passo a passo | Casal.

Ilustracao | Povo Macuxis.
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0OS XUENS

“O povo xuém (zhuang) representa o maior dos menores grupos €tnicos
da China. S3o 56 no total. O Povo xuém vive no Sul do pais, para onde foi
empurrado pelo avango do império controlado pela dinastia Han, cuja popula-
¢do constituiu 91,5 por cento do total de chineses.

De acordo com uma descoberta arqueoldgica, acredita-se que a origem dos
xuéns remonta a 770-475 a.C. Embora fossem dos povos mais assimilados na
cultura Han, eles mantiveram caracteristicas culturais muito proprias, entre
as quais a lingua, o método de cultivo do arroz humido, a instalagdo em terre-
nos proximos de rios ou ribeiros € a permissao para que os jovens contraiam
matrimonio sem a participagdo de intermedidrios. As raparigas permanecem
com a familia de origem até ao nascimento do primeiro filho, pois s6 ai se da
o casamento por consumado. Outros elementos distintivos da cultura xuém
passam por rituais magicos, feiticaria com estatuetas humanas e veneracao
dos antepassados.” 1

Este foi o meu ultimo trabalho dos povos po Munpo. Realizei uma ilus-
tracdo com muito pormenor. Tentei aproximar do estilo que realizei para
Os Macuxis e para Os Cazaques. Tentei pintar a 4gua o mais realista possivel,

Figura 101
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deixando uma cor mais escura perto da linha de horizonte e clareando a medida
que se aproxima da margem, transmitindo, assim, profundidade.

Para as montanhas procedi tal como fiz no povo Macuxi. Criei formas
e pintei com diversos pincéis, criando uma textura semelhante as paisagens
das fotografias que usei como referéncia, tendo o cuidado de criar planos dife-
rentes para dar a sensacao de profundidade, também com baixa opacidade,
criando o efeito de estar mais longe da “visao” do espectador.

Como no projeto anterior, usei padroes para facilitar o processo da ilustracao.
Tal aconteceu para conseguir os resultados que queria na camisola da senhora
mais velha, a esquerda, em algumas zonas do lengo da senhora em primeiro
plano, no decote da sua camisola e, por fim, nas abas do “casaco” da menina
mais nova, a direita. No lengo da senhora em primeiro plano, para além dos
padrdes, tive de criar diversas formas para representar o lengo constituido por
variados elementos, incluindo medalhas.

Este projeto foi muito desafiante. Tanto as personagens como a paisagem
ficaram como eu pretendia e o cenario ficou muito semelhante a fotografia de
referéncia usada do rio Li, na China.

Figura 102

Passo a passo | Menina.

Ilustragdo | Povo Xuéns.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo realizado um estagio remoto, decisdo tomada conscientemente,
¢ claro que a minha experiéncia poderia ter sido mais rica. Seria mais vantajoso
ter escolhido um estagio presencial, ou hibrido, se fosse possivel, pois senti
falta do contacto com os colegas da empresa, partilha de ideias, de opinides e
de esclarecimento de duvidas ao vivo... Privei-me destas inimeras vantagens
que teriam sido enriquecedoras para o meu crescimento a nivel profissional.
Um estagio presencial ndo foi a minha escolha por diversos fatores, como
o conforto de trabalhar em casa e, sobretudo, evitar despesas em viagens e em
estadia. O conhecimento que ja tinha acerca do trabalho da empresa foi mais
um aspeto que teve o seu peso nesta escolha.

Arrependi-me, em parte, uma vez que o dia a dia rotineiro, a falta de socia-
lizagdo, o estar fechada em casa a trabalhar, desmotivou-me bastante, algo que
ndo estava a espera que acontecesse. Acreditei que ndo seria um problema,
mas veio a revelar-se o contrario.

Como mencionei anteriormente, senti falta do contacto fisico, de estar frente
a frente com alguém, de ter colegas com quem conversar € com quem cola-
borar e partilhar boas praticas em presenga. O contacto que tinha era somente
com as minhas duas supervisoras via plataforma Discord.

A minha maior dificuldade foi cumprir os prazos estipulados para a entrega
dos trabalhos. Pessoalmente, senti que as deadlines eram muito apertadas para
o que estava habituada e para o tipo de projeto que exigia andlise, pesquisa e
inspiragao para a criagdo artistica. Para além destes aspetos, reconheco que
tenho um ritmo de trabalho mais lento em comparagao com artistas mais expe-
rientes. Por esta razdo, houve alguns trabalhos que tive de entregar fora do
horario de trabalho ou posteriormente a data indicada (cerca de meio dia ou
vinte quatro horas depois). Também realizei alguns projetos “noite dentro”,
por iniciativa propria, ou um trabalho do grupo BANDA DESENHADA no fim de
semana de Natal, pois senti que tendo sido um erro meu, por demorar a reali-
zar os desenhos e icones no tempo devido (e a perda do trabalho devido a ano-
malias por parte do meu portatil), ndo queria prejudicar a equipa e a empresa
para com o cliente. As supervisoras aconselharam-me a nao voltar a realizar
os trabalhos durante a noite, pois ndo pretendiam que tal acontecesse e que-
riam que eu priorizasse o meu descanso, o que valorizei. Ambas me ajudaram
e me esclareceram sempre que surgiram duavidas no decorrer dos trabalhos.
Quando comecei o estagio, também me enviaram videos com dicas e métodos
de trabalho da realizagao dos icones e de projetos anteriores como exemplo de
cada grupo de trabalhos (TEATRO, BANDA DESENHADA € POVOS DO MUNDO).

Ao longo de todo o estagio fui sentindo que ainda ndo defini um estilo
de ilustragao pessoal. Gosto de experimentar diferentes técnicas e métodos
de desenho e pintura, e estilos variados, dependendo do tema, seja algo mais
cartoon ou ligeiramente mais realista. Tenho prazer em experimentar na minha
ilustracao e, felizmente, deram-me liberdade para isso.
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Trabalhar na Anyforms deu-me ferramentas essenciais para desenvolver
projetos futuros e abriu-me os horizontes em varios campos, nomeadamente,
na utilizacao de fotografia para um fim ilustrativo e possibilitou-me a atualiza-
¢ao dos meus conhecimentos em modelagdo 3D, ainda que num nivel médio.

De todos os projetos, os que mais me agradaram foram os que se inserem
nos temas TEATRO, BANDA DESENHADA € POVOS DO MUNDO, sendo este ultimo
o meu favorito e foco deste relatorio de estagio.

Neste momento ¢ dificil definir qual o caminho profissional que quero
seguir, pois reconhe¢o que existem inimeras possibilidades que gostaria de
abragar e tenho vontade de experimentar todas as areas de arte e design.
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Introducao

“Uma imagem vale mais que mil palavras”.

A ilustragdo, do latim illustratione, “acgao de esclarecer”, é dos meios mais anti-
gos que se conhece de transmissao de informacao de forma simplificada. Surgiu
nas paredes rochosas das cavernas, na pré-historia, durante o periodo Paleolitico.

De acordo com o Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa, a ilustracao ¢
“l —imagem (desenho, gravura, fotografia, esquema, etc.) que complementa texto.
2 —arte ou técnica de criacdo e/ou selecdo de imagens para complemento de texto.
3 — breve narrativa ou exemplo que ajuda a compreender ou a esclarecer algo.
4 — soma de conhecimentos; instru¢ao; sabedoria.”



Quem descobriu o principio The picture superiority effect (em portugues,
o efeito de superioridade da imagem) foi o professor e psicologo Allan Paivio.
Este efeito estd subjacente ao modo como as imagens permanecem mais
tempo na memoria das pessoas do que as palavras correspondentes. Ou seja,
quando se trata de recordar e reconhecer informacao, as imagens prevalecem
em relagdo as palavras.

Paivio desenvolveu este principio com a sua teoria da “dupla codificagdo™:
enquanto que as palavras s3o armazenadas uma vez na nossa memoria (a pro-
pria palavra), as imagens sdo duas (1 — como uma imagem; 2 — como uma
palavra ou frase que descreve a imagem), e ¢ por isso que as retemos melhor.
O psicologo esclarece que as nossas memorias captam a informacao através
de dois codigos diferentes: codigos “verbais” e codigos de “imagem”.

As pessoas recordam-se melhor das imagens do que das palavras, especial-
mente apds longos periodos de tempo.

O efeito de superioridade da imagem, ou efeito de superioridade pictorica,
¢ o termo que resultou de experiéncias que revelaram que as imagens superam
indiscutivelmente o texto na recuperagao da memoria humana.

Quando uma informacgdo ¢ transmitida oralmente, ou apenas por texto,
a grande probabilidade é que apenas 10 % permaneca retida trés dias mais
tarde. Por outro lado, se a informacao for apresentada como texto em con-
junto com uma imagem, que seja relevante, trés dias apos a recebermos, pro-
vavelmente recordar-nos-emos de 65 %. Além disso, Aditi Lule, professor
na IDEAS College, afirma que o tempo necessario para entender um recurso
visual € 1/10 de segundo e ¢ processado 60 mil vezes mais rapido que o texto.

Por conseguinte, esta teoria afirma que € possivel fomentar a aprendizagem
e expandir a forma de reter conhecimentos por meio de associacdes verbais
€ imagens visuais e, assim, reconhecer a importancia da ilustragao.

/ ) =

10%

Figura 103 Infografia | The picture superiority effect .
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A simple text

message combined

with a relevant image
can make a lasting,
memorable impression
on your audience.

Uma mensagem

de texto simples

em conjunto com

uma imagem relevante
pode promover um
resultado duradouro e
memoravel no publico.

Randy Krum
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CASING-CULTURAL-DI-

VERSITY-ILLUSTRATION

Numa altura em que diversidade cultural, étnica, racial, religiosa, de iden-
tidade de género, orientacdo sexual, entre outros, esta cada vez mais presente
nas nossas comunidades, torna-se imprescindivel a importancia quanto ao res-
peito pelo proximo.

A ilustradora e educadora, Jhinuk Sarkar, cujos trabalhos estdo profunda-
mente enraizados e inspirados em comunidades, acredita que a ilustracao pode
ter um papel preponderante na luta pela justica social.

A ilustracdo ¢ uma ferramenta poderosa para a comunicagao € para a narra-
tiva, uma vez que tem a capacidade de transmitir conceitos profundos e emo-
¢des complexas de uma maneira que o texto ndo consegue expressar.

Acredito que ha uma preocupacgdo crescente em apresentar diversidade na
ilustragdo, e isso €, de facto, importante, porque ha representatividade, quebra
de estereodtipos, empatia e cria oportunidades para artistas oriundos de grupos
minoritarios poderem ser reconhecidos e conceituados na sua area profissional.
Um bom exemplo neste contexto ¢ o caso de Gilda Barros, ilustradora do obra
“Raizes Negras”, como se pode confirmar na pagina 128.

Marc Schenker (copywriter e profissional de marketing que dirige a The
Glorious Company, uma agéncia de marketing) realizou um artigo no site
creativemarket.com, intitulado Showcasing Diversity in Illustration: Advice
From 10 Artists (em portugués, “Apresentando a diversidade na ilustracao:
conselhos de 10 artistas™), cujo inicio passo a citar:

“Diversity is a topic on many people’s minds these days. For designers and
illustrators, the question they often ask themselves is how they can meaning-
fully contribute to this urgent discussion on equality and diversity. Through the
visual arts medium, designers and illustrators have more power and influence
than they may realize.” 1

A diversidade ¢ um tema bastante atual e presente na mente das pessoas.
Para os designers e ilustradores, a questdo que frequentemente se coloca ¢ a
de como podem contribuir significativamente para a discussao urgente sobre
igualdade e diversidade. Através das artes visuais, os designers e ilustradores

tém mais poder e influéncia do que imaginam.

Também acrescenta que ndo devemos ilustrar diferentes etnias, ou outras
minorias, baseando-nos nos nossos estereodtipos, isto porque, deste modo, vai
colidir com o principal propdsito. O que precisamos, efetivamente, € reservar
um tempo para pesquisar e investigar essas diferentes culturas (ou o tema a ser
representado na ilustragdo), para, assim, as conhecermos melhor e as poder-
mos retratar fielmente, tal como o mundo as apresenta.
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De seguida apresento uma infografia que criei com base nesse artigo, apre-
sentando a opinido dos 10 ilustradores (Alona Savchuk, Anna Minkina, Irina
Mir, Franzi Paetzold, Beatriz Gascon, Lana Elanor, Jerome - Dedraw Studio,
Antonio Santos, Svetlana Vasilkovskaya, Mary Long) sobre como criar ilus-

tracoes e designs mais inclusivos.

UTILIZAR LOCAIS REAIS
COMO FONTES DE INSPIRACAO

Se na base de pesquisa estiverem
informagoes factuais e locais e ndo meras

suposi¢des, ndo ha lugar para estereotipos.

PROCURAR EQUILEBRIO
NAS COMPOSICOES

Incluir uma quantidade
equilibrada de diferentes etnias
e de representacdes de género.

ELIMINAR
ESTEREOTIPOS

) “E importante ser consciente, sensato
e ser empatico. Abordar a diversidade
requer atengao e respeito.”

VIAJAR PESQUISANDO
OU PESSOALMENTE

Procurar algo especial e unico da cultura
e/ou dos costumes do que se quer retratar,
possibilitando a sua representatividade.

DESENHAR PARA QUE “CADA
EQUIPA TENHA JOGADORES”

9 Incluir uma variedade legitima no design
e ilustragdo, havendo, assim, diversidade
cultural. “O principal ¢ o equilibrio.”

Figura 104

CRAR PERSONAGENS
REALISTAS

“A representacgao de diferentes culturas pode
ajudar pessoas diferentes a relacionarem-se
muito melhor com o conteudo visual.”

CAPTAR DIFERENCAS
FISICAS SUBTIS

“E sobre prestar atencao as fotos 6
que parecem mais espontaneas
e tentar ver tendéncias comuns.”

PESQUISAR O ASSUNTO
MINUCIOSAMENTE

“Nao se trata apenas de recolorir uma para
obter outra raga. Sdo pessoas completamente
diferentes com caracteristicas distintas.”

ESTUDAR A HISTORIA E EMPATIA
COM OUTROS PONTOS DE VISTA

Saber o que as comunidades tém a dizer 6
¢ fundamental para ajudar a entender como
elas se sentem e como melhor as representar.

EXPLORAR O
TRABALHO EM EQUIPA

O trabalho em equipa promove o espirito
de cooperagdo e a diversidade, favorecendo
a qualidade da ilustrag@o.

Infografia | Como criar ilustragdes mais inclusivas.
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| only feel
‘misunderstood’
when people react to
my work as if | were
advocating the things
| drew: the crazy,
violent sex images,
the racist images.

| did not draw those
images with the
intention to hurt

or insult anyone.

So6 me sinto
‘incompreendido’,
quando as pessoas
reagem ao meu
trabalho como

se eu defendesse

o que desenhei:

as imagens sexuais
loucas violentas,

as imagens racistas.
Nao as desenhei
com a intencao de
magoar nem de
insultar ninguém.

Nesta parte do capitulo, apresento algumas ilustracdes descritas, muitas
vezes, como preconceituosas, de diferentes representagcdes predominante-
mente de raca negra ou indigena e em aplicagdes diversas.

ANGELFOOD MCSPADE — ROBERT CRUMB

Esta ¢ uma personagem de banda desenhada criada pelo artista de contra-
cultura e BD underground da década de 1960, Robert Crumb.

Apareceu pela primeira vez na segunda edi¢ao da Zap Comix, lancada em
junho de 1968, e ¢ uma representacdo satirica de uma mulher negra africana
estereotipada, ilustrada tipicamente “‘hiper-sexualizada”.

Figura 105 Angelfood McSpade e a sua primeira aparicdo na 2% edicdo da Zap Comix.

E retratada como uma mulher tribal de corpo voluptuoso, usando apenas
uma saia de folhas de palmeira e sem qualquer roupa na metade superior do
corpo, muitas vezes com o peito exposto. De ldbios absurdamente grandes
e demasiado claros para o seu tom de pele, anéis dourados a volta do pescogo
e nas orelhas. O seu nome faz referéncia ao bolo Angelfood (bolo original-
mente da América do norte) e ao insulto racial, “spade”.

Como descrito pelo Comic Collector Geek (nome de canal de youtube),
o objetivo de Robert Crumb era levar os esteredtipos de uma mulher africana
ao limite. Com esta personagem, o criador pretendia “provar” que os estereo-
tipos sobre mulheres africanas estavam errados, que seriam “ridiculos” e que
esta personagem era a versao delas levada ao extremo.

Contudo, o resultado esperado pelo artista foi bem diferente. Foi fortemente
criticado. Esta caracterizagdo foi muito mal recebida pela grande maioria dos
leitores e do publico. Assim sendo, Angelfood, que se mostrava presente em
diversas BDs do criador, desapareceu, aos poucos, silenciosamente.
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CHEFE iNDIO | PETER PAN — DISNEY

No filme de animagao da Disney, Peter Pan,
de 1953, a tribo representativa de indios america-
nos apresenta estereotipos na sua caracterizagao,
como o nariz grande e pele vermelha do povo.
Curiosamente, apenas a filha do chefe indio nao
apresenta esse tom de pele, estando tanto o seu pai
como o resto da tribo com um tom avermelhado,
visualmente mais saturado. Figura 108

CENSORED ELEVEN — WARNER BROS

“Censored Eleven” ¢ um termo nao oficial para onze curtas de Merrie
Melodies e Looney Tunes, séries de curtas-metragens de animagdo americanas,
produzidas entre 1931 e 1944, que foram retiradas da televisdo dos Estados
Unidos pela United Artists, em 1968, devido a estereotipos raciais.

Como se pode observar, os desenhos apresentam tragos exagerados e carac-
teristicas que refletem os estereotipos da altura da raca negra, sendo um deles,
mais uma vez, os labios “ridiculamente” grandes, ocupando quase metade do
rosto, e demasiado claros para a sua cor de pele. Na terceira imagem, quase
que aparenta ser um animal e ndo uma pessoa.

Coal Black and de Sebben Dwarfs, de 1943, foi criado apds o diretor Bob
Clampett ser abordado pelo elenco de uma produgao musical off-broadway,
totalmente negra, chamada Jump For Joy e questionado sobre a razdo de nao
haver nenhum desenho animado da Warner com personagens negras. Criaram,
entdo, esta animag¢ao — uma parodia de “Branca de Neve da Disney”.

Esses artistas forneceram as vozes (creditadas, por obrigagdo contratual) e,
nos designs das personagens, Clampett prestou homenagem a musicos de jazz
reais que ele conhecia da Central Avenue. Mesmo que tenha sido bem inten-
cionada, esta animacgao continua a revelar estereotipos da raca negra.

Figura 107 Ilustracdes de Coal Black and de Sebben Dwarfs.
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ANATOMIA SOBRE “GENERO”

A ilustrag@o sobre género desempenha um papel fundamental na educag@o e na compreensao das dife-
rengas na anatomia humana.

E possivel promover a inclusdo no que diz repeito as variaveis de género na anatomia, através da ilus-
tracdo. De facto, os caracteres sexuais secundarios e as diferentes fases de crescimento podem ser visiveis
no desenho e pintura. Essas representagdes visuais podem ajudar a desmistificar preconceitos € a promo-
ver uma compreensao mais rica e abrangente do corpo humano.

Do lado direito, na figura 110, encontra-se uma imagem que contempla diversas técnicas de como ilus-
trar um corpo com base em formas simples (circulos, ovais, cilindros, entre outros) e utilizando a medida
da cabega para a construgdo dos restantes elementos do corpo de uma forma dita “proporcional”.

Na imagem abaixo, figura 109, esta apresentado
um rosto com as suas medidas relativas a distancia
entre os proprios elementos do rosto e proporgdes. _
Diz-se que, para um rosto desenhado de frente, nas
suas medidas “corretas”, os olhos devem de estar £l
a meio do rosto e a distancia entre eles deve de ser
o comprimento do proprio olho. A testa deve de ter
a mesma altura que a distancia do queixo ao inicio
do nariz e que do nariz as sobrancelhas.

Seguindo este guia, consegue-se criar um rosto
com os elementos proporcionais entre si.

/
SRS

Figura 109  Técnicas deilustracdo | Rosto — Nadia Ispwich.  Figura 110 Técnicas de ilustragdo | Anatomia do corpo — Azot.
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E importante compreender que ilustrar um corpo
feminino ¢ diferente de ilustrar um masculino
(figura 112), mas esta imagem generaliza. Mesmo
que queiramos desenhar uma mulher, hd que ter
em conta que ha muitos formatos de corpo nos
quais nos podemos basear. Numa rapida pesquisa
na internet ou observando a nossa volta, depressa
verificamos que nao temos todos o mesmo formato
de corpo. Ha semelhancgas e elementos que nos
identificam com um género, em termos bioldgicos,
mas em certas situagdes, como o caso dos transe-
xuais, nao € tao linear.

O melhor método que temos, e que eu utilizo
pessoalmente, ¢ a observagao e a analise, e acredito
que um bom ilustrador deve de saber usar ambos.
Treinar usando referéncias € outro método muito  Figura 112 Anatomia | Homem e Mulher — Anémimo.
importante para aperfeicoar a anatomia de diferen-
tes corpos (figura 113) e eliminar estereotipos, pois
ha muitos formatos, alturas e tipos de corpo, como:
magro, atlético, curvilineo, voluptuoso...

Desafiamos, assim, as percepgdes existentes
sobre o que € considerado “normal” ou “aceitavel”.

Uma ilustragcdo baseada no respeito pelos dife-
rentes tipos de corpos e anatomicamente correta
nao apenas educa, mas também valida e promove
a diversidade, contribuindo para uma sociedade
mais consciente e respeitadora em relagcdo as com-
plexidades de género.

Figura 111 |lustracdo | Diferentes tipos de corpo — Kibbitzer.  Figura 113 Técnicas de ilustragdo | Referéncias — Anémimo.
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ILUSTRACAO

1 DISPONIVEL EM
HTTPS://LIBRARY.

WCUPA.EDU/C.PHP?-

G=1390919&P=10288760

ANATOMIA E COR EM DIFERENTES ETNIAS
ANATOMIA EM DIFERENTES ETNIAS

Duas coisas que se devem ter em considerag¢do, quando se ilustra etnias
diferentes da nossa, ¢ a representacao de tragos faciais e tons de cor das racas
a serem caracterizadas, de forma respeitadora e que corresponda a realidade.
Se ndo conhecemos bem a etnia a ilustrar, ¢ muito importante o uso de fotogra-
fias de referéncia. Se estamos a tentar representar de forma realista um indi-
gena americano, por exemplo, seria errado colori-lo de cor vermelha, como ja
foi feito por alguns artistas. Nao existem pessoas com essa cor de pele. Pode
haver subtons de pele, mas ndo serd a cor final. Muitas vezes, as pessoas que
se veem representadas de formas que nao estdo em conformidade com a reali-
dade podem sentir-se desrespeitadas.

“Illustrations are accurate without being stereotypical.

Characters from different races, ethnicity, and cultures are not drawn the
same but with different skin colors. For example, if a White, African American,
and Hispanic characters all look the same but with different skin color, it
would not be appropriate. This strips the different races, ethnicities, and cul-
tures of their individuality.

Includes specific physical attributes associated with the race, ethnicity, or
culture without dramatizing these features.

Example: People from black and/or of the African Diaspora have different
hair textures to those from White descent. It would be appropriate to give an
African American character an afro but inappropriate to make the afro comi-
cally large. This depiction could signify African American hair is something to
laugh and make jokes about due to the illustration.” *

As ilustracdes devem de ser precisas sem serem estereotipadas.

Personagens de diferentes racas, etnias e culturas ndo sdo desenhadas da
mesma forma, mas com cores de pele diferentes. Por exemplo, se persona-
gens de pele branca, afro-americanas e hispanicas tivessem a mesma aparén-
cia, mas com cores de pele diferentes, isso ndo seria apropriado, uma vez que
retiraria a sua individualidade.

Deve-se incluir atributos fisicos especificos associados a raga, etnia ou cul-
tura sem caricaturizar essas caracteristicas.

Exemplo: Pessoas de ascendéncia negra e/ou africana tém texturas de
cabelo diferentes das de ascendéncia branca. Seria apropriado dar um afro
a uma personagem afro-americana, mas seria inadequado torna-lo exagerada-
mente grande. Esta representagdo pode significar que o cabelo afro-americano
¢ algo para rir e fazer piadas, devido a ilustragao.

A anatomia corporal ndo ¢ o foco desta sec¢do, pois 0s corpos variam de
pessoa para pessoa, ndo entre diferentes etnias. As caracteristicas que mais
nos distinguem de uma ou outra raga encontram-se presentes nos elementos
do nosso rosto: formato de olhos, de nariz, de labios e o proprio rosto.
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Quando um ilustrador desenha uma etnia que
ndo corresponde a sua, torna-se muito facil cair em
esteredtipos. E importante fazermos uma pesquisa
para as podermos representar tal como sao.

Uldis Zarins ensina anatomia na Academia de
Arte da Leténia e ¢ um escultor premiado, com
mais de 25 anos de experiéncia.

Criou um livro intitulado Anatomy of Facial
Expressions (em portugués, “Anatomia de expres-
soes faciais”). Na figura 115, estd uma pagina do
seu livro, onde podemos observar como a estrutura
do nariz varia bastante entre diferentes pessoas
de determinada regido. Mesmo se analisdssemos
nesse mesmo local, conseguiriamos encontrar nari-
zes dos mais variados formatos.

Como foi dito anteriormente, a melhor forma de
desenhar corpos ¢ treinar a observacao e analisar
a sua estrutura e os seus elementos, compreen-
dendo o que distingue uma pessoa de outra e como
cada caracteristica a torna unica. Como se pode
observar na imagem da figura 115, de uma forma
generalista, a cana do nariz de uma pessoa africana
ndo ¢ tdo alta como a de um europeu. No entanto,
as narinas de um europeu ndo sdo tao largas como
as de um africano. Para uma ilustragdo mais rea-
lista deve-se ilustrar de forma mais fiel possivel.

BONY LANDMARKS OF THE SKULL
ONES, NASAL APERTURE AND ANTERIOR NASAL SPINE

GENERALIZED DIFFERENGES IN SHAPES OF NASAL APERTURES (2) BETWEEN INDIVIDUALS
OF DIFFERENT REGIONAL ANGESTRIES.

RELATIONS BETWEEN BONY STRUCTURE AND SOFT TISSUE WITHIN
INDIVIDUAL MORPHOLOGICAL VARIABILITIES

Figura 115 Anatomia | Nariz — Uldis Zarins.

HaNJiHye (Nome criativo no site a Deviant Art), artista digital, criou um “guia” para ajudar a ilustrar
olhos de diferentes racas. Seguem as suas ilustracdes de referéncia e as caracteristicas que a artista tem
em consideragdo, quando pinta diversas etnias. Comegando pelos olhos asiaticos, a artista afirma que
tendem a ter sobrancelhas e palpebras mais grossas. De seguida, sdo apresentados os olhos caucasianos
e africanos. E crucial lembrar que ha sempre excegdes a estas “diretrizes”.

PALPEBRA UNICA — OLHO ASIATICO — PALPEBRA DUPLA

=

A ESPESSURA IGUAL

PONTO
&— +ALTO w A PALPEBRA UNICA
SEM A DOBRA
DA PALPEBRA PALPEBRA SUPERIOR + FINA DOBRA CIRURGICA

Figura 114

CANTO DO OLHO - VISIVEL —=>

VS
&—— DOBRA NATURAL

Anatomia | Olhos — HaNJiHye.
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ILUSTRACAO

OLHO CAUCASIANO OLHO AFRICANO

. €—— SOBRANCELHA DIREITA
VS
SOBRANCELHA ARQUEADA
DOBRA

VS
CONCAVO

PALPEBRA INFERIOR FINA
VS
PALPEBRA INFERIOR GROSSA ——>

Figura 116 Anatomia | Olhos — HaNJiHye.

LABIOS CAUCASIANOS LABIOS AFRICANOS

LABIO INFERIOR + CHEIO
QUE LABIO SUPERIOR

",

AMBOS LABIOS SUPERIOR
E INFERIOR GROSSOS

' a

Figura 117 Anatomia | Labios — Mellissa Xadrea.

Existe um variado formato de ldbios, mas a imagem acima, na figura 117,
de Melissa Xadrea, apresenta apenas um exemplo de duas racas para espelhar
as caracteristicas mais comuns que as distinguem.

As imagens anteriores sdo generalistas, sendo que devemos recorrer sempre
a fotografias como referéncia apropriada ao tema a ser representado.
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COR EM DIFERENTES ETNIAS

Nataliia Kulish, artista que se foca em pintura digital, criou o video Color
Theory for Painting Skin Tones (em portugués, “Teoria das Cores para Pintar
Tons de Pele”) 1, onde explica, com clareza, formas de pintar diferentes etnias.
Apresenta-se, de seguida, o resumo de parte do contetido do video:

1 DISPONIVEL EM
HTTPS://YOUTU.BE/._YFDP3R-

P20Q?SI=APOP5IVMKZD3EAX)

MATIZ

E a cor pura, ndo adulterada.
Sem quaisquer alteragdes
no brilho (valor) ou
intensidade (saturacao).
Refere-se as cores basicas
como vermelho, azul e
amarelo. E imprescindivel
compreendé-la ao pintar
tons de pele, j& que a mesma
abrange uma ampla gama
de tons, “desde péssegos
quentes até azeitonas frias”.

VALOR

“Refere-se a claridade
ou escuridao de uma cor.
Tal como acontece com
os tons de cinzento, em que
o0 branco representa o valor
mais claro e o preto o mais
escuro, compreender o valor
ajuda a criar profundidade
nos retratos. Sombras e
realces desempenham uma
fungdo crucial na defini¢ao
dos contornos de rostos.”

SATURACAO

“E a intensidade ou pureza
de uma cor. Em termos de
tons de pele, alteragdes
subtis na saturacao, podem
transmitir diversas emogoes.
E importante encontrar o
equilibrio certo. Um nivel
de saturacdo alto pode
parecer pouco natural,
enquanto que um nivel
baixo pode fazer com que
a pele pareca sem vida.”

Estes sdo os pilares da teoria das cores, formando a base para representar tons de pele.

TONS QUENTES TONS FRIOS

Transmitem uma sensac¢do de calor como
o fogo. Habitualmente, estdo presentes em  oceano. Tipicamente, estdo presentes
@ zonas expostas diretamente ao sol, como: em zonas sem luz direta do sol, como: g

Criam uma sensagdo fresca como o

Tons rosados ou dourados nas
bochechas e nariz, transmitem
uma sensacdo de vitalidade.

Tons azuis ou roxos,
nas sombras, ddo dimensdo
e profundidade ao retrato.

Para pintar a pele humana é muito importante compreender os atributos dos tons
quentes e frios, isto porque ela apresenta uma vasta gama de tonalidades.

Figura 118

Infografia sobre Cor | Pele — Adaptado do video da artista Nataliia Kulish.
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Na figura 122, esta apresentada uma infografia, criada por mim, com a fina-
lidade de demonstrar um método de pintura de pele de diferentes ragas, com

recurso a fotografias de referéncia.

ILUSTRAR PELE A PARTIR DE FOTOGRAFIAS

Fig. 119

Foto | Landovan.

Fig. 120

Foto | J.Gonzalez.

Fig. 121 Foto | GoodFaces.

Figura 122
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De seguida, passo a explicar como se pode pintar uma cor de pele de uma
forma simplificada, tal como realizei e foi apresentado na figura anterior,
“Ilustrar pele a partir de fotografias”.

ILUSTRAR PELE — PASSO A PASSO

00 00
SOMBRA J _l_— BRILHOS

+ SATURADOS — SATURADOS
TRANSICAO BASE
QUANDO HA UMA LUZ ESTE E O TOM MEDIO QUE
MAIS FORTE ESTA COR SERVIRA DE CAMADA BASE

E MAIS SATURADA

PARA CRIAR A PELE

I— FONTE DE LUZ

CIRCULO COM A COR BASE ONDE INCIDE LUZ COLOCAR NO PONTO + ALTO,
A COR DE BRILHO + ESCURA ONDE A LUZ INCIDE, POR
COR DE BRILHO + CLARA

NOS LIMITES, ENTRE O BRILHO POR FIM, COLOCAR A SOMBRA, O TOM MAIS ESCURO,
E SOMBRA PINTAR COM ONDE A LUZ NAO INCIDE (OU INCIDE MENOQS), ASSIM,
A COR DE TRANSICAO CRIANDO TRIDIMENSIONALIDADE A PINTURA
Figura 123 Infografia sobre Cor | llustrar pele — Passo a passo.
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METODOLOGIAS W

Introducao

Os métodos de investigacdo sdo procedimentos de recolha de dados que con-
templam modelos de trabalho ou sequéncias logicas, utilizando varias técnicas,
para uma interpretacdo da informacao recolhida e registo de conclusdes, de modo
a obter conhecimento cientifico.

A investigacao cientifica € um método que visa obter informagao relevante e
fidedigna, através da pesquisa, exploragdo, observagao, questionamento, formu-
lacdo de hipotese, realizagao de experiéncias, aceitagao e/ou rejeigao da(s)hipo-
tese(s) previamente formulada(s) e conclusdo, com vista a obtenc¢ao de respostas.

Alguns dos métodos de investigacao sao: Estudos de Caso, Entrevista, Grupos
de discussao virtuais ou presenciais, Inquéritos em linha ou fisicos, Observagao,
Documentos e registos.

A sua escolha depende dos objetivos gerais da investigacao, dos aspetos prati-
cos e dos recursos disponiveis.






ESIYBIOSEDERC/AS O,

Introducao

O Estudo de Caso ¢ um método de investigagdo que tem por base o planea-
mento — aspetos relacionados com a concec¢do da investigagdo, recolha de dados
e a sua analise. Os dados podem ser recolhidos de multiplas fontes e o seu estudo
pode recair sobre um ou mais elementos. As questdes de investigacao referem-se
ao “Porqué?” ou ao “Como?” e os resultados estdo dependentes da capacidade de
integragao do investigador.

De que forma sdo representadas as pessoas de minorias na ilustragao?
Sera que a ilustracao representa, de forma ética, as diferentes comunidades?

Estas sdo questdes para as quais quero encontrar respostas, neste capitulo, ana-
lisando livros de diferentes temas.



Antes de mais, para a escolha das obras a serem analisadas defini temas
para facilitar a sele¢ao dos livros. Assim, estardo organizados de acordo com
as seguintes tematicas: Identidade de Género, LGBTQ+ e Multiculturalidade.
Acredito que estas abranjam diversos topicos importantes a analisar, desde
a pintura e anatomia a multiculturalidade e identidade de género.

Alguns livros poderiam estar associados a uma categoria diferente da esco-
lhida, mas organizei-os pelo tema central da historia e da mensagem que
o escritor e ilustrador pretendem transmitir.

Para o tema “Identidade de Género”, o livro selecionado foi “O Jaime no
casamento”, escrito e ilustrado por Jessica Love.

“O casamento do meu tio” de Sarah S. Branne e ilustrado por Lucia Soto foi
a obra selecionada para o tema “LGBTQ+".

"Multiculturalidade" foi um tema que me causou alguma indecisdo na esco-
lha entre o livro “Endireita-te”, do autor e ilustrador Rémi Courgeon, e o livro
“Raizes Negras”, da escritora Liicia Vicente e ilustrado por Gilda Barros.
O ultimo titulo mencionado foi o escolhido pelo facto de a autora ser portu-
guesa, por ter sido ilustrado por uma artista cabo-verdiana e porque valorizei
a historia da criacdo do livro. Lucia Vicente, também autora de “Portuguesas
com M Grande”, quando planeava a obra, apercebeu-se que, da lista de
mulheres que tinha organizado, ndo havia nenhuma negra. Foi esta a razdo que
a levou a escrever o livro “Raizes Negras” e a contactar uma artista negra,
a Gilda Barros, para ilustrar o livro.
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ESTUDOS DE CASO

TEMA — IDENTIDADE DE GENERO
LIVRO — O JAIME NO CASAMENTO

0 JAINE NO CASAMENTO

CATEGORIA
Literatura infantil

DATA DE LANCAMENTO
abril de 2021

DIMENSOES

255 mm de largura
237 mm de altura
9 mm de espessura

ENCADERNACAO
Capa dura

PAGINAS
32

Figura 124 Capa do Livro “O Jaime no casamento” — Jessica Love.

“0O Jaime no casamento” foi ilustrado e escrito
por Jessica Love, encontra-se no Plano Nacional
de Leitura e ¢ aconselhado dos 6 aos 8 anos de
idade. E o segundo livro desta cole¢io, sendo o pri-
meiro “O Jaime ¢ uma sereia”, que ficou disponi-
vel em marco de 2020. Ambos foram publicados
pela mesma editora, Fabula.

Trata-se de uma obra com muito pouco texto e
uma arte visual muito rica e colorida.

Figura 125 IlustracGes de “O Jaime no casamento”.
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Figura 126

llustracdo de “O Jaime no casamento”.

As ilustragdes apresentam a narrativa de uma
forma muito apelativa e clara. Mantendo equilibrio,
variam entre ilustragdes de duas paginas (como a
fig. 126 e 127), tendo estas muito mais elementos,
e de uma pagina (fig. 125), menos pormenorizadas,
mas mantendo a sua qualidade e riqueza.

A historia relata o dia do Jaime, que foi a um casa-
mento com a sua avo, a sua amiga Marisol e a avo
dela. No meio da festa, o Jaime e Marisol aventu-
ram-se € brincam juntos, usando a sua imaginacao.

Desde o primeiro contacto do leitor com a perso-
nagem principal que se percebe que o Jaime ¢ um
menino com o lado feminino mais acentuado. Esta
leitura ¢ feita ndo pelo texto, mas pela ilustragdo da
personagem, através das expressdes e poses, como
se vé na capa e na figura 125, quando a Marisol lhe
coloca uma coroa de flores na cabeca. Se compa-
rarmos as pestanas entre o Jaime e a Marisol, na
figura 126, podemos verificar que as do menino

0

Figura 127

sdo significativamente maiores. Sa0 pormenores
subtis como estes que enriquecem a obra.

A maioria das personagens aparenta ser negra.
Este facto aliado ao casamento entre duas mulheres
fez deste livro uma escolha perfeita para analisar.

Quanto a pintura da pele das personagens, esta
muito bem conseguida, pois apresenta volume-
tria e vitalidade. A avo do Jaime ¢ a personagem
mais extravagante quanto aos seus tragos faciais,
quase que esta caricaturizada, na figura 126, mas,
pela minha pesquisa, ¢ apenas o estilo proprio de
J. Love, que, tendo uma enorme qualidade, e com-
plementando a histdria que ¢ “aberta” socialmente,
decerto, ndo tera recebido criticas.

Este livro veicula muitos valores e abre os hori-
zontes para o leitor se compreender melhor, para
aceitar a diversidade na identidade de género, de
etnia, de orientacdes sexuais ou, até, criar empatia
com o outro, através da ilustragao.

llustracdo de “O Jaime no casamento”.
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ESTUDOS DE CASO

TEMA — LGBTQ+
LIVRO — O CASAMENTO DO MEU TIO

| Dﬁ' I’\[U Tlﬁ' @

Um hlnu & >
40 amor
umversalf

CATEGORIA
Literatura infantil

DATA DE LANCAMENTO
janeiro de 2022

DIMENSOES

219 mm de largura
286 mm de altura
7 mm de espessura

ENCADERNACAO

Capa dura LUGiA §0To ‘ »
| _. . T O
PAGINAS ok - _..MF@H, frm o =

Figura 128 Capa do Livro “O casamento do meu tio” — Sarah Brannen e Lucia Soto.
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Este livro infantil é recomendado a criangas
entre os 6 e os 10 anos, foi publicado pela editora
Booksmile e ilustrado por Lucia Soto.

Apesar de, na minha opinido, a historia ser
muito simples (embora adequada ao publico-alvo),
as ilustracdes enriqueceram bastante a obra.

Retrata a ligagdo préxima de uma menina,
Camila, e do seu tio, Miguel, que vem a ser per-
turbada, quando ele a informa que se vai casar.
Camila receia tornar-se menos importante na vida
do tio, mas vem a compreender que ndo ha razao
para medos, pois passara a ter dois tios que irdo
estar sempre presentes na sua vida.

Apesar de ser uma ilustragdo mais estilizada,
portanto ndo realista, e adequada a criangas, apre-
senta uma certa tridimensionalidade pela presenga
de sombras nas personagens e cenarios. A arte
deste livro ¢ muito colorida e de facil interpretagao.

Na minha perspetiva, a representagao do casal
estd muito bem conseguida, pelas ilustragdes ana-
tomicamente corretas, percebendo-se, claramente,
que se trata de dois homens homossexuais.

O numero de mulheres e homens apresentados
nesta obra nao varia muito, espelhando igualdade
de género com a sua presenga, porque nenhum dos
géneros prevalece em relagdo ao outro.

Quanto a anatomia entre homens e mulhe-
res, as suas representagdes sao de facil distingdo.
As mulheres apresentam linhas mais sinuosas,
enquanto os homens foram desenhados com linhas
mais direitas, a exce¢do de um senhor, na segunda
imagem da figura 129, que foi ilustrado com maior
volume que as outras personagens, estando, assim,
representados mais formatos de corpo.

Algo a salientar ¢ que, para além do tema secun-
dario, o casamento entre dois homens (como se
pode observar na segunda ilustracdo, do canto
superior direito, na figura 129), ha a representacao
de diversas personagens com cores de pele dife-
rentes e com diversos formatos de corpo, expondo,
desta forma, a diversidade da populagao humana.
Do mesmo modo, também podemos observar
a representacao de uma bailarina de raga negra, na
figura 130, fugindo ao esteredtipo da bailarina de
pele e olhos claros.

Estas representacdes visuais sdo muito perti-
nentes para fomentar a aceitacao e o respeito pela
diferenca, quer a nivel de orientagdo sexual quer de
multiculturalidade, como, também, para promover
a empatia e a inclusdo.

A Camila e amae fizeram chi de limio,
‘panadinhos de frango, pio quentinho e uma.
saborosa tarte de morangos, O tio Miguel

€0 seu namorado, o Joio, trouxeram garrafasy b
de sumo de maga bem fresquinho. <

Figura 129 Ilustracdes de “O casamento do meu tio”.

Figura 130 Ilustracao de “O casamento do meu tio”.
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CATEGORIA
Literatura juvenil

DATA DE LANCAMENTO
julho de 2021

DIMENSOES

174 mm de largura
245 mm de altura
16 mm de espessura

ENCADERNACAO
Capa dura

PAGINAS
144

TEMA —
LIVRO —

Figura 131

PESSOL

p
£10S SEUS SoNHOS £ MUDARAM O WU

S NEGRAS ADMIRAVEIS QUE iR

Capa do Livro “Raizes Negras” — Lucia Vicente e Gilda Barros.



“Raizes Negras” ¢ um livro informativo com
mais de 50 biografias de homens e mulheres de
raca negra, pessoas “excecionais e pioneiras, algu-
mas, iconicas, outras, menos conhecidas”.

Ao folhear este livro, achei curioso que havia
retratos que tinham os elementos integrantes do
rosto e outros ndo. Mesmo omissos, Gilda Barros
ilustrou as pessoas de forma a conseguirmos iden-
tifica-las pelos objetos, cenarios ou outros consti-
tuintes que sdo representativos da pessoa retratada,
tal pode ser observado, como exemplo, nas imagens
a direita, nas figuras 132 e 133. Passo a explicar:

1° imagem - Dandara e Zumbi dos Palmares,
guerreiros e lideres politicos lideraram uma revolta
pela liberdade do seu povo contra colonizadores
portugueses. Esta luta esta representada na ilustra-
¢do pelas setas nas costas de Zumbi. O texto relata
a forma como partiram deste mundo e a ilustra-
¢do acrescenta que ambos permanecem juntos “no
céu”, com “a sua alma eternamente em liberdade”.

2* imagem - Eusébio, futebolista e conhecido
como “Pantera negra”. O fundo listrado vermelho,
a bola e o equipamento de futebol com o nimero
10 remetem para a sua ligacdo ao Clube Benfica.
Em vez de pés, a artista ilustrou-os como patas
de uma pantera, alusivas a sua alcunha.

3% imagem - Katherine Johnson, matema-
tica, fisica e integrante da NASA como “compu-
tador humano” (profissdo existente na altura).
Encontra-se na base da ilustragdo como um pilar
imprescindivel para a NASA, na “luz” que sai do
foguetdo e na qual percebemos o modo como ela
v€ o mundo, através de apontamentos matematicos.

4* imagem - Muhamad Ali, pugilista, ativista
social e poeta. “Flutua como uma borboleta” assim
descrito e retratado na ilustracdo. As luvas reme-
tem para a sua profissao de pugilista.

5% imagem - Nzinga Mbandi, rainha guerreira,
estratega militar, anticolonialista e diplomata.
Lé-se, no texto, que “os soldados de Ndongo
seguiam-na cegamente no campo de batalha”,
o que acredito que tenha sido retratado na imagem.

As ilustragdes sao minimalistas, tém pouca
textura, transmitem movimento pelas suas linhas
sinuosas € estdo isentas de tridimensionalidade,
em conformidade com o estilo de Gilda Barros.
Embelezaram toda esta obra, ilustrada por uma
artista negra, a convite da autora.

Na minha opinido, a cor e vivacidade das ima-
gens transmitem claramente a cultura e os tragos
caracteristicos da raga representada.
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Figura 132

IlustracOes de “Raizes Negras”.

Figura 133
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[lustracao de “Raizes Negras”.
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ARE-CHILDRENS-BOOKS-IM-

PROVING-REPRESENTATION/

Racial and gender
disparities persist

in award-winning
kids’ literature
despite recent gains
in representation.
Disparidades
raciais e de género
persistem na
premiada literatura
infantil, apesar dos
recentes ganhos

na representacao.

Jesse Greenspan

Em 2022, a CCBC — Cooperative Children’s Book Center da University of
Wisconsin—Madison realizou uma analise a milhares de livros infantis e ado-
lescentes, focada na diversidade social.

A cientista social, Anjali Adukia, da Universidade de Chicago, examinou,
com os seus colegas, 1.130 livros premiados. Usaram um programa de inteli-
géncia artificial treinado para detetar rostos e determinar a idade, raga e género
de cada personagem retratada. Este recurso permitiu-lhes captar pormenores
que teriam escapado se tivessem feito esta analise manualmente.

Concluiu-se que, em média, os jovens foram retratados com pele mais clara
do que os adultos da mesma raga e que as personagens femininas eram repre-
sentadas com mais frequéncia em imagens do que no texto.

De acordo com os autores do estudo, a grande maioria das pessoas famosas
mencionadas nos livros vencedores de Newbery e Caldecott — considerados
os prémios de maior prestigio na literatura infantil — sdo brancas.

Na altura em que o resultado do estudo foi divulgado, surgiram tentativas
de proibi¢ao de langamento de livros que abordassem questoes de raga e iden-
tidade de género e orientacdo sexual enquanto decorriam, simultaneamente,
campanhas a favor da diversidade. Isto sucedeu um pouco por todo o mundo,
em particular nos Estados Unidos da América, segundo o artigo de onde foi
retirada esta informagdo. *

QUANTIFICANDO A DIVERSIDADE EM 1.130 LIVROS INFANTIS
LIVROS INCLUIDOS NO ESTUDO

Livros “Convencionais”
(Vencedores do prémio Newbery ou Caldecott)

deficiéncia

Livros “Diversidade” S
(reconhecidos pela forma como apresentam identidades marginalizadas) ° |

Pessoas com

W

Identidades LGBTQIA+ (15)

Identidade em destaque: Pessoas de cor (577 livros)

Figura 134 Infografia | Representacdo em livros infantis (traduzida) — Amanda Montafez.
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REPRESENTACAO EM LIVROS “CONVENCIONAIS” E DE “DIVERSIDADE”

As barras mostram o quéo fortemente cada grupo demogréfico foi representado em cada categoria de livros incluida
no estudo, de acordo com a analise baseada na pesquisa em IA (inteligéncia artificial).
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v \ Y v v v ¥~ _ Aslinhas pontilhadas brancas mostram cada
RACA APARENTE DAS PERSONAGENS: BRANCA i parcela da populacdo do grupo, em 2022,

100% de acordo com dados do Censos dos EUA
50% Pessoas brancas ndo hispanicas compdem cerca
de 59 % da populacdo. Este grupo estava bastante
0% - representado em todas as categorias de livros.
— NEGRA Negros, que constituem quase 14 % da populago,
eram sub-representados nos livros convencionais,
50% - bem como aqueles focados na deficiéncia e nas
questoes LGBTQIA+.
NN
0% - [ % = —
100% ASIATICA
b=
50%
0% -l S NN m— ==
o LATINA OU OUTRA
b —  ——
50%
Personagens que foram categorizadas como
0% WS | = T e === Latinas ou outra raca apareceram em nimeros
muito inferiores a sua percentagem da populagédo
ROSTOS FEMININOS
100% 7 —— (cerca de 21 %).
As mulheres e as meninas eram retratadas, em

50% —
. . . média, com a mesma frequéncia que uma figura
0% - — masculina, tanto nos livros convencionais como
nos da categoria de diversidade. No entanto,

REFERENCIAS TEXTUAIS DO SEXO FEMININO A N L
as referéncias textuais as personagens femininas

100% . . .
foram comparativamente baixas, sugerindo que
50% — algumas das mulheres e meninas apresentadas

. tiveram papéis menos ativos na histdria do que
as personagens masculinas.

0% -

CRIANCAS A representacao das criangas corresponde a uma

100% - . . .
? taxa relativamente baixa no que se refere a livros
50% da categoria "diversidade", provavelmente porque
muitos desses livros retratavam pessoas famosas
e s N

0% B de grupos historicamente marginalizados.

Figura 135 Infografia | Representacdo em livros infantis (traduzida) — Amanda Montafez.
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Introducao

O inquérito ¢ uma técnica de recolha de informacdo com vista a sondagem
da opinido publica sobre uma questdo politica, social ou econdmica. Neste caso
especifico, incidird na vertente social ja que o presente relatdrio visa investigar
o papel da ilustragdo na construcao de valores e perceber como influencia cada
individuo na forma como perceciona o mundo que o rodeia, cria preconceitos ou
respeita a individualidade de cada um.

De modo a enriquecer e credibilizar este relatorio, analisou-se um inquérito
realizado pelo INE — Instituto Nacional de Estatistica, intitulado “Inquérito as
condi¢des de vida, origens e trajetorias da populagdo residente 2023 e realizou-
-se uma série de infografias, de forma a facilitar a leitura a partir dos documentos
facultados publicamente na sua plataforma.



CONTRIBUTO DA ILUSTRAGCAO PARA A CONSTRUGAO DE VALORES E DE UMA CIDADANIA ATIVA

ANALISE DO INQUERITO | INE

Segundo o Instituto Nacional de Estatistica (INE) “Mais de 1,2 milhdes de
pessoas ja sofreram discriminag¢do em Portugal - 2023”1
Foi realizado o primeiro inquérito as condi¢des de vida, origens ¢ trajetorias | HTTESZ/WWW.INE.PT/

da populagao residente em Portugal, entre os 18 e os 74 anos, pelo INE.

1 DISPONIVEL EM

XPORTAL/XMAIN?XPID=I-

Dos 7,5 milhdes de inquiridos, cerca de 6,4 milhdes identificam-se como | NESXPGID=INE_DESTA-
de etnia branca, correspondendo o restante ao grupo misto, raga negra, etnia | QUESZDESTAQUESDEST.
cigana e asiatica, como exemplificado na figura 136.

De seguida apresento trés infografias com alguns dados retirados do inqué- | QUESMODO=2

rito referido anteriormente.

“Apenas 8,8% das pessoas

que sofreram discriminacao
reportaram a situacao as
autoridades. Mais de metade

de quem nao reportou considera

que nada iria mudar com a dentncia.”

CIGANO 47,5 mit BRANCO 6381,8 mil
ASIATICO 56,6 mit
NEGRO 169,2 mit
GRUPO MISTO 262,3 mit

—|

TOTAL 7585 mit

Figura 136 Infografia | Populacdo de Portugal | Grupo étnico.

BOUI=625453018&DESTA-

PERCENTAGEM DE DISCRIMINACAO
VIVIDA POR GRUPO ETNICO

51,3% | 24,4 mil

44,2% | 74,8 mil

40,4% | 106 mil

24,1% | 13,6 mil

13,9% | 886,5 mil

NAO

CIGANO

T 47,5 mil 48,5% | 23 mil

NEGRO

T 169,2 mil 51,9% | 87,9 mil

GRUPO MISTO

T 262,3 mil 57,1% | 149,7 mil
ASIATICO

T 56,6 mil 73,4% | 41,6 mil
BRANCO
T 6381,8 mil 83,7% | 5342,4 mil

Infografia | Populagdo de Portugal |

Figura 137  Grupo étnico por experiéncia de discriminacao.
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“Grupo étnico, cor da pele, orientacao sexual
e territorio de origem constituem os fatores mais
relevantes na discriminacao percebida e testemunhada.”

Cerca de 4,9 milhdes de pessoas consideram existir discriminagdo em
Portugal, sendo que 2,7 milhdes ja testemunharam esse tipo de situagdes.

Alguns dos espacos fisicos onde a discriminagao ¢ mais sentida sao o local
de trabalho e a escola.

De todas as etinas mencionadas, apenas a populagdo que se autoidentifica
como branca apresenta uma proporc¢ao abaixo da média na “discriminagdo
vivida” (13,9%), como se pode observar na figura 137 (pagina anterior).

Pela minha interpretagdo do inquérito, acredito que ha alguma relutancia
por parte de quem sofre discriminagdo de a reconhecer perante outras pessoas.
No grafico abaixo, pode ser observada alguma discrepancia quanto a quem
confirma té-la experienciado e quem testemunhou ou supde.

Com estes dados, conseguimos reconhecer que € necessario tomar medidas
para resolver os problemas relativos a discriminagdo em Portugal.

FATORES DE DISCRIMINACAO POR CATEGORIAS

VIVIDA PERCEBIDA TESTEMUNHADA
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Figura 138 Infografia | Fatores de discriminacdo | Discriminagao vivida, percebida e testemunhada.
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A homossexualidade soé foi retirada da lista de doengas mentais a 17 de maio
de 1990 por parte da Organizagdo Mundial de Saude. * Faz apenas 34 anos,
tempo que ¢ muito reduzido para o assunto em questdo. Mas acredito que ¢
cada vez mais crescente a preocupacao na representagao e respeito em relacao
a comunidade LGBTQ+.

Nao foi facil encontrar dados estatisticos relativamente a orientacao sexual
e/ou identidade de género em Portugal. A pouca informagao que encontrei no
inquérito anterior ndo foi suficiente para compreender a estimativa de percen-
tagem de populacdo da comunidade LGBTQ+ no pais.

Em abril de 2021, o jornal “Publico” destacava a “invisibilidade das pessoas
lésbicas, gay, bissexuais, ‘trans’ e intersexo” no inquérito do Censos 2021.
Questoes relacionadas com a identidade de género e a orientacdo sexual nao
constavam no levantamento de dados. Isso provocou observagdes negativas
por parte da “ILGA — Intervencao lésbica, gay, bissexual, trans e intersexo”,
e do partido Bloco de Esquerda.

Realizou-se um estudo de mercado, da autoria da IPSOS (empresa multi-
nacional que realiza este tipo de estudos e outras estatisticas), a 22.514 inqui-
ridos, com idades compreendidas entre os 16 e os 74 anos, em 30 paises.
Através desse estudo, estima-se que 6% da populacio portuguesa se identifica
como gay, lésbica, bissexual e pansexual.

NUMERO DE CRIMES DE ODIO
EM PORTUGAL — 2022 A 2023

350 347
CRIMES
300 (1)
- 38 %
250
200
150
100
50
ANO 2022 2023
FONTE JORNAL PUBLICO
Figura 139 Infografia | Crimes de édio em Portugal.
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ENIIRENVIISIIYA

Introducao

A entrevista € um tipo de texto que consiste num didlogo entre duas ou mais
pessoas: entrevistador(es) e entrevistado(s) e cuja finalidade ¢ dar a conhecer ao
publico algum acontecimento social, alguém ou as ideias e opinides do entrevis-
tado em relacdo a um determinado tema ou assunto.

As entrevistas sao muito utilizadas pelos jornais, sifes, revistas, radios e TV,
com o intuito de passar conhecimento para a populagao.



Optei por realizar uma entrevista para enriquecer mais o meu relatorio e
para complementar a investigacao realizada.

Ao pesquisar obras literarias para analisar no contexto deste relatorio,
descobri que j& houve algumas apresentacdes de livros sobre LGBTQ+ e iden-
tidade de género que foram alvo de invasao por parte de grupos de direita radi-
cal e anti-LGBT. A autora de um desses livros, Mariana Jones, sofreu ameacas
e intimidacdo a nivel digital. Perante este facto, nas minhas entrevistas, achei
que seria pertinente perguntar se ja sofreram de ameacas, enquanto ilustrado-
ras, ou se sentiram alguma preocupacgao em ilustrar sobre aqueles temas.

Foram contactadas cinco ilustradoras diferentes, de diversos paises e loca-
lidades, no entanto s6 uma me respondeu, o que, apesar de ficar abaixo das
minhas expectativas, ndo me preocupou tanto, por ser uma das artistas que
mais me interessava conhecer como entrevistada — Gilda Barros.

Todas as ilustradoras que contactei foram selecionadas por terem algum
livro relacionado com o tema deste relatorio e adaptei as entrevistas a quem
eram destinadas.

A artista que entrevistei tem valores que se encaixam no tema deste relatorio
de estagio, conforme se pode constatar nas suas respostas e na biografia infra.

O contacto foi efetuado por email e apesar da ilustradora se encontrar com
muito trabalho em maos, disponibilizou-se para me responder.

A entrevista encontra-se em anexo, no final deste relatorio.

Gilda Silva Barros nasceu a 28 de Setembro de 1994, na Cidade do Mindelo,
1lha do Monte Cara, em Cabo Verde.

No ensino secundario, frequentou o curso de Constru¢ao Civil na Escola
Técnica na ilha de Sao Vicente, em Cabo Verde. Contudo, ao frequentar
o curso de Design no “MEIA — Instituto Universitario de Arte, Tecnologia
e Cultura”, apercebeu-se do seu interesse pelo Design Grafico e pela Arte
Urbana, principalmente a pintura mural.

Em agosto de 2018, apos terminar a sua Licenciatura em Design, decidiu
pintar o seu primeiro mural, uma forma de interven¢ao no espago publico nas
ruas do Mindelo. O seu trabalho comecou a ficar cada vez mais conhecido
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Figura 140

Gilda Barros.



e surgiram mais oportunidades. Assim cresceu o seu percurso como Artista
Mural, que se mantém até aos dias de hoje.

Realizou um estagio no “CNAD — Centro Nacional de Arte, Artesanato
e Design”, no ambito da “Feira de Artesanato e Design URDI”, em 2017.
Concluiu diversos trabalhos de pintura mural, destacando-se o que foi realizado
no “CCP — Centro Cultural Portugués”, no Quintal das Artes, entre outros
murais espalhados pela cidade, no ambito do “Cabo Verde Ocean Week”.

Participou no “Kriol Urban Fest” na cidade do Porto Novo, ilha de Santo
Antdo, nos anos 2018 ¢ 2019, e no “Xalabas di komunidadi” na cidade da
Praia, ilha de Santiago, em 2019 e 2021. Estes foram alguns workshops
e eventos de arte urbana que fizeram parte do seu percurso.

Também realizou trabalhos na 4rea audiovisual. Criou uma curta-metra-
gem sobre uma personagem emblematica da cidade do Mindelo, o Sr. Tetex,
em intercdmbio com alunos e professores da “Universidade César Manrique”,
no Tenerife. Para além disso, participou na realizagao do documentario “Cha
das Caldeiras”, na ilha do Fogo, divulgado em 2019.

Venceu diversos concursos, nomeadamente o “Arte Publica”, langcado pela
“Fundacdo Amilcar Cabral”, em 2018, e o0 “Design dos Cartazes” para o “Kriol
Jazz Festival”, na cidade da Praia e na ilha do Sal, em 2019 e 2021.

No seguimento do concurso realizado pelo “CNAD” na “URDI”, teve tra-
balhos expostos no “Saldo de Design Created in Cabo Verde”, em 2020.

Em colaboragdao com outros colegas artistas, participou no projeto
“Uma parede de cada vez” que consistia na remodelacdo e pintura de alguns
jardins-infantis e escolas da cidade do Mindelo.

[lustrou dois livros: “Vaca Mundo”, de Jodo Fonseca, e “Raizes Negras”,
em co-autoria com a escritora portuguesa Lucia Vicente, no ano 2020, para
o qual foi desafiada a ilustrar mais de 50 pessoas negras, que foram e ainda
s30 uma inspiragdo para muitos, com as suas historias de luta e superagao.
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SONHOS E MUDARAM 0 MONY

Figura 141 Capas dos Livros “Raizes Negras” e “Vaca Mundo” — Gilda Barros.
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A artista Gilda Barros afirma que ¢ necessario um maior investimento
na educacgdo das criangas no que diz respeito a arte, a0 mundo que nos rodeia
“estimulando o pensamento critico e artistico”, fumentando valores, nomea-
damente o respeito pela individualidade e diversidade.

Apesar de querer conhecer a opinido da artista sobre a ilustracdo enquanto
veiculo para a educagdo para o respeito pelos valores acima referidos,
algumas respostas ndo foram ao encontro da questdo, fragilidade decorrente
de uma entrevista online. Contudo, nao deixou de realgar a importancia do
respeito pela diversidade, o papel da mulher e de mostrar o quanto ¢ relevante,
para si, a africanidade, fazendo passar essa mensagem nas suas ilustracoes,
nas suas pinturas € murais.

Acrescenta que ¢ fundamental saber que a arte sempre teve um papel pre-
ponderante na historia do mundo e que tal ndo aconteceu por casualidade.

Na opinido da artista, comparativamente ha uns anos atras, a relutancia em
representar certos comportamentos, etnias, orientagdes sexuais, entre outros,
na ilustracdo e arte ja ndo € tdo notoria, comprovando o crescimento a nivel de
abertura social da populagdo, apesar de ainda existirem muitas pessoas com
uma resisténcia acentuada face a estes temas.

Grande parte das obras de Gilda s3o representagdes do ser feminino negro,
sendo a sua mae e avo as principais inspiragdes. As suas obras sdo pinta-
das de acordo com o seu estado de espirito e as suas emogdes do momento
da criagdo. Os seus trabalhos sdo uma voz visual apelando a africanidade,
a beleza, a sensualidade, ao poder na sociedade e a importancia do ser femi-
nino como ser humano.

A artista confirma que j& receou receber ameacas devido a sua arte e ao
que ela representa, no entanto, atualmente, ¢ algo que conseguiu superar.
Recusa-se a deixar de praticar a sua arte perante medos ou opinides negativas,
quando o que importa ¢ a mensagem que quer transmitir nos seus trabalhos.

(1]

A mulher que
represento na minha
tela é o meu reflexo
e de varias mulheres
da minha vida.

Figura 142 Pintura da exposicdo “Memdrias e Sentimentos” | “Por um fio” | “Acrobatas de pedra rolada” — Gilda Barros.
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Apesar de ainda existir discriminagdo em Portugal, suspeito que, infeliz-
mente, continuara a persistir. A preocupacao com esta questdo tem aumentado
também ao longo dos anos.

A investigacdo deste relatério focou-se exatamente nesse assunto, assim
como os projetos do estadgio realizado, que sdo um excelente exemplo.
De facto, as ilustragdes para os Missionarios Combonianos tinham como foco
a transmissdo de valores, o respeito, a empatia e a partilha de informagao sobre
diferentes etnias, para além da sua componente religiosa.

A cada ano que passa, vejo mais livros nas prateleiras de bibliotecas
e livrarias relativos aos temas abordados neste relatorio — multiculturalidade,
comunidade LGBTQ+, igualdade e identidade de género.

Pela analise de obras literarias e de opinides de diversos ilustradores que
vém mencionados neste relatorio, podemos compreender que, realmente,
um passo essencial para uma sociedade mais justa, respeitadora e inclusiva
¢ investir na educacao dos mais jovens, principalmente através da ilustracao,
por ser um meio de comunicacdo visual do seu agrado e que permite que
a informag¢ao permaneca mais tempo na sua memaria.

Durante a minha pesquisa, varias vezes vi referido que nenhuma crianca
nasce com preconceitos, que “nascem puras, simples, amaveis e repletas
de vontade de aprender o que o mundo tem para oferecer”. Aprendem com
0 que observam em casa, com os pais, educadores, irmaos, pela repeti¢do dos
modelos apresentados na sua vida, na sua rotina diaria e seio familiar. “Sao os
seus responsaveis e figuras de autoridade, modelo e espelho na construgdo da
educacio das criangas.”

Muitos dos pais com preconceitos sociais hoje foram também criancas cujos
ambientes ndo deixaram espago para uma educagdo com base na empatia e
aceitagio das diferentes pessoas que habitam este mundo. E necessario que-
brar o “efeito de domind”. E nossa missdo, também, como artistas, designers
e ilustradores, educar através dos nossos trabalhos, promovendo a igualdade,
aceitagdo da diferenca, o respeito pelo outro.

Quando iniciei a minha pesquisa, procurei livros antigos portugueses
e constatei que, apesar de termos colonizado regides do mundo, a representa-
¢do dos povos era praticamente nula, pois a maioria dos livros apresenta textos,
e as poucas ilustragdes que existiam retratavam a raca branca.

Atualmente, ha uma preocupacdo crescente em ilustrar diferentes povos,
culturas e identidades, com rigor, contribuindo para a constru¢ao de valo-
res ¢ de uma cidadania ativa. Desde cedo, as criancas familiarizam-se com
a diversidade, permitindo que cresgam sem preconceitos e assumindo, com
naturalidade, as diferengas “de qualquer espécie, seja de raga, cor, sexo, lin-
gua, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou social,
riqueza, nascimento, ou qualquer outra condi¢do.” 2

A elaboracdo deste documento e a realizagdo do estagio foram experién-
cias muito enriquecedoras, ndo apenas na preparagao para o meu futuro pro-
fissional, mas também para o crescimento a nivel pessoal, principalmente pela
investigagao realizada.
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SIiLVIA SEMEDO « De que forma a ilustracdo constitui um veiculo para
a educacao para os valores e, em particular, para o respeito pela indivi-
dualidade e diversidade?

Primeiramente, acredito que devemos investir mais na
educagdo do nosso publico pequeno, as nossas criangas. Ensina-las o que ¢
arte, qual a sua fun¢do, mostrar-lhes o sentido das coisas, como o mundo gira
a nossa volta, estimulando o pensamento critico e artistico.

Através de qualquer conteudo ilustrativo e visual, cada um de nds, como
espectador, tem o poder de permitir ou ndo que esse conteudo o influencie, de
modo a sentir algo de bom ou mau.

O vinculo para os demais valores, respeito, educagao, individualidade e
diversidade ¢ estabelecido quando, desde crianca, aprendemos a comunicar
e a conhecermo-nos melhor através da pintura e do desenho e das cores que
representam o mundo e as suas diversas emogoes.

o Como transmites esses valores nas tuas ilustracoes?

Com a minha simplicidade de ver as coisas, tento transmitir esses valores
através do amor, da liberdade que sinto, quando me represento e represento
todas as mulheres ao meu redor, quando dou cores as minhas telas e tento pas-
sar essa mensagem.

Desde o comeco da minha carreira como artista mural, a ilustragdo funcio-
nou como complemento para as minhas pinturas.

Vejo a ilustrag@o, também como uma forma de me auto representar. Quando
eu pinto, eu ilustro as minhas figuras femininas em torno da minha realidade
atual, do meu estado de espirito, das minhas emocgdes, criando, assim, uma
abordagem propria que se pode refletir em outros individuos, ou ndo.

e Porque te parece importante, ou nao, educar para uma Cidadania ativa
através da ilustracao?

Desenhar ou pintar também faz parte da comunicagdo, da forma de nos
expressarmos ao mundo e de educar uma sociedade, creio.

E importante ensinar que a arte sempre teve um papel importante na historia
do mundo e que isso ndo aconteceu por acaso. La no inicio dos inicios, alguém
sentiu que poderia haver essa necessidade de se expressar através do desenho
abordando as suas emogdes e o seu estado de espirito do momento.

Acho importante adotarmos essa visdo de que € na arte que encontraremos
a nossa liberdade interna, ¢ na arte que somos capazes de nos autoconhecer.
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« Na tua opiniao, essa preocupacao tem sido crescente ao longo dos tempos?

Sim. Acredito que se nao trabalharmos hoje para preservar a nossa arte, nao
teremos como ensinar a nagao futura sobre isso.

¢ Que conselhos/técnicas sugeres para desenhar diferentes etnias de
forma respeitadora?

Eu aconselho a ndo ter medo de se manifestar e de acreditar em voce.
Nao ha uma formula ou técnica padrdo que te ensina a expressares-te correta-
mente. Vocé vai evoluindo com o tempo e vai aprendendo consoante as neces-
sidades. Existem formas de aperfeigoar a tua inteng¢ao para com a tua arte.

A partir do momento que vocé sabe quem &, que tipo de artista vocé se quer
tornar, vocé vai descobrindo o mundo de outras formas e sempre vai apare-
cendo coisas novas que te vao estimulando e te fazem despertar cada vez mais
para essa vontade de botar tudo para fora através da sua expressao artistica.

Claro que ha que ter um equilibrio entre o que voc€ quer, como e porque
voceé vai pintar isso ou aquilo, que resultado vocé quer obter para vocé e para
os outros, que influéncia vocé€ quer causar para a sociedade ou na comunidade.
E vocé devera saber defender o teu trabalho, porque quem deve acreditar nele
primeiro ¢ o proprio autor da obra, o proprio artista.

¢ Consideras que ainda ha alguma relutancia em representar certos com-
portamentos, etnias, orientacoes (religiosas, sexuais...) com rigor?

Eu acho que em comparag¢do com uns anos atrds para cd, o mundo evoluiu
em algumas coisas, mas hoje em dia ainda podemos encontrar alguma resis-
téncia perante esses temas.

Ha algumas pessoas que tém essa consciéncia, de que certos assuntos sao
importantes e necessarios para dialogar, sempre foram e sempre serao perti-
nentes, mas também temos os contras. A arte, a sua fun¢do € provocar, ques-
tionar. Se ndo te provoca ndo te questiona...

¢ Poderias explicar de que forma o ambiente ao teu redor influenciou a tua
criatividade e narrativa?

Influenciou de uma forma bem natural. A minha mae e a minha avé sem-
pre foram as minhas principais inspiracdes, € posso dizer que, por elas, eu
sei hoje a mulher que eu sou e a mulher que eu quero me tornar. Quando eu
exploro a figura feminina me revejo e revejo as mulheres que passaram pela
minha vida. Revejo a minha mae e a minha avo, revejo as minhas sobrinhas,
mulheres que irdo ser no futuro, os meus amores, a mulher que vende peixe,
a mulher da esquina que sempre esta lutando pela sua sobrevivéncia, ¢ onde
mais me identifico.
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Represento o corpo feminino negro, sua africanidade, sua beleza, sua
sensualidade, seu poder na sociedade, sua importancia como ser humano.
Baseado na minha vida pessoal, meu estado de espirito, do que me rodeia
a minha ancestralidade, de onde eu vim.

A mulher que represento na minha tela € o meu reflexo e de varias mulheres
da minha vida.

¢ Ja receaste poder receber ameacas devido a desenhos de etnias ou de
representacdo de lgbt+, ou de outras que também sofrem de discriminacao?
J4, mas hoje em dia ja ndo penso muito nisso, até porque nao posso dei-

xar que estes pensamentos invadam o meu subconsciente e fazer com que eu
tenha medo dos outros ou do que vao falar.
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