Campus Académico de Almada
INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
PIAG ET Decreto-Lei n.’ 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

A CRIATIVIDADE NO 1.° CICLO DO
ENSINO BASICO

Telma Denise da Palma Pereira, n.° 60142

Relatoério Final de Pratica de Ensino

Supervisionada

Mestrado em Educacgao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino

Basico

Almada, outubro de 2024



Campus Académico de Almada
INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
PIAG ET Decreto-Lei n.’ 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

A CRIATIVIDADE NO 1.° CICLO DO
ENSINO BASICO

Telma Denise da Palma Pereira, n.° 60142

Relatorio Final de Pratica de Ensino

Supervisionada

Orientadora: Ana Rita Faria da Ponte Milheiro
Mestrado em Educacio Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico

Almada, outubro de 2024



"A principal meta da educagéo é criar homens que sejam capazes de fazer coisas
novas, nao simplesmente repetir o que outras geragées ja fizeram. Homens que sejam
criadores, inventores, descobridores."

Piaget (1982, p. 246)
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RESUMO

Este Relatorio Final, que surge no ambito do Mestrado em Educagéo Pré-Escolar
e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB), contém uma descrigdo breve
das Praticas de Ensino Supervisionadas realizadas em Educacido Pré-Escolar e em
Ensino do 1.° CEB.Para cada contexto, foi realizado um projeto de
intervengao resultado das necessidades identificadas em cada grupo tendo sido
explorada a multiculturalidade numa sala de Pré-Escolar e a literacia numa turma de 2.°
ano do Ensino Basico.

Da Pratica de Ensino Supervisionadas em 1.° CEB, emergiu o projeto de
investigacao tendo a criatividade no 1.° CEB como problematica. Esta investigagao, de
natureza mista, visou analisar a presencga da criatividade nas orientacdes curriculares e
na pratica do 1.°CEB, assim como compreender de que forma esta competéncia é
valorizada e avaliada pelos professores. Para o efeito, contou-se com a participacao de
sete professores e 157 alunos do 1.°CEB e, para a recolha de dados, foi aplicada uma
escala validada e realizadas entrevistas semiestruturadas.

Desta forma, foi possivel concluir que apesar da criatividade ser reconhecida
como essencial nas diretrizes curriculares, a sua aplicagao pratica é limitada devido a
falta de orientagbes concretas, especialmente em areas como Matematica e Cidadania.
Tornou-se percetivel que os professores enfrentam obstaculos como a subcarga
curricular e a falta de apoio, o que restringe a implementagao de praticas criativas, que
dependem muito da iniciativa individual. A desigualdade na aplicagdo de estratégias
interativas e o desafio na avaliacdo da criatividade, aliados a falta de formacéao
especifica, também contribuem para descurar a componente criativa das e nas criangas

que frequentam o 1°CEB.

Palavras-chave: Praticas de Ensino Supervisionadas; Educacéo Pré-Escolar; 1° Ciclo

do Ensino Basico; Curriculo; Criatividade; Avaliagao.



ABSTRACT

The present report arises within the scope of the Master's Degree Program of
Pre-School and Primary School Education. This includes a brief description of
Supervised Education Practices executed in Pre-School and Primary School students.
For each context, was developed an interventional project based in recognize
necessities of each group, exploring the multiculturalism in Pre-School years and the
literacy of a second-year class of Primary School. From this practice, a research project
emerged having as result a problematic creativity within both classes.

These research project falls into a mixed nature, from the analysis of the creative
presence in the curriculum guidelines and in practice of Primary School students, as well,
the comprehension of how this competency is evaluated and valued by the teachers. For
this matter, 7 teachers and 157 students from Primary School participated in this study
and, for the data collection, a validity scale was applied, and semi structured interviews
performed.

Along these lines, was possible to conclude that creativity is recognized within the
curriculum guidelines but with limited application due to the lack of standard guidelines,
especially in subjects like Mathematics and Citizenship. Is visible that teachers face
many challenges as curricular overload and lack of support, that restricts the
implementation of creative practices that depend on individual initiative. The inequality
within the application of interactive strategies, the challenge of evaluating the creativity
in students, as well, the need of specific training, contribute for the creative component
in children’s that attend Primary school to be neglected.

Keywords: Supervised Education Practices, Pre-School Education, Primary School,

Curriculum, Creativity, Assessment.
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INTRODUGAO

No ambito da obtengédo do grau de Mestre em Educacao Pré-Escolar (EPE) e
Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB), surgiu o presente Relatério Final.

Ao longo do ultimo ano de mestrado, as Praticas de Ensino Supervisionadas
(PES), apesar de terem sido realizadas na mesma instituicdo, foram divididas em duas
experiéncias, sendo que, entre outubro de 2022 e fevereiro de 2023, incidiu numa turma
do 2.° ano do 1.° CEB e, entre fevereiro e junho de 2023, numa sala de pré-escolar na

valéncia de Jardim de Infancia.

Nas PES, procurei consolidar os saberes e competéncias adquiridas ao longo do
meu percurso académico, aproveitando algumas estratégias que ja implementava
enquanto profissional de educagéo, permitindo-me, assim, desenvolver uma atitude
critica e reflexiva, que me conduziu na identificacao de problemas e a encontrar a melhor
solugao a aplicar, tendo em consideragao a situagao vivenciada. Todo esse percurso
ficou registado em dois portefélios — um por valéncia, onde se podem encontrar
documentados os projetos de intervengcdo implementados, que surgiram das
necessidades dos dois grupos.

O projeto de intervengao “L.E.R. — Ler, Envolver, Reunir” implementado na turma
de 2.° ano, centrou-se na construcdo de uma biblioteca/ludoteca de turma na sala de
aula sendo que, no periodo de observacéo, foi constatado que a maioria dos alunos
demonstrava muita dificuldade e pouco interesse na leitura. Além disso, o projeto teve
como produto final, um livro coletivo, elaborado pela turma, com finais infinitos. Por outro
lado, na sala de pré-escolar, o projeto de intervencao implementado, “De maos dadas
pelo Mundo”, centrou-se na abordagem da multiculturalidade sendo que, no periodo de
observagao, foi constatado que a maioria dos encarregados de educagéo nao eram de
nacionalidade portuguesa e surgiram questdes e temas relacionados com as diferentes
culturas evidentes no grupo. O plano passou por organizar com O grupo semanas
tematicas de cada pais de origem das suas familias e concluir com uma exposigéao e
um piquenique multicultural para/com as familias.

As PES desencadearam ainda a problematica que motivou a realizagdo do
projeto de investigacdo apresentado neste Relatério Final direcionado para as
inquietacdes relacionadas com a Criatividade, projeto este levado a cabo no 1°CEB.

Durante o acompanhamento a turma de 2.° ano, pude constar que os alunos, de
forma geral, demonstravam-se desmotivados para a aprendizagem, especialmente em
relagdo a leitura. Esse facto levou-me a refletir se o desinteresse nao poderia estar
relacionado com a falta de oportunidades para criar e imaginar, sendo que o ambiente
de sala de aula era caracterizado por uma abordagem mais tradicional, onde o professor



nao implementava muitos projetos ou atividades que estimulassem a imaginagéo e a
criatividade dos alunos, mas focava-se mais em projetar os manuais e na execugao de

exercicios em coletivo.

Esta desmotivacdo por parte dos alunos, levou-me a considerar os multiplos
beneficios da criatividade no ambiente educativo. Os autores Woyciekoski & Hutz
(2007), afirmam que a criatividade contribui para o desenvolvimento da inteligéncia
emocional, autoexpressdo e empatia. Além disso, as atividades criativas ajudam os
alunos a trabalhar em equipa, a comunicar e a apreciar diferentes perspetivas e que a
criatividade encoraja os alunos a questionar, explorar e experimentar, o que promove
um ambiente onde o pensamento critico e a resolugcdo de problemas sédo essenciais
para o desenvolvimento de habilidades analiticas e de raciocinio (Santos, Guimaraes,
Filho, Gomes, Castilho, Silva, Oliveira & Narciso, 2024). Neste ambito, Santos (2012)
destaca ainda que as atividades criativas tornam a aprendizagem mais envolvente e
prazerosa, aumentando a motivagcao dos alunos e, consequentemente, melhorando a

retencado de informagdes e o desempenho académico.

Assim sendo, apesar das mudangas positivas no sistema educativo, que agora
reconhece a importancia de métodos inovadores e coloca o aluno no centro do processo
de aprendizagem, surge a necessidade de questionar se as condigdes atuais do ensino
realmente favorecem o desenvolvimento da criatividade. Conforme argumentam Neves-
Pereira & Branco (2015), a criatividade na educagao néo é apenas um complemento,
mas uma necessidade, sendo fundamental para preparar os alunos para enfrentar um
futuro incerto, promover o bem-estar emocional e social e impulsionar a inovagao e o
progresso em todos os aspetos da sociedade. Portanto, € crucial que as escolas e

educadores incentivem e integrem a criatividade em todas as areas do ensino.

Perante todas estas inquietacbes e reflexdes, define-se como problema de
investigacao: “Como se operacionaliza a criatividade no 1.° CEB?".

De forma a obter uma andlise aprofundada sobre a presencga da criatividade no
contexto educativo atual, mais concretamente no 1.° CEB, surgem as seguintes
questdes orientadoras: i) Onde se encontra refletida, nas Aprendizagens Essenciais
(AE), a criatividade no 1.° CEB? ii) Quais as estratégias utilizadas para desenvolver a
criatividade no Ensino Basico? e iii) Como é avaliada a criatividade no 1.° CEB?

Considero importante referir que, mesmo nao estando diretamente relacionado
com o0s objetivos das intervencdes, o tema deste projeto de investigagcédo, esteve
presente desde o dia um do meu percurso em PES. Ou seja, as planificagbes, os
materiais, os recursos e os trabalhos elaborados contribuiram para o desenvolvimento
da criatividade nas criancas e foi-lhes dada total liberdade nas suas produgdes artisticas
(ideias, textos, desenhos ou modelagens).



Sendo assim, o presente trabalho encontra-se organizado da seguinte forma:

e Capitulo | — Pratica de Ensino Supervisionadas, este capitulo esta dividido em
quatro partes:

a) Caracterizagao da institui¢ao;

b) Pré-escolar — A multiculturalidade, onde se encontra a caracterizagéo da
educadora cooperante e do grupo, também sera explicado o problema
detetado e a intervengao levada a cabo para a resolugao do mesmo, seréao
descritas as atividades desenvolvidas e sera feita uma conclusédo sobre os
resultados obtidos. Além disso, existe um subtépico que aborda a
criatividade como um caminho para a promoc¢ao da multiculturalidade, temas
centrais de ambos os projetos — investigagao e intervengao. Sao explorados
dois temas: A criatividade na Resolucéo de Problemas e Ambiente Inclusivo
e Criativo;

c) 1.° CEB - A literacia, para além de todos os topicos da alinea anterior, a
criatividade aqui € abordada como um caminho para a promoc¢ao da literacia
— tema central do projeto de 1.°CEB e o subtema explorado é a leitura
enquanto ferramenta de aprendizagem e de criatividade;

d) Balanco das Praticas de Ensino Supervisionadas.

e Capitulo Il — Estudo empirico “A Criatividade no 1.° Ciclo do Ensino Basico”:

a) Estado da Arte, onde sera feita referéncia ao estado atual de conhecimento
sobre a operacionalizagao da criatividade no 1.°CEB.

b) Fundamentagéo tedrica, em que serdo abordadas cinco dimensdes: (i)
Criatividade: o conceito; (ii) Criatividade no curriculo (iii) Concecao e
operacionalizagao do curriculo (iv) A operacionalizagéo da criatividade e (iii)
A avaliagéo da criatividade;

c) Metodologia, onde se encontra o enquadramento metodolégico, em que
sera apresentado o problema, as questdes orientadoras, os objetivos, as
opcdes metodolégicas tomadas, os dados recolhidos, assim como a
discusséo e analise dos resultados obtidos.

d) Conclusao do estudo, onde serdo dadas as respostas ao problema e as

questdes de investigagdo que nortearam o estudo.

e Consideragdes finais, em que serdo retratadas algumas conclusées, assim como
uma suma dos conhecimentos adquiridos, a pertinéncia da elaboragdo do trabalho
realizado na minha formagdo académica, bem como a apropriagdo da propria

tematica e os beneficios por ela trazidos.



CAPITULO | - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

1.1 CARACTERIZACAO DA ESCOLA

A Escola Basica situava-se no distrito de Lisboa, entre um tecido urbano
degradado e uma area em transformagéo. Nas suas redondezas, podiamos encontrar
um aglomerado de residéncias, um Centro Social e Paroquial, uma lIgreja, uma

Universidade, dois restaurantes e uma paragem de autocarro.

O edificio, construido em 1956, era composto por dois Blocos geminados (A e B)
e, entre eles, encontrava-se uma cantina. Os blocos estavam rodeados por um espago
aberto, dividido por duas areas, onde decorriam os recreios das criangas e onde podiam
ser implementadas atividades previamente planificadas. Numa das areas exteriores,
encontrava-se um parque infantil de madeira que possuia alguns equipamentos como
um escorrega, escalada, poleiro e cordas e, na outra area, encontravam-se campos de

futebol e basquetebol com cestos e balizas.

No bloco A, estavam localizadas as salas do 3.° e 4.° ano e no Bloco B
encontravam-se as salas do pré-escolar e as salas do 1.° e 2.° ano. Depois das
remodelacdes, em 2009, a escola passou a dispor de um ginasio e de uma biblioteca
(Projeto Educativo, 2017 - 2021).

No corredor que os alunos do 2.° ano percorriam para chegar a sala de aula,
existiam armarios com recursos didaticos para explorar as Artes, a Matematica e jogos

de tabuleiro. Também existiam diversas janelas que facultavam bastante iluminagéo.

O refeitério era o local onde as criangas tomavam o pequeno-almogo, sempre
que existia essa necessidade, e onde almocavam diariamente, divididas por turmas,

usufruindo do refeitorio em diferentes horarios.

O ginasio encontrava-se cerca do espago exterior com o parque infantil,
mencionado acima. Este espaco era utilizado para a dinamizacdo das aulas de
Educacdao Fisica, de Atividades de Enriquecimento Curricular e de atividades

associadas a Componente de Apoio a Familia (CAF).

A biblioteca encontrava-se situada entre as salas de aula do 1.° € 2.° ano. Neste
espago decorriam atividades de leitura, projetos entre escolas/turmas, sessées do
projeto “Ler +”, apoio ao estudo, terapias e, aqui, também se encontravam recursos

tecnoldgicos que podiam ser utilizados tanto por alunos como por docentes.



A escola estava inserida num programa denominado por Programa Territorios
Educativos de Intervencao Prioritaria que, de acordo com a Direcdo Geral de Educacéo,
fazendo parte de uma iniciativa governamental, presente em 137 agrupamentos ou
escolas que nao estejam agrupadas. Estes agrupamentos/escolas, localizam-se em
locais desfavorecidos, pela pobreza e exclusao social, em que os casos de violéncia,
abandono, indisciplina e o insucesso escolar sdo bastante comuns. Entdo, este
programa tem como principal objetivo a diminuicdo do abandono escolar e do
absentismo, a diminuicdo dos casos de indisciplina e a promoc¢éo do sucesso escolar

de todos os alunos, independentemente das suas dificuldades.

1.2 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA EM CONTEXTO
DE EDUCACAO PRE-ESCOLAR

1.2.1 Caracterizacao da educadora cooperante

A educadora cooperante tinha 53 anos e exercia ha 28, iniciou fungdes no ensino
particular onde esteve durante 14 anos, ingressando depois no ensino publico. Trata-se
de uma pessoa muito aberta a inspirar-se na experiéncia dos profissionais ou dos
futuros profissionais que se cruzam com ela. Procura realizar formagbes anuais nas
areas onde sente mais fragilidade ou pelas quais nutre um maior interesse e, assim,
uma vontade em adquirir um maior conhecimento sobre. Enquanto convivi e trabalhei
com ela, percebi que a reflexao faz muito parte da sua rotina, sendo que, ao final do dia,
além de referir a intencionalidade educativa presente nas atividades que realizava,
partilhava comigo inquietudes que tinha sentido ao longo do dia e discutiamos possiveis

solugdes.

A pratica pedagogica da educadora tinha por base alguns documentos
orientadores, sendo eles: i) Orientagdes Curriculares para a Educagao Pré-Escolar
(OCEPE); i) Projeto Educativo do Agrupamento; iii) Projeto Curricular de Grupo; iv)
Plano Anual de Atividades. Acreditava em metodologias que proporcionam a crianga
um ambiente rico em experiéncias, que lhe permitam ser agente ativo da sua
aprendizagem através das intera¢des que estabelece com os outros e nas questdes que
coloca levando a criagdo de pequenos projetos. Revia-se, portanto, muito nos principios
do Movimento da Escola Moderna (MEM).

Considerava a crianga um ser individual, mas fazendo parte de um todo.
Promovia a participacdo/ envolvéncia e autonomia, implementando atividades que

consistiam em planear/ concretizar/ avaliar as experiéncias de aprendizagem e os



projetos realizados transversalmente a todas as areas de conteudo e respetivos
dominios. Neste sentido, iniciava a rotina diaria com uma reunido em grande grupo
onde, com o contributo das criangas, elaborava o "plano do dia”, partilhava ideias e
registava as propostas de experiéncias de aprendizagem e de como seriam organizadas
- individual ou em pequenos grupos. No final do dia, em grupo, era feita a avaliagéo da
atividade. Os projetos eram comunicados, sempre que possivel, as restantes criangas
do grupo, as outras salas e a familia. Estas partilhas permitiam uma envolvéncia e
discussao em torno do trabalho apresentado e, consequentemente, uma apropriacéo de
conhecimentos por todos. Mais uma vez, esta a promover a autonomia, mas também o
respeito pelo outro, a capacidade de iniciativa, a independéncia, a responsabilidade, o
desenvolvimento do pensamento critico, a capacidade de argumentacdo, a resolu¢ao
de problemas e a gestao de emogdes. A educadora assumia-se como a “desafiadora” e
a promotora de novas aprendizagens, respeitando o ritmo e as caracteristicas de cada

crianga, fomentando o sucesso das aprendizagens.

Com o desenrolar dos projetos, as criangas iam construindo materiais como
ficheiros de palavras, livros ou instrumentos musicais que enriqueciam as diferentes
areas da sala. Os instrumentos de monotorizagdo que utilizava (mapas de atividades,
mapas de tarefas, plano do dia, registos graficos) tinham como objetivo facilitar a
organizagdo do grupo, do espaco e do tempo, além disso, ajudavam as criangas a

apropriarem-se da vida em grupo e a avaliar o trabalho desenvolvido.

A educadora considerava que a organizac¢ao do espaco educativo contribuia para
o desenvolvimento afetivo, social, cognitivo e fisico das criangas. A sala estava
organizada por areas de atividades, fontes de aprendizagem, que iam sendo alteradas,
tendo em conta outros interesses e necessidades manifestados pelas criangas. O
espaco exterior era bastante explorado, traduzindo-se num local de grandes
descobertas, impulsionador da criatividade/ imaginagéo e uma fonte de desafios como
na recolha de materiais, na subida as arvores, a brincar com a sombra ou na

manipulacdo de objetos.

Para a educadora, a avaliagdo era um processo continuo e era realizada em
determinados momentos com as criangas, através de diferentes instrumentos, tais
como: informagdes recolhidas, observagao direta, escuta ativa, videos, registos escritos,

producdes e a elaboracio de portefdlios.

Além disso, considerava de extrema importancia analisar com as criangas as
suas atitudes, comportamentos e produgdes, valorizando o progresso e as conquistas

delineando estratégias para ultrapassar as fragilidades.



Por fim, procurava promover a relagao entre escola/familia, reconhecendo a sua
importancia em todo o processo educativo da crianga, envolvendo os pais na dindmica
da sala convidando-os a participar em determinadas atividades e recolhendo as opinides

e sugestdes sobre o trabalho desenvolvido ou a desenvolver.

1.2.2 Caracterizacao do grupo

O grupo que frequentava esta sala era formado por 22 criangas, 12 elementos
do sexo masculino e 10 do sexo feminino com idades compreendidas entre os 4 e os 6

anos.

Tratava-se de um grupo heterogéneo em termos de idade, género, diversidade
cultural e de experiéncias. No grupo, existiam trés criangas que o portugués ndo € a sua
lingua materna e ainda uma crianga com cuidados de saude acrescidos implicando a

necessidade de, esporadicamente, efetuar a medi¢cao da hemoglobina.

No grupo, estavam incluidas duas criangas que apresentavam como quadro
clinico Perturbagdo do Espetro do Autismo (PEA) e perturbagéo da linguagem grave.
Estas duas criangas necessitavam de uma atencéo bastante individualizada por parte
do adulto devido as suas caracteristicas, mostravam resisténcia em participar nas
atividades de grupo, ndo reagiam bem a negacdo e eram ambas muito agitadas. Em
contexto de visitas de estudo, pecas de teatro, hora do conto fora da sala, era necessario
que um adulto as acompanhe para que a dinamizacdo da atividade ndo fosse
prejudicada. O A., esteve em Angola desde o final de dezembro do ano anterior até ao
final de maio daquele ano e, quando regressou, veio mais instavel e a necessitar de
interiorizar toda a rotina novamente. O E. desde o inicio do ano letivo, fez uma evolugao
significativa relativamente ao seu comportamento e postura, acatando melhor as
orientagbes do adulto e interiorizando e executando momentos importantes da sua
rotina. No final do ano, proferia algumas palavras soltas por imitagdo, manifestava
vontade de ir a casa de banho sozinho, apesar de ndo ter efetuado oficialmente o

desfralde e manifestava um novo interesse em completar puzzles diversos.

Uma crianga foi sinalizada no inicio do ano, tendo-lhe sido diagnosticado
Transtorno de Deficit de Atengdo com Hiperatividade (TDAH), entretanto iniciou sessdes

de apoio em educacao especial e terapia da fala.

Em relagéo a area de Formagéao Pessoal e Social, no geral, era um grupo muito
autonomo em tarefas simples como o vestir e despir a bata, na hora da higiene, escolher

as brincadeiras/atividades/projetos que queriam realizar. As criangas estavam muito



habituadas a comunicar a sua opinido, a dar sugestbes e a tomar decisdes, fazendo

parte, de forma natural, da rotina da sala.

Relativamente a competéncias sociais, quando cheguei a sala, as criangas
estavam completamente adaptadas, despedindo-se facilmente dos pais no momento de
acolhimento, existindo apenas dois casos que apresentavam dificuldade em separar-se

daméae,oD.eal.

Em fevereiro de 2022, a Russia invadiu a Ucrania e, um més depois, o D. veio
da Ucréania, com a mae e a irma de sete anos (que encontrei na turma de 2.° ano onde
realizei o estagio em 1.° Ciclo), enquanto o pai ficou a lutar pelo pais. Tratava-se de uma
crianga muito fragil e delicada, dominava muito pouco o portugués e mantinha um
vinculo muito forte com a mae, chorando frequentemente quando a mae saia da sala.
Foi sempre a primeira crianga a ir para casa, sendo que a mae o ia buscar por volta das
14h00. Ja a L. chegou a sala em maio de 2022, com trés anos acabados de cumprir.
Era filha de uma professora da escola e, nos primeiros meses, existia o habito de ficar
na sala de aula da mde desde que chegava, por volta das 8h00, até a hora do
acolhimento na sala de pré-escolar, as 09h00. Portanto, no momento da separacéo, a
crianga mostrava resisténcia e chorava. Depois de uma conversa com a mae da L. e de
uma reformulagéo da rotina, a L. quando chegava a escola passou a ir para o CAF,
deixaram de ocorrer este tipo de situacdes e a L. passou a entrar tranquilamente na

sala.

No geral, o grupo funcionava como uma equipa, existindo espirito de entre ajuda
entre todos. Eram criancas afetuosas e preocupadas com o bem-estar do outro, era
notério em algumas criangas a preocupagdo quando percebiam que alguém se
magoava ou estava triste. Eram criangas empaticas e afaveis que gostavam de dar e

receber atengdo e carinho.

A maioria das criangas gostava de participar e ajudar nas tarefas da sala.
Ao nivel da assiduidade e pontualidade, eram criangas que, de uma forma geral,
chegavam a sala até as 9h15, e faltavam apenas quando estavam doentes ou nas folgas

dos pais, quando estes trabalhavam por turnos com folgas rotativas.

A nivel comportamental, existiam oscilagbes, contudo as regras e as rotinas
estavam consolidadas. O grupo aceitava e incluia as criangas que se encontravam no
espectro, eram muito pacientes e tolerantes e evitam alguns gestos ou agbes que
sabiam que perturbava os colegas. Nos momentos mais dificeis do E., em que
esperneava e gritava no tapete, o grupo ja assumia a estratégia de ignorar aquele

momento e, ou mantinham-se em siléncio, ou continuavam o que estavam a fazer.



Em relagcdo a motricidade global, a maioria das criancas ndo apresentava
dificuldades na coordenacdo de movimentos, no entanto, o L. (criangca com TDAH)
manifestava alguma dificuldade quando corria, chegando a tropegar nos proprios pés e
a cair. Relativamente a motricidade fina, a maioria ndo apresentava dificuldade na pega
do lapis e do pincel, a maioria das criangas encontrava-se em fase de aquisi¢cdo da
habilidade de recortar com tesoura. Era um grupo que aderia bastante bem as atividades

gue envolvem exploracéo de cangbes através do movimento.

Ao nivel da expressao grafica e plastica, algumas criangas representavam a
figura humana completa e outras em forma de girino, conheciam as cores primarias e
algumas secundarias. Eram criancas que gostavam muito de desenhar, tendo

comecado a mostrar interesse pelo registo das historias através do desenho.

No que toca a linguagem oral e abordagem a escrita, todas as criangas
identificavam o seu nome e escreviam-no, contudo, algumas utilizavam o cartdo de
apoio com o nome para copiar. Algumas criangas apresentavam alguma dificuldade na
articulacéo verbal e possuiam pouco vocabulario, predominando algumas palavras do

portugués do Brasil.

No grupo existiam trés criangas com Portugués Lingua Nado Materna (PLNM),
duas ja frequentavam esta sala no ano anterior, mas foram pouco assiduas, o que fez
com que ainda manifestassem muitas lacunas ao nivel da linguagem. A outra crianga &

o D., a crianga ucraniana, que s6 ingressou em outubro de 2022.

A area da biblioteca também era bastante procurada, onde exploravam os
fantoches e manuseavam os livros de forma individual ou a pares. No quadro,
comecaram a surgir tentativas de escrita ou a copia do proprio nome ou o dos colegas.
A maioria das criangas demonstrava interesse por atividades que envolviam o jogo
simbdlico onde recriavam algumas vivéncias do quotidiano ou imitavam profissées como

a de professor, empregado de mesa, médico e veterinario.

Participavam, ativamente, nas conversas em grande grupo, na avaliagdo e
planificagcdo das atividades. Algumas criangas demonstravam iniciativa na escolha das

atividades e na organizagdo dos materiais para a sua realizagao.

O grupo participava com agrado nas atividades de educagéo fisica e expressao
dramatica, embora com alguma inibicdo, sobretudo em expressar o que sentiam ou a

inventar dialogos.



1.2.3 Projeto de intervengao

1.2.3.1 A multiculturalidade

Nas semanas de observacéo tive a oportunidade de analisar o grupo de criangas
da sala relativamente a sua rotina, aos seus interesses, as areas da sala, ao que ja

tinham acesso e ao que ainda n&o existia e poderiam vir a ter.

Como iniciei o meu estagio a seguir a pausa letiva, um dos temas mais abordado
nessa altura foi o desfile de Carnaval que tinha ocorrido na semana anterior. Como o
tema do ano, “De méos dadas pelo mundo”, estava relacionado com o projeto “Rede
Escolas Academia CV.pt”, foi decidido que, para o desfile, as criangas deveriam se vestir
com as roupas tipicas ou representativas do seu pais de origem. Tendo em conta que,
no grupo, existiam algumas criangas de diferentes paises e culturas, foi uma experiéncia
enriquecedora para todos porque puderam contactar com realidades que

desconheciam.

Quando eram relatados os acontecimentos desse desfile, surgiam questdes e
curiosidades como: i) De que animal estava disfargado o S., sendo a sua familia do
Brasil (tucano); ii) porque se vestiam daquela forma na Moldavia (Traje tradicional da

Moldavia) e iii) de onde era o barrete da E. (Madeira).

Na segunda semana de observagao, o grupo realizou o presente do Dia do Pai.
As criangas pensaram em algo que quisessem dizer aos pais, como 0 que mais
gostavam de fazer com eles e, a educadora ou eu, escreviamos essa mensagem no
presente ou numa folha a parte para que as criancas copiassem para o seu trabalho.
Uma das criangas, de nacionalidade ucraniana, ndo dominava a lingua portuguesa e
comunicava pouco verbalmente, portanto completar o presente estava a ser desafiante.
Todavia, como a sua irma mais velha pertencia & turma que acompanhei no estagio de
1.° CEB, chamei-a a sala e solicitei que escrevesse em ucraniano o que o D. queria
dizer ao pai, quando concluiu, os dois apresentaram ao grupo, ela leu em voz alta e

traduziu o que tinha escrito: “Eu amo-te, pai.”.

Foi um momento rico e emocionante, as criangas demonstraram interesse em
repetir o que a irma do D. tinha dito e solicitaram que traduzisse outras palavras simples.
Quando a educadora referiu que o pai do D. ndo vivia em Portugal, outra crianga afirmou
que o seu pai também ndo e que vivia noutro planeta (Angola). Esta afirmagéao, para
além de originar algumas risadas e agitagdo, desenrolou um longo debate sobre os

planetas, a lua e o sol.
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No final dessa semana, a E. quis partilhar uma novidade com o grupo: no Verao,
0 paiiria trabalhar, temporariamente, para a Australia e quando questionei se sabia onde
ficava esse pais ela respondeu: “Nao sei bem, mas sei que é longe porque ele vai de
aviao!”. Perguntdmos ao grupo se alguém sabia onde ficava a Australia e ninguém

soube responder, porém mencionaram 0s cangurus e os “bichos grandes e venenosos”.

Este projeto de intervengao foi desenvolvido com base na heterogeneidade de
cultura presente na sala, ou seja, na multiculturalidade que nos direciona para a
igualdade de oportunidades. Deste modo, no decorrer da minha PES procurei criar a
possibilidade de conhecimento, valorizacdo e respeito pelas diferentes culturas,
nomeadamente através das varias atividades desenvolvidas no projeto “De Maos Dadas

pelo Mundo”.

A partir do surgimento do problema para este projeto de intervencao e da recolha
de questdes por parte das criangas, foram definidos trés objetivos gerais e sete objetivos
especificos. Portanto, esperava-se com a implementagao deste projeto que o grupo de

criancgas fosse capaz de:

a. Objetivos Gerais:
i. Compreender como é constituido o Planeta Terra;
ii. Desenvolver o respeito entre diferentes culturas;
iii. Reconhecer diferengas culturais e/ou éticas dos paises de origem das

criancas da sala.

b. Objetivos especificos:
i. Identificar no globo terrestre, os oceanos e os continentes;
ii. Localizar-se, referindo o planeta, continente, pais e cidade;
iii. Partilhar, com o apoio das familias, caracteristicas das diferentes
culturas e paises de origem;
iv. Contactar com jogos e cancdes de diferentes linguas e culturas;
v. ldentificar caracteristicas da gastronomia de diferentes paises;
vi. Compreender que o clima varia em cada regidao do planeta e a
populagdo adapta- se a essas condigbes (vestuario, alimentagéo, estilo
de vida);

vii. Associar diferentes animais ao respetivo pais de origem.
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1.2.3.2 Atividades desenvolvidas

Na primeira semana de intervencgéo, pegando nas duvidas que surgiram sobre o
Planeta, explorei com as criangcas o Planeta Terra, como mote utilizei um livro sobre
diferentes culturas e origens, interligando assim os dois temas, de forma a colocar em
pratica a interculturalidade, uma vez que naquele grupo de criangas era algo que se
assumia como bastante evidente. Posteriormente, realizamos uma teia de ideias e
surgiram imensas questdes sobre os paises de origem das criangas do grupo, e, através
de uma longa e rica conversa no tapete, concluimos que a melhor forma de colocar em
pratica o projeto seria realizar semanas tematicas de cada pais de origem, abordando
os seguintes paises: i) Portugal; ii) Franca; iii) Moldavia; iv) Ucrania; v) Angola; vi)

Mocambique; vii) Brasil; viii) india e ix) Bangladesh.
Nessas semanas foram exploradas areas como:

a. Conhecimento do Mundo:
i. Geografia;

. Costumes e Tradiges;

iii. Animais;
iv. Gastronomia.
b. Expressdo e Comunicagao:

i. Linguagem Oral e Abordagem a escrita;
. Musica e Danca;
ii. Jogos Tradicionais;

iv. Matematica.

Uma das minhas grandes preocupagdes/cuidados foi que em todas as semanas
existisse a visita de um Encarregados de Educagao e/ou familiares provenientes dos
paises que estdvamos a explorar, de forma a conseguimos retirar o maior partido de
toda as experiéncias e partilhas do pais em questdo. Nesse sentido, foi pedido as
familias que abordassem temas como: a gastronomia, musicas e jogos tradicionais.
Temas esses que, em consenso € conversa com as criangas, compreendemos que
estes se assumiam como os temas mais pretendidos pelos elementos do grupo. A vinda
dos Encarregados de Educacgao a instituicdo foi uma decisdo desambiguada, uma vez
que é essencial cultivar-se a relagido escola-familia, dado que a mesma tem um impacto
positivo no bem-estar e sucesso das criangas (OCEPE, 2016), e, surgindo uma clara

oportunidade, foi 6bvia a decisdo de a colocar em pratica.
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Nesse sentido, o grupo de criangas revelou bastante curiosidade em saber as
nacionalidades dos restantes colegas de outros niveis de educativos, e, dessa forma,
sentimos necessidade de realizar uma recolha de dados, uma vez que eram muitas
criangas, e, de seguida, organizamos os dados num grafico de pontos, de forma a,

visualmente, conseguirmos observar, nitidamente, os dados obtidos.

Por fim, realizamos uma exposi¢ao na sala com todos os trabalhos realizados ao
longo do projeto, para que tivessem a oportunidade de visualizar os trabalhos de cada
crianga: cartazes informativos, bandeiras, trabalhos manuais, um livro de receitas
multicultural, um jogo multicultural, entre outros. Conviddmos todos os grupos e os
respetivos professores e os Encarregados de Educagéo do grupo a visitar a exposigao.
Além da exposi¢do, organizamos um piquenique multicultural, tendo o contributo de
todas as familias, com o intuito de fazer uma partilha gastronémica entre todas as

nacionalidades e as criangas do grupo.

Na elaboragao deste projeto de intervengéo, foi necessario elaborar-se uma
listagem dos procedimentos, assim como as agdes, tendo de ser pensadas e
construidas num pensamento de complexidade (Gomes, 2015). Tendo a mesma viséo
que a autora imediatamente supracitada, a primeira sessdo com o0 grupo cingiu-se a
apresentacdo do tema do projeto de intervencdo, bem como a recolha de ideias e
questdes acerca da tematica exposta. A posteriori, elaborou-se o plano de acdes para
uma melhor organizacdo dos conhecimentos e conteudos a trabalhar e, dessa forma,
conseguir responder a todas as questdes colocadas, tal como proferem Vasconcelos,
Rocha, Loureiro, Castro, Menau, Ramos, Ferreira, Melo, Sousa, Hortas, Rodrigues, Mil-

Homens, Fernandes & Alves (2011).

De forma a estreitar a relagao escola/familia, tal como ja havia sido referido e
justificado, foi sugerido que, na semana de cada pais, os pais dessa mesma
nacionalidade, visitassem a sala e dinamizassem uma atividade com o grupo
relacionada com a sua cultura, tendo dado como sugestdes abordar tematicas como:

gastronomia, jogos tradicionais, musicas e dancas.

No entanto, também foi langcado um desafio a colaboragdo das familias na
construcao de um livro de receitas da sala. Na semana da nacionalidade da crianga, era
entregue aos pais uma folha modelo para preencher com uma receita tipica do seu pais,

posteriormente criamos uma capa € montaram o livro de receitas multicultural.

Além disso, no final do projeto de intervengao, realizou-se uma exposi¢gdo e um

piquenique multicultural com a presenca dos pais e com a gastronomia tradicional dos
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seus paises. Nesse evento, havia também um Livro de Elogios, onde os pais escreviam

a sua opinido sobre o projeto.

O grupo de criangas era heterogéneo e com algumas especificidades, contendo
14 criangcas com pais de outras nacionalidades, em que trés delas ainda ndao dominam
o portugués e trés criangas com Necessidades de Saude Especiais (NSE). Portanto, as
planificagdes foram pensadas de forma que todos participassem ativamente em todas
as atividades propostas. Para tal, foi frequente o recurso a estratégia do trabalho de
grupo e a pares, com o objetivo de que as criangas que tivessem mais facilidades no
Portugués, auxiliassem as outras criangas com mais dificuldades. O respeito pela
multiculturalidade, a aplicagao de metodologias ativas e apresentagao das tarefas como
desafios ou jogos, captando o interesse da turma, foram umas das estratégias mais

utilizadas ao longo do projeto de intervengéo.

Para finalizar, ao longo da implementagcao do projeto de intervengéo procurei
aplicar algumas estratégias, sendo elas: i) privilegiar o contacto com diversos recursos,
sejam tecnoldgicos, naturais ou artisticos, de forma a cativar e a despertar o interesse
das criangas; ii) respeitar o tempo de aprendizagem de cada crianga, dando a liberdade
de concluir mais tarde e nao realizando a mesma atividade para todos ao mesmo tempo;
iii) trabalhar tanto em grupos, como a pares ou individualmente tendo sempre em
atencdo as necessidades de cada crianga, com o intuito de trabalhar o espirito de

equipa, a entreajuda, bem como o trabalho auténomo.

1.2.3.3 Resultados

Este projeto de intervengdo, depois de concluido, veio salientar o papel do
Educador no desenvolvimento das criangas e, sobretudo, veio evidenciar que o
educador deve-se adaptar ao grupo, ao invés da crianga se adequar a pratica do mesmo
(OCEPE, 2016).

No decorrer das PES, o meu caminho pautou-se pela consolidacao de todos os
conhecimentos adquiridos e aprendizagens feitas ao longo de todo o percurso
académico, sendo capaz de selecionar e aplicar muitas das estratégias que ja utilizava,
enquanto profissional de educagdo. Dessa forma, estiveram reunidas condi¢des
proveitosas para que conseguisse aprimorar a minha observacdo, sendo capaz de
criticar e refletir sob essas mesmas praticas. Esta atitude critica e reflexiva, fez com que
fosse capaz de identificar o problema e que, posteriormente, encontrasse a melhor

forma para o solucionar.
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Além disso, esta pratica educativa permitiu-me adquirir novas competéncias, tais
como novas estratégias de gestdo do espacgo e, sobretudo, do tempo e/ou de captar a
atencdo das criancas, novas ideias de atividades, compreender a importancia das
diferentes formas de abordar uma crianga e, assim, aprimorar o meu desempenho
profissional, desenvolvendo, nitidamente, um trabalho de qualidade no contexto de

estagio.

No inicio, durante a fase de observagao, surgiram muitas duvidas e inquietagdes
por nao ter experiéncia na valéncia de Pré-Escolar e, sobretudo, de recear nao ir ao
encontro do que era expectavel. Mas, conforme o tempo passava, com o0s
esclarecimentos e sugestbes por parte da professora orientadora, com o apoio
incondicional da educadora cooperante e com a pratica de estagio, a confianga em mim,

na minha pratica educativa e no projeto de intervengdo aumentou progressivamente.

Essas inquietagdes prenderam-se com o facto de nao querer dinamizar
atividades pouco adequadas, mostrar uma postura demasiado rigida ou até mesmo
acabar por ter intervengdes demasiado expositivas. Por outro lado, receava que o meu
comportamento fosse exatamente o oposto, ou seja, ter uma postura demasiado branda,
nao estipular regras, ndo conseguir gerir o grupo e, consequentemente, ndo responder
as necessidades das criangas e nao cumprir objetivos. Com o tempo e com os
feedbacks que ia recebendo por parte da educadora, das auxiliares e da professora,
compreendi que grande parte dos meus receios eram fruto da falta de confianga em
mim. No periodo de observacao, aproveitei ao maximo para perceber a dindmica da
sala de atividades, como deveria e poderia intervir, entender os interesses das criangas

e, gradualmente, fui me integrando e adaptando, sem grandes dificuldades.

Senti dificuldade em compreender de que forma poderia saber dar resposta as
necessidades das duas criangas com PEA. S6 conheci o A. praticamente no final do
projeto de intervencéo e, apesar das suas limitagbes e de ndo conseguir comunicar
verbalmente, teve um bom comportamento e, se n&o existisse muito ruido, mantinha-se
calmo e recetivo em momentos como a hora do conto ou exploragdo de materiais e
alimentos. Em contrapartida, o E. era uma crianga que exige muito mais atencéo por
parte do adulto, também n&o comunica verbalmente, a sua agitacdo era constante,
sendo muito poucos os momentos em que conseguimos que ele se sentasse ou se
concentrasse na execugao de alguma atividade ou tarefa. Posto isto, nas primeiras
intervengdes senti alguma impoténcia quando o E. ndo participava nas atividades,
mesmo prestando-lhe apoio individualizado. O E. mantinha uma postura de negacao a
tudo o que lhe era proposto e, raramente, realizava as mesmas atividades que os

colegas.
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Entretanto, tinha adotado estratégias como a adaptacdo das atividades,
alterando os materiais para outras op¢des que o E. tinha mais interesse como a agua,
as tintas e a terra. Percebi que quando ia ao seu encontro e exemplificava o que era
suposto fazer, motivava-o a imitar e, assim, executar a tarefa. Porém, houve atividades
em que o E. se recusou em fazer e tive de aceitar essa sua decisao, sendo que para
mim, estava fora de questéo, forgcar ou obrigar a crianga a executar qualquer tarefa.
Além disso, conseguir criar uma boa relagdo com o E., sendo que a crianga quando
chegava a sala ou quando saia, procurava-me para me abragar e dar um beijinho, ou,
nos momentos no exterior, chegou a procurar-me quando necessitava de apoio, de
beber agua ou, simplesmente, de carinho. Inclusive, nas ultimas duas semanas, o E.
criou a rotina de, no final do dia, recolher os sacos da reciclagem para esvazia-los, no
exterior, nos contentores correspondentes. Para tal, procurou-me sempre a mim para o

acompanhar, dando-me a mao e indicando a sua intengao.

Relativamente a pratica, o facto de tanto a conduta da educadora como a sua
ideologia cruzarem-se em bastantes aspetos com a minha forma de trabalhar, facilitou
imenso na implementagao e dinamizagao das planificagbes da minha intervencgao. Isto
porque o grupo ja era bastante autonomo, as criangas estavam habituadas a trabalhar
a pares ou em grupo e eram criangas muito curiosas e com vontade de aprender mais
sobre diversos temas e conteudos, respondendo sempre positivamente ao que era
proposto, com grande entusiasmo. Em certas atividades, confesso que fiquei
surpreendida com as intervencdes e com os resultados das criangas, sendo que nao

reconhecia, na totalidade, a potencialidade e a capacidade das mesmas.

Senti que consegui criar uma relagéo afetiva e de confianga com as criangas, e
que, em muito pouco tempo, o grupo identificava-me com membro integrante da sala.
Foi muito gratificante receber, ao longo das semanas, o feedback positivo das criangas,
ouvindo comentarios como: i) “Vamos aprender mais sobre os paises!” (D.); ii) “Sabes
que em casa, estive a conhecer mais bandeiras com a mae?” (E.); iii) “Assim que
cheguei a casa, fui dizer a minha avé que estava enganada e que a comida indiana néo
é toda picante!” (S.); “Nao séo indios! Sao indigenas! Eles ficam tristes com esse nome!”
(L.); “A'Y. fala imenso de si em casa, conta tudo o que fazem sobre os paises.” (pai da
Y.).

Quanto a avaliagao do projeto de intervengéo, tendo em conta as evidéncias que
fui recolhendo ao longo do estagio, como o registo de comentarios por parte das
criangas, sinto que as mesmas se envolveram no projeto por completo, os objetivos
foram cumpridos e consegui deixar a porta aberta para que se possa dar continuidade

no proximo ano, aprofundando tematicas e paises que nao foram tao trabalhados nestes
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trés meses devido a falta de tempo. Foi um projeto bastante exigente, que ocupou
tempo, espaco, recursos e, sem o apoio e colaborag¢ao de toda a comunidade educativa,

seria impossivel atingir a dimens&o que atingiu e conclui-lo com sucesso.

Os encarregados de educagao foram uma pega chave no enriquecimento da
experiéncia e, felizmente, a excecdo da semana da Ucrania, recebemos pelo menos
uma visita por semana, sempre com intervengdes criativas, dindmicas e possibilitadoras
de aprendizagens verdadeiramente significativas e impactantes no desenvolvimento

dos seus educandos.

1.2.4 A criatividade enquanto via para a promogao da

multiculturalidade

1.2.4.1 A criatividade na resolucéo de problemas

A multiculturalidade, que se define pelo contacto com varias culturas, permite
explorar diferentes formas de ver e resolver questdes, sendo que cada individuo se
baseia na sua experiéncia pessoal e cultural para responder a um problema. Esta
diversidade de interpretagbes e respostas pode ajudar a enriquecer a solugdo do
problema em grupo, visto que a inovagao da resposta provem de uma mistura de

diferentes abordagens culturais.

Por sua vez, o pensamento divergente, sendo um processo cognitivo que resulta
de varias solugbes a um unico problema e tendo uma relagdo préxima com a
criatividade, contrasta com o pensamento convergente que ocorre quando se considera
uma unica solugéo a correta. Guilford (1967) define o pensamento divergente como
flexivel, fluido e original, contendo caracteristicas centrais para a criatividade que

dependem de fatores ambientais, culturais e educativos.

Posto isto, o contacto e a relagdo com diversas culturas desempenham um papel
crucial no desenvolvimento do pensamento divergente e, consequentemente, no
comportamento criativo. Amabile (1983) destaca o ambiente como o principal
influenciador do comportamento criativo, defendendo que a interacdo com varias
culturas, tradigdes e perspetivas aumenta o repertério mental e permite procurar novas
formas de pensar e de lidar com as situagdes. Este processo faz com que a pessoa se
liberte dos padrdes tradicionais de pensamento padronizados e passe a considerar

métodos alternativos para resolver problemas.

Gardner (1996) vem reforcar a ideia de Amabile (1983), afirmando que a

capacidade de encontrar varias solugdes para um problema depende do meio em que
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a crianga esta inserida e que a exposic¢ao a diferentes culturas também contribui para a
evolucdo da criatividade e da capacidade de inovar. Contudo, admite ainda que as

criangas possuem uma aptiddo natural para o pensamento divergente.

Além dos tedricos mencionados, Csikszentmihalyi (2013) oferece outra
perspetiva sobre a relacdo entre criatividade e cultura, sugerindo que a criatividade
surge da interagao entre o individuo, o dominio do conhecimento e o campo social. A
cultura desempenha um papel crucial ao definir o que é considerado criativo dentro de
um contexto especifico. A interagdo com multiplas culturas amplia o campo social do
individuo, permitindo-lhe navegar por diferentes sistemas de valor e desenvolver uma

criatividade mais complexa e adaptativa.

Outro autor, Sternberg (2003), apoia a ideia de que a criatividade esta
relacionada com fatores culturais, sejam eles valores, crengas ou praticas. Acrescenta
que as culturas que valorizam a originalidade e a inovagdo tendem a induzir a
criatividade, enquanto culturas mais conservadoras podem reprimi-la. Por conseguinte,
uma crianga inserida numa cultura que valoriza a expresséo artistica pode desenvolver
diferentes capacidades criativas diferentes de uma crianga num ambiente que incute o
cumprimento de padrdes e regras definidos. Além disso, o autor propbe a Teoria
Triarquica da Inteligéncia, que insere o pensamento criativo na lista de componentes

fundamentais da inteligéncia humana.

Adicionalmente, a ideia de que a exposicao cultural promove o pensamento
divergente é apoiada pela pesquisa de Leung, Maddux, Galinsky & Chiu (2008), que
descobriram que experiéncias multiculturais ndo s6 promovem o pensamento criativo,
mas também aumentam a flexibilidade cognitiva. Estes autores argumentam que a
imersdo em diferentes culturas forga os individuos a questionar as suas suposicbes e a
considerar alternativas, o que é essencial para a inovacao e para a resolucio criativa

de problemas.

Dado o impacto positivo da multiculturalidade no desenvolvimento da
criatividade, é fundamental que o sistema educativo promova a diversidade cultural, pelo
que programas educacionais que integram diferentes tradigdes e perspetivas culturais
podem estimular o pensamento divergente nas criangas, preparando-as para lidar com

problemas complexos de maneira inovadora.

Posto isto, a exposicdo a diferentes culturas nao sé enriquece a vida das
criancas, mas também contribui para o desenvolvimento de capacidades criativas, como
o pensamento divergente devendo a multiculturalidade ser vista como um fator

fundamental para o desenvolvimento do potencial criativo.
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1.24.2 Ambiente Inclusivo e Criativo

E importante que, ao criar um ambiente inclusivo na sala de pré-escolar,
estejamos a contribuir para a promog¢éao da criatividade, principalmente se estamos a

falar de grupos multiculturais.

A colaboragao entre alunos de diferentes origens culturais pode ser um poderoso
catalisador para a inovagao e a criatividade e facilita a troca de conhecimentos e
habilidades. Essa troca é essencial para a inovacdo, pois combina elementos de
diferentes tradicbes e praticas culturais, resultando em solugbes que ndo seriam
possiveis num grupo homogéneo. Maia & Miyata (2020) afirmam que estudos realizados
por Vezzali, Goclowska, Crisp & Stathi (2016) e Li, Lin, Tien & Chen (2015)
demonstraram que ambientes que valorizam a diversidade cultural tém um impacto
positivo na manifestagcdo do pensamento criativo. Uma das razdes apontadas é que
"membros de grupos culturalmente diversos precisam aprender uns com os outros, o
que, por sua vez, pode estimular suas criatividades individuais" (LI et al., 2015, p. 175

referidos por Maia e Miyata, 2020).

Freire (1970) defende que a educagédo deve ser um processo inclusivo, onde
todos os participantes sdo valorizados e respeitados, promovendo a igualdade e a
transformacdo social. Além disso, enfatiza a importancia de criar espagos de
aprendizagem que respeitem as diversidades e fomentem a participagao ativa de todos
os alunos. O autor argumenta que a educagao inclusiva deve ser baseada na
conscientizacao critica e na transformagao social. Ambientes inclusivos promovem a

participacdo ativa de todos os alunos, independentemente de sua origem cultural.

A avaliagao formativa, segundo Black & Wiliam (1998), € um processo continuo
de recolha e analise de informagdes sobre a aprendizagem dos alunos, com o objetivo
de ajustar o ensino para atender melhor as suas necessidades individuais. Este tipo de
avaliagao é caracterizado por ser interativa e dinamica, permitindo que professores e
alunos estejam constantemente cientes do progresso e das areas que necessitam de

atencéo.

A avaliagcado formativa também desempenha um papel crucial na promocao da
criatividade. Ao fornecer um feedback construtivo e continuo, os professores incentivam
os alunos a experimentar e explorar novas ideias sem ter medo de falhar. Este ambiente
de suporte e encorajamento € fundamental para o desenvolvimento do pensamento

criativo. Os alunos sentem-se mais seguros para inovar e expressar as suas ideias,
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sabendo que o seu esforgo sera valorizado e as suas dificuldades serdo abordadas de

maneira positiva e construtiva (Black & Wiliam,1998).

1.3 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA EM CONTEXTO
DE 1.° CICLO DO ENSINO BASICO

1.3.1 Caracterizacao do professor cooperante

O professor cooperante iniciou a sua carreira docente no ano letivo de 2002/03,
acumulando 20 anos de servigo no ano letivo de 2022/23 e durante este periodo, ele
procurou, continuamente, expandir o seu conhecimento e aperfeicoar a sua pratica
pedagdgica. Entre 2010 e 2012, frequentou o Mestrado em Educagéo pela Arte na
Escola Superior de Educacao de Jodo de Deus, onde se especializou na intersecao
entre a literacia emocional e a leitura, desenvolvendo trabalhos focados na utilizagdo de
obras literarias como ferramentas para a aquisicdo de vocabulario emocional. Esta
formacéo reflete o seu compromisso com uma educagao que vai além da formacgéao

académica tradicional, integrando aspetos emocionais e sociais.

O professor assumia ter uma abordagem pedagdgica progressista e de
inspiracao construtivista, centralizando-se nas necessidades e interesses dos alunos.
Segundo ele, valorizava a aprendizagem centrada no aluno, onde as experiéncias e a
voz dos alunos sdo primordiais na conducédo do processo educativo. Dedicando-se a
criar um ambiente de aprendizagem onde os alunos tém voz ativa e participam nas

decisdes sobre a sua propria educacgao.

Contudo, durante o periodo que o acompanhei, constatei que nem sempre essa
abordagem era visivel. O professor recorria frequentemente aos manuais escolares,
projetando-os no quadro para que os alunos realizassem os exercicios propostos.
Apesar de existirem momentos em que dinamizava atividades como quizzes entre
equipas, a Hora do Conto que era dramatizada por ele ou trabalhos de grupo

momentaneos, estas praticas mais interativas nao pertenciam a rotina do quotidiano.

Nas aulas, observei que o professor aproveitava algumas oportunidades para
conectar as atividades de aprendizagem com os interesses dos alunos e utilizava esses
temas como base para planear atividades, tornando a aprendizagem mais relevante e
motivante para os alunos. Esta abordagem personalizada ndo s6 motiva os alunos, mas
também respeita e valoriza as suas perspetivas e experiéncias, promovendo um maior

envolvimento e uma aprendizagem mais significativa. No entanto, a utilizagéo intensiva
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do manual restringia a flexibilidade e a adaptagéo das atividades, limitando a abordagem

construtivista do professor.

O papel socio-emocional da escola era uma prioridade para o professor
cooperante. Tendo em conta que a maioria dos alunos daquela turma estavam inseridos
em contextos menos favoraveis, com familias disfuncionais ou caréncias econémicas
elou afetivas, o professor reconhecia a importancia das relagdes interpessoais e do
desenvolvimento do espirito de entreajuda entre os alunos. Para promover isso,
incentivava o trabalho em grupos heterogéneos, onde os alunos com diferentes
habilidades e backgrounds colaboravam, aprendendo uns com o0s outros e
desenvolvendo habilidades sociais. Este foco na educagdo socio-emocional €
fundamental para o desenvolvimento integral das criangas, preparando-as ndo apenas

academicamente, mas também para a vida em sociedade.

O professor cooperante estabelecia rotinas de trabalho claras e estruturadas em

sala de aula que incluiam:

i. Elaboracdo do Plano de Aula: Envolvendo os alunos no planeamento das
atividades diarias, ajuda-os a desenvolver habilidades organizacionais e a

responsabilizarem-se pelas suas aprendizagens;

ii. Leitura Orientada e Leitura Livre Diaria: Estas atividades incentivam a leitura

regular, promovendo a alfabetizagéo e a paixao pelos livros;

ii. Distribuicdo de Tarefas e Promogéo do Trabalho Auténomo: Ao encorajar a
autonomia, o professor preparava os alunos para serem independentes e

responsaveis.

A abordagem a avaliagdo adotada pelo professor cooperante era continua e
abrangente. Ele avaliava ndo apenas o conhecimento académico, mas também as
atitudes e valores, utilizando uma variedade de métodos, tanto formais quanto informais.
Entre estes métodos estdo: i) Apresentagdes de Trabalhos de Grupo: Que desenvolvem
habilidades de comunicagdo e trabalho em equipa; ii) Realizagdo de Trabalhos de
Pesquisa: Que incentivam a curiosidade e a investigagdo independente; iii) Fichas de
Trabalho: permitem uma avaliagao holistica que vai para além da simples medicéo de
conhecimento, incorporando aspetos formativos, diagndsticos e sumativos e iv)
Autoavaliacdo: onde os alunos identificam as areas de forca e aquelas que precisam de

mais atengao.
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1.3.2 Caracterizacao da turma

O grupo era constituido por 26 alunos, 15 elementos do sexo feminino e 11 do
sexo masculino. A maioria dos alunos tinha sete anos de idade, no entanto havia uma
crianca com dez, duas criangas com nove e duas com oito anos. Uma crianga tinha
NSE, tendo apoio de uma professora de Educagao Especial, quatro vezes por semana,
com sessOes individualizadas de 50 minutos e na sala realizava trabalho diferenciado

do restante grupo.

A maioria das criangas era de nacionalidade portuguesa, no entanto uma grande
parte provinha de outras nacionalidades: uma crianga ucraniana, duas indianas, uma
paquistanesa, uma angolana e sete brasileiras. Os alunos provenientes da Ucrania e da
India, ausentavam-se da sala para usufruir de apoio de PLNM todos os dias da semana,
cerca de cinquenta minutos e registou-se uma evolugéo significativa nos trés alunos ao
nivel da compreensao e fluéncia do portugués, sendo a melhoria mais notdria na aluna

ucraniana.

Relativamente a escrita e leitura, seis alunos usufruiam de apoio individualizado
ou a pares a partir da iniciativa “Ler +”, tendo sessdes diarias de quarenta minutos com
uma professora de apoio, no espago da biblioteca da escola. O projeto tinha como intuito
a pratica da leitura, contudo, como os alunos revelavam muita dificuldade no portugués,

foi decidido consolidar contetdos de 1.° ano tanto na escrita como na leitura.

De forma geral, o grupo tinha um ritmo de trabalho lento, os alunos tinham
alguma dificuldade na leitura, ndo manifestando qualquer interesse em explorar livros
ou ler histérias. Os alunos participavam nas tarefas, contudo necessitavam do
acompanhamento do professor, caso contrario, dispersam rapidamente. Gostavam
bastante de jogos e de atividades mais ludicas, demonstrando muito entusiasmo,

conheciam bem a rotina e ja sabiam os procedimentos do quotidiano.

No que diz respeito a ritmos e habitos de trabalho, existiam alunos que
executavam as tarefas propostas com maior rapidez, autonomia e capacidade de
corregéo, que outros. Contudo, o grupo ainda nado estava preparado para que o
professor pudesse atribuir trabalho auténomo, adequando aos diferentes ritmos

presentes na turma.

Em termos sécio afetivos, a maior parte dos alunos nao tinha dificuldade em
expressar os seus sentimentos; revelava alegria nas diferentes propostas de trabalho e

gostava de participar nas atividades escolares, principalmente de carater mais ludico,
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contudo, nas producgbes escritas, acabavam por manifestar um maior cansago e

resisténcia em concluir as tarefas propostas.

No relacionamento interpessoal, existiam algumas lacunas, sendo que os alunos
eram um pouco conflituosos, pouco unidos e individualistas pelo que se procurava,
sempre que possivel, fomentar o trabalho em grupos ou pares promovendo o espirito
de entreajuda. Além disso, surgia, muitas vezes, a necessidade de intervir nos

intervalos sendo que, alguns alunos originavam conflitos no espacgo exterior.

Relativamente a atividades desenvolvidas, a turma possuia um blog onde o
professor coloca avisos e atualizagbes para os pais, promovendo a partilha entre escola-
familia. Durante o horario letivo, o grupo tinha a oportunidade de frequentar sessées de
robotica e natagdo (uma vez por semana), visitava quinzenalmente a horta da escola e,
mensalmente, a equipa de monitores da Ciéncia Viva do Pavilhdo do Conhecimento

visitava a sala de aula com a dinamizacao de atividades experimentais.

1.3.3 Projeto de intervengao

1.3.3.1 A literacia

Na primeira semana de observagao, pude constar que o grupo era muito pouco
auténomo na realizagao de tarefas que envolvessem ler e interpretar enunciados. Além
disso, ndo existia momentos de trabalho auténomo, porque sempre que o professor os
tentava dinamizar, os alunos dispersavam, distraiam-se e as tarefas ndo eram
concluidas. Rapidamente, compreendi que, no geral, os alunos nao liam com fluéncia

e, mais de metade da turma, ndo conseguia ler uma frase completa.

Também na escrita, existiam muitas fragilidades, tendo sido evidente na primeira
ficha de avaliagao de portugués a que assisti, quando s6 dois alunos conseguiram
realizar de forma satisfatoria o ultimo exercicio que se baseava na elaboragdo de um
pequeno paragrafo sobre o seu animal favorito. Muitos alunos ainda apresentavam
pouca nogao espacial, copiavam com erros ortograficos e, nem sempre, conseguiam

realizar exercicios que implicavam separar as palavras de texto sem espacos.

Aproveitei os momentos de treino da leitura, quando me solicitavam ajuda, para
conversar com eles e tentar perceber o motivo que os levava a ndo desenvolver essa
competéncia. Quando os questionava sobre os habitos de leitura em casa, muitos
afirmavam que os pais ndo tinham tempo para os acompanhar nessa tarefa e alguns
referiram que nao tinham livros infantis em casa. Sempre que mencionavam que nao

praticavam a leitura em casa porque ndo gostavam de ler, colocava-os em situagdes
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imaginarias do quotidiano e questionava se ndo se sentiriam felizes em concretizar
algumas a¢des que, aparentemente, seriam simples mas, para quem nao consegue ler,
se tornavam impossiveis como ir a um restaurante com os pais e serem eles a escolher
0 que queriam comer, na paragem de autocarros conseguirem ler o destino para onde
se dirigiam, compreenderem anuncios em revistas ou placards publicitarios, entre outros
panoramas. Quando eram colocados nessa posicao, respondiam todos o mesmo: “Tem

razdo. Nunca tinha pensado nisso!”.

A minha primeira sugestao para ajudar a resolver este problema foi incluir no
horario da turma um momento para frequentar a Biblioteca Escolar, mas o professor
explicou que, segundo as orientagbes da coordenagéo, s6 poderiam fazé-lo uma vez
por semana, com a duracdo maxima de trinta minutos. Apesar de existir uma biblioteca
na escola, trata-se de um local bastante requisitado para diversos efeitos que nao
usufruir do canto de leitura ou requisitar livros, como para sessdes de apoio
individualizado, Projeto Ler Mais, Ciéncia Viva, etc., o que originou a limitagdo da

utilizacao livre do espacgo pelas turmas ou grupos do pré-escolar.

O professor cooperante, ao se aperceber desta limitagdo, no inicio do ano
sugeriu na reunido de pais que os alunos levassem livros para a sala para trocarem
entre eles e incentivar a leitura. Antes da minha chegada a sala, os pais ndo
demonstraram muito interesse ou empenho no projeto e s6 chegaram cerca de uma

dezena de livros as prateleiras da sala de aula.

Posto isto, considerei que estava detetado o problema da turma em que poderia
intervir e foi criado o Projeto L.E.R. — Ler, Envolver, Reunir, que tinha como objetivo
trabalhar as duas areas mais fragilizadas na turma: a literacia e a relagao familia-escola.
Portanto, surgiu o plano de construir, com a colaboragao das familias e da turma, uma
biblioteca de sala facultando, assim, condigcbes para que todos os alunos tivessem
acesso a livros e procurando aplicar as melhores estratégias para cativar os alunos para
a leitura. O projeto estava, essencialmente, inserido na area do portugués, mas existiu
a intencao de planificar de forma inter/multidisciplinar, trabalhando todas as areas do

curriculo.

Segundo Sim-Sim, Duarte & Ferraz (2007), a aquisi¢cdo e o desenvolvimento da
leitura passam pela aprendizagem de um conjunto de meios para decifrar o conteudo
escrito, sendo fulcral que, apesar da dificuldade do processo, o professor dedique tempo
de aula na realizacao de atividades que motivem para a leitura, ajudando os seus alunos
a decifrar o conteudo dos textos porque “ensinar a compreender é ensinar

explicitamente estratégias” (p. 15).
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N&o era pretendido com o desenrolar do projeto que a biblioteca fizesse “parte
da mobilia” da sala, mas que fosse um recurso acessivel a todos, portanto era
importante que fossem delineadas atividades ligadas ao espago como a requisi¢gao de
livros com preenchimento de fichas de leitura, exploragdo do espago em grupos ou a
pares, recorrer a biblioteca para responder a questdes colocadas em sala, resultando
na insergao da biblioteca na rotina dos alunos, de forma natural. Para Vigotski (citado
por Vinha & Welcman, 2010), o que realmente importa para o desenvolvimento da
crianca € a relagao que esta estabelece com os elementos presentes no meio e nao o
meio em si. Ou seja, para promover o interesse pela leitura, importa dinamizar atividades
que sejam cativantes e apelativas para os alunos, tendo em conta o seu ciclo de

desenvolvimento.

Segundo Veiga, Barroso, Calixto, Calgada & Gaspar (1996), uma Biblioteca
Escolar para além de ser um espaco atraente, confortavel e estimulante, deve: i) ser um
local que os alunos frequentem com regularidade de forma a comegarem a associar 0s
livros a um recurso que oferece momentos de prazer e de desenvolvimento pessoal; ii)
permitir o acesso a informagao e conhecimento, seja a partir de livros, jornais, revistas
ou instrumentos de tecnologia de informagéo; iii) ser um meio que permita aos alunos
descobrir e desenvolver o prazer pela leitura, pela pesquisa e descoberta; iv) ser um
local de estudo, com facil acesso a documentos, criando o habito de selecionar e
sintetizar informacao para a concretizagao, autbnoma ou com o apoio do professor, de
tarefas curriculares; v) permitir a aquisicdo de competéncias na area da escrita, da

tecnologia e da linguagem.

A partir desde projeto, foram dinamizadas atividades que promoveram a troca de
experiéncias de leitura, como apresentagdes a turma do livro que requisitaram. Segundo
a Rede de Bibliotecas Escolares (2017), partindo deste tipo de iniciativas, estamos a
atribuir uma responsabilidade social ao aluno que passa por opinar sobre a obra que
levou para casa, ler para a turma e recomendar, ou ndo que os colegas leiam o livro
também. O aluno, tendo um papel ativo na elei¢do do livro e na decisao de apresentar
ao grupo, sente-se responsavel pela apresentagcdo e adota uma postura de
comprometimento acabando por funcionar como um incentivo para descobrir o prazer

da leitura.

A partir do surgimento do problema, para este projeto de intervengdo foram
definidos trés objetivos gerais e dois objetivos especificos para cada um deles. Sendo

eles:
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a. Objetivos Gerais:

i.  Organizar uma biblioteca/ludoteca de turma na sala de aula, partindo da
colaboracao dos alunos e familias;

ii. Desenvolver competéncias de literacia, procurando despertar o prazer para
a leitura;

iii. Fortalecer a relacdo escola-familia, partindo de atividades que envolvam a

leitura.

b. Objetivos especificos:

i. Incentivar os alunos a participar na doagdao de livros para a
biblioteca/ludoteca de turma;

i. Desenvolver uma campanha de sensibilizagcdo de forma a envolver a
comunidade na recolha de recursos para a concretizacdo de uma
biblioteca/ludoteca de turma;

iii.  Envolver os alunos no processo de requisicao de livros;

iv.  Criar momentos de exploracao da ludoteca, individualmente ou a pares;

v.  Promover a partilha de experiéncias de leitura, contando com a participagao
das familias;

vi. Divulgar as varias etapas do projeto, possibilitando que as familias

acompanhem e participem de forma ativa no mesmo.

1.3.3.2 Atividades desenvolvidas

Ao criar o projeto de intervencao, foi elaborada uma lista de procedimentos e
acoes que foram pensados como um percurso, como ja mencionado anteriormente. A
primeira sessao com a turma serviu para realizar um “teste diagnéstico” e compreender
se seria viavel e do interesse dos alunos a implementagdo do projeto, bem como os
seus conhecimentos gerais sobre a temética abordada. A posteriori, foi realizada uma
visita de estudo ao contexto abordado — a uma Biblioteca Municipal, para que os alunos
definissem o que devia constar na biblioteca de turma. A terceira sessao foi para definir,
com o grupo, as fases do projeto e, s6 partindo das conclusées desse dia, o projeto foi

estruturado e foi criada uma planificagdo geral das atividades que se deviam realizar.

Realizamos uma campanha de angariacdo de bens para a construgdo da

biblioteca de turma e, assim, conseguimos uma estante, pufes, almofadas, tapete e
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livros. Para a utilizagdo da biblioteca e requisicdo de livros, elaboraram marcadores,
sacos de transporte e cartdes de leitor, onde acumulavam estrelas por cada livro que

lessem e entregassem a ficha de leitura.

Implementei o projeto “Ler, Contar e Mostrar” que consistia em apresentar um

livro a turma, lendo um excerto ou uma pagina e tendo a companhia de um familiar.

Recebemos a visita de uma autora, Catarina Sobral, que fez a hora do conto da
obra “O meu avé” e dinamizou uma atividade da sua autoria, oficina “O Teu Avd”. Antes
da visita, trabalhamos trés obras da autora e realizaram um presente e um postal para

Ihe oferecer, como forma de agradecimento por toda a dedicagao e atengéo.

Por fim, construimos um livro “acordéon” coletivo de turma, com a possibilidade
de criar e alterar o inicio e o final da histéria. Foram lidas, a turma, as quatro paginas do
meio da obra “O muro no meio do livro” de Jon Agee e, em grupos, tiveram de inventar
dois inicios e dois finais e apresentar a turma. Depois, elaboraram as ilustracdes e
construiram os textos. A estrutura do livro foi pensada para se conseguir retirar partes

do livro, com velcro, e alterar sempre que quisessem.

De forma a estreitar a relagéo escola-familia, foi criado um separador no blog de
turma com o nome “Biblioteca de Turma”, onde as familias eram atualizadas com registo

fotografico e texto sobre o projeto.

O grupo que, para além de agitado, era muito heterogéneo, sendo que a turma
possuia alunos mais velhos, alunos de outras nacionalidades, um aluno com NSE, cinco
alunos com medidas universais e alguns alunos com caréncia socioeconomica.
Portanto, as planificagdes tinham de ser pensadas de forma que todos participassem
ativamente nas atividades propostas, para tal, recorri bastante ao trabalho de grupo e a
pares, a multidisciplinaridade, a aplicacdo de metodologias ativas e apresentar as

tarefas como desafios ou jogos, captando o interesse da turma.

1.3.3.3 Resultados

Este projeto de intervengéo verificou-se importante para mim, enquanto futura
professora de 1.°CEB, sendo que veio salientar o papel do professor no
desenvolvimento dos alunos e, sobretudo, veio evidenciar que o professor deve-se

adaptar ao grupo, ao invés do aluno se adequar a pratica do mesmo.

No decorrer da PES, e a semelhanca do que ocorreu no Pré-Escolar, o meu

percurso foi marcado pelo aprimoramento das estratégias que ja implementava,
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enquanto profissional de educagdo e, sobretudo, pela implementacdo de todas
aprendizagens efetuadas ao longo de todo o percurso académico. Além disso, 0 meu
percurso foi prezado, também, pelo desenvolvimento da minha capacidade de
observagao, critica e reflexiva perante as situagbes vivenciadas, encontrando as
melhores formas/estratégias para solucionar os problemas com o0s quais me ia

deparando.

Para além disso, toda a pratica pedagdgica desenvolvida, viabilizou a aquisi¢do
de novas competéncias, no ambito da resolugao de conflitos e/ou na forma como
poderia captar a atencéo e interesse dos alunos; elaboragao de atividades mais criativas
e dindmicas e compreender as diversas maneiras de abordar um aluno, tendo em
consideracao as suas caracteristicas e o seu meio envolvente. Desta forma, estiveram
reunidas as condigdes necessarias que promoveram o meu crescimento e desempenho
profissional, tendo proporcionado o desenvolvimento de um trabalho superior ao

expectavel no contexto de estagio onde estive inserida.

Relativamente a pratica, foi um grupo extremamente desafiante, a nivel
comportamental, tendo sentido a necessidade de adaptar, constantemente, as
planificagdes no momento em que as aplicava. Contudo, os alunos responderam
sempre positivamente ao que era proposto, com grande entusiasmo. Em certas
atividades, confesso que foi surpreendente o resultado final, sendo que ainda nao tinha
tido oportunidade de observar a capacidade de criar ou de argumentar de alguns dos

alunos.

No que toca a avaliagao do projeto, sinto que os objetivos foram cumpridos e
que, o grupo dara continuidade ao que foi implementado. Foi um longo percurso,
também cansativo, mas estou consciente que apliquei todos os esforgos em entregar o
melhor possivel ao grupo e em desenvolver, com as criangas, ndo s6 o gosto pela
leitura, mas, também, o prazer por aprender. Senti que consegui criar uma relagao
afetiva e de confianga com elas, e que, em pouco tempo, o grupo identificava-me com
membro integrante da sala. Foi muito gratificante receber, ao longo das semanas, o
feedback positivo dos alunos, ouvindo comentarios como “é divertido aprender assim”
ou “nunca tinha feito isto.”. Também a mudancga da postura dos alunos perante o objeto
livro e 0 espaco biblioteca contribuiu para assumir que os objetivos foram concretizados,
sendo que os alunos comecaram a “competir” entre eles porque todos queriam ir para
a biblioteca quando terminavam as tarefas facultadas pelo professor, também

comegaram a ir a prateleira escolher um livro para folhear enquanto lanchavam.

28



1.3.4 A criatividade enquanto via para a promocgao da literacia

1.3.4.1 Leitura enquanto ferramenta de aprendizagem e de

criatividade

A leitura pode desenvolver significativamente a criatividade de uma crianga. Na
hora do conto, a partir da imaginagao, as criangas podem visualizar as personagens, as

paisagens e mundos que n&o existem na vida real.

Tal como referem Muniz & Martinez (2015), a partir das palavras, a crianga pode
construir imagens mentais de uma forma minuciosa, o que torna as histérias numa
inspiracao para criar novas aventuras e cenarios imaginarios, mais concretamente, em
forma de narrativas, desenhos ou pecas de teatro. O autor acrescenta que as criangas
que estejam habituadas a leitura de historias, desenvolvem capacidades literarias como:
i) contar historias; ii) relacionar as histérias que ouvem com o seu quotidiano e iii) ligar

as imagens das histérias com o que veem.

Além disso, a leitura auxilia na aquisicdo de vocabulario, na construgao correta
de frases e no enriquecimento da expressao oral, tornando o discurso da crianga mais
percetivel e fazendo com que consiga comunicar as suas ideias da uma forma mais
clara, criativa e rica, oralmente ou por escrito. Fernandes (2007) mostra a importancia
do contacto das criangas com diferentes géneros de historias e temas, para estimular o
seu pensamento criativo. Além disso, relativamente ao facto da leitura colocar a crianga
perante uma grande variedade de ideias, culturas e formas de pensar, o autor acredita
na importancia da diversidade de experiéncias no desenvolvimento de uma mentalidade

aberta e adaptavel, essencial para a criatividade.

Assim sendo, a linha de pensamento de Fernandes (2007) é seguida por Antunes
(2003) que também defende que “a atividade da leitura favorece, num primeiro plano, a
ampliagédo dos repertorios de informagéao do leitor. Na verdade, o leitor pode incorporar
novas ideias, novos conceitos, novos dados, novas e diferentes informacgdes acerca das

coisas, das pessoas, dos acontecimentos, do mundo em geral.” (p. 70).

Ja Goldenberg (2004), acrescenta algumas ideias as perspetivas dos autores
anteriores, e defende que a relacao entre a fluéncia na leitura e a curiosidade/interesse
pelos conteudos é bidirecional e mutuamente reforgadora. Segundo o autor, uma
crianca que leia de uma forma mais fluida, tem um maior interesse e aprende mais

facilmente e uma crianga interessada e curiosa, torna-se um leitor capaz mais

29



rapidamente. Portanto, a leitura estd fortemente relacionada com a motivacao e

imaginacao.

Segundo Assis, Nogues, Corso, Dorneles & Corso (2021), a leitura também
desenvolve a capacidade de recorrer a imaginagéo para a resolugdo de problemas e
permite que a crianga, em vez de seguir uma lista fixa de procedimentos, crie os seus
métodos para obter um resultado. Muitos contos apresentam personagens que encaram
desafios e conseguem supera-los. Quando leem sobre essas experiéncias, as criangas
tém a possibilidade de aprender a resolver os seus problemas, usando a imaginacao

para encontrar solugdes para os desafios do seu dia-a-dia.

Assis, at. Al. (2021) referem a importancia da compreensédo da leitura no
desenvolvimento da capacidade de resolverem os problemas, especialmente no que diz
respeito ao raciocinio quantitativo. Estes autores argumentam de forma intensa e sem
igual que a compreenséo eficaz da leitura pode facilitar a interpretagdo bem como a
resolugdo de problemas matematicos, ja que envolve a capacidade de analisar
informagdes e retirar o significado dos textos. Compreender, de forma sdlida, a leitura
pode permitir as criangas a interpretagao dos problemas de uma forma mais eficaz e
imaginativa enquanto o pensamento flexivel e a capacidade de produzir multiplas
solugdes, entendidos como fung¢des executivas, podem facilitar abordagens criativas

para resolver os problemas matematicos.

Por sua vez, Nussbaum (1998) acredita que a leitura também ajuda no campo
emocional. O autor afirma que quando as criangcas leem sobre os sentimentos e
experiéncias de diferentes personagens, aprendem a colocar-se no lugar do outro e a
sentir empatia. Isso significa que conseguem entender melhor o que os outros estdo a
passar e o porqué. Essa habilidade é fulcral para a criatividade da crianga, ajudando a
entender as emocdes e motivagdes das pessoas, 0 que pode tornar as suas criagdes

mais ricas e interessantes.

1.3.5 Problematizagao da questao de partida a partir da pratica

Segundo Almeida & Freire (2008), uma investigagdo surge da necessidade de
encontrar resposta a uma questao, contradizer um fendmeno, comprovar uma teoria ou
encontrar uma solugédo para um determinado problema. Portanto, qualquer projeto de

investigagao tem inicio na identificagéo e explicagao do problema.

A definicdo do problema a investigar ocorre a partir da minha experiéncia

enquanto aluna e da observagao direta que realizei tanto enquanto estagiaria, durante
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cerca de trés meses, como enquanto professora de Tecnologias de Informagao e
Comunicagao (TIC), cerca de trés anos. Quando frequentei o ensino basico, muitos
professores caracterizavam-me como uma aluna criativa, contudo sé me era permitido
criar nas aulas de Portugués, mais concretamente na area da Escrita Criativa e em Artes
Visuais, fazendo-me sentir que essa minha capacidade era desvalorizada e resultando

na minha desmotivagdo em frequentar as aulas das outras areas curriculares.

Entretanto, passaram mais de quinze anos, verificando-se alteragdes ao nivel do
processo de ensino-aprendizagem e acredito que, tal como eu, existam mais
professores que vejam a criatividade como uma capacidade facilitadora do ensino-
aprendizagem em todas as areas curriculares. Contudo, ao observar o comportamento
dos alunos atuais, constatei que, no geral, existia pouca iniciativa da sua parte em criar
algo da sua autoria sem receberem primeiro qualquer tipo de instrugao. Quando lhes &
proposto que realizem um trabalho livre, rapidamente surgem questées como “é para
usar lapis ou caneta?”, “Mas... um trabalho sobre o qué?” ou “Néao sei o que fazer...”.
Segundo Oliveira & Alencar (2012), “para favorecer o desenvolvimento da criatividade
dos alunos, é importante contar com professores motivados a utilizar praticas
pedagdgicas criativas” (p. 543) e, atualmente, teoricamente, tudo indica que
caminhamos para a mudanga do ensino, sendo que se valoriza cada vez mais a
capacidade de inovar, fala-se tanto de metodologias inovadoras, defende-se que o aluno
deve ser o centro das suas aprendizagens, mas, tendo em conta as evidéncias, sera

que existem condicbes para tal?

O sistema educativo apresenta diversos desafios que limitam o desenvolvimento
da criatividade nas salas de aula. O curriculo oficial, que obriga a um compromisso no
que respeita aos conteudos especificos a serem concluidos num periodo limitado,
restringe a liberdade para atividades exploratérias que estimulam o pensamento original
que, em ultima anadlise, causa pressao nos professores em “acelerar” o ritmo das aulas.
Além disso, os meétodos tradicionais de avaliagédo, que privilegiam respostas corretas e
padronizadas, desconsideram processos e ideias criativas, promovendo uma

abordagem mais centrada na memorizagao do que na inovacgao.

A intensa presséo para alcangar os melhores resultados em testes padronizados
podera levar tanto os professores como os alunos a priorizarem o ensino voltado para
os resultados, privilegiando a avaliagdo quantitativa, e, como consequéncia,
desestimular métodos pedagdgicos que valorizam a criatividade. Desta forma,
considero relevante a existéncia de formacdo adequada para professores em
metodologias que promovem a criatividade e que alavanquem praticas inovadoras em

sala de aula.
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Segundo Robinson (2009), a estrutura tradicional das escolas, enfatizando a
disciplina e o controlo, muitas vezes anula a liberdade e a autonomia necessarias para
o desenvolvimento da criatividade. Além disso, ja defendido por Papert & Harel (1991),
na década de 80 a falta de disponibilidade de tecnologias nas escolas limita
significativamente as oportunidades de aprendizagem criativa e os projetos desse tipo
exigem materiais e um investimento que ndo s&o acessiveis a muitas instituicoes de

ensino.

A percecédo errada de que a criatividade é uma habilidade inata e ndo pode ser
ensinada também contribui para a negligéncia da importancia da criatividade no
processo educativo. No entanto, é fundamental reconhecer que a criatividade pode e
deve ser desenvolvida em todos os alunos, independentemente de suas habilidades
iniciais.

A justificagdo da problematica esta profundamente enraizada nas reflexdes e
observagdes realizadas durante a PES. Enquanto estagiaria, comparei a minha
experiéncia pessoal enquanto aluna e a minha experiéncia profissional enquanto
professora de TIC com a realidade dos alunos da turma que estava a acompanhar,

acabando por refletir bastante sobre a valorizacao da criatividade no sistema educativo.

Posto isto, nasce esta necessidade de investigar e perceber melhor o que esta a
ser feito no ensino para desenvolver a criatividade nas criangas. Conhecer mais sobre
0 que € exigido no curriculo e nos documentos orientadores, observar o que os
professores implementam e a sua visdo e, por fim, qual a percecdo dos alunos
relativamente a esse aspeto. Entdo, surge o problema: Como se operacionaliza a
criatividade no 1.°CEB?

1.4 BALANCO DA PES

No decorrer do segundo ano de mestrado, realizei dois estagios distintos: um em
EPE e outro no 1° CEB, mais concretamente, com uma turma de 2° ano. Em cada um
deles deparei-me com desafios Unicos, mas enriquecedores e ambos contribuiram

significativamente para o meu futuro enquanto profissional de educagao.

No estagio em EPE, tive a oportunidade de ter contacto com criangas numa fase
critica do seu desenvolvimento socio-emocional, onde a aprendizagem ludica é
essencial. Observado e participando de forma ativa nas dindmicas do grupo, pude
aprofundar o meu conhecimento sobre a importancia de criar um ambiente que estimule
o crescimento emocional e social das criangas e explorar outros aspetos que também

ja valorizava bastante, tais como: i) promover a aprendizagem através de jogos; ii)
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personalizar abordagens pedagdgicas que v&o de encontro as necessidades de cada

crianga e iii) construir um ambiente seguro e acolhedor.

Por outro lado, no estagio em 1.° CEB, ao transitar para uma educagdao mais
formal, existe a preocupacao de contribuir para o desenvolvimento académico e para a
consolidagdo de conteudos. Neste contexto, deparei-me com a importancia de
estruturar o ensino de forma a equilibrar a organizagéo do espago e do grupo com a
planificacdo pensada para a aquisicdo de conhecimentos, ndo deixando de ser flexivel

e de realizar as adaptacdes necessarias para dar resposta a todos os alunos.

Além disso, ao contactar com estratégias pedagdgicas mais direcionadas, pude
converter o conhecimento tedrico para a pratica, promovendo a autonomia, a motivagao

e o envolvimento dos alunos.

Apesar de distintos, ambos os contextos permitiram-me ter uma visao holistica
da pratica pedagogica, sendo que pude observar e participar em diversas dindmicas
educativas. Essa amplitude de experiéncias permitiu-me aprofundar o meu
conhecimento e desenvolver competéncias que contribuirdo para adotar uma

abordagem pedagdgica mais adaptativa e inclusiva.

A experiéncia em contexto de EPE realgou a eficacia da aprendizagem pelo
ludico e a adaptagao do tipo de ensino as diferentes fases do desenvolvimento infantil,
facultando-me ferramentas para criar um ambiente de aprendizagem que valorize a
exploragao e a descoberta. Por outro lado, a experiéncia no 1.° CEB, fez com que
desenvolvesse a capacidade de adaptar métodos e de gerir o tempo e o espacgo de
forma efetiva. Portanto, no futuro tenciono utilizar todas estas aquisi¢cdes e, assim, criar

um ambiente educativo organizado, mas também estimulante para os alunos.

Assim sendo, a aprendizagem realizada durante as PES influenciou diretamente
a forma como me idealizo enquanto futura profissional de educacdo. A experiéncia
pratica veio reforgar a necessidade que ja sentia de adotar uma abordagem pedagdgica
flexivel e multifacetada, ndo me prendendo a uma unica metodologia, mas sim pelo
contrario, ligar e adaptar diferentes abordagens de forma a responder as necessidades

especificas de cada grupo de criangas/alunos.

A minha pratica tera a influencia de metodologias que valorizam o papel ativo do
aluno na construcédo do conhecimento. Portanto, o MEM sera uma das minhas maiores
influéncias, pois promove a autonomia, a criatividade e a participacao ativa dos alunos.
Além disso, de forma a incentivar a reflexao coletiva e a expressao pessoal, tornando
as aulas mais dinamicas e cativantes, fago questdo de aplicar algumas das praticas

pertencentes ao Movimento, como a escrita criativa, o diario de turma e as
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autoavaliagbes. Também pretendo dinamizar projetos como ferramenta pedagdgica,
com o intuito promover o desenvolvimento de habilidades de resolucédo de problemas,
criatividade, espirito de equipa e colaborativo. A meu ver, o Trabalho por Projeto
promove um ambiente mais aberto e criativo, que contribui bastante para o

desenvolvimento integral da crianga.

Tanto a experiéncia, como a interacdo com as criangas e o feedback dos
profissionais com quem trabalhei foram fundamentais para a construgdo do meu perfil

enquanto futura educadora e/ou professora.

N&o posso deixar de agradecer as criangas e aos profissionais cooperantes que
me apoiaram, incondicionalmente, e me proporcionaram um ambiente de aprendizagem
rico e colaborativo. Este contributo foi essencial para moldar a minha visao pedagdgica

e para me preparar para futuros desafios com confianga e dedicacao.

34



CAPITULO Il - ESTUDO EMPIRICO “A CRIATIVIDADE NO 1.°
CICLO DO ENSINO BASICO”

2.1 ESTADO DA ARTE

Enquanto investigadora, torna-se fundamental que tenha conhecimento dos
estudos previamente realizados em torno da problematica escolhida. Para tal, foi
realizada uma pesquisa resultando na identificacdo de doze estudos, nacionais e

internacionais, relacionados com a criatividade na educagao.

A nivel internacional, surge Wechsler (1998) sendo o primeiro a destacar a
importancia de avaliar a criatividade de forma multidimensional e a validar instrumentos
psicométricos que captam as interagdes entre a pessoa, 0 processo criativo e o
ambiente. Mais tarde, em 2012, Oliveira & Alencar exploram a percecao dos
coordenadores pedagdgicos sobre a criatividade dos docentes, concluindo que esta é

essencial para aumentar o interesse dos alunos e facilitar o processo de aprendizagem.

Entretanto, Santos & Fleith (2015) analisaram os efeitos de um programa de
criatividade para professores, tendo observado melhorias na criatividade, no clima de
sala de aula, no autoconceito e na motivagado dos alunos, concluindo a viabilidade e a
eficacia desses programas em contexto escolar. Em 2018, Filho & Barros transmitem
uma visao critica da criatividade na escola, argumentando que esta deve ser integrada
nas atividades académicas e nas praticas sociais, realgando que sendo uma

componente de cariz social, ndo deve ser separada do trabalho de sala.

No mesmo ano, Alencar, Fleith, Borges & Boruchovitch (2015) identificaram
fatores que dificultam a promogao da criatividade pelos professores, propondo
estratégias de apoio dos coordenadores pedagogicos e destacando a necessidade de

cursos e orientacéo.

Em 2020, a criatividade foi abordada por Nakano como um fenémeno complexo
composto por quatro componentes, sendo eles: a pessoa, o processo, o produto € o
ambiente criativo. O autor destacou avangos na psicometria que impulsionaram o
desenvolvimento de novos métodos de avaliacdo, como por exemplo a Avaliagao
Subjetiva, Uniqueness Score, Top 2, Average Score, Avaliagdo Consensual e Snapshot,

associando a cada um deles as suas respetivas aplicacgdes e criticas.

A nivel nacional, Dias (2014) analisou, na sua dissertacdo, a criatividade em
escolas publicas e privadas em Portugal que, tendo envolvido 202 alunos do 3.° e 4.°

ano e 72 professores, pode identificar diferengas significativas entre os contextos

35



escolares e sublinhou a importancia de considerar diferentes ambientes para a
promogao da criatividade. Entretanto, em 2018, surgem Leite, Morais, Martins & Miranda
que ao examinaram 164 alunos do 2.° e do 4.° ano, concluiram que os alunos mais
velhos apresentam melhores competéncias criativas e uma maior autonomia.
Relativamente ao género, ndo existem diferengas significativas, contudo as raparigas

interpretam o clima de sala de aula mais positivamente.

Rebocho (2020) abordou a complexidade da avaliagdo da criatividade,
argumentando a necessidade de uma abordagem multidimensional que considere néo
s6 o resultado final, mas também os processos criativos e o contexto. O estudo
apresentou instrumentos adaptados a contextos locais, como “Pensando Criativamente
com Figuras” e “Pensando Criativamente com Palavras”. No campo curricular, Guerra
(2021) explorou a incorporacéo da criatividade em curriculos de escolas inovadoras,
destacando a motivagao, a gestdo democratica e as parcerias com a comunidade, com
o objetivo de formar agentes criadores e aplicar o conhecimento de maneira pratica e

significativa.

Nesse mesmo ano surgiu Garcia, que apresentou principios tedricos focados na
criatividade para curriculos pertencentes ao ensino superior, sugerindo que sejam
abertos e transdisciplinares de forma a incentivar a flexibilidade, a interconexao entre
disciplinas e abordagens colaborativas. Ainda em 2021, Morais & Miranda
aprofundaram a relagdo entre a autoavaliacdo da criatividade dos docentes com as
praticas criativas aplicadas em sala de aula. Neste estudo, que envolveu 111 docentes
do 2.° e 3.° CEB, foram encontradas correlagbes significativas entre a percecao da

criatividade dos professores e as praticas criativas implementadas por eles.

Os estudos mencionados proporcionam uma visao ampla e com pontos de vista
diversificados sobre o conceito de criatividade em contexto educativo, abordando desde
0 ensino basico até ao superior e explorando tanto as praticas pedagogicas como a
avaliacdo da criatividade. A analise da relagdo entre a autoavaliacdo e as praticas
criativas realca a necessidade de existirem ambientes que incentivem a criatividade, por
sua vez, os estudos que abordam os curriculos criativos, evidenciam a importancia de

inserir a criatividade na estrutura curricular.

As investigagdes relativas a implementagcédo de programas e estratégias para a
promogao da criatividade destacam a relevancia do apoio institucional e da formagao
continua de professores. Por fim, as contribuicbes sobre a avaliagdo da criatividade
defendem abordagens multidimensionais que considerem varios componentes e

contextos do processo criativo, revelando a complexidade da criatividade no contexto
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educativo e a necessidade de recorrer a abordagens multifacetadas para a sua

promocao e avaliacao.
2.2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.2.1 Criatividade: o conceito

Analisando a palavra Criatividade relativamente a sua etimologia, esta provém
do latim, do termo creare que significa “formar”, “produzir’ e “criar” (Veschi, 2019).
Portanto, podemos assumir que a sua definicdo passa pela efetivagao, pelo ato e ndo

tanto pelo conceito de inovar (Alencar & Fleith, 2003).

Desde muito cedo que varios teoéricos procuram uma definicdo para criatividade,
os fatores que a condicionam e a criagao de instrumentos que permitam medi-la e/ou
avalia-la. Existem, portanto, e segundo Boden (2004), diferentes concegbes do mesmo
termo e, é imperativo afirmar que nao é possivel atribuir uma unica terminologia correta,
mas, sim diversas definicbes que surgem dependendo da perspetiva e da area de cada
tedrico. Posto isto, apresentam-se algumas definigbes, que funcionaram como um

contributo para uma melhor compreensao deste tema de grande complexidade.

O interesse pela criatividade como objeto de estudo foi ganhando complexidade
ao longo das décadas. Comecemos por Ghiselin (1952, citado por Egger, 2009), que a
definiu como um processo de mudanga, desenvolvimento e evolugdo na organizagao da
vida subjetiva. Para Ghiselin (1952), a criatividade esta profundamente ligada a
transformacgao pessoal do individuo, sugerindo que o ato criativo implica um desafio e

uma reorganizacéo interior.

Alguns anos mais tarde, Vervalin (1975, citado por Becker Becker, Roazzi,
Madeira, Arend, Schneider, Wainberg & Sousa, 2001) e Cavalcanti (2006)
complementam a ideia de Ghiselin (1952) ao sugerir que a criatividade esta presente
especialmente na musica, literatura e artes, embora reconhega que esta também se
manifesta em areas como a ciéncia e a tecnologia. Esta visdo de diferentes tipos de
criatividade demonstra a sua amplitude de expressao e complexidade, destacando-se

em diversos campos do saber.

No entanto, Gardner em 1996 reforgcou esta diversidade — defendida pelos
autores anteriores — ao argumentar que a criatividade deve ser contextualizada em
dominios especificos. Para este autor, ndo se pode simplesmente rotular alguém como

criativo sem considerar o campo em que tal criatividade se manifesta.

Sublinha ainda o autor que a criatividade resulta de uma interagdo que envolve

ideias, processos, aptiddes e ainda o contexto em que se expressam. Gardner (1996)
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defende uma visdo da criatividade em colaboragcdo com multiplos fatores e nao uma

visdao unidimensional.

Perspetiva também aceite por Alencar (1996) que mostra as dificuldades na
avaliagao da criatividade dado o seu carater multifacetado, tal como Roazzi & Souza
(1997, citados por Becker et al. 2001) que também evidenciam a necessidade de uma
definigéo clara e de métodos confiaveis na avaliagao da criatividade, realgando a grande

preocupacdo na quantificagdo e compreensao deste fendmeno de forma sistematica.

Wechsler (1998) vai mais longe, alargando os horizontes de autores anteriores,
abordando a avaliagéo da criatividade de uma forma multidimensional, alinhando-se
com Gardner(1996) sobre a complexidade do processo criativo. Esta interpretacao &
fortalecida por Eysenck (1993) que considera que a criatividade é influenciada por
variaveis cognitivas, ambientais e de personalidade, mostrando a diversidade de fatores

que afetam o processo criativo.

Contudo, Rodrigo (2002) critica a confusdao existente em torno do termo
“criatividade”, resultado da sua utilizagcdo em contextos diversos e, por vezes,
contraditérios. Por sua vez, Tschimmel (2010) procura, em resposta a essa confusao,
uma definicdo mais homogénea e defende a necessidade de incluir o pensamento
criativo em areas além das artes, tal como na educacédo, na ciéncia e na resolucéo de

problemas praticos.

Oliveira & Alencar (2012) e Santos & Fleith (2015) direcionaram a investigagao
para a implementacdo de programas e estratégias de promocgdo da criatividade,
destacando a importancia do apoio institucional da formagao continua de professores.
Dias (2014) apoia e reforga a perspetiva anterior, evidenciando a relevancia do contexto
escolar e a percecao dos professores e alunos no desenvolvimento da criatividade, no
ensino basico. Percebe-se que estes estudos mostram o papel da educagdo como
facilitadora do pensamento criativo, ligando-se a visdo de Tschimmel (2010) na

aplicabilidade da criatividade em varios dominios.

Portanto, as estratégias identificadas nestas pesquisas incluem a capacitagao
continua de professores para permitir que eles incorporem atividades inovadoras na sua
pratica. O uso de métodos inovadores e do desenvolvimento da criatividade pelo corpo
docente pode permitir que os professores proliferem a criatividade divergente entre os

alunos.

No entanto, pouco pode ser alcangado sem o suporte institucional, ou seja, um
ambiente de ensino pratico e adaptativo, com recursos para facilitem a aprendizagem

criativa vital nestas iniciativas de ensino.
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Outro aspeto € a integragao de atividades multidisciplinares, uma vez que varias
areas do conhecimento se cruzam para criar conexdes e solugdes inovadoras. Esse
método desafia os alunos a trabalhar em questbes complexas e criativas, estimulando
ainda mais o pensamento critico e a criatividade. Além disso, Dias (2014) sugere
espacos de aprendizagem abertos, que encorajam a exploragéo e a experimentagao. A
possibilidade destes espacos fornecerem oportunidades aos alunos para se envolverem

no seu ambiente de aprendizagem é um fator de crescimento criativo.

Leite et al. (2018) e Alencar et al (2018) dao continuidade as reflexdes anteriores,
e analisam o impacto do apoio institucional no desenvolvimento da criatividade, tanto a
nivel escolar como nas politicas educacionais. Pretendiam observar a importancia das
estruturas de apoio que permitissem o florescimento do pensamento criativo, nos

contextos educacionais.

Considerando o aperfeigoamento, em anos mais recentes, Nakano (2020) e
Rebocho (2020) apresentam abordagens inovadoras para avaliar a criatividade,
oferecendo instrumentos atualizados que permitem medi-la de forma mais precisa e
abrangente. As suas investigagbes avangam na linha das reflexdes de Wechsler (1998)

e Alencar (1996), propondo novos métodos para abordar este conceito.

No entanto, pouco pode ser alcangado sem o suporte institucional, ou seja, um
ambiente de ensino pratico e adaptavel com recursos para facilitar a aprendizagem

criativa é vital nestas iniciativas de ensino.

Outro aspeto a ter em conta é a integragéo de atividades multidisciplinares. Ao
cruzar varias areas de conhecimento, os alunos trabalhardo questdes complexas e
criativas, criando ligagbes e solugbes inovadoras, sendo esta uma forma de estimular

ainda mais o pensamento critico e a sua criatividade.

O estudo de Dias (2014) lembra a existéncia de espagos de aprendizagem
abertos para encorajarem a exploragao e a experimentagao, sendo esta uma forma de
proporcionar oportunidades aos alunos de se integrarem no ambiente de aprendizagem,

dando origem a um crescimento criativo.

Leite et al. (2018) e Alencar et al. (2018) estudam o impacto do apoio institucional
no estimulo a criatividade, tanto a nivel escolar como em termos de politicas
educacionais, destacando ambos a importéncia da existéncia de estruturas de apoio

adequadas ao desenvolvimento do pensamento criativo, em contextos educacionais.

Nakano (2020) e Rebocho (2020), mais recentemente, mostram abordagens
inovadoras para avaliar a criatividade, com instrumentos atualizados que permitem

medi-la de uma forma mais precisa e abrangente. As suas investigagdes avangam na
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linha das reflexdes de Wechsler (1998) e Alencar (1996), propondo novos métodos para

abordar este conceito.

Para Mendes (2021) a criatividade € uma capacidade inata, que pertence a
inteligéncia geral dos individuos e que vai evoluindo através de estimulos apropriados.
Para este autor, seja qual for o nivel, todos os individuos tém a criatividade como
caracteristica, desenvolvendo-a de forma sistematica a partir de modelo, técnicas e
instrumentos. A visdo deste autor cruza com investigagdes anteriores que consideram
que a criatividade pode ser ensinada e estimulada, tendo um ambiente propicio um
papel crucial no desenvolvimento da criatividade. Na mesma linha, Alencar (2002) vai
reforcar a ideia de Mendes (2021) ao afirmar que os estimulos do contexto onde cada
um esta inserido podem influenciar o desenvolvimento da criatividade, seja positiva ou

negativamente.

Os estudos de Morais & Miranda (2021), e ainda os de Guerra (2021) e Garcia
(2021), revelam novos progressos, destacando a importédncia da integragdo da
criatividade na estrutura curricular, promovendo ambientes capazes de incentivarem a
inovagao e a aplicagéo do conhecimento na pratica. Temos aqui o reflexo das ideias de
Gardner (1996) e Tschimmel (2010) que defendem a necessidade de contextualizar a
criatividade em diferentes dominios e areas do saber, para reconhecer a sua natureza

evolutiva e multifacetada.

2.2.2 Criatividade no curriculo

De forma a compreender se a criatividade esta inserida no curriculo do 1.°CEB,
onde a encontramos referenciada e em que contexto é inserida torna-se essencial

analisar os documentos orientadores em vigor.

Comecemos pelo documento de referéncia para a organizagao de todo o sistema
educativo, o Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO, 2017). E
logo no prefacio que incide a primeira aluséo a criatividade como sendo um fator fulcral
para a formagao de “pessoas autdbnomas e responsaveis e cidadaos ativos” (p. 5). Na
introducdo do documento, a criatividade é referida como um dos tépicos principais de
debate na atualidade, tal como a identidade, a seguranga, a sustentabilidade, a

interculturalidade e a inovacgao.

No esquema concetual do PASEO (2017), uma das areas de competéncias trata-
se do “Pensamento critico e pensamento criativo”. Relativamente ao pensamento
criativo, a competéncia que se espera que os alunos adquiram passa por “desenvolver

novas ideias e solugdes, de forma imaginativa e inovadora, como resultado da interagao
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com outros ou da reflexdo pessoal, aplicando-as a diferentes contextos e areas de
aprendizagem.” (p. 24). Nos descritores operativos, por forma a promover a criatividade
e a inovagado, espera-se que os alunos incrementem ideias e construam projetos
criativos, usando como recursos a sua imaginacdo, a capacidade de inventar, o
desembaraco e a flexibilidade, arriscando e procurando ir mais além do que ja existe e

do que ja foi visto.

De forma complementar e tendo em consideracdo a visdao do aluno, que esta
relacionada com a sua construcdo enquanto individuo e cidaddo democratico, é
mencionado que o aluno, a saida da escolaridade obrigatéria, deve ser um cidadao
critico, criativo e autbnomo com a capacidade de colaborar € comunicar com os outros.
(ibidem)

Por fim, nos valores pelos quais se deve orientar a cultura da escola,
encontramos o topico “Curiosidade, reflexdo e inovacdo” em que é referido que todos
os alunos devem ser incentivados e estimulados a “aprender mais, desenvolver o

pensamento reflexivo, critico e criativo, procurar novas solugdes e aplicagées” (p. 17).

No entanto, e em oposicdo do que foi relatado e descrito no PASEO, o
documento orientador da Estratégia Nacional de Educagao para a Cidadania (ENEC)
(DGE, 2017), ndo é feita qualquer mengéo a criatividade, assim como nas AE de
Matematica e de Cidadania e Desenvolvimento. Nas restantes AE — Portugués, Estudo
do Meio, TIC, Educacdo Artistica e Inglés — surge o “pensamento criativo” nas Areas de
Competéncias do Perfil dos Alunos (ACPA).

Contudo, Nas AE de Portugués do 4.° ano, no dominio da Educagéo Literaria, no
campo “Conhecimentos, Capacidades e Atitudes”, é referido que o aluno deve ser capaz
de “ouvir ler textos literarios e expressar reagdes de leitura de modo criativo.” (p. 9).

Neste sentido, ndo parece ser acrescentado qualquer valor a criatividade nestas AE.

Apesar disso, e no que concerne as AE de Estudo do Meio dos quatro anos de
escolaridade, nas Agdes Estratégicas de Ensino orientadas para o perfil dos alunos, &
sugerida como acdo a desenvolver a promogdo de estratégias que envolvam a
criatividade dos alunos sendo elas: (i) “conceg¢ao de situagbes em que determinado
conhecimento possa ser aplicado” (Ministério de Educagao [ME], 2018b, p. 5); (ii)
“criagdo de um objeto, texto simples ou solugéo face a um desafio” (ME, 2018c, p. 5);
(iii) “utilizagcdo de modalidades diversas para expressar as aprendizagens” (ME, 2018d,
p. 5); (iv) “formulagéo de hipéteses com vista a dar resposta a um problema que se
coloca face a um determinado fendémeno” (ME, 2018d, p. 5); (v)

‘comunicagao de aprendizagens através da utilizagdo de técnicas expressivas” (ME,
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2018e, p. 5); (vi) “formulagéo de hipoteses com vista a dar resposta a um problema que
se coloca face a um determinado fenémeno” (ME, 2018e, p. 5); (vii) “concegéo de
situagbes em que determinado conhecimento possa ser aplicado” (ME, 2018e, p. 5);
(viii) “concegédo de alternativas a uma forma tradicional de abordar uma situagao-
problema” (ME, 2018e, p. 5); (ix) “criagcdo de um objeto, texto ou solugdo face a um
desafio” (ME, 2018e, p. 5); (x) “comunicacao de aprendizagens através da utilizagdo de
técnicas expressivas” (ME, 2018e, p. 5);. Ou seja, nestas AE séo apresentadas algumas
estratégias que impliquem ou que esteja presente a criatividade, ndo estando, por isso,

elencada como algo essencial e de valor para e na aprendizagem do aluno.

Ja nas AE de Artes Visuais, nas A¢des Estratégicas de Ensino orientadas para
o perfil dos alunos, é também sugerido desenvolver a promogao de estratégias que
envolvam a criatividade dos alunos sendo elas: i) “mobilizar saberes e processos,
através dos quais perceciona, seleciona, organiza os dados e |hes atribui novos
significados (...) ; “promover dindmicas que exijam relagbes entre aquilo que se sabe, o
que se pensa e os diferentes universos do conhecimento (...)incentivar praticas que
mobilizem diferentes processos para imaginar diversas possibilidades, considerar
opgOes alternativas e gerar novas ideias” (p. 7). Isto é, mais uma vez séo apresentadas
algumas estratégias que impliquem ou que esteja presente a criatividade, ndo estando,

por isso, elencada como algo essencial e de valor para e na aprendizagem do aluno.

Acrescentando, e ainda nos debrugando sob as AE de Artes Visuais, mas no
dominio da Experimentagédo e Criagdo, surge como AE “Manifestar capacidades
expressivas e criativas nas suas produgoes plasticas, evidenciando os conhecimentos
adquiridos” (p. 9). Ora, aqui consegue estar presente a criatividade como um elemento
essencial da aprendizagem do aluno, dado que n&do necessita de interpretacéo, para
que o leitor compreenda a esséncia da citacdo destacada e que consiga nomear a

palavra fulcral para esta investigagéao.

Nas AE de Teatro, voltamos a ter apenas uma interpretacdo da palavra
criatividade, nas agbes estratégicas, como estratégias que envolvam a criatividade do
aluno surgem: “mobilizar saberes e processos, através dos quais perceciona, seleciona,
organiza 0s dados e lhe atribui novos significados (-..)
promover dindmicas que exijam relagdes entre aquilo que se sabe, o0 que se pensa e 0s
diferentes universos do conhecimento (--0);
incentivar praticas que mobilizem diferentes processos para imaginar diferentes
possibilidades (...) considerar opgdes alternativas e gerar novas ideias” (p. 6). Mais uma
vez, necessitamos de observar, ler e interpretar para que possa ser deduzido a

implicagdo da criatividade nestas citagdes.
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Fazendo um olhar atento para As AE da Danga, também surgem estratégias para
promover a criatividade do aluno, sendo elas: “ha mobilizacao de saberes e processos,
através dos quais o aluno perceciona, seleciona, organiza os dados e atribui-lhes novos
significados (...) na promogéo de dinamicas que exijam relagdes entre aquilo que o
aluno sabe, o que pensa e o que sente e os diferentes universos do conhecimento” (p.

6). Mais uma vez se aplica o pensamento explanado nas palavras anteriores.

Por fim, resta-nos olhar para a Unica referéncia a criatividade nas AE de Musica,
para além do “pensamento criativo” nas (ACPA), situa-se na introdugdo do documento,
quando a musica € considerada “uma linguagem universal que assume uma muito
singular forma de criatividade” (p. 1). Novamente estamos perante uma aplicacao da

interpretacao bastante redutora do conceito “criatividade”.

2.2.3 Concegao e operacionalizagao do curriculo

Sao trés as fases para criar e operacionalizar o curriculo: planear, implementar e
avaliar os conteudos e métodos de ensino. Essas fases correspondem a trés tipos de
curriculo, todos com caracteristicas diferentes, mas que se complementam, sendo eles:

o curriculo oficial, o curriculo real e curriculo oculto.

O primeiro, o oficial, reporta-se ao conjunto de objetivos, conteudos e normas
que foram estabelecidas pelo Ministério da Educacéo ou qualquer outra autoridade da
educacao, corresponde a tudo aquilo que se espera que seja lecionado e aprendido, tal
como definido em documentos oficiais, por exemplo as AE, as Metas Curriculares e o
PASEO.

Roldao (1999) analisa o curriculo oficial como uma ferramenta de poder e
controle social, definida por agentes politicos e instituicdes governamentais. A autora
argumenta que o curriculo reflete escolhas ideoldgicas e valores que nem sempre séo
neutros ou universais, mas sim politicamente e culturalmente orientados. Ao definir o
que deve ser ensinado, o curriculo oficial influéncia diretamente a formagao dos

cidadaos e suas visdes de mundo.

Quanto ao curriculo real, segundo Perrenoud (1995), corresponde ao que
acontece, na realidade, nas aulas. Descreve o que os professores tém de trabalhar com
0 grupo, o que deve ser explorado e representa o que os alunos, de facto, aprendem,
pode diferir do curriculo nacional por questdes de limitagdes praticas, recursos

disponiveis ou decisbes pedagogicas dos professores.
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Helena Peralta (2005) a este respeito centra-se no papel do professor no
contexto curricular, defendendo que o curriculo real é o resultado das decisbes e

reflexdes dos professores.

Entende-se o curriculo como uma constru¢do permanente, mas ajustada a
pratica pedagdgica, dependente do tipo de alunos e das condigbes das escolas. E
dindmico na sua implementacdo, sendo deveras importante a autonomia do docente na

adaptacao do que é ensinado.

No que toca ao curriculo oculto, Jackson (1968) defende que consiste nos
conhecimentos, valores, atitudes e normas apreendidos pelos alunos na pratica
educativa, nas interacdes sociais e culturais desenvolvidas na escola, mas que nao
estao explicitamente indicados no curriculo formal. De uma forma subtil este curriculo
molda comportamentos e percecgdes influenciando a formagao dos alunos, apesar de

nem sempre ser percetivel.

Sacristan (2000) é conhecido pela sua analise critica do curriculo e deu o seu
contributo para a compreensdo do curriculo de forma alargada, onde incluiu os
conteudos oficiais e também o chamado “curriculo oculto”. Para este autor, o curriculo
€ uma pratica social que contribui para a reproducéo cultural e formativa das identidades
dos alunos e nao apenas um conjunto de objetivos e conteudos. Para Sacristan (2000)
o curriculo oculto molda, significativamente, a socializagdo dos estudantes

influenciando-os fortemente nas suas percegbes e comportamentos.

Ao observar estes trés tipos de curriculo, € possivel concluir que o oficial respeita
ao que é pretendido, o real ao que é efetivado, interagindo ambos com o oculto,
verificando-se as diferencgas entre a intencao e a pratica no ambiente educacional. Esta
interpretagdo esta em sintonia com Pacheco (1996) que entende o curriculo como uma
construgao social, onde as intencdes politicas, sociais e culturais se tornam praticas
pedagdgicas concretas. Este autor evidencia esta inter-relagéo entre curriculo formal,
que define como o curriculo dos documentos oficiais, e o curriculo real que corresponde

ao que se passa nhas salas de aula.

O autor sublinha, ainda, ao analisar o curriculo como um espago de negociagao
e disputa, que sdo muitos os atores que influenciam o que é ensinado, fazendo uma
reflexdo sobre a forma como o curriculo € moldado por fatores histdricos, politicos e
sociais. E assim, esta triangulagdo, um processo dindmico que ultrapassa o plano
tedrico envolvendo uma complexa interagdo de praticas e influéncias no contexto

escolar.
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2.2.4 A operacionalizagao da criatividade

Consider children’s creativity and you may be reminded of a cardboard
box transmigrated into a spaceship, a pillowcase crafted into a
superhero’s cape, or a magical fort made-up of blankets strewn over
strategically arranged dining room chairs. Supply children with
crayons, paint, clay, paper, and scissors, and they will experiment and
construct fantastical images and playthings. (Ershadi & Winner, 2020,

p. 144)

Para Resnick (2020) aprendizagem criativa ndo € uma simples assimilagao de
conteudos, uma vez que envolve o desenvolvimento da imaginagao, da curiosidade e
da capacidade de resolver problemas de uma forma diferente e imaginativa. Com este
tipo de aprendizagem é possivel incentivar os alunos a serem coautores do seu proprio
processo educativo, experimentando e criando, ndo sendo assim agentes passivos que

absorvem informagdes.

Algumas estratégias para o desenvolvimento da criatividade sdo também
indicadas por Resnick (2020): i) Projetos de construgao e criagdo. Segundo o autor,
incentivar os alunos a construir, programar ou criar algo tangivel pode levar a uma
compreensdo mais profunda dos conceitos aprendidos. Isso pode incluir desde a
construcao de robds, a partir de kits de robética a criagao de narrativas digitais utilizando

ferramentas de programacao e ii) Uso de Tecnologias.

Resnick (2020) considera a tecnologia como uma poderosa aliada na
aprendizagem criativa, dadas as ferramentas como as impressoras 3D, o software de
design grafico e ainda os ambientes de programagéo visual (como o Scratch) que

permitem aos alunos a materializagdo das suas ideias, de uma forma inovadora.

Na mesma linha de pensamento, relativamente as tecnologias, temos Massa,
Oliveira & Santos (2022) que referem o papel de Seymour Papert como um grande
defensor da aprendizagem através da construgdo e da criatividade pelo uso de
tecnologias. Ambos os autores acreditam que as ferramentas digitais tém capacidade
para transformar a forma como os alunos aprendem, tornando-os pensadores criticos e

criativos.
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Papert (2008) propde o conceito de “construcionismo” como uma extensédo do
construtivismo de Piaget realgando a importancia de aprender a partir da pratica e da
criagao. O construtivismo de Piaget observa como as pessoas constroem conhecimento
através das suas interagbes com o mundo e como interiorizam esse conhecimento, ja o
construcionismo de Papert (1991) junta a ideia de que a construgéo externa (fisica ou
digital) € um excelente meio para facilitar a construgdo interna de conhecimento,
defendendo, ainda, desta vez por Papert & Harel (1991, citados por Santos, 2022) que
as pessoas constroem o conhecimento muito mais eficazmente quando estao

envolvidas na construgédo de algo que é interiormente significativo para elas.

Fleith (2007, citado por Moraes & Alencar, 2020), procurou mostrar, a luz das
concegbes de Jean Piaget, que a sua visdo construcionista também se reflete nas
abordagens dindmicas aplicadas a sala de aula, por exemplo, explorando diferentes
perspetivas e encorajando os alunos a experimentarem novas ideias e solugdes. A
criacdo de um ambiente onde se vé o erro como parte do processo de aprendizagem da
possibilidade aos professores para incentivarem os alunos a pensarem de forma

inovadora e a desenvolverem as suas proprias solugdes para os problemas complexos.

Esta visdo defendida por alguns tedricos classicos como Piaget (1977,
mencionado por Carvalho, 2018), por exemplo, realgava a importancia da interagao de
forma ativa dos alunos com o ambiente para a construgdo do conhecimento, enquanto
Barbosa (2024) menciona Vygotsky & Luria (1996) que propds a teoria sociocultural
onde destaca a importancia das interagdes sociais e da colaboragdo na aprendizagem,
bem como a defesa do ambiente social e as trocas com os colegas e professores que

considera fundamentais para o desenvolvimento cognitivo.

Existem ainda algumas pesquisas contemporaneas que apoiam a abordagem
dindmica, bem como estudos sobre praticas de ensino efetivas, como projeto OPERA
(Observation of Effective Teaching Practices in the Classroom), como refere Altet
(2016), o qual procurou identificar quais as praticas de ensino que levam a resultados
positivos, usando a observacéo de aulas, a aplicagao de questionarios e entrevistas a
alunos, professores e diretores de escolas. O reforgo da importancia de criar ambientes
que incentivem os alunos a pensar de uma forma inovadora por forma a encontrarem
as suas proprias resolugdes de problemas € defendido por Altet (2016) e Mastinez
(2002).

Ken Robinson (n.d., referido por Castanheira, Oliveira e Ferreira, 2017) diz-se
ter sido um dos maiores defensores da necessidade de reformar o sistema educacional,

libertando, assim, a criatividade nas escolas. A atencdo redobrada nas disciplinas
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tradicionais e nas avaliagdes padronizadas foi motivo de critica deste autor, pois
considerava que estas praticas, muitas vezes, inibem a criatividade. Defendia este autor
que a educacao devia valorizar a diversidade do pensamento permitindo aos alunos a

exploracao das suas paixdes e talentos de forma unica.

Csikszentmihalyi (2014) trouxe novas visdes sobre a operacionalizacdo da
criatividade analisando o conceito de “fluxo” assumindo-se como um estado mental em
que a pessoa esta completamente absorvida e envolvida numa atividade, conseguindo,
consequentemente, um 6timo desempenho. Descobriu este autor, psicélogo hungaro-
americano, que as atividades que desafiam e proporcionam prazer, simultaneamente,
sdo as que conduzem ao “fluxo” mais frequentemente, sendo estas as condi¢des ideais
para o desenvolvimento da criatividade. Defende ainda que as atividades criativas sédo

fundamentais para os alunos manterem o interesse e promover a sua autonomia.

Quando estdo envolvidos em tarefas, para eles significativas e desafiadoras,
experimentam um estado de “fluxo”, onde a aprendizagem ocorre de uma forma mais
natural e produtiva. Seguindo esta linha, Csikszentmihalyi (2014) remete para
estratégias de implementagéo da criatividade em sala de aula como: |) Desenvolvimento
de projetos autbnomos, dando espaco aos alunos para escolherem os seus préprios
projetos ou temas de estudo. Esta podera ser uma forma de lhes aumentar,
significativamente, a sua motivagao ja que podem trabalhar em algo que os fascina,
envolvendo-se mais, investindo o seu tempo e esforgo. Il) criagdo de ambientes de
Fluxo, uma forma de dar condi¢des aos alunos para experimentarem o estado de “fluxo”,
essencial para o desenvolvimento criativo. Devera o professor proporcionar desafios,
suficientemente dificeis, ao nivel da capacidade cognitiva dos alunos, para se tornarem

estimulantes, mas nao tao dificeis para que nao se tornem frustrantes.

John Dewey (2007), filosofo e educador, defensor da aprendizagem através da

experiéncia, traz-nos novas perspetivas das dos autores ja mencionados e afirma que
um conjunto de ligdes praticas, qualquer que ele seja, preparado com
o fito de fornecer informagdo, nem por sombras podera servir de
substituto ao conhecimento das plantas e animais da quinta e do
jardim, adquirido por quem vive realmente no meio deles e deles tem
de cuidar” (p. 21),

com a intengao de explicar de forma pratica o que acontece na escola, sendo
que, para ele, o quotidiano dos alunos deveria estar intimamente ligado a educacéo, de

forma a promover uma compreensao pratica e aplicada dos conhecimentos. Refere
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ainda o autor que a aprendizagem baseada na experiéncia é essencial para o
desenvolvimento de uma educacgao relevante e significativa, preparando os alunos para

a resolucao de problemas reais de uma forma criativa e eficaz.

Segundo Dewey (ibidem), para que a criatividade seja verdadeiramente
relevante, deve ser aplicada em contextos que estejam conectados com a vida dos
alunos. O professor deve apostar em projetos que envolvem arte, musica, programagao
e outras disciplinas praticas que permitem que os alunos vejam a relevancia de suas

aprendizagens e como elas podem ser aplicadas fora da sala de aula.
2.2.5 A avaliagao da criatividade

Criatividade e avaliagao sédo dois conceitos muito abordados, mas igualmente
vastos, existindo uma variedade significativa de definicdes associadas aos mesmos.
Propdem-se varias formas de avaliagao, em contexto escolar e em ambientes externos.
No que toca a avaliagdo, dada a sua complexidade, é o professor que deve desenvolver
estratégias e instrumentos adequados para medir a criatividade de forma eficaz. Este é
um processo de avaliagao dinamico e continuo, que gera reflexdes constantes

relativamente a sua eficacia e impacto no desenvolvimento criativo dos alunos.

Desta forma a avaliagdo da criatividade € um tema complexo, mas muito
importante no contexto educativo, tornando-se, por isso, relevante compreender o que
implica avaliar, na tentativa de perceber como explorar, eficazmente, a intersegao entre

a avaliacio e a criatividade.

Entende-se por avaliacdo um processo sistematico de recolha e analise de
informacdes a usar para a andlise da qualidade, do valor e da eficacia de um
determinado objeto de estudo. No que toca a educagdo, a avaliagdo tem sido muito
discutida pelos tedricos e investigadores, entendendo-se como um elemento importante

para o processo de ensino-aprendizagem. (Abrantes & Araujo, 2001)

E importante compreender os conceitos de avaliagdo e criatividade
separadamente e s6 depois abordar a avaliagao da criatividade no contexto educativo.
Relativamente a avaliagéo, Scriven (1967) distingue dois tipos de avaliagao, a formativa
e a sumativa, sendo a primeira a que ocorre durante o processo de ensino-
aprendizagem e a segunda a que analisa o nivel de sucesso alcang¢ado, realizando-se

no final de um periodo aprendizagem e permitindo medir os resultados finais dos alunos.

A avaliacdo formativa exemplifica-se com os portfélios criativos. Hammond,
(1997) e posteriormente Perkins & Ebrary (2010), defendem projetos onde os alunos

podem compilar documentos, rascunhos, pensamentos e comentarios, dando o
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professor um feedback regular sobre o desenvolvimento do portfélio, reportando-se
também a originalidade, & execugao das ideias, incentivando a revisdo e melhoria das

criacoes.

Perrenoud (1998) argumenta relativamente a avaliagao considerando que nao
deve ser somente um julgamento, mas sim uma pratica reflexiva visando a melhoria
continua, permitindo aos alunos e professores o ajuste nas suas praticas no sentido de

obterem melhores resultados.

Stufflebeam (2017) propée o modelo CIPP (Contexto, Inputs, Processo e
Produto) ampliando o conceito de avaliagcdo, isto é, ndo se considerarem sO os
resultados, mas também os fatores e recursos que influenciam o processo de ensino.
Com este modelo foi possivel reforgar a ideia de que uma avaliagido contextualizada é
essencial para entender o ambiente em que a aprendizagem ocorre. Luckesi (2011)
partilha da ideia de Stufflebeam (ibidem), defendendo uma avaliagdo que abranja a
compreensdo do contexto e dos objetivos que orientam a aprendizagem, promovendo,
assim, o desenvolvimento dos alunos, logo, uma avaliagdo que vai para além da
verificacdo do desempenho. A avaliagido por pares € um exemplo pratico onde os alunos
analisam e comentam o trabalho uns dos outros promovendo a reflexao critica e a
colaboragdo. Cohen, Manion & Morrisson (2007) apoiam a abordagem anterior
realcando que a avaliagéo por pares € uma ajuda no desenvolvimento das competéncias

sociais e de comunicagao.

Luckesi (2011) vé a avaliagdo como uma pratica que promove o desenvolvimento
e ndo como apenas uma ferramenta de controlo ou punigéo, ou seja, € possivel avaliar
através de outros métodos como a avaliagdo diagnéstica a qual nos permite identificar
as dificuldades e as potencialidades dos alunos no inicio do processo educativo e a
avaliagao formativa, que se desenvolve ao longo do ensino, orientando os alunos na
sua aprendizagem. Sugere ainda este autor que se utilize as autoavaliagbes para
incentivar a reflexdo critica e a responsabilidade sobre o proprio processo de

aprendizagem.

Domingos Fernandes (2021) é responsavel por uma abordagem inovadora no
que diz respeito a avaliagdo, particularmente no uso de rubricas. A sua teoria tem
particular incidéncia na criacdo de critérios de avaliagao claros e descritivos com a
finalidade de guiarem professores e alunos no processo de ensino-aprendizagem,
alinhando-se com a avaliagdo formativa de Perrenoud (1998) e com o modelo
contextualizado de Stufflebeam (2017).
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Relativamente ao conceito de criatividade, € um conceito complexo e
multifacetado, definido diferentemente ao longo do tempo. No geral é entendida como a
capacidade de gerar novas ideias, originais e uteis. Avaliar a criatividade aumenta a
complexidade ja que estamos a lidar com aspetos subjetivos, dificeis de interpretar. A
avaliagdo de competéncias técnicas pode seguir critérios objetivos, definidos, ja a

criatividade remete para uma abordagem mais flexivel e aberta a interpretagao.

Relacionar avaliacao e criatividade implica processos complexos e, muitas vezes
subjetivos. Avaliar a criatividade exige uma abordagem que incorpore o produto e o

processo criativo para além da métrica tradicional. (Candeias, 2008)

Quer-se uma avaliagdo com uma abordagem diversificada, considerando varios
contextos como a sala de aula, o recreio, as perguntas orais, etc. E possivel aos
professores avaliarem a originalidade, a profundidade da investigagdo e ainda a
capacidade de responder ao feedback. Desta forma promovem a reflexdo e a
autorreflexao, como refere Fernandes (2007) que entende a avaliagdo como um
processo continuo de aprendizagem e desenvolvimento. Ja no recreio € possivel aos
professores criarem atividades colaborativas, pensadas para incentivar os alunos a
trabalhar em conjunto, resolvendo pequenos desafios criativos, como a construgao de
algo em material reciclavel. A observacéo e a analise das interagdes e das propostas
de solugdes deverao estar incluidas no método de avaliagao, criando um ambiente mais

descontraido e informal.

Os professores nas discussbes em sala de aula podem formular perguntas
abertas que exijam pensamento critico e criatividade. Imagine-se a discussdo de um
livro especifico e as seguintes questbes: "O que mudarias nesta historia se fosses o
autor? O que achas que foi um erro?" Neste caso a avaliacdo seria baseada na

profundidade e originalidade da resposta, e ainda a capacidade de argumentagéo.

Outras abordagens ja referidas anteriormente também se aplicam a avaliagao da
criatividade, nomeadamente a incorporacdo de praticas de autoavaliagdo, estratégia
defendida por Luckesi (2011) e a avaliagao pelos pares de Cohen, Manion & Morrison
(2007) e de Torrance (1981, mencionado por Dominguez, Diaz-Pereira & Martinez,
2015) em que os alunos avaliam o seu proprio trabalho e ainda o dos colegas, co base
em critérios definidos pelos professores nas rubricas. Para Fernandes (2007) estas
praticas de autoavaliacdo e coavaliacdo sdo fundamentais na promocao da reflexao
critica e a responsabilidade no processo de aprendizagem, incentivando os alunos a

participarem ativamente na avaliagéo.
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A avaliagao dos pares em varias areas pode ser utilizada pelos professores para
incentivar os alunos a criticar construtivamente o trabalho uns dos outros. Este método
ajuda no desenvolvimento de competéncias de comunicagéo e colaboragao, essenciais
para o crescimento criativo. O feedback dos pares pode ser menos intimidante do que
o do professor, promovendo assim um ambiente mais aberto a experimentagéo.

Uma outra boa estratégia a partilhar, ocasionalmente, com o professor sera
incentivar os alunos a manterem um diario de reflexdo (Diario Grafico ou Diario de
Bordo) sobre as suas experiéncias criativas. Esta seria uma forma de permitir ao

professor avaliar o crescimento da criatividade e da capacidade de autocritica.

A necessidade de uma avaliagdo diversificada que capte a multiplicidade de
competéncias dos alunos é destacada por Fernandes (2007). A avaliagdo da
criatividade, ndo deve ser estatica, mas sim tao dindmica quanto o préprio conceito de
criatividade, sendo tarefa dos professores desenvolver estratégias que ndo apenas

mecam, mas também promovam a criatividade em todos os contextos educativos.

O uso de testes de pensamento divergente desenvolvidos por Guilford, em 1950,
e popularizados por Torrance (1996, mencionado por Dominguez et al., 2015) € um dos
métodos mais tradicionais e reconhecidos para a avaliacdo da criatividade. Foram
desenhados para avaliar a capacidade dos alunos em gerar multiplas solugdes para um
problema, focando-se em aspetos como: a) Fluéncia: numero de ideias geradas; b)
Flexibilidade: diversidade das ideias; c) Originalidade: inovagao das ideias e d)

Elaboracédo: detalhe das ideias.

Estes testes sado uteis para identificar o potencial criativo dos alunos,
especialmente em contextos onde é importante medir a capacidade de pensar de forma
nao convencional. Apesar de serem uma ferramenta util € essencial complementa-los
com outras abordagens ja que ndo englobam todas as nuances do processo criativo.
Por exemplo, o modelo 4P de Rhodes (1961) sugere que se considere o produto criativo,
0 processo, a pessoa e o ambiente, destacando que a avaliagdo da criatividade deve

incluir fatores subjetivos e dificeis de alcangar.

Para Amabile (1983) a motivagao intrinseca, essencial para a criatividade, pode
ser reduzida pela avaliacdo externa. Desenvolveu este autor o “Componential Mode of
Creativity”, onde identifica trés componentes principais que influenciam a criatividade:
experiéncia, habilidade de pensamento criativo e motivagao intrinseca. O processo
criativo e o contexto devem ser considerados na avaliagao da criatividade, observando
como o individuo utiliza o seu conhecimento, as suas competéncias e a sua motivagao

para criar algo, indo além da avaliagdo de um produto final. Para este autor € muito

51



importante desenhar os métodos de avaliagdo da criatividade no sentido de incentivar e
valorizar a originalidade e a experimentagdo, sem sufocar o processo criativo com

normas excessivamente padronizadas.

Para Csikszentmihalyi (2013) a avaliacéo da criatividade envolve um julgamento
social dependente do que se entende por criatividade e do reconhecimento por parte de
um grupo ou comunidade. Dai que esta avaliagdo deva ser um processo continuo e
reflexivo, semelhante ao que se entende por avaliagédo formativa. Perrenoud (1998)
defende a promogédo da aprendizagem pela avaliagdo, a avaliagdo da criatividade
também deve servir como um guia que estimule o potencial criativo em vez de limitar ou
julgar rigidamente, valorizando o papel da comunidade na identificagéo e encorajamento

da criatividade.

Barak & Doppelt (2000) recomenda a pratica da utilizagao de portefélios criativos
e esta pratica da hipdtese a uma abordagem complementar para a avaliacdo da
criatividade. Os portfélios criativos dao oportunidade aos alunos para documentarem o
seu processo criativo, ao longo do tempo, promovendo a autoavaliacdo e permitindo

uma visao mais completa do seu desenvolvimento.

Wiggins (1998) sugere avaliagdes auténticas nas quais os alunos enfrentem
problemas reais tais como a resolu¢ao de problemas comunitarios, projetos de design
ou trabalhos de investigacdo exigindo solug¢des criativas, estimulando, assim, a

interdisciplinaridade e a aplicagao pratica da criatividade em contextos relevantes.

Este tipo de avaliagdo permite aos professores observarem como os alunos
aplicam a criatividade em situagdes relevantes e significativas. Uma avaliagdo auténtica
€ mais motivadora para os alunos ja que reconhecem o valor do seu trabalho no mundo

real.

Runco (2007) defende que a avaliagéao da criatividade deve ser multidimensional,
dada a originalidade e relevancia das ideias, a fluéncia (quantidade), flexibilidade
(diversidade) e originalidade (inovagéo) das ideias. Deve ainda ser flexivel, como sugere
Brookhart (2013) quando defende rubricas descritivas que permitam interpretagdes
abertas e variadas do que é efetivamente um trabalho criativo. Este autor realga ainda
que as rubricas devem incentivar os alunos a explorar a sua criatividade de forma Unica,
em vez de se sentirem restringidos por expectativas demasiado rigidas. Desta forma os
professores podem com descricbes abertas permitirem varias interpretagdes daquilo
que é um trabalho criativo. Podem, por exemplo, valorizar a originalidade, o risco

assumido e a complexidade das ideias em vez de exigirem uma solucao “correta”.
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Devem ser diversificados e adaptaveis os métodos de avaliagao da criatividade
utilizados pelos professores, refletindo assim a complexidade do préprio conceito de
criatividade. As abordagens que permitem capturar diferentes dimensdes da criatividade
dos alunos podem ser feitas com testes de pensamento divergente, portefdlios criativos,
avaliagao pelo produto final, tarefas auténticas, feedback colaborativo e rubricas
flexiveis. A combinagao destes métodos oferece uma avaliagdo mais completa e justa,
incentivando o desenvolvimento continuo da criatividade num ambiente educativo. Com
estas praticas podem os professores ndo s6 avaliar a criatividade eficazmente, mas
também podem promové-la ativamente entre os seus alunos, preparando-os para

enfrentar desafios futuros com inovagao e pensamento critico.

Scriven, Perrenoud, Stufflebeam, Luckesi, Fernandes, Guilford, Torrance,
Rhodes, Amabile, Hammond, Wiggins, Runco e Brookhart, nas suas abordagens levam-
nos a concluir que a avaliacdo da criatividade deve ser um processo formativo e

reflexivo, que promova tanto a aprendizagem como o desenvolvimento criativo do aluno.

Ressalva-se que sendo a criatividade umas das dimensdes integrais do aluno,

esta ndo deve ser menosprezada, tal como a sua avaliagao.

Para tal, e como reforcam Abrantes & Araujo (2001), é essencial que o docente
crie estratégias e instrumentos capazes de avaliar a criatividade do e no aluno. Esta
devera incidir sob o curriculo oficial € assume-se como um assunto que tera, na minha

pratica pedagdgica, o seu merecido destaque.

2.3 METODOLOGIA

2.3.1 Problematica, problema e objetivos de investigagao

Quando se fala na operacionalizagao da criatividade, engloba inevitavelmente
varios fatores que podem depender uns dos outros. Portanto, surge a ideia de confrontar
0 que existe nos documentos orientadores relativamente ao tema com as estratégias
implementadas pelos professores em sala de aula e perceber, ainda, quais os
parametros e em que contextos € avaliada a criatividade. Ou seja, a intengao é
compreender como as questdes relacionadas com a criatividade se espelham no
curriculo oficial, real e oculto, consciente da diferenga entre o que é pretendido e o que

é efetivado.

Compreendendo a importancia dessa interagao, torna-se necessario aprofundar
o problema inicialmente delineado, “Como se operacionaliza a criatividade no 1.° CEB?”,
e reformula-lo em perguntas orientadoras. Conforme indicado por Laville & Dionne

(1999), essas perguntas devem emergir da necessidade de explorar e detalhar as
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nuances do problema, refletindo a viséo e as ideologias do investigador. Elas orientam
o tipo de informagao a ser investigada, contribuindo para a evolugédo da compreensao
do fendbmeno em estudo. Portanto, “especificar um problema, traduzindo-o em forma de
perguntas, traga o itinerario de pesquisa ulterior” (p. 106). A partir dessa perspetiva,
surgem as seguintes questdes orientadoras: i) Onde se encontra refletida, nas AE, a
criatividade no 1.°CEB? ii) Quais as estratégias utilizadas para desenvolver a

criatividade no Ensino Basico? e iii) Como é avaliada a criatividade no 1.° CEB?

A concorrer para a operacionalizagao do problema e das questdes que norteiam
esta investigagao foram definidos os objetivos gerais e especificos da investigagao, a

saber:

e Objetivos gerais:
o Entender o papel da criatividade no curriculo do 1.°CEB
o Compreender de que modo é avaliada a criatividade no 1.°CEB
¢ Objetivos especificos:
o lIdentificar onde se encontra refletida a criatividade do aluno no
enquadramento curricular do 1.°CEB;
o Analisar a operacionalizacdo da criatividade, por parte dos
professores, em contexto educativo no 1°CEB;
o ldentificar as estratégias de promogao da criatividade aplicadas
pelos professores no 1°CEB,;
o lIdentificar as estratégias de avaliagdo da criatividade adotadas

pelos professores no 1°CEB.

Segundo Almeida e Freire (2008), os objetivos dependem do cariz dos
fendmenos e das variaveis e funcionam como uma orientagdo da investigagao. Os
objetivos deste projeto de investigacédo, enquadram-se na “descricdo de uma eventual
relagdo entre fenomenos” (p. 22) sendo que, apds a recolha de dados, € possivel: (i)
comparar, por exemplo, o que € sugerido nos documentos curriculares com o que é
implementado em sala de aula para a promogao da criatividade (ii) associar as respostas
dos professores nas entrevistas ao registo da observagédo direta, relativamente a
avaliagao, por exemplo, e (iii) correlacionar o conhecimento dos professores
entrevistados sobre o papel da criatividade no curriculo com a forma como a

operacionalizam na sala de aula.
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2.3.2 Opgoes metodolégicas

Para Bogdan & Biklen (1994), a investigagdo define-se como um processo
sistematico de recolha e andlise de informagdes, com o objetivo de aumentar a
compreensdo de um fendmeno ou problema especifico. Para estes autores a
investigacao € uma forma de produgdo de novos conhecimentos ou aprofundamento
dos existentes, através de uma abordagem planeada e metddica que segue uma
sequéncia logica de passos, que envolvem a formulagéo de perguntas, a recolha de
dados pertinentes, a analise dos mesmos e, finalmente, a apresentacao dos resultados,
carecendo todo o processo de uma abordagem rigorosa e ética, garantindo resultados
fiaveis e validos. A metodologia € um dos pilares fundamentais de qualquer pesquisa,

dada a sua influéncia direta na qualidade e a credibilidade dos resultados obtidos.

Gunther (2006) a este propésito refere a natureza sistematica e organizada do
processo de investigagdo realgando o seu carater metddico e rigoroso, e ainda a
importancia de um planeamento cuidadoso e de uma abordagem logica para a obtengao

de resultados confiaveis.

Aqui, sdo elencadas as opgdes metodoldgicas adotadas nesta investigagao. O
objetivo é proporcionar uma compreensao clara e detalhada do processo de pesquisa,
demonstrando como cada escolha metodoldgica contribui para a concretizagdo dos

objetivos estabelecidos.

Posteriormente exploro a natureza da investigagao, descrevendo a metodologia
utilizada. Apresento os participantes, cuja contribuicao tem um impacto significativo nos
dados recolhidos e nas conclusdes obtidas. Menciono ainda o paradigma adotado, que,
de acordo com Coutinho (2014), orienta as decisdes metodoldgicas e influencia a forma
como o conhecimento é construido, interpretado e aplicado. Além disso, detalho o

processo de recolha de dados, incluindo as técnicas e os instrumentos utilizados.

2.3.2.1 Natureza da Investigacao

Segundo Bogdan & Biklen (1994) e Gunther (2006) a natureza da investigagao
consiste no conjunto de caracteristicas que determinam o tipo, o proposito e a

metodologia de um estudo sistematico.

Na area da educacgao, utilizam-se diversas metodologias de pesquisa para

explorar questdes, avaliar praticas e melhorar processos de ensino e aprendizagem.
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Para Bogdan & Biklen (1994), a escolha da metodologia depende dos objetivos da

pesquisa, das questdes a serem investigadas e do tipo de dados necessarios.

Tendo em conta as suas caracteristicas, esta investigagdo insere-se numa
metodologia descritiva, pura ou basica, sendo de natureza mista. Privilegiam-se os
métodos qualitativos, holisticos e ideograficos, mas também foram aplicados métodos
quantitativos, manipulaveis e nomotéticos (Almeida & Freire, 2008). Este tipo de
abordagem mista permite que se compreenda de forma mais abrangente o fendbmeno
da criatividade, no contexto educativo, ao combinar a analise de dados qualitativos com
os quantitativos, proporcionando, assim, uma visao detalhada e integrada, sem recorrer

a interpretacdes que vao além dos dados descritos.

Segundo Coutinho (2014), esta abordagem compreende diferentes formas de
recolha e analise de dados tendo como objetivo superar as limitagdes das abordagens
individuais e oferecer uma visao mais completa do fendmeno investigado. Coutinho
(ibidem) evidencia que a investigagdo mista proporciona flexibilidade e riqueza,
permitindo a triangulacdo de dados e uma analise mais integrada das questdes em

estudo.

Complementa-se esta definigdo com Creswell & Clark (2017) o qual destaca a
importancia da integracdo cuidadosa dos métodos qualitativos e quantitativos,
permitindo que a profundidade dos dados qualitativos se una a capacidade de

generalizagdo dos dados quantitativos.

Enquanto Coutinho (2014) se foca na capacidade da investigacdo mista de
proporcionar uma analise rica e detalhada por integrar diferentes metodologias, temos
Creswell & Clark (2017) que adiciona uma perspetiva sobre a importancia da integragéo
e da utilizacdo estratégica dos dados qualitativos e quantitativos com a intengcédo de
maximizar a compreensao do fenédmeno estudado. Os dois autores concordam que a
investigacao mista da uma visdo mais completa e robusta, pois combina os pontos fortes

de ambas as abordagens metodologicas.

Posto isto, a presente investigacao procura a esséncia da operacionalizagcéo da
criatividade no ambiente educativo do 1.° CEB. O foco estd na forma como estas
praticas sao implementadas e percebidas tanto pelos professores como pelos alunos.
Esta pesquisa tem como objetivo dar uma descrigéo rica e detalhada das estratégias,
métodos e atividades que os professores utilizam, sem impor teorias ou hipoteses

predefinidas.

Ao adotar uma metodologia mista, esta investigacdo combina abordagens

quantitativas e qualitativas, permitindo uma compreensdo mais aprofundada e
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multifacetada das praticas pedagodgicas. Possibilita, ainda, a triangulagdo dos dados
recolhidos, assegurando que diferentes perspetivas sobre o fenédmeno da criatividade
educativa sejam captadas e analisadas de forma rigorosa. Com a dimens&o quantitativa
procedemos a medicdo e analise de tendéncias e padrdes, ja com a abordagem
qualitativa temos uma descricdo rica explorando as percegdes subjetivas dos
participantes. Deste modo, a metodologia mista cria uma ponte entre os dados
descritivos detalhados e a analise mais abrangente e generalizavel, permitindo uma

visao holistica do ambiente educativo.

Yin (2017) defende que a abordagem descritiva permite uma adaptagao continua
e flexivel, ao longo da pesquisa, o que significa que os investigadores podem ajustar as
suas estratégias de recolha e analise de dados a medida que novas informagdes
surgem, garantindo, desta forma garante-se uma descricdo completa e precisa dos
fendmenos estudados. Este autor argumenta ainda que esta flexibilidade é essencial
para captar a complexidade e a dindamica dos fenédmenos investigados, permitindo uma
reflexdo, com precisédo, da realidade observada e garantindo que a analise seja tao

abrangente e informativa quanto possivel.

2.3.2.2 Paradigma

Para Kuhn (2021) a ciéncia progride através de paradigmas — conjuntos de
crengas, valores, técnicas e métodos que sdo partiihados por uma comunidade

cientifica.

Stake (1995) evidencia o papel dos paradigmas como aqueles que guiam os
investigadores na selecdao de métodos e na forma como analisam e interpretam os
dados. Este autor considera a necessidade de os investigadores reconhecerem o
paradigma sob o qual estdo a operar sendo esta uma forma de garantir que as suas

praticas sejam coerentes com as suas pressuposi¢des epistemoldgicas e ontologicas.

Portanto, parasse realizar pesquisas com coeréncia e fundamentadas é

importante compreender e reconhecer os paradigmas.

Neste projeto de investigagao foi adotado o paradigma humanista-interpretativo,
ja que estamos perante uma abordagem mista onde os dados quantitativos
complementam a analise qualitativa interpretativa. Combinam-se, assim, numeros e
percentagens que fornecem uma base objetiva que apoia e enriquece a compreensao
profunda e contextualizada dos fendmenos em estudo, permitindo uma analise mais

completa e fundamentada das realidades humanas e sociais. Este paradigma
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interpretativo para Beltran & Bernal (2020), concentra-se na compreensao e descri¢gao
dos significados das agdes humanas e da vida social. Valoriza a subjetividade
considerando aspetos historicos, culturais e sociais ao contrario do paradigma
positivista, que procura explicacbes e previsbes. Adota ainda uma perspetiva
antipositivista sendo a visdo dos sujeitos envolvidos essencial para a concretizagao do
proprio estudo (Almeida e Freire, 2008). Nesta linha surgem Denzin e Lincoln (2006)
defendem uma investigagao interpretativa ou qualitativa assente na ideia de que a
realidade é socialmente construida e que a compreensdo dos fendmenos requer uma
imersdo no contexto dos individuos. Esta é uma abordagem centrada na interpretagéao
de experiéncias vividas e narrativas privilegiando o significado atribuido pelos sujeitos,

em vez de procurar leis universais.

Weber (1978) é também um nome a considerar neste paradigma uma vez que
sublinha a importancia do conceito de Verstehen (compreensao em alemao), que tenta
interpretar as agdes humanas a luz das intengdes e significados subjetivos dos proprios

agentes.

Para Weber (ibidem), compreender o comportamento humano exige mais do que
uma simples observacao externa; é necessario penetrar nas motivag¢des internas dos

sujeitos, algo que o paradigma interpretativo tenta captar.

Nesta perspetiva, € importante conhecer os individuos relativamente a crencas,
valores, a sua forma de comunicar e de se relacionar, sendo que o foco principal nao
sao as respostas facultadas, mas, sim, o comportamento observado, o seu significado
e a intencionalidade. Portanto, é facultada uma maior relevancia aos métodos

qualitativos, holisticos e ideograficos (Almeida e Freire, 2008).

2.3.2.3 Participantes

A importancia dos participantes na investigagdo qualitativa descrita é destacada
por Guerra (2006), considerando-os a principal fonte de dados, capazes de fornecer
informacdes essenciais através das suas experiéncias, percecbes e descricdes
detalhadas, fundamental para obter uma compreensao profunda e contextualizada do

fenémeno investigado.

A autora dda uma especial importdncia aos métodos como entrevistas,
observagdes e questionarios porque dédo oportunidade aos investigadores de captarem

uma grande variedade de perspetivas e experiéncias dos participantes. Sao interagbes
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fundamentais para garantir uma analise representativa e reflexiva da realidade

observada.

Aqui serdo apresentados os participantes envolvidos no projeto de investigacao
dando informacgdes sobre as suas caracteristicas, nomeadamente, a idade, o sexo e o

ano de escolaridade que frequentam ou, no caso dos professores, o ano que lecionam.

Envolveram-se nesta investigagao sete professores e as suas turmas, num total
de 157 alunos, distribuidos da seguinte forma: um professor do 1.° ano, dois do 2.° ano,
dois do 3.° ano e dois do 4.° ano. Os professores encontram-se na faixa etaria dos 41
aos 49 anos, sendo s6 um do sexo masculino. Todos preencheram o inquérito referente
a escala validada “Escala Criatividade e Escola - Percegbes de Professores” (Morais &
Azevedo, 2011) e um professor de cada ano de escolaridade, ou seja, quatro dos sete,
escolhidos, aleatoriamente, participaram individualmente numa entrevista

semiestruturada.

As sete turmas estavam distribuidas da seguinte forma: 21 alunos do 1.° ano, 46
do 2.° ano, 44 do 3.° ano e 46 do 4.° ano, todos com idades compreendidas entre os 6

e os 12 anos, com 80 alunas e 77 alunos.

Todos os alunos preencheram o inquérito referente a escala validada “Clima para

a criatividade em sala de aula” (Fleith & Alencar, 2005).

Este conjunto diversificado de participantes oferece uma ampla visdo das
percecgdes e praticas relacionadas com a criatividade no ambiente escolar, contribuindo

significativamente para os objetivos do meu estudo.

Por questbes éticas e de forma a garantir o anonimato dos participantes, foram

adotadas varias medidas.

Retiraram-se as informacdes pessoais para nao identificar os participantes, tendo
sido atribuido codigos ou letras, ocultando, assim, a identidade, como por exemplo P1
para Professor 1. Guardaram-se as informagdes e os dados de investigagao
separadamente, com acesso restrito, para garantir que s6 quem estivesse autorizado
pudesse aceder a esta informagao. De uma forma transparente os participantes foram

informados que os seus dados seriam protegidos e utilizados em perfeito anonimato.

Para o efeito, foram acautelados todos os termos de autorizacéo' por parte da
coordenagado pedagogica e dos professores. Nao foi solicitada autorizagdo aos
encarregados de educagdo, uma vez que a coordenacdo da escola considerou

desnecessario enviar tais autorizagbes, dado tratar-se de inquéritos anénimos. A

I'Ver anexo C.
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coordenacdo da escola assumiu total responsabilidade por essa decis&o, garantindo o

respeito pelos procedimentos éticos estabelecidos.
2.3.2.4 Processo de recolha de dados

2.3.2.4.1 Técnicas e instrumentos

A selegao e a aplicagdo adequadas de técnicas e instrumentos de recolha de
dados s&o muito importantes quando ser quer conduzir uma investigagéo rigorosa e
significativa. Neste subtépico pretende-se delinear as técnicas e instrumentos utilizados
no estudo, dando uma visao detalhada de como a informacao foi recolhida e analisada

para responder aos propositos da investigacao.

Para Marconi & Lakatos (2003) definem-se as técnicas de recolha de dados
como procedimentos especificos utilizados na investigagdo cientifica para obter
informagbes que sejam relevantes para a mesma. De forma rigorosa e sistematica
planeiam-se essas técnicas, pois sera a forma de garantir a precisao, a confiabilidade e
a validade dos dados recolhidos, podendo ser aplicadas de diferentes formas,
dependendo dos objetivos do estudo, do tipo de pesquisa (qualitativa, quantitativa ou
mista), e da natureza dos dados que se pretende recolher. Acrescentam ainda que sao
muitos os casos em que a integragdo de diferentes técnicas de investigacao pode
enriqguecer o estudo, garantindo uma compreensdo mais ampla e detalhada do
fendmeno pesquisado. E uma abordagem que permite a triangulagdo dos dados,

aumentando a validade dos resultados.

Técnicas e instrumentos estdo ligados, as primeiras fornecem o quadro
metodoldgico dentro do qual se aplicam os instrumentos. Para os autores, ambos devem
ser escolhidos e utilizados de forma integrada para assegurar a qualidade e a validade

da pesquisa cientifica.

Reforcando que se trata de uma investigagdo mista, isto porque combina
métodos quantitativos e qualitativos permitindo assim obter diferentes tipos de resposta,
como informagdes numéricas e estatisticas e ainda descricdbes detalhadas e
interpretagdes subjetivas. A combinagédo dos dois métodos da origem a respostas mais
completas e detalhadas, permitindo uma compreensao mais profunda e abrangente dos
fendmenos em estudo. De notar ainda que por se inserir no paradigma humanista-
interpretativo os instrumentos de recolha de dados devem permitir a interagdo com o

individuo.
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Aplicaram-se duas técnicas de recolha de dados, para garantir a abrangéncia e
validade dos dados: o inquérito por questionario e por entrevista. Duas técnicas
escolhidas para observar diferentes dimensdes do objeto de estudo, permitindo uma
analise multifacetada das percecdes e praticas relacionadas com a criatividade no

contexto escolar.

Obtiveram-se dados quantitativos e qualitativos, a partir da aplicacdo de
questionarios, com uma amostra representativa de participantes, facilitando a avaliagao

sistematica de percecdes, atitudes e opinides dos professores e alunos.

As entrevistas com um formato semiestruturado, permitem explorar,
profundamente, as experiéncias e opinides dos professores participantes, garantindo
flexibilidade e dando oportunidade a que no decorrer das entrevistas se adapte ou

acrescente alguma questao, se se julgar necessario obter informag¢des mais detalhadas.

Ainda sobre os instrumentos, Silverman (2016) define que os instrumentos sao
ferramentas utilizadas pelos investigadores para garantir a validade e fiabilidade das
informagdes recolhidas. Para este autor a escolha do instrumento deve ser cuidadosa
para que seja apropriado ao objeto de estudo e aos objetivos da pesquisa, uma vez que
um instrumento mal escolhido podem comprometer a qualidade e a relevancia dos

dados coletados.

Os dois instrumentos utilizados foram cuidadosamente selecionados para
atender as especialidades de cada técnica de recolha de dados, sendo: i) Escalas
Validadas e ii) Guidao de entrevista. Foram projetados para apreender dados
quantitativos e qualitativos, proporcionando uma visdo holistica das perce¢des e

praticas relacionadas com a criatividade no ambiente escolar.

Foi utilizada a escala validada: “Criatividade e Escola - Percegbes de
Professores” (Morais & Azevedo, 2011). No que toca ao questionario aplicado aos
alunos, foi utilizada a escala validada “Clima para a Criatividade em Sala de Aula™

(Fleith & Alencar, 2005).

Neste questionario, os alunos medem o clima da sala de aula em relagdo ao

estimulo da criatividade.

Além disso, foi desenvolvido um guido de entrevista para sustentar as entrevistas

semiestruturadas a realizar aos professores. Este guido permitiu a inclusédo e supressao

2Ver anexo D.
3 Ver anexo E.
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de perguntas conforme necessario, aumentando a interatividade e a adaptabilidade das

entrevistas.

2.3.3 Apresentacao, Analise e Discussao de Dados

Em qualquer investigacao é fundamental a apresentagao, analise e discussao de
dados permitindo a organizagdo, a interpretacdo e a contextualizacdo dos dados
recolhidos dando suporte as conclusdes do estudo. Esta etapa envolve um processo
detalhado de sintese e interpretagao, na opinido de Miles, Huberman e Saldana (2014),
devendo o investigador ir para 1a da simples descricdo de dados, requerendo uma
interpretagdo continua, e a identificagéo de padrdes, temas e interagdes significativas,

para que as conclusbes sejam fundamentadas e explicativas.

Este subtdpico inicia-se pela apresentagao dos dados representados em tabelas

e graficos devidamente descritos, sistematizando e organizando a informagéo.

Seguem-se Bogdan e Biklen (1993) que definem a andlise de dados conduzida
com o objetivo de explorar as informagdes criticamente, identificando padrdes,
tendéncias e relagdes que possam emergir. E um processo que envolve uma
interpretacao aprofundada que procura responder as questdes orientadoras e testa as

hipoteses formuladas, nao se limitando a uma simples organizagéo de dados.

Por ultimo os resultados serdo contextualizados a luz da literatura existente, na
discussao dos dados, examinando as suas implicacdes tedricas e praticas. A discussao,
conforme sugerido por Amado (2013), deve também abordar as limitagbes do estudo e
a sua possivel influéncia sobre os resultados, além de apontar dire¢des para futuras

investigagoes.

Em resumo, a apresentacdo torna os dados legiveis, a analise procura padrdes
e significados e a discussdo contextualiza e interpreta os resultados. Segundo os
autores Bogdan e Biklen (1993) e Amado (2013), estas fases sao fundamentais para a

investigacao cientifica e contribuem para o avango do conhecimento.

2.3.3.1 Apresentacgio e analise dos dados

Como técnica de analise de dados sera realizada a analise de contetido, sendo

que a sua utilizacédo sucede partindo de dados resultantes de entrevistas ou outro tipo
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de anotagdes. Esta técnica passa por uma andlise mais intensiva e com especial foco
nas informagbes com mais detalhe e complexidade, mas provavelmente menos
comuns, existindo o cuidado de identificar o surgimento ou auséncia de alguma

particularidade no discurso dos entrevistados (Almeida & Freire, 2008).

2.3.3.1.1 Analise dos inquéritos por entrevista aos professores

A entrevista semiestruturada foi realizada individualmente a quatro professores,

um de cada ano letivo do 1.° CEB.

Esta analise teve como objetivo obter uma visdo mais aprofundada das
estratégias que os docentes utilizam para operacionalizar a criatividade em contexto
educativo. O guido da entrevista* foi estruturado para cobrir diversos temas relacionados

com a pratica docente e a criatividade.

As entrevistas deram inicio com a explicagdo dos objetivos da investigagéo, que
passam por compreender a integracdo da criatividade no curriculo e como é avaliada
no 1.° CEB, sendo garantida a confidencialidade das respostas, com consentimento
para a gravagao das mesmas. Posteriormente, as respostas dos professores foram
transcritas para analise, dando origem ao protocolo das entrevistas®. Na primeira parte,
abordaram-se aspetos da experiéncia profissional dos professores, as suas habilitagdes
académicas e a frequéncia e areas de formacdes continuas, permitindo situar o seu
percurso e praticas pedagogicas. Na segunda parte, exploraram-se as metodologias de
ensino adotadas e a concecao de criatividade dos professores. Questionou-se o que
consideram ser um professor e um aluno criativo, e como a criatividade é promovida nas
aulas. Foi discutida a presenga desta competéncia no curriculo oficial e o papel dos
manuais escolares no seu desenvolvimento. Na ultima parte, é abordada a avaliagao da
criatividade, onde os professores expressam a sua opinido sobre a forma como se deve
avaliar a criatividade e se deve ser avaliada, partilhando as praticas de avaliagao da

mesma.

Para a analise das entrevistas, foi utilizada a técnica de analise de conteludo que,
Berelson (1952), citado por Estrela (1994), define como “uma técnica de investigagao
que visa a descricao objetiva, sistematica e quantitativa do conteddo manifesto da

comunicagao” (p. 455). Estela (1994) afirma que esta técnica permite uma descricdo do

4 Ver apéndice A.
5 Ver apéndice B.
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conteudo mais detalhada, organizando por categorias, possibilitando a revelagdo de

padrdes, relagdes ou significados que podem nao ser logo detetados.

A técnica utilizada consiste em dividir o texto em partes que sao distribuidas por
categorias que sao definidas pelos seus indicadores. De forma a garantir a validade do
contexto, cada unidade de registo (UR) foi numerada sequencialmente. Ou seja, cada
excerto importante foi nomeado como UR, seguido de um numero, por exemplo UR1,
UR2, etc. Esta identificagdo permite uma categorizagdo precisa e uma analise mais
detalhada.

Categorizadas as entrevistas®, é possivel verificar que, em primeiro lugar existe,
por parte dos professores, uma diversidade de abordagens e concegdes sobre o ensino
e a criatividade, que demonstra o quao complexo pode ser trabalhar com conceitos

abstratos e dificeis de quantificar, como a criatividade.

Comecando pelo perfil das professoras entrevistadas, compreende diferentes
niveis de formacdo e os anos de experiéncia também diferem, o que resulta numa
bagagem diversificada de vivéncias educativas. Como é visivel no grafico 1, as idades
variam entre os 41 e 0s 49 anos e, o tempo de servico, oscila entre os oito e os 25 anos.
No que toca a formagao inicial, todas as entrevistadas sido portadoras de uma
licenciatura, mas variam nas areas especificas, passando pelo Ensino do 1.° Ciclo,
Ensino Basico e Linguas (Portugués e Francés) e especializagédo em Educagéo Visual

e Tecnoldgica.
Grafico 1

Perfil dos professores entrevistados tendo em conta a idade e o tempo de servigo.
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8 Ver apéndice C.
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As professoras entrevistadas continuam a investir no seu desenvolvimento
profissional, realizando formagdes com alguma regularidade. A sua procura de
atualizagdo e formagédo continua abrange tematicas como a capacitagéo digital,
inclusdo, PEA e também s&o exploradas metodologias inovadoras como o programa
“Os anos incriveis”. Este investimento em formagbes demonstra que existe ndo so6
interesse por parte destas professoras em acompanhar as exigéncias do ensino na
atualidade, mas também uma adaptacao que responde a desafios como a evolugao da

tecnologia, o ensino remoto e a inclusdo de alunos com NSE.

No que toca a metodologias de ensino, as professoras mostram alguma
diversidade e flexibilidade nas suas abordagens. A Professora 1 (P1) afirma que nao
segue uma unica metodologia, e adapta a sua pratica as necessidades dos alunos,
revelando uma postura flexivel e aberta. Tanto a P1 como a Professora 6 (P6) partilham
a influéncia do MEM, que coloca a autonomia e a colaboragao como pilares do processo
de ensino-aprendizagem. Por outro lado, a Professora 2 (P2) adota uma abordagem
eclética, combinando elementos de varias metodologias para responder as
especificidades das suas turmas. A Professora 5 (P5) defende o Trabalho de Projeto e
as metodologias que se centram na pesquisa e no envolvimento ativo do aluno e explora
estratégias como a aula invertida. A P6 destaca a importancia da participagdo dos
alunos e da sua liberdade para propor e conduzir atividades, como a realizacdo de

Assembleia de Turma para discusséo de temas e planeamento semanal.

Em termos de praticas implementadas, ha um foco na dinamizagao de projetos
como metodologia preferencial, uma vez que tanto a P1 como a P6 referem que os
alunos trabalham frequentemente com projetos (UR36 e UR37), o que permite uma
abordagem integrada e pratica do conhecimento. As professoras P1 e P2 procuram que
o ambiente de aprendizagem seja rico e diversificado, mencionando que utilizam
materiais diversificados (UR38 e UR39) e a P2 especifica alguns dos materiais que

utiliza sendo eles: livros, computadores e materiais manipulaveis.

Passando ao conceito de criatividade, as respostas facultadas pelas professoras
mostram uma diversidade de perspetivas. A P1 define a criatividade como a capacidade
de criar e de encarar temas com “olhos mais de imaginag¢do, de sonho”, destacando que
todos tém potencial criativo, especialmente as criangcas “que sio fantasticas nisso”
(UR49). A P2 vé a criatividade como a capacidade de “chegar a outras solugdes, outras
respostas” de forma original (UR50), ja a P5 associa a criatividade ao sentido critico,
considerando-a um dos aspetos mais dificeis de ensinar. Ja P6 sublinha a ligagao entre
criatividade e a liberdade, considerando que normas rigidas “acabam por ser barreiras
a criatividade” das criancas (UR53 e UR54).
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Estas perspetivas refletem uma visdo ampla da criatividade, ndo a limitando as
expressoes artisticas. A P5 vem reforgar esta ideia quando afirma que consegue “ver o
ser criativo na expressao escrita, na matematica, até encontrarem varios caminhos para

chegar a um mesmo resultado” (UR61).

No que respeita as caracteristicas de um aluno criativo, as professoras
apresentam varias concegoes. A P1 descreve-o como um aluno que “mantém o sonho
e a capacidade da imaginagéo” (UR68), enquanto P2 define-o como alguém que se
desenrasca perante problemas e “de varias maneiras” encontra a solugéo (UR69). Para
P5, a criatividade manifesta-se de formas diferentes: um aluno pode ser criativo em
matematica, aplicando estratégias unicas e “fora da caixa” (UR71), ou na escrita,
produzindo narrativas humoristicas e originais. No entanto, P6 adota uma vis&o critica
e afirma que é dificil encontrar alunos verdadeiramente criativos devido a “formatagéo”
das criangas por normas e expectativas sociais (UR73). A P6 acredita que um aluno
criativo vai além das normas impostas e tem orgulho no seu trabalho, mesmo sendo

diferente do trabalho do colega e independentemente de opinides alheias.

Relativamente a definigdo de um professor criativo, no geral, as professoras
focam-se na capacidade de flexibilizar o curriculo e criar oportunidades de
aprendizagem significativas. Enquanto para a P1, um professor criativo “deixa os
manuais” e “ndo se agarra as fichas” (UR77), para a P2, utiliza diversos materiais e
recursos em sala de aula. A P5 acredita que um professor criativo deve proporcionar
tempo e espago aos alunos para que desenvolvam a sua criatividade e para P6, da

oportunidade aos alunos para “pensarem por si s6” e “agarrar” as suas ideias (UR81).

Quando questionadas sobre evidéncias de criatividade nas suas praticas
pedagogicas, a P1 menciona como exemplos: dramatizagbes, concursos, jogos e
projetos interdisciplinares. A P6, por seu lado, usa a sua criatividade para “agarrar ao
maximo” aquilo que os seus alunos lhe trazem, inspira-se nos colegas de profisséo e
aproveita e leva para a sala de aula os seus interesses pessoais e culturais para tornar

os seus alunos “mais ricos” (UR114 e UR115).

No que toca ao contexto ideal para a operacionalizacio da criatividade, aP1 e a
P5 acreditam que qualquer contexto ou atividade podem promover a criatividade,
contudo P1 destaca que a colaboracao dos pais é fundamental, assumindo que o uso
excessivo de tecnologias “‘compromete muito a criatividade” e os alunos deixam de

“conseguir ver além” (UR139).

A professora P2 alega que, para um professor conseguir ser mais criativo, seria

necessario que as turmas fossem reduzidas, a lista de conteudos diminuisse e a carga
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burocratica também fosse simplificada. A P6, por sua vez, defende que um contexto
interdisciplinar se torna mais promissor para desenvolver a criatividade que uma aula
tradicional.

As estratégias pedagogicas, para operacionalizar a criatividade, sugeridas pela
P1 passam por realizar “muitos projetos, “jogos”, “trabalho a pares e “trabalho de grupo”
(UR145, UR147, UR148 e UR149). Por sua vez, P2 afirma que, para promover a
criatividade, “a opinido do aluno é sempre muito importante” e deve ser tida em conta
na planificagdo ou organizagao das atividades em sala de aula (UR150). Por fim, P6
acredita que impulsiona a criatividade dos alunos ao Ihes dar a liberdade de escolha,
facultar temas amplos e deixar os alunos explorarem de diferentes formas, sem se

sentirem limitados a respostas espectaveis.

A avaliagado da criatividade surge como um tema controverso e complexo. P1 e
P2 mostram-se contra a sua formalizagao, considerando-a “ingléria” e “injusta” (UR156
a UR158). A P5, no entanto, acredita que a criatividade pode ser avaliada indiretamente
através de comportamentos como a autonomia e o empenho. Ja P6 considera que a
criatividade deve ser mencionada numa avaliagdo descritiva, mas que nao influencie a
nota final e os seus instrumentos de avaliagdo, como grelhas de atitudes e observagdes
descritivas, ndo tém “la nada alusivo a criatividade” (UR171). No entanto, P2 utiliza uma
grelha de leitura visual com cores para ilustrar o desempenho dos alunos, o que,
segundo a propria, apela de forma criativa ao envolvimento dos alunos (UR169) e que,

sendo a grelha produzida pela turma, acha que esta a avaliar a criatividade.

2.3.3.1.2 Analise dos inquéritos por questionario aos alunos

De forma a compreender se os alunos percebiam as oportunidades e o ambiente
escolar como elementos que estimulam ou reprimem a criatividade, foi realizado um

inquérito com escala validada a sete turmas, do 1.° ao 4.° ano de escolaridade.

Este questionario, intitulado "Clima para a Criatividade em Sala de Aula", esta

dividido em dois segmentos:

1. Informagdes Pessoais: a) Data; b) Género; c) Idade; d) Ano de
escolaridade.

2. Questdes relativas ao Clima para a Criatividade em Sala de Aula.

Neste subtépico, dez afirmagbes estdo ligadas ao que ocorre no contexto
escolar, com o objetivo de proporcionar uma perspetiva mais clara da realidade dos

alunos. Cada aluno teve de selecionar, assinalando com um "X", a opgao que julgava
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mais adequada com base em sua experiéncia, aplicando uma escala de frequéncia que

oscilava entre "Nunca" e "Sempre".

Esta escala € representada por diversos emqjis, simplificando a sua

compreensao, especialmente no caso dos alunos mais novos.

As declaragdes cobrem varios aspetos do cenario educacional, incluindo: i) a
atencao do professor as ideias dos alunos; ii) a oportunidade de participar em atividades;
iii) a abertura para acolher as ideias dos alunos; iv) a diversidade de métodos para a
realizagao de tarefas; v) o incentivo do professor para que os alunos compartilhem suas
criagbes com os colegas; vi) a percegao dos alunos sobre sua propria criatividade; vii)
o tempo dado aos alunos para ponderar sobre suas ideias; viii) 0 uso da imaginagéo; ix)

0 grau de satisfagao.

Foi elaborada uma tabela que sistematiza as respostas dos alunos relativamente
as diversas afirmacgdes propostas, de forma a organizar e analisar os dados recolhidos.
Através dessa tabela’, é possivel analisar, de forma quantitativa e qualitativa, as
percecoes dos alunos, identificando com uma maior facilidade padrbes e tendéncias na

promocéao da criatividade no contexto educativo.

A tabela seguinte (Tabela 1) refere-se a associagdo dos professores
participantes as respetivas turmas, permitindo contextualizar as respostas dos alunos
no ambito das praticas pedagdgicas observadas.

Tabela 1

Professores e respetivas turmas

Professores P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7

Turmas 1.°A 2°| 2°B 3°A 3.°B 4°A 4°B
A

O total de alunos participantes € de 157, com uma distribuicao demografica
relativamente equilibrada em termos de sexo (grafico 1). As raparigas representam 51%
da populagao estudantil, totalizando 80 alunas, enquanto os rapazes correspondem a

49%, com 77 alunos.

De salientar que do 1.° ano, contou-se com a participacao de uma sé6 turma, ao
contrario dos restantes anos, em que participaram as duas turmas. Esta divergéncia

ocorreu porque a professora titular da turma B optou por ndo participar no estudo,

" Ver apéndice D.
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alegando que considerava pouco adequado para os alunos, sendo que estavam muito

cansados naquela fase do ano letivo — nas ultimas semanas de aulas.

Relativamente a idade, a maioria dos alunos encontra-se entre os sete e os dez
anos. A distribuicio etaria revela que as idades de oito e nove anos tém o maior numero

de estudantes, com 40 alunos em cada uma destas idades.
Grafico 2

Distribui¢do de alunos por sexo e ano de escolaridade.
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No Grafico 2 é apresentada a distribuicao de alunos tendo em conta o sexo e
o ano de escolaridade. Relativamente as criangas do sexo masculino, no 1.° ano,
responderam 13, no 2.° ano, 23, no 3.° ano, 22 e no 4.° ano contou-se com 27. No que
toca as criancas do sexo feminino, no 1.° ano, participaram oito, no 2.° ano, tal como no
sexo masculino, obteve-se a resposta de 23, no 3.° ano, igualando também ao sexo
masculino, obteve-se 22 respostas e, no 4.° ano, o nimero de alunas a participar foi de
19.
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Grafico 3

Distribuicdo de alunos por sexo e ano de escolaridade.
35
30
25 o8

20

15

1
i I :
0 - 2 ]| -
6 7 8 9 10 11

12

o

m1.°Ano(P1) m2.°Ano(P2eP3) m3.2ano(P4eP5) m4.°Ano (P6eP7)

O Grafico 3 apresenta a distribuicao dos alunos por idades. No 1.° ano, a maioria
dos alunos tinha sete anos (11 alunos), seguido de nove alunos com seis anos e apenas
um aluno com oito anos. No 2.° ano, a maior parte dos alunos tinha oito anos (26 alunos),

seguido de 16 alunos com sete anos e dois alunos com nove anos.

No 3.° ano, a maioria dos alunos tinha nove anos (29 alunos), seguido de 13
alunos com oito anos e dois alunos com dez anos. No 4.° ano, o maior niumero de
respostas foi de alunos com dez anos (30 alunos), seguido de nove alunos com nove

anos, seis alunos com 11 anos, e apenas um aluno com 12 anos.

Em termos gerais, verifica-se que a maior concentragdo de alunos que
responderam ao inquérito se encontra entre os sete e os dez anos, com um pico de
respostas na faixa dos dez anos, especialmente no 4.° ano. A partir dos 11 anos, a
participagao é significativamente menor, e o grupo de seis anos no 1.° ano apresenta a

menor diversidade etaria.

Em seguida, avaliam-se as respostas dos alunos em relagdo a perguntas sobre
a atengado da professora, a participagdo em atividades, acolhimento de ideias, e a

criatividade. As opgbes variam de “Nunca” a “Sempre”.
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a) O professor da atengéo as minhas ideias

Grafico 4

A atengao que o professor da as ideias dos alunos - geral.
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Grafico 5

A atenc¢do que o professor da as ideias dos alunos - por turmas.
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Como se pode observar no Grafico 4, 68% dos alunos sentem que as suas ideias
sdo consideradas pelos seus professores com bastante frequéncia. A maioria dos

alunos (46%) sente que o professor da "sempre" atengdo as suas ideias, seguida por
27% que afirmam que isso acontece "muitas vezes". Isto sugere um ambiente de sala

de aula positivo, onde os alunos se sentem ouvidos. Por outro lado, quatro alunos (2%)
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sentem que o professor "nunca" presta atengao as suas ideias, e cinco (3%) indicam

que isso acontece "poucas vezes".

Analisando o Grafico 5, focando agora nas respostas por anos letivos e turmas,
ha uma percec¢ao maioritariamente positiva por parte dos alunos do 1.° ano, sendo que
a maioria sente que recebe "sempre" atengdo do professor ou "muitas vezes" (24
alunos). Esta turma tem uma percegao altamente favoravel em relagao a atengéo dada
pelo professor. O 2.° ano mostra uma divisao interessante, sendo que na turma do 2.°
A, a percegao é fortemente positiva, com a maioria dos alunos (15) a afirmar que
recebem "sempre" atengao, semelhante ao 1.° ano. Ja na turma 2.° B, a distribuicao é
mais heterogénea, com oito alunos a relatar que recebem atengdo "poucas vezes",
sugerindo uma possivel insatisfagao ou variagéo na experiéncia dos alunos desta turma.
Ainda assim, ha um grupo consideravel que sente que recebe atencdo "muitas vezes"

ou "sempre".

No 3.° A, ha uma distribuigdo equilibrada entre "algumas vezes", "muitas vezes"
e "sempre", o que indica uma percecdo mista. Ja na turma 3.° B, os resultados sao
bastante positivos, com a maioria dos alunos (15) a sentir que a professora da "sempre"
atencdo as suas ideias. Tanto no 4.° A quanto no 4.° B, a maioria dos alunos tem uma
percegao positiva, com um numero significativo a relatar que a professora da atengao
"muitas vezes" ou "sempre". No entanto, a percecdo € um pouco menos positiva
comparada aos anos anteriores (1.° e 3.°), ja que ha mais alunos no 4.° ano que optam

por "muitas vezes" em vez de "sempre".

b) Tenho oportunidade de participar em varias atividades

Grafico 6

A oportunidade de participagdo em varias atividades - geral.
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Grafico 7

A oportunidade de participagdo em varias atividades - por turmas.
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Ao analisar o Grafico 6, acima representado, podemos observar que a maioria
dos alunos (54%) respondeu “sempre” a questao “Tenho oportunidade de participar em
varias atividades”. Isto indica que mais de metade dos alunos sente que tem uma
oportunidade constante de participar em varias atividades, o que é um indicador positivo
de envolvimento e acessibilidade. Uma percentagem significativa (24%) respondeu
“Muitas vezes”: Ao juntar com os que responderam “Sempre”, obtemos um total de 78%
dos alunos indica que tem frequentemente a oportunidade de participar, reforcando a

percecao positiva sobre a disponibilidade de atividades.

O grupo de alunos que respondeu “Algumas vezes”, 15%, assume uma
participacdo ocasional nas atividades, o que pode sugerir a necessidade de melhorar a
inclusao e a frequéncia das oportunidades para todos. Uma pequena percentagem (5%)
respondeu “Poucas vezes” e 2% respondeu “Nunca”: Embora estes nimeros sejam
baixos, apontam para uma minoria de alunos que sente que raramente ou nunca tem

oportunidade de participar em atividades.

O grafico 6 mostra a distribuigdo das respostas a questédo sobre a oportunidade
de participar em varias atividades, distribuidas por turmas (do 1.° ao 4.° ano). Quando

relacionamos os resultados de ambos os graficos, podemos observar que, no 1.° ano, a
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maioria dos alunos sente que tem muitas oportunidades de participar, confirmando a

tendéncia geral do Grafico 6.

No 2.° ano, embora a maioria dos alunos sinta que tem oportunidades, ha uma
ligeira diminuigdo no numero de respostas “Sempre” em comparagédo com o 1.° ano. No

entanto, o padrdo geral de oportunidades ainda é positivo.

Os terceiros e quartos anos, apresentam uma distribuicdo semelhante, com uma
percentagem significativa de alunos a sentir que tém oportunidades frequentes, mas
também ha uma quantidade significativa de respostas em “Algumas vezes”, sugerindo

que a percecgao das oportunidades pode variar mais nestes anos.

A grande maioria dos alunos, independentemente do ano, sente que tem
frequentemente a oportunidade de participar em varias atividades, o que é consistente
com os resultados gerais do Grafico 6. Contudo, embora a maioria reconhega que
participa frequentemente, ha uma pequena percentagem de alunos em todos os anos
que indica ter menos oportunidades, o que pode indicar a necessidade de ajustes para

garantir uma inclusdo mais uniforme, especialmente nos anos mais altos (3.° e 4.° anos).

c) As minhas ideias sédo bem-vindas

Grafico 8

A recetividade das ideias dos alunos - geral.

m Nunca

m Poucas vezes
H Algumas vezes
W Muitas vezes

m Sempre

74



Grafico 9

A recetividade das ideias dos alunos — por turmas.
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A partir do Gréafico 8, temos a percegado de que as ideias dos alunos sdo bem-
vindas, com 66 alunos (42%) a responderem "Sempre" e 35 alunos (22%) a
responderem "Muitas vezes". Contudo, oito alunos (5%) afirmam que as suas ideias

"nunca" sdo bem-vindas e 17 alunos (11%) sentem que isso acontece "poucas vezes".

Ainda assim, este numero é bastante positivo, pois indica que a maioria dos
alunos sente que as suas opinides sdo valorizadas em sala de aula. O respeito pelas
ideias dos outros € um componente crucial para a constru¢cdo de um ambiente de
aprendizagem saudavel e colaborativo. Contudo, ndo podemos ignorar a pequena parte
dos alunos (16%) que nao se sente respeitada, o que pode indicar a necessidade de

reforcar praticas de respeito mutuo e escuta ativa.

No Grafico 9, podemos observar que a maioria dos alunos, em todas as turmas,
sente que suas ideias sdo frequentemente bem recebidas, o que é consistente com o
Grafico 5. Especialmente no 2.° A e 4.° A, a recetividade é vista como “Sempre” para a
maioria dos alunos. No entanto, ha uma dispersdo maior nas respostas dos alunos do
2.°B, 3.° A e 4.° B, onde um numero significativo de alunos indica “Algumas vezes” ou
‘Poucas vezes”. Isso sugere que, embora a recetividade geral seja positiva, ha
diferengas na forma como os alunos de diferentes turmas percebem a valorizagéo das

suas ideias.
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d) Procuro fazer as tarefas de maneiras diferentes.

Grafico 10

A variedade de formas de realizar tarefas - geral.
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Grafico 11

A variedade de formas de realizar tarefas. - por turmas.
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No Grafico 10, observamos que o grupo maior (47 alunos - 30%) indicou que
procura realizar "algumas vezes" as tarefas de maneiras diferentes, enquanto 39 alunos
(26%) afirmam que "sempre" o fazem. No entanto, 11 alunos (9%) indicam que "nunca"

tentam fazer as tarefas de maneira diferente, e outros 29 alunos (18%) sentem que
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raramente variam as suas abordagens. Os alunos estdo distribuidos de forma
relativamente uniforme nas respostas, mas, a maior percentagem (30%) indica que
fazem as tarefas de maneira diferente "algumas vezes”, isto sugere que, embora os
alunos experimentem diferentes abordagens, ha espago para incentivar mais a

criatividade.

Quando analisamos o Grafico 11 percebemos que, no 1.° ano, a maioria dos
alunos parece estar fortemente inclinada a variar as suas abordagens. No que toca ao
2.° ano, a turma do 2.° A é particularmente recetiva a variedade, enquanto o 2.° B tem
uma distribuicdo mais variada, o que reflete a média geral de alunos que experimentam
novas abordagens “Algumas vezes”. No 3.° e 4.° ano, tal como no Grafico 10, vemos
que a maioria dos alunos nesses anos procura variar “sempre” ou “muitas vezes”, mas
ha uma presencga notavel de respostas em “Algumas vezes” e “Poucas vezes”, o que

reflete a diversidade de abordagens dentro dessas turmas.

Ha uma variacdo notavel nas respostas dentro de algumas turmas,
especialmente no 2.° B, 3.° B e 4.° B, onde ha um equilibrio entre aqueles que
frequentemente variam as suas abordagens e aqueles que o fazem apenas

ocasionalmente ou raramente.

e) A professora pede-me para mostrar o meu trabalho aos outros

Grafico 12

A solicitagdo da professora para que os alunos mostrem seu trabalho a outros - geral.
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Grafico 13

A solicitagdo da professora para que os alunos mostrem seu trabalho a outros - turmas.
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O Grafico 12 demonstra que 47 alunos (30%) indicam que sédo "Sempre"
incentivados pelo professor a partilhar os seus trabalhos com os outros, enquanto 36
alunos (23%) afirmam que isso acontece "muitas vezes". No entanto, 17 alunos (11%)
sentem que "nunca" sao convidados a mostrar o seu trabalho, e 19 alunos (12%) sentem
que isso acontece "poucas vezes". Apenas 53% dos alunos afirmam que
frequentemente partilham o seu trabalho com os outros, sugerindo uma possivel area

de melhoria em termos de partilhar realizagdes entre pares.

Embora uma grande parte dos alunos sinta que frequentemente tem a
oportunidade de partilhar os seus trabalhos, uma percentagem consideravel (23%)
acredita que raramente ou nunca sao convidados a fazé-lo. Isto pode indicar uma

disparidade na sala de aula no que diz respeito a visibilidade do trabalho dos alunos.

O Grafico 13 mostra que € nos primeiros anos (1.°, 2.° A e 3.° ano) onde ha uma
percecdo mais positiva da oportunidade frequente de expor a apresentar trabalhos No
entanto, os alunos do 2.° B e do 4.° ano, que mostram uma maior diversidade de
respostas, podem estar a contribuir para as percentagens mais baixas de "Algumas

vezes" (24%) e até de "Nunca" (11%).
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f) Sou criativo

Grafico 14

A percegéo de criatividade do aluno — geral.
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Grafico 15

A percegéo de criatividade do aluno — por turmas.
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A partir do Grafico 14, percebe-se que 83 alunos (53%) afirmam sentir-se
"sempre" criativos, enquanto 35 alunos (22%) indicam que isso acontece "muitas
vezes". Apenas seis alunos (4%) afirmam que raramente ou nunca se consideram
criativos. A maioria dos alunos acredita ser criativa, tendo 75% respondido “Muitas
vezes” ou “Sempre” isto reflete um autoconhecimento positiva de criatividade nos

alunos.
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Se analisarmos os resultados por turma no Grafico 15, o autoconhecimento de
criatividade € amplamente positivo em todos os anos escolares, com a maioria dos
alunos a reconhecerem e afirmarem suas capacidades criativas de forma consistente,
o que se reflete na percegao geral apresentada no Grafico 14. No entanto, no 2.° B, as

respostas sdo mais variaveis, com alguns alunos menos seguros da sua criatividade.

g) O professor da-me tempo suficiente para pensar sobre uma histéria que tenho
de escrever

Grafico 16

O tempo facultado pelo professor para o aluno pensar nas suas ideias - geral.
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Grafico 17

O professor da-me tempo suficiente para pensar sobre uma histéria que tenho de escrever - por
turmas.
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O Gréfico 16 mostra que cem alunos (64%) acreditam que o professor lhes da
sempre tempo suficiente para pensar sobre as historias que precisam escrever.
Contudo, um total de 10% dos alunos, correspondendo a nove alunos (6%) que
responderam "poucas vezes" e sete alunos (4%) que responderam "nunca", sentem que
raramente ou nunca tém tempo suficiente para pensar sobre as suas producdes

escritas.

O Gréfico 16 mostra que a grande maioria dos alunos (124) sente-se confortavel
em termos de tempo para reflexao durante as suas produgdes, o que € crucial para um
bom desempenho nas atividades criativas. No entanto, a presenca de uma pequena
percentagem que se sente insatisfeita (10%) sugere que talvez haja espago para ajustes
na gestdo do tempo, para garantir que todos os alunos se sintam confortaveis e

apoiados em suas atividades criativas.

O Grafico 17 mostra que, de modo geral, a maioria dos alunos sente que o
professor Ihes da sempre tempo suficiente. Isso é especialmente visivel na turma 2.° A,

onde 21 alunos responderam "Sempre".

As respostas "Nunca" e "Poucas vezes" foram minimas ou inexistentes na
maioria das turmas, indicando uma percecao predominantemente positiva dos alunos

em relacdo ao tempo dado pelos professores.

h. Uso a minha imaginacéo.

Grafico 18

O uso da imaginagao - geral.
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Grafico 19

O uso da imaginagéo - por turmas.
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Podemos observar no Grafico 18 que 91 alunos (58%) afirmam que usam
"Sempre" a imaginagéo, e 37 alunos (24%) indicam que a utilizam "muitas vezes".
Apenas dois alunos (1%) dizem que "nunca" usam a imaginagao, e 23 alunos (15%)
sentem que a utilizam "algumas vezes". A maioria dos alunos, 58%, usa frequentemente
a sua imaginagéao, 0 que sugere que as atividades escolares provavelmente incentivam
a criatividade. Apenas uma pequena fragao dos alunos utiliza a imaginagao raramente
ou nunca, sugerindo que, no geral, a criatividade € uma parte importante do processo
de aprendizagem e das atividades diarias para a maioria dos alunos.

Note-se, no Grafico 19, que os alunos mais velhos, especialmente os do 4.° ano,
tendem a manter ou aumentar o uso da imaginagdo, com uma alta percentagem de

respostas "sempre".
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i. Os trabalhos que faco sao divertidos

Grafico 20

A diversao nos trabalhos realizados - geral.
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Grafico 21

A diverséo nos trabalhos realizados - por turmas.
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Como se verifica no Grafico 20, 83 alunos (53%) afirmam que os trabalhos
propostos sao "Sempre" divertidos, e 40 alunos (25%) indicam que isso acontece

"Muitas vezes". No entanto, nove alunos (6%) sentem que raramente ou nunca acham

83



os trabalhos divertidos. H4, portanto, uma sensacdo geral de que os trabalhos s&o

interessantes, com espaco para melhorar a experiéncia de uma parte dos alunos.

Este alto percentual sugere que a maioria dos alunos encontra prazer nas
atividades propostas pelos professores. Isso pode estar ligado ao uso de metodologias
ativas, variacdo de estratégias pedagogicas e a criagdo de um ambiente de
aprendizagem estimulante. Quando os alunos consideram as atividades divertidas, ha
uma maior tendéncia a estarem envolvidos e motivados, o que facilita o processo de

aprendizagem.

Embora a maioria dos alunos considere os trabalhos realizados divertidos, ha
uma pequena percentagem que ndo partilha dessa percecéo. Este grupo de alunos
pode estar menos envolvido ou interessado nas atividades escolares. Portanto, seria
vantajoso para os professores diversificarem ainda mais os métodos de ensino, de modo

a manter todos os alunos motivados e envolvidos.

Ao analisar o Grafico 21, conclui-se que a maior parte dos alunos das turmas do
2° A, 3°A, 4° A e 4.° B respondeu "Sempre", destacando uma forte percegcido de
diversao nas atividades. As turmas do 3° A e do 4° B também acham as atividades

divertidas com frequéncia, mas nao sempre.

Ambos os graficos sugerem que a maioria dos alunos considera os trabalhos nas
aulas divertidos, com a predominancia de respostas positivas em "Sempre" e "Muitas
vezes". A variag&o entre as turmas existe, mas a opinido geral é de que as atividades

sao bem recebidas e divertidas para a maioria dos alunos.

j) Tenho muitas ideias.
Grafico 22

A quantidade de ideias geradas pelos alunos - geral.
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Grafico 23

A quantidade de ideias geradas pelos alunos — por turmas.
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O Gréafico 22 diz-nos que 78 alunos (50%) sentem que tém "Sempre" muitas
ideias, e 30 alunos (19%) afirmam que isso acontece "Muitas vezes". Apenas 21 alunos
(13%) dizem que raramente ou nunca tém ideias. Sendo que a maioria dos alunos sente
que frequentemente tem ideias, isto sugere que sdo turmas ricas em criatividade e

ideias.

A maior parte dos alunos considera-se cheia de ideias, o que reflete um ambiente
mentalmente ativo e criativo. No entanto, uma pequena percentagem de alunos sente-
se menos prolifica em ideias, o que pode indicar que alguns alunos necessitam de

estimulos adicionais ou de abordagens diferentes para gerar mais criatividade.

O Gréfico 23 mostra os alunos das turmas do 1.2 A e do 2.2 A tendem a gerar
ideias com menor frequéncia. Ha poucos alunos que respondem "sempre" (um e dois
alunos, respetivamente), e um numero significativo de alunos afirma que gera ideias
"algumas vezes" ou "poucas vezes". As turmas do 2.2 B e do 3.2 A mostram uma
distribuicdo mais equilibrada, com alguns alunos a responder "sempre" (nove e sete
alunos, respetivamente), mas também ha uma porg¢ao consideravel que indica "algumas

vezes".

Nas turmas do 3.2 B, do 4.2 A e do 4.2 B, vemos um aumento significativo no
numero de alunos que afirmam "sempre" gerar ideias, especialmente no 4.2 A com 19

alunos e no 4.2 B com nove alunos.
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Realizando uma analise geral dos inquéritos, pode-se afirmar que os alunos tém
percecgdes positivas sobre a sua experiéncia escolar, especialmente no que diz respeito
a criatividade, recolha de ideias e o interesse nas atividades propostas. No entanto, a
partilha de trabalhos entre os alunos poderia ser mais incentivado para aumentar a
confianga e a integragéo. Além disso, os dados indicam que a maioria dos alunos se
sente criativa, envolvida e apoiada no seu ambiente de ensino. Contudo, existem areas
em que uma percentagem significativa de alunos nao partilha da mesma experiéncia

positiva, como na recolha de ideias e no interesse nas atividades.

2.3.3.1.3 Analise dos inquéritos por questionario aos professores

Com o intuito de recolher informacgao sobre a percecao dos professores sobre o
conceito de criatividade e da sua abordagem em contexto educativo, no 1.° CEB foi
aplicado a sete professores, um inquérito por questionario, “Criatividade e Contexto
Educativo”. (Morais & Azevedo, 2011).

O inquérito é dividido em duas partes principais:

i. Dados Pessoais: a) Sexo: Opgbdes: F (Feminino) ou M (Masculino); b)
Idade e c) Ano de escolaridade que leciona.
i Questionario sobre Criatividade
Os participantes sao solicitados a indicar o seu grau de concordancia em relagéo
a uma série de afirmacdes sobre criatividade, utilizando uma escala de 1 a 5, onde: 1 -
Discordo Fortemente (DF); 2 - Discordo (D); 3 - Nem Concordo Nem Discordo (NC/ND);
4 - Concordo (C), 5 - Concordo Completamente (CC).

O questionario sobre a criatividade & composto por quatro blocos de questdes.
O primeiro bloco, "Ser criativo...", aborda fatores que influenciam a criatividade, como a
personalidade, a inteligéncia, as influéncias externas e a motivagao. O segundo bloco,

"A criatividade...", explora a natureza da criatividade, incluindo temas como a sua
relacdo com os génios, as artes, se é inata ou desenvolvida, a ligagdo com problemas
mentais, 0 género e a capacidade de gerar ideias originais. O terceiro bloco, "Um
professor € criativo se...", centra-se na criatividade no contexto do ensino, avaliando
aspetos como o entusiasmo, a competéncia, a utilizacdo de exemplos praticos, a
variagdo de métodos e o incentivo a autonomia dos alunos. O quarto bloco, "O aluno
criativo", analisa a percegao sobre os alunos criativos, considerando a sua capacidade
de gerar ideias, aplicar conhecimentos em diversas situagdes, apresentar
comportamentos diferenciados, resolver problemas e o desempenho nas areas

curriculares.
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A fim de organizar e analisar os dados recolhidos através do inquérito aplicado
aos professores, foi elaborada uma tabela8 que sistematiza as respostas dos docentes
em relagdo a varias categorias, como o0 ano de escolaridade, a turma, o sexo e a idade
e, seguidamente, as respostas as questdes relacionadas com a criatividade. Esta tabela
permite uma analise quantitativa e qualitativa das perce¢des dos professores, facilitando

a identificagcao de padrbées no contexto educativo.

No total, participaram sete professores, sendo que quatro deles foram
entrevistados (indicados com "SIM" ou "NAOQO"). Observa-se a distribuicdo dos
professores pelos anos de escolaridade das suas turmas, abrangendo do 1.° ao 4.° ano,
com dois professores a participar em cada um desses anos. Verifica-se a participagao
de professores de ambos 0s sexos, com uma maior representacdo do sexo feminino,
sendo que s6 um é do sexo masculino. As idades dos professores variam entre 41 e 49

anos, sendo que as idades de 44 e 49 anos sao as mais representadas.

Em seguida, sera realizada uma analise global das respostas dos professores
relativamente as diferentes categorias abordadas no inquérito. Para cada bloco
tematico, serdo apresentados os graficos correspondentes as respetivas perguntas.
Apbs a apresentagdo de cada conjunto de graficos, sera realizada uma analise
detalhada das respostas. No final, sera apresentado um grafico geral que oferece uma
visdo global e integrada das respostas dos professores, de forma a identificar tendéncias

e conclusdes mais amplas.

1. Uma pessoa é criativa devido...

a) A sua personalidade b) A sua inteligéncia
Grafico 24 Grafico 25
Personalidade como fator de criatividade. Inteligéncia como fator de criatividade.
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8 Ver apéndice E.
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c) ao que aprende com 0s outros d) a motivagao pelo que faz

Grafico 26 Grafico 27
Aprendizagem com os outros como fator de Motivagdo como fator de criatividade.
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Grafico 28

Distribuigdo das respostas sobre os fatores que influenciam a criatividade de uma pessoa.
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Os graficos apresentados mostram as respostas dos professores a questao
relacionada com os fatores que consideram contribuir para a criatividade de uma
pessoa, homeadamente: a personalidade, a inteligéncia, o que se aprende com 0s
outros e a motivagao pelo que se faz. Cada grafico ilustra a percentagem de professores
que concorda ou discorda com estas afirmagdes, proporcionando uma visao clara das

tendéncias nas respostas.

Relativamente a primeira afirmacdo, "Uma pessoa € criativa devido a sua
personalidade”, 57% dos professores concorda bastante, o que indica que mais de
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metade dos inquiridos considera a personalidade um fator significativo para a
criatividade. Além disso, 29% concorda completamente, reforcando ainda mais a
importancia atribuida a personalidade, enquanto 14% dos professores optaram por "Nao
concordo/Nao discordo", o que sugere alguma neutralidade ou indecisdo quanto ao

impacto da personalidade na criatividade.

Na segunda afirmagéo, "Uma pessoa é criativa devido a sua inteligéncia", 57%
dos professores concorda bastante e 14% concorda completamente. Contudo, 14% nao
concorda nem discorda, e outros 14% discorda, o que demonstra que a inteligéncia néo
¢é vista de forma tdo consensual como fator de criatividade quando comparada com a

personalidade.

Na terceira afirmacgao, "Uma pessoa é criativa pelo que aprende com os outros”,
72% dos professores concorda bastante, revelando uma forte valorizagdo da
aprendizagem com os outros como estimulo para a criatividade. 14% concorda
completamente, enquanto 14% mantem-se neutro, sem discordar nem concordar, o que
sugere que este fator &€ amplamente reconhecido como relevante para o

desenvolvimento criativo.

Por fim, na afirmagao "Uma pessoa ¢é criativa devido a motivacdo pelo que faz",
71% dos professores concorda completamente e 29% concorda bastante. Este grafico
evidencia que a motivagdo pessoal é considerada o fator mais importante para a

criatividade, ndo havendo nenhum professor que discorde desta ideia.

O Grafico 28 sintetiza as respostas em relagéo a pergunta "Uma pessoa é criativa

devido..." e apresenta a percecdo dos participantes sobre quatro fatores principais:
personalidade, inteligéncia, aprendizagem com os outros e motivagao pelo que faz. Em
termos gerais, os fatores que obtiveram maior concordancia foram a motivagao pelo que
faz, personalidade e aprendizagem com os outros. A motivagado pessoal se destacou
como o fator mais relevante para a maioria dos respondentes, com cinco pessoas

indicando "Concordo Completamente" e cinco indicando "Concordo Bastante".
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2. A criatividade...

a) € uma caracteristica dos génios

Grafico 29

Criatividade como caracteristica dos génios.
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b) tem a ver com as artes

Grafico 30

Relagéo da criatividade com as artes.
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c) € uma caracteristica que nasce
CONNOSCco
Grafico 31

Criatividade como caracteristica inata.
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d) €& encontrar
informagdes muito diferentes

Grafico 32

relagbes  entre

Criatividade e a capacidade de ligar

informagoes diversas.

m Discordo
Fortemente

m Discordo

m Nao Concordo/
Nao Discordo

m Concordo
Bastante

m Concordo
Completamente

90



e) € mais caracteristica nos
homens do que nas mulheres

Grafico 33

Criatividade e distingdo entre homens e

mulheres.
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f) esta relacionada com problemas
mentais
Grafico 34

Criatividade e associacdo com problemas

mentais.
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g) corresponde a ideias que sao
originais e uteis
Grafico 35

Criatividade como ideias originais e uteis.
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h) pode ser desenvolvida

Grafico 36

Potencial de desenvolvimento de

criatividade.
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Gréafico 37

Visdo comparativa sobre diferentes aspetos da criatividade.

8

6

4 5

, NN o T Ii - ﬁl | | I
Discordo Discordo Nao Concordo/ Nao Concordo Bastante Concordo
Fortemente Discordo Completamente

m é uma caracteristica dos génios

mtemavercom as artes

m é uma caracteristica que nasce connosco

m é encontrar relagdes entre informagdes muito diferentes

m é mais caracteristica nos homens do que nas mulheres

m estd relacionada com problemas mentais

m corresponde a ideias que séo originais e Uteis

m pode ser desenvolvida

Os graficos apresentados referem-se a percegbes sobre o conceito de

criatividade. No Grafico 29, 57% dos professores inquiridos concorda bastante que a
criatividade é uma caracteristica dos génios, enquanto 29% discordam dessa ideia. No
Grafico 30, 72% discorda que a criatividade tem a ver com as artes, com apenas 14%

concordando parcialmente.

O Grafico 31 mostra que 57% dos professores acredita que a criatividade é uma
caracteristica inata, enquanto 29% discordam. No Grafico 32, 57% dos inquiridos
concorda bastante que a criatividade consiste em encontrar relagbes entre informacgbes

muito diferentes, enquanto 29% demonstra algum grau de desacordo.

No Grafico 33, 86% dos professores discorda fortemente que a criatividade seja
uma caracteristica mais predominante dos homens do que das mulheres. Da mesma
forma, no Grafico 34, 86% discorda fortemente da ideia de que a criatividade esta

relacionada com problemas mentais.

O Grafico 35 revela que 71% dos inquiridos concorda bastante que a criatividade
corresponde a ideias originais e Uteis, enquanto 29% concorda completamente com esta
afirmacao. Por fim, no Grafico 36, 72% concorda completamente que a criatividade pode
ser desenvolvida, sendo que 14% concorda bastante e a mesma percentagem discorda

ou nao tém opinidao formada.

O Grafico 37 complementa a analise das percecdes sobre a criatividade,

sintetizando as respostas as diferentes afirmagdes, agrupadas por categorias de
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concordancia ou discordancia. As respostas mostram que, para a maioria dos
professores, a criatividade pode ser desenvolvida, com cinco inquiridos a concordar
completamente e dois a concordar bastante. Esta visao reflete-se também na ideia de
que a criatividade esta relacionada com a capacidade de encontrar relacbes entre
informagbes muito diferentes, ja que quatro inquiridos concordam bastante com esta
ideia.

No entanto, ha uma clara rejeicdo de certas nogdes preconcebidas sobre a
criatividade. Por exemplo, a ideia de que a criatividade tem a ver com as artes é
fortemente rejeitada, com seis pessoas a discordar fortemente. Também é amplamente
desacreditada a nogcao de que a criatividade é mais evidente nos homens do que nas
mulheres, com seis pessoas a discordar fortemente dessa ideia, e a associacao da

criatividade com problemas mentais, que recebe seis votos de discordancia forte.

Ha uma leve divergéncia nas respostas quanto a afirmagao de que a criatividade

€ uma caracteristica dos génios, com cinco a concordar bastante, mas duas pessoas

que ainda nao tém uma opinido formada ou discordam dessa ideia.

3. Um professor é criativo se...
a) Da aulas com entusiasmo
Grafico 38

Um professor é criativo se da aulas com

entusiasmo.
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b) E competente a dar aulas
Grafico 39

Um professor é criativo se é competente a

dar aulas.
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c) Usa muitos exemplos praticos
Grafico 40

Um professor é criativo se usa exemplos
préticos nas aulas.
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d) Nao impde regras na turma

Grafico 41
Um professor é criativo se ndo impbe
regras na turma.

m Discordo
Fortemente

m Discordo

ao Concordo/
ao Discordo

4@/“

m Concordo
Bastante

m Concordo
Completamente

e) Varia a forma de dar as aulas
Grafico 42

Um professor € criativo se varia a forma de

dar as aulas.
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f) Faz com que os alunos tenham
as suas proprias ideias
Grafico 43

Um professor & criativo se incentiva os

alunos a terem ideias proprias.
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Grafico 44

Andlise das principais caracteristicas de um professor criativo.
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No Grafico 38, 43% dos participantes concorda completamente que um professor
criativo da aulas com entusiasmo, e uma percentagem igual de 43% concorda bastante
com essa afirmagéo, enquanto 14% permanece neutros. Esta tendéncia revela que o

entusiasmo é visto como um indicador importante de criatividade docente.

O Gréfico 39 mostra que 57% concorda fortemente que a capacidade de ensino
esta ligada a criatividade, enquanto 29% discorda desta ligagdo e 14% permanece
neutros. Aqui vemos uma maior diversidade de opinides, sugerindo que a capacidade,

embora essencial, ndo pode estar diretamente ligada a criatividade de todos.

No Grafico 40, que trata do uso de exemplos praticos nas aulas, 43% concordam
bastante e 29% concorda completamente, o que sugere que uma maioria vé este aspeto
como uma caracteristica criativa importante no ensino. Contudo, 28% permanece
neutros, o que pode indicar que para alguns a utilizagdo de exemplos praticos ndo € um

fator determinante de criatividade.

O Gréfico 41 aborda a questao da imposigao de regras na turma. Aqui, 43% néo
concorda nem discorda, o que sugere uma neutralidade significativa entre os inquiridos.
Ainda assim, 29% discorda bastante que a auséncia de imposi¢gao de regras esteja
relacionada com a criatividade, enquanto 14% concorda completamente com essa ideia,

refletindo uma diversidade de opinides sobre este tema.
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O Grafico 42 revela que 43% concorda bastante e 43% concorda completamente
que a variagao nas formas de dar aulas é uma caracteristica de um professor criativo,
destacando-se como uma das qualidades mais associadas a criatividade em contexto

de ensino, com poucos inquiridos a discordar.

Finalmente, no Grafico 43, 71% concorda completamente que fazer com que os
alunos tenham as suas proprias ideias € uma caracteristica fundamental de um
professor criativo, e 29% concorda bastante. Nao ha respostas em discordancia, o que
sugere um consenso quase absoluto de que a promog¢ao da autonomia dos alunos é

uma faceta crucial da criatividade pedagdgica.

O Gréfico 44 oferece uma visdo abrangente sobre as percegdes dos inquiridos
em relagdo ao que caracteriza a criatividade num professor. Os dados mostram que
uma percentagem significativa de respostas tende para o lado positivo, indicando uma

concordancia geral com os fatores descritos.

A caracteristica mais destacada, com cinco respostas na categoria de "Concordo
Completamente”, é o uso de muitos exemplos praticos, mostrando que os inquiridos
veem este fator como um dos principais indicadores de criatividade num professor. A
mesma caracteristica também recebeu trés respostas em "Concordo Bastante",

reforcando a sua relevancia.

Outro fator bastante valorizado é o professor que da aulas com entusiasmo, que
obteve trés respostas em "Concordo Bastante" e outras trés em "Concordo

Completamente”, o que indica que o entusiasmo € uma qualidade criativa essencial.

A competéncia do professor para dar aulas, no entanto, apresenta uma dispersao
maior de respostas. Embora quatro professores tenham assinalado "Nao Concordo/Nao
Discordo", o que sugere uma neutralidade em relag&o a esta caracteristica, trés pessoas
ainda concordam bastante com a sua importancia, o que indica que, embora importante,

a competéncia técnica nao é sempre associada diretamente a criatividade.

Por outro lado, a variacdo nas formas de ensinar é considerada uma qualidade
criativa por trés pessoas que concordam bastante e trés que concordam
completamente. Este dado sublinha a flexibilidade pedagdgica como um elemento-

chave da criatividade.

A capacidade de fazer com que os alunos tenham as suas proéprias ideias
também se destaca, com trés respostas "Concordo Completamente”, demonstrando

que incentivar a autonomia dos alunos é visto como uma pratica criativa por muitos.
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Em contraste, a afirmagéo "ndo impde regras na turma" teve uma menor

concordancia, com uma distribuicdo mais equilibrada entre as diferentes respostas,

sugerindo que a falta de regras pode néo ser vista como um atributo essencial de

criatividade.

4. O aluno criativo...

a) Tem muitas ideias validas

Grafico 45

Alunos criativos tém muitas ideias criativas.
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b) Sabe aplicar conhecimentos em
diferentes situacoes
Grafico 46

Alunos criativos aplicam conhecimentos em

diferentes situagées.
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c) Tem comportamentos diferentes
do resto da turma
Gréfico 47

Alunos criativos mostram comportamentos

diferentes do resto da turma.
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d) Encontra diferentes solugbes

para o0 mesmo problema
Grafico 48

Alunos criativos encontram diferentes

solugbes para o mesmo problema.
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e) Tem ideias originais
Grafico 49

Alunos criativos tém ideias originais.
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f) Nao aceita facilmente regras
Grafico 50

Alunos criativos ndo aceitam facilmente

regras.
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g) Obtém sucesso na maioria das disciplinas

Grafico 51

Alunos criativos obtém sucesso na maioria das disciplinas.
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Grafico 52

Visdo global dos professores sobre caracteristicas de alunos criativos.
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A analise dos graficos que correspondem as respostas sobre o que define um

aluno criativo revela algumas tendéncias claras. No Grafico 44, observa-se que 71%
dos professores concorda bastante que um aluno criativo tem muitas ideias validas,
enquanto 29% concorda completamente com esta afirmacgdo. Isto demonstra uma

percecdo positiva quanto a capacidade de gerar ideias como um trago criativo.

No Grafico 46, 57% dos inquiridos concorda bastante que um aluno criativo sabe
aplicar conhecimentos em diferentes situacbes, e 43% concorda completamente,

indicando que a flexibilidade cognitiva é fortemente associada a criatividade dos alunos.

Ja no Grafico 47, referente a comportamentos diferentes dos outros alunos, 57%
discorda, e 43% concorda, o que mostra uma divisdo quanto a ideia de que

comportamentos divergentes sdo um sinal de criatividade.

No Grafico 48, 71% concorda bastante e 29% concorda completamente que um
aluno criativo encontra diferentes solugdes para o mesmo problema, sublinhando a

importancia da inovagao na resolucao de problemas.

No Grafico 49, 71% dos participantes concorda bastante que um aluno criativo
tem ideias originais, enquanto 29% concorda completamente, reforgando a associagao

entre originalidade e criatividade.
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No Grafico 50, a maior parte dos professores, 86% mais concretamente, discorda
fortemente de que um aluno criativo ndo aceita facilmente regras, indicando que, para

a maioria, a criatividade n&o implica necessariamente uma aversao a estrutura.

Por fim, no Grafico 51, 43% concorda bastante que um aluno criativo tem sucesso
na maioria das disciplinas, embora haja uma divisdo entre os que concordam, discordam

ou permanecem neutros quanto a essa relagao entre sucesso escolar e criatividade.

A analise do Grafico 52, que reflete a percecao dos professores sobre a definicao
de um aluno criativo, mostra tendéncias claras quanto as caracteristicas associadas a
criatividade. Uma grande parte dos professores, 71%, concorda que um aluno criativo
tem muitas ideias validas, o que demonstra que a originalidade e a pertinéncia das ideias
sdo vistas como fundamentais para definir um aluno criativo. Esta opinido é reforgada
quando se analisa a questdo sobre ideias originais, na qual também 71% dos
professores considera que a criatividade esta intrinsecamente ligada a geragao de ideias

novas e inovadoras.

Outro trago marcante identificado pelos professores é a capacidade de um aluno
criativo aplicar conhecimentos em diferentes situagdes, com 57% a concordar
completamente e 43% a concordar de forma significativa. Isto demonstra que, além da
originalidade, a flexibilidade e a adaptagao do conhecimento a diferentes contextos séo
vistas como essenciais. A capacidade de encontrar varias solugbes para o mesmo
problema é outra caracteristica relevante, com 71% dos professores a afirmar que esta
habilidade é uma marca distintiva de um aluno criativo, reforcando a ideia de

pensamento diversificado e no linear.

Em relagdo ao comportamento, os dados indicam uma divisdo interessante.
Enquanto 57% dos professores discorda que os alunos criativos tenham
comportamentos significativamente diferentes dos seus colegas, 43% concorda que
estes alunos tendem a destacar-se nesse aspeto. Este dado sugere que, para uma parte
significativa dos docentes, a criatividade pode ser expressa através de atitudes que se
afastam da norma, mas n&do é unanimemente vista como um fator determinante. No
entanto, quando questionados sobre a aceitagdo de regras, 86% dos professores
concorda que um aluno criativo ndo aceita facilmente normas estabelecidas, sugerindo

uma tendéncia para o questionamento e a resisténcia a conformidade.

Por fim, em relagao ao sucesso académico, a opinido dos professores esta mais
dividida. Embora 43% considere que os alunos criativos tém sucesso na maioria das

disciplinas, ha uma dispersdo de respostas que sugere que a criatividade ndo é
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necessariamente associada a um desempenho académico excelente em todas as

areas.

Em conclusao, os professores consideram que um aluno criativo se distingue
pela originalidade, pela capacidade de aplicar o conhecimento em diferentes situagdes
e pela tendéncia a encontrar solu¢des inovadoras para os problemas. No entanto, este
perfil criativo € também associado a comportamentos menos conformistas e uma

resisténcia as regras, o que nem sempre se traduz num sucesso académico universal.

2.3.3.2 Discussao dos resultados

A criatividade: do curriculo a avaliagao

A criatividade no curriculo oficial

Na discussédo de dados, momento em que o investigador interpreta, de forma
critica e aprofundada, os resultados antes analisados, . o investigador tem a
oportunidade de ampliar o significado dos dados obtidos, cruzando com a literatura
existente e respondendo as questdes de investigagdo previamente definidas (Amado,
2013).

Neste subtopico, serdo discutidos os dados recolhidos, com um maior foco nos
padrboes e tendéncias identificados. Este processo ira permitir compreender como os
resultados se relacionam com o quadro tedrico e como podem ajudar a responder ao
problema e as questdes orientadoras da investigacdo. Sera ainda explorada a relagao
entre a criatividade e os trés tipos de curriculo — oficial, real e oculto — de forma a
construir uma analise em trés perspetivas que permita uma visdo mais holistica sobre o
papel da criatividade na educacgao. Por fim, sera abordada a avaliagdo da criatividade,
para comparar o que € sugerido no quadro tedrico com o que € efetivamente aplicado
pelos professores, abordando o impacto - negativo ou positivo — que isso pode ter no

desenvolvimento da criatividade no ensino.

O curriculo oficial no 1.° CEB refere-se a um conjunto de objetivos, conteudos e
normas estabelecidos pelo ME, que funcionam como uma base orientadora para a
pratica pedagogica. Porém, o reconhecimento e a inclusédo da criatividade nesse
enquadramento curricular suscitam algumas questdes relevantes. No enquadramento
tedrico deste relatério, varios autores destacam a criatividade como um suporte
fundamental para formar alunos em cidadaos criticos, inovadores e capazes de

encontrar diferentes solugdes para os seus problemas. No entanto, a forma como esta
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competéncia é, efetivamente, apresentada no curriculo oficial do 1.° CEB, torna-se
superficial e incompleta, desconectando-se com o que é defendido na teoria e acabando

por impactar no que se operacionaliza no curriculo real.

Ao analisar, detalhadamente, as entrevistas e os inquéritos por questionario
realizados aos professores, apesar de ser notério que os professores reconhecem a
importancia de promover a criatividade, existem alguns fatores que bloqueiam a plena
implementacdo da mesma. No PASEO, por exemplo, também é percetivel o
reconhecimento da importancia da criatividade, quando esta é descrita como uma
competéncia central que deve ser desenvolvida em todas as areas de aprendizagem,
de forma a estimular os alunos a gerar novas ideias e solug¢des. Por sua vez, nas AE de
Estudo do Meio, TIC e Educagao Artistica, estdo presentes algumas estratégias que
incentivam a operacionalizagdo da criatividade, como a resolugdo de problemas, a
criacdo de projetos e a utilizacdo de métodos expressivos. Mas, em contrapartida, ao
analisar as AE de areas como a Matematica e a Cidadania, a criatividade surge de uma
forma muito vaga ou estéd completamente ausente e ndo existem diretrizes concretas

para a promover.

Contudo, é importante ressaltar que a criatividade esta fortemente ligada a
matematica, como mencionam os autores Gardner (1996) e Tschimmel (2010) quando
afirmam que a criatividade deve ser explorada nas ciéncias nos problemas reais, ou os
autores Assis et al. (2021), que defendem a importéncia de desenvolver a capacidade
de usar a imaginagao para resolver problemas, uma vez que permite a crianga criar as
suas préprias estratégias para alcangar um resultado, em vez de seguir uma lista de

tarefas pré-definidas.

Esta ligacdo entre a criatividade e a resolucao de problemas também é visivel na
analise do inquérito por questionario realizado aos professores (grafico 48) sendo
percetivel que todos os professores inqueridos concordam que um aluno criativo
encontra solucdes diferentes para o mesmo problema. Na sua entrevista, a P5, vem
reforgar esta ideia quando afirma que consegue “ver o ser criativo na expressao escrita,
na matematica, até encontrarem varios caminhos para chegar ao mesmo resultado”
(UR61) e que, para ela, a criatividade manifesta-se de formas diferentes, sendo que um

aluno pode ser criativo em Matematica, aplicando estratégias “fora da caixa” (UR71).

Desta forma, a inexisténcia de diretrizes especificas para a promocao da
criatividade em areas como a Matematica, ndo so limita o potencial dos alunos em
desenvolver esta competéncia, como também despreza esta conexdo entre a

criatividade e a resolugcédo de problemas que é essencial em areas cientificas como no
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quotidiano dos alunos. Posto isto, € de ressaltar a necessidade de reformulagéo
curricular que reconheca e valorize a criatividade como uma competéncia fundamental

em todas as areas, dando mais relevancia a inovagao e ao pensamento critico.

Apesar de, no quadro tedrico e no PASEO, a criatividade ser considerada um
principio norteador do curriculo, o seu verdadeiro desenvolvimento depende da
interpretacdo e adaptacao de cada professor e do contexto em que se inserem. Esta
ideia é apoiada pelas opinides dos professores, nas suas entrevistas, quando
mencionam a necessidade de tornar o curriculo mais flexivel de forma a surgir espago
para oportunidades de aprendizagem que ultrapassam os conteudos especificos e as
praticas tradicionais e rigidas. Por exemplo, a P1 refere que um professor que seja
criativo “deixa os manuais” e adapta os materiais de forma a envolver mais os seus
alunos (UR77). Ja a P6 defende que a promogéao e desenvolvimento da criatividade
ocorre mais num contexto interdisciplinar do que numa aula expositiva que tem como

foco a transmissao de conteudos (UR81).

Por outro lado, nos questionarios aplicados aos professores, existe uma
divergéncia de opinides no que toca a natureza e a origem da criatividade. Os inquéritos
aos professores revelam opinides distintas sobre a criatividade. Mesmo tendo 72% a
nao ver a criatividade restrita a arte, 57% relacionam-na com a personalidade do
estudante. Todos destacam a motivagdo como crucial para a expressao criativa. Estes
dados indicam que os docentes encaram a criatividade como algo estatico e vinculado
ao aluno intrinsecamente, o que torna dificil utilizar praticas criativas. Com tal, o curriculo
do 1.° CEB parece estar aquém da visao teérica da criatividade como uma vasta e
essencial habilidade. Falta de diretrizes claras para a promog¢ao de criatividade restringe
a capacidade dos professores de a integrarem nas suas necessidades educativas. Isto
€ também reconhecido pelos professores, que se sentem impedidos de implementar a

criatividade, devido a burocracia e a sobrecarga curricular.

Além disso, as limitagdes para a implementacdo da criatividade num contexto
ideal emergem claramente nas entrevistas. Grande parte dos professores referem que
existe muita burocracia, muitos alunos em cada turma, e um curriculo estrito como
grandes desafios e afirmam que estes desafios dificultam a promogao de praticas
pedagdgicas novas e criativas. P1 diz que, para ser um professor criativo, € muito
importante "abandonar os manuais" e procurar métodos que realmente incentivem a
participagao ativa dos alunos (UR77). A P2 também salienta a necessidade de turmas
reduzidas e de uma carga curricular menos exigente para que a criatividade possa
florescer, a P6, por sua vez, defende que um contexto interdisciplinar favorece muito

mais o desenvolvimento criativo do que uma abordagem tradicional (UR81).
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A analise das percec¢des que fundamentam a importancia da criatividade no
curriculo mostra que, mesmo existindo teoria firme que apoia que precisamos de um
ensino que dé valor a uma aprendizagem criativa e a considere um processo dindmico
e multifacetado (Resnick, 2020; Robinson, 2017), a pratica nas escolas nao reflete isso.
Pelo contrario, muitos professores sentem-se presos a um método tradicional, que
valoriza a memorizagao e a repeticdo, deixando de lado o potencial dos alunos de

pensar de forma critica e inovar.

Posto isto, € importante admitir que a criatividade tem que ser uma competéncia
presente e integrada em todas as areas curriculares, ndo sé nas disciplinas relacionadas
com expressdes artisticas. As reformas no curriculo devem considerar a formagao
continua dos professores, simplificar o processo burocratico e flexibilizar mais o
curriculo, como medidas importantes para transformar a criatividade numa parte ativa e
principal na educagéo. Com um curriculo que, realmente, dé apoio a expressao criativa,

podemos formar alunos mais criticos e inovadores, prontos para os desafios do futuro.

Ao analisar o contexto curricular atual, & percetivel que o nosso sistema de
ensino precisa mudar e evoluir, tal como a cultura educativa que o rodeia. E muito
importante promover um ambiente de aprendizagem onde se dé valor ao erro durante o
processo de aprendizagem e encorajar a curiosidade e a exploragao dos alunos. Os
professores também precisam de ter acesso a uma formacdo continua, de forma a
conseguirem desenvolver a encontrar novas abordagens pedagogicas para promover a

criatividade.

A meu ver, a criatividade ndo deve ser algo extra nas aulas de artes, mas sim
algo que esteja refletido em todo o curriculo. Precisamos de um ensino que favoreca a
criatividade, que simplifique os procedimentos burocraticos e que dé aos professores a

formacdo necessaria para se adaptarem a novas formas de ensinar.

A criatividade no curriculo real

O curriculo real contrasta com a perspetiva utdpica e romantizada do curriculo
oficial sendo que se refere ao que realmente ocorre em sala de aula. Como ja referido,
Helena Peralta (2005) afirma que o curriculo real resulta das escolhas pedagdégicas dos
professores que sao feitas com base nas condi¢gdes do contexto e nas necessidades
especificas dos alunos. Este curriculo torna-se importante para operacionalizar a
criatividade no ensino, sendo que a aplicacédo e o desenvolvimento desta competéncia
tornam-se mais fluidos com a aplicagéo de ajustes constantes e com a flexibilidade

curricular por parte do professor. A aplicagdo de uma pratica pedagdgica mais
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inovadora, ird motivar os alunos a serem mais originais na resolugdo dos seus

problemas e em se adequarem a situagdes do quotidiano.

A operacionalizagdo da criatividade na pratica pedagogica pode ser analisada
relativamente as estratégias sugeridas na literatura. Segundo Fernandes (2007), uma
das formas de estimular o pensamento criativo pode ser a exposic¢ao a leitura, sendo
que os alunos expandem o vocabulario e sdo expostos a uma diversidade de ideias.
Esta estratégia é implementada pelos professores P1 e P2, ao utilizarem livros e

materiais diversos em sala de aula.

Contudo, a leitura passiva ndo é suficiente, autores como Marques (1998),
defendem que, associar a leitura a atividades mais interativas como a dramatizagéo da
historia ou criagdo de desfechos alternativos tornam-se mais eficazes na estimulagao
da criatividade. Novamente, os professores P1 e P6 vao ao encontro do que é proposto,
de forma consistente, utilizando dramatiza¢gdes (UR106), projetos e assembleias de
turma, com o intuito de incentivar os alunos a participar de forma ativa e de estimular o

pensamento criativo.

A Assembleia de Turma (UR45) é utilizada pela P6 com o intuito de incentivar a
participagcao ativa e o compromisso dos alunos, essa estratégia reflete o olhar de
Csikszentmihalyi (2014) sobre a relevancia de criar ambientes de “fluxo”, em que os
alunos estdo completamente compenetrados nas atividades e sentem-se motivados
para explorar de forma auténoma. Portanto, a Assembleia € um exemplo de como os
professores podem promover a criatividade, o envolvimento e a responsabilidade dos
alunos no seu processo de aprendizagem, facultando-lhes tempo e espago para que

reflitam e tomem decisdes em conjunto.

Estas praticas sdo consistentes com as recomendacdes tedricas, sendo que
Resnick (2020) recomenda a utilizagdo de projetos praticos e a criagdo de um ambiente

onde o erro seja aceite como parte do processo de aprendizagem.

Relativamente as estratégias para promover a criatividade, as entrevistas e os
inquéritos por questionario mostram que alguns métodos recomendados pela teoria
aparecem em salas de aula como as de P1 e P2. Os professores P1 e P2, mencionam
a utilizagdo de uma variedade de materiais (UR38 e UR39), sendo que P2 real¢a a
utilizagao de computadores e materiais manipulaveis (UR39), estando alinhada com a
orientagdo de Fernandes (2007) sobre a importancia de expor os alunos a diferentes
recursos para promover o pensamento critico, e de Resnick (2020), que apoia o uso das
tecnologias na sala de aula dando aos alunos a oportunidade de concretizar as suas

ideias de forma inovadora.
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Como foi mencionado anteriormente, o desenvolvimento da criatividade em
contexto educativo n&o se limita as artes e deve ser transversal a todas as areas. Uma
outra estratégia, sugerida por Tschimmel (2010), passa pela promogao da criatividade
em varias areas para além das artes, como por exemplo nas ciéncias ou em matematica,
na resolugdo de problemas. As entrevistas mostram que, em algumas salas de aula,
estas estratégias estdo a ser aplicadas, tendo o exemplo da P1 e da P6. P1 menciona
a utilizacdo comum de praticas como projetos (UR145), jogos (UR107 e UR147) e
tarefas em grupo (UR148 e UR149). Estas séao estratégias sugeridas pelo autor Resnick
(2020) para o desenvolvimento da criatividade e capacidade de resolver problemas de

maneira original (subtépico 2.3.3.1.1).

Contudo, em turmas como 0 2.° B (P3) e 0 3.° A (P4), um numero significativo de
alunos consideram que n&o estao a participar em varias atividades nem sentem que tém
tempo suficiente para a elaborar trabalhos criativos, como a criagéo de histérias, o que
indica que nem todas as turmas estdo a ser expostas a metodologias mais ativas,

limitando assim o desenvolvimento criativo desses alunos.

Além disso, as entrevistas ndo contém uma mencao clara a praticas que inspirem
a criatividade em matérias como as ciéncias, nem possuem uma integra¢ao robusta de
atividades nas aulas. Esta auséncia sugere que a criatividade esta a ser desenvolvida
principalmente em torno da literacia e da utilizagdo de materiais, ou seja, nas
expressdes artisticas e que os alunos nao estdo a ter oportunidades suficientes para

explorar a criatividade nas diferentes areas do curriculo.

Resnick (2020) encoraja atividades praticas e P1 destaca a necessidade de um
ambiente onde existe liberdade para os alunos explorarem. Isso vai ao encontro da ideia
de criar espacgos aceitando o erro como parte natural no processo de aprendizagem,
conforme defendido por Piaget (1937). A P6 também valoriza estas abordagens
criativas, sendo que presta grande énfase na autonomia dos alunos - “Muitas vezes eles
vém ter comigo e dizem: «Eu estive a ver uma coisa sobre as estrelas e gostava de
fazer um trabalho sobre isso» «Claro, com certeza, podes fazer!» e depois apresentam
a turma.” (UR41).

No entanto, falta de harmonia nas praticas de ensino restringe o desenvolvimento
dos alunos. Precisamos dar mais importéncia as praticas interativas e tecnolégicas,
estando comprovado que estas tornam a aprendizagem mais divertida e preparam os
alunos para o mundo atual, um contexto em constante mudancga que requer habilidades

digitais e capacidade de adaptacao.
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Esta desigualdade compromete a educacdo equitativa e o desenvolvimento
completo dos alunos e alguns deles ficam menos preparados para as exigéncias do
futuro. A implementagéao de praticas de ensino mais semelhantes e equilibradas, com o
uso de tecnologia, podem garantir um ensino de qualidade para todos, deixando de

importar a turma a que pertencem.

Assim como Castro e Fleith (2008) e Resnick (2020) sugerem, um espago de
aprendizagem criativo deve estar aberto a que os alunos possam tentar e errar sem
medo. A P1 conta que ndo segue uma metodologia rigida, porque prefere adaptar
atividades para atender as necessidades de uma turma, estando alinhada com as ideias
sugeridas pelos autores. Porém, nem sempre se reflete nas restantes salas de aula,
principalmente em turmas como a 2.° B (P3), onde os alunos dizem que tém menos

oportunidades de tentar novas formas de resolver problemas.

No que toca as qualidades de um professor criativo, a teoria realca aspetos como
ser flexivel, aberto e apto para adaptar o curriculo, tendo sempre como base as
necessidades dos alunos. Neste sentido, Oliveira (2012) e Csikszentmihalyi (2014)
salientam a importancia de estabelecer ambientes para os alunos desenvolverem e
explorarem os seus interesses, realizarem projetos autonomos e se sentirem motivados.
Durante as entrevistas, as professoras P1 e P6 destacam essa postura através
aplicando praticas pedagogicas que oferecem aos alunos a oportunidade de explorar e
de se envolverem ativamente. Para a P5, um professor criativo deve dar tempo e espaco
para que os alunos possam desenvolver as suas ideias autonomamente, algo que faz

todo o sentido.

Ainda assim, a falta de consisténcia na adogao destas praticas suscita questdes
sobre o impacto na promogao do pensamento criativo. Mais uma vez, em algumas salas,
estas oportunidades sao restringidas, tendo o exemplo do 22 B (P3), onde os alunos
sentem que suas ideias ndo sdo muito valorizadas e tém poucas oportunidades para se
envolverem em atividades criativas, mas outras turmas também enfrentam dificuldades.
Por exemplo, na turma do 32 B (P5), alguns alunos relataram que raramente tentam
realizar tarefas de formas diferentes, o que sugere que o ambiente nao estimula muito
a experimentagdo e a inovagéo. Similarmente, na 42 B (P7), embora alguns alunos
digam que tém oportunidades de usar a imaginagdo, essas praticas ndo s&o tao

uniformes como nas turmas do P1 e do P6.

Nas entrevistas, a P1 e a P5 criticam o uso excessivo dos manuais e de fichas,
defendendo que os professores devem adotar uma abordagem mais aberta e menos

rigida, Robinson (2009) suporta a ideia das professoras quando critica o foco dos
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professores em disciplinas convencionais e em avaliagdes padronizadas e afirma que
esse fator pode inibir a criatividades. No entanto, devido a pressao “do cumprimento do
programa” (UR143) e com “a desculpa do tempo” (UR44), alguns professores afirmam
que “muitas vezes” se limitam “s6 ao manual” (UR44) admitindo que as praticas
tradicionais ainda permanecem em algumas turmas, o que pode estar a influenciar o

desenvolvimento da criatividade em certas areas.

As entrevistas indicam, de certa forma, uma falta de suporte institucional, sendo
evidente que a aplicagdo de estratégias criativas depende da iniciativa individual dos
professores. Esta falta de um sistema formal de apoio, acaba por contribuir para as
desigualdades na promogéao da criatividade entre as diferentes turmas, uma vez que
nem todas tém acesso aos mesmos recursos e oportunidades. Oliveira (2012) reforga
esta ideia ao considerar o apoio institucional, tal como a formacéao continua, essenciais

para a promogao da criatividade.

Acredita-se, assim que a integracdo da criatividade no plano de estudos da
formacgao inicial de professores podera ajudar a corrigir esta lacuna e garantir uma
promog¢ao mais consistente da criatividade no ensino, ndo apenas como um conceito
tedrico, mas também como uma competéncia pratica. Entao, para inovar o ensino seria
importante facultar ferramentas e estratégias aos futuros professores, tais como: o uso
de tecnologias no processo criativo, a criagdo de modulos focados em projetos
interdisciplinares e de ambientes que aceitam o erro. Além disso, os professores de
ensino superior, de forma a servir de modelo aos futuros docentes, devem trabalhar esta

competéncia a partir de praticas inovadoras e interativas.

Para além da formacgéo inicial, a formag¢ao continua ao longo da carreira dos
professores desempenha também um papel importante. As formagbes mencionadas
nas entrevistas, que incluem matematica, capacitacdo digital, inclusdo e
desenvolvimento socio-emocional, mostram que os professores procuram adaptar-se as
necessidades atuais da educagao. Por exemplo, a P8 tenta diversificar a sua pratica

pedagdgica a partir de formagdes sobre “a voz” (UR27) e “escrita criativa” (UR28)

No entanto, existe um longo caminho a percorrer devido a falta de formagéao
direcionada para o desenvolvimento da criatividade. A formagao continua deveria, para
além de abordar as areas técnicas e pedagdgicas mais tradicionais, apresentar
estratégias para incentivar a criatividade, a resolugcdo de problemas e a inovagao do

ensino.
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A criatividade no curriculo oculto

Surge, por fim, o curriculo oculto que inclui aos conhecimentos, valores, atitudes
€ normas que nao necessitam estar no curriculo oficial, mas que os alunos aprendem
de forma implicita, através da pratica educativa, das interagdes sociais e da cultura
presente na escola. A promocéo da criatividade pode ser promovida pela via do curriculo
oculto, através de praticas e rotinas que ultrapassem os conteudos programaticos,
permitindo aos alunos desenvolverem novas ideias e abordagens num ambiente de

liberdade criativa.

Os professores, podem despertar a criatividade dos seus alunos, através da
implementagao de atividades colaborativas e desafiantes, como incentivar a resolugao
de problemas em conjunto, construir objetos com materiais reciclaveis, ou colocar
perguntas abertas que promovam o pensamento critico e criativo como o exemplo

apresentado no subtépico 2.2.4: “O que mudarias nesta histéria se fosses o autor?”.

A partir das entrevistas com os professores, é bastante percetivel como, em
alguns casos, estas praticas sdo operacionalizadas. A P6, na sua sala de aula,
potencializa a criatividade dos alunos ao |Ihes dar liberdade para escolher como abordar
as tarefas e explorar diferentes temas e permitindo que pensem fora da caixa. Para esta
professora, é essencial dar tempo e espago aos alunos para que as ideias surjam, essa
sua abordagem esta relacionada com a ideia de promover um ambiente de
aprendizagem onde os erros sdo vistos como parte natural do processo criativo. A
professora P5, reforca a ideia da P6, ao destacar a importancia de permitir que os alunos
pensem por si proprios e desenvolvam as suas proprias ideias, sendo estes, aspetos
fulcrais para a autonomia da crianga e para o desenvolvimento da capacidade de criar

de forma independente.

Julga-se, assim, que a criatividade pode ser desenvolvida em atividades que ndo
estejam associadas diretamente aos conteudos do curriculo oficial. Isto ocorre, por
exemplo, partindo de desafios da rotina do quotidiano que encorajem os alunos a
expressar-se sobre conceitos abstratos, como sobre as emocgdes, o tempo ou a
liberdade. Um exemplo pratico passa por pedir ao aluno para desenhar, escrever uma
histéria ou criar um objeto que represente a interpretacdo de qualquer um desses

conceitos.

Além disso, a P1 menciona a influéncia das tecnologias na criatividade dos
alunos e adverte sobre as consequéncias do uso excessivo dessas tecnologias. Ou seja,

a P1 defende que o contacto exagerado com a tecnologia pode vir a limitar a capacidade
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dos alunos de “ver além”, restringir o pensamento criativo e as interagbes sociais que

também sao essenciais para o desenvolvimento da criatividade.

O contraste entre a opiniao da P1 com a de Resnick (2020) e Papert (2008),
realga a importancia de encontrar um equilibrio no uso da tecnologia. Os teéricos
enfatizam o potencial da tecnologia, visto que sendo esta utilizada de forma moderada
e intencional, pode potencializar a criatividade e proporcionar novas formas de
expressao e de construgdo do conhecimento. Assim, ndo devemos deixar a tecnologia
de lado, mas pelo contrario, torna-la num complemento a outras formas de

aprendizagem e de desenvolver a criatividade, sem excessos.

Avaliagao da criatividade

A avaliagdo em geral, e neste caso a avaliagdo da criatividade em particular,
constitui um topico bastante relevante, contudo apresenta desafios significativos devido
a sua natureza subjetiva e multifacetada. A criatividade exige, na sua avaliagao,
abordagens mais complexas e processos que passam por gerar ideias ou resolver
problemas de forma inovadora. Alguns tedéricos, mencionados anteriormente, oferecem
varias estratégias que podem apoiar os professores nesta tarefa, contudo é percetivel
que essas estratégias ndo sdo aplicadas na pratica, tendo em conta as entrevistas aos

professores e as respostas dos alunos aos inquéritos.

A teoria sugere a necessidade de uma abordagem multidimensional e flexivel
para avaliar a criatividade. Segundo autores como Alencar (1996) Roazzi & Souza
(1997) e Wechsler (1998), € importante desenvolver métodos de confianga para captar
as varias dimensbes do processo criativo. E Eysenck (1999), acrescenta que a
criatividade ¢é influenciada por variaveis do campo cognitivo, ambiental e de

personalidade, o que torna a avaliacio da criatividade mais complexa.

Varios especialistas sugerem alguns métodos, sendo eles: portefdlios criativos
(Perrenoud, 1999; Perkins, 2010), autoavaliagdes e avaliagdes a pares (Cohen, Manion
& Morrison, 2007), diarios de reflexao que permitem ao professor julgar néo s6 o produto
final, mas também o processo criativo dos alunos. Os testes de pensamento divergente,
conhecidos devido a Torrance (1966), merecem também destaque visto serem uma
ferramenta util, contudo devem ser combinados com outras abordagens para captar a

complexidade da criatividade.

No entanto, as entrevistas aos professores implicam uma escassez ou auséncia
da aplicacéo destas estratégias tedricas. Por exemplo, P1 e P2, parecem relutantes em

formalizar a avaliagéo da criatividade, considerando-a “ingléria” e “injusta” (UR156 a
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UR158). P5 avalia indiretamente, considerando fatores como comportamento,
autonomia e empenho, mas nao apresenta um método estruturado. A P6 afirma utilizar
grelhas de atitudes, mas admite a falta de referéncias especificas a criatividade.
(subtopico 2.3.3.1.1).

A P6 acrescenta que “quando fazemos uma avaliagdo descritiva do aluno,
devemos mencionar a sua criatividade, mas n&do deve ser avaliada a nivel quantitativo,
ou interferir na nota final” (UR161). Esta abordagem recorda-nos a frase comum “o aluno
€ participativo, empenhado e criativo” presente em muitas avaliagbes descritivas, que
realca a superficialidade com que a criatividade é tratada, visto ser abordada sem
grande fundamentagao ou explicagao para além de uma mera observagao. A falta de
instrumentos concretos para avaliar criticamente a criatividade leva a uma vaga mengao
a mesma. Este facto desafia a sugestao tedrica de que a criatividade deve ser analisada

de forma mais profunda e multidimensional.

Além disso, P6 admite que carece de ferramentas especificas para a avaliagao
da criatividade, ao contrario de outras areas, como a leitura afirmando que os seus
“instrumentos de avaliacdo carecem de qualquer alus&o a criatividade” porque acha que
“a criatividade é transversal a todas as areas” (UR171). Esta afirmagéo apresenta uma
justificagéo infundada para a falta de estratégias para avaliar a criatividade, o que
explica como a falta de formagdo ou compreensdo sobre o tema pode levar a uma
pratica desestruturada e ineficaz. A nogao de que a criatividade é transversal e dificil de
avaliar funciona como uma barreira para a implementagcao de ferramentas apropriadas

gue possam compreender as huances do processo criativo.

Mais um exemplo intrigante esta na resposta de P2, sendo que a professora liga
a avaliagdo da criatividade a estética dos materiais da sala de aula. P2 considera que a
utilizacdo de uma grelha de avaliagdo da leitura, elaborada pelos alunos, a qual inclui
figuras codificadas por cores que correspondem ao desempenho, “ja é criativo, ja apela
ao visual” e que esta “a avaliar a criatividade” (UR169). No entanto, esta associagdo da
criatividade a uma estética simplista dos recursos visuais € limitativa e concentra-se
excessivamente no aspeto visual, dando menos importancia ao processo criativo dos
alunos. O potencial de criatividade é mais abrangente do que meras cores ou recursos
visuais, tratando-se de originalidade, do pensamento divergente e da resolu¢do de

problemas.

As respostas dos alunos revelam também inconsisténcias na avaliagdo da
criatividade, estas indicam que apenas 53% dos estudantes concordam que se sentem

encorajados a partilhar regularmente o seu trabalho com os colegas. Este dado leva a

111



crer que praticas essenciais para o desenvolvimento da criatividade, como a
autoavaliagao ou a avaliagao pelos pares nao estao a ser exploradas ao maximo pelos
professores. Estas praticas promovem um ambiente colaborativo e desencadeiam uma
avaliagao variada e rica que permite o aluno refletir sobre as suas producdes e receber

feedback dos colegas.

Alem disso, a utilizagdo de métodos como portefélios criativos, diarios de reflexao
e avaliacbes auténticas, onde os alunos resolvem problemas reais devem ser
priorizados. Isso pode elevar a qualidade da avaliagcdo e vir a motivar os alunos,

despertando novas formas de pensar e criar.

No que toca a estratégias de avaliacdo da criatividade adotadas pelos
professores do 1° CEB”, os professores referem que incluem a avaliagao indireta, a
observacdo de comportamentos em areas como o0 empenho e a autonomia e a
resolugéo inovadora de problemas. No entanto, s&o estratégias pouco robustas, sendo

que refletem a falta de ferramentas claras ou de formagéao especifica.

Posto isto, a analise dos dados revela que, apesar de ser importante, a avaliagao
da criatividade continua a ser um desafio para os professores. Consequentemente, os
resultados ndo sdo muito coerentes e os métodos de ensino ainda estdo longe de
alcancar as recomendagdes tedricas. Para que a criatividade ganhe verdadeiro
reconhecimento no ambiente escolar, € necessario um investimento continuo na
formagao dos professores. Devem também ser implementadas estratégias com uma
maior flexibilidade para a avaliagcdo que devem captar a complexidade do processo

criativo de uma forma mais abrangente e eficiente.

Em modo de conclusdo, apesar das diretrizes curriculares reconhecerem a
importancia da criatividade, o espago para que esta ganhe forma é ainda muito limitado.
A criatividade oferece mais-valias como desenvolver o pensamento critico e oferecer
capacidade de inovagao, porém, sdo por vezes asfixiadas por praticas pedagoégicas

restritas e focadas em metas curriculares particulares.

O curriculo atual menciona a criatividade como uma competéncia importante. No
entanto, deveria definir diretrizes concretas que permitissem a sua promog¢ao de forma
abrangente e eficaz, sendo transversal a todas as areas do ensino e ndo se limitando

apenas as expressoes artisticas.

Neste seguimento, a investigacdo aqui oferece um contributo significativo sendo
que identifica e analisa as lacunas entre o que é previsto nas orientagdes curriculares e

0 que realmente ocorre em sala de aula. Acrescenta uma analise critica de como a
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criatividade é abordada no curriculo oficial, mas também como pode ser promovida no

curriculo real e oculto, através de praticas pedagdgicas mais flexiveis e inovadoras.

Apesar do discurso presente em muitas diretrizes tender a romantizar a
criatividade, a partir da analise das entrevistas é evidente a dificuldade que os

professores sentem na sua operacionalizacao.

Este insucesso resulta, em parte, da inexisténcia de uma formacao adequada e
da falta de instrumentos de avaliagdo adequados. Além disso, os professores e o
sistema educativo demonstram pouca abertura para fugir do que vem nas diretrizes e
n&o se permitem a arriscar e a sair da zona de conforto e o ensino acaba por estagnar

em métodos tradicionais que bloqueiam o desenvolvimento da criatividade.

2.4 CONCLUSAO DO ESTUDO

Este projeto de investigacdo aborda um tema que desperta o meu interesse
desde o tempo em que era aluna. O facto de sentir que, relativamente a abordagem da
criatividade, a evolugéo no sistema de ensino ndo tem sido assim tdo significativa no
decorrer do meu percurso enquanto estudante e futura profissional e tendo a
possibilidade de comparar o lado do professor e do aluno porque vivencio os dois,
fizeram com que suscitasse o meu interesse em desenvolver uma pesquisa mais

aprofundada do tema.

Tendo em conta o cruzamento dos dados recolhidos e a concretizagdo dos
objetivos definidos no inicio deste estudo, serdo aqui dadas as respostas ao problema

e as questdes orientadoras da investigacao.

Relativamente ao problema da investigacdao, “Como se operacionaliza a
criatividade no 1.° CEB?”, os dados mostram que a operacionalizagio da criatividade &

um processo complexo, que depende de fatores estruturais e pedagogicos.

Nas diretrizes curriculares, a criatividade é reconhecida como uma competéncia
importante, contudo a sua promogao nao esta evidenciada em todas as areas. No que
toca ao curriculo real, a operacionalizagao da criatividade depende da interpretacéo e
da adaptagao de cada professor, das condi¢gdes do contexto em que a turma se insere
e das exigéncias curriculares. Tornou-se evidente que alguns professores promovem a
criatividade, sendo que adotam abordagens pedagdgicas mais flexiveis, como a

implementacdo e dinamizagéo de projetos, dramatizagbes, e a Assembleia de Turma
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que acabam por incentivar os alunos a participar de forma ativa no seu processo de

aprendizagem e a pensar por si mesmos.

No entanto, foram detetados alguns obstaculos que bloqueiam a
operacionalizacao da criatividade de forma mais ampla e consistente, sendo eles a falta
de formacgéo inicial e continua dos professores, o0 excesso de burocracia, e a subcarga
curricular (UR77). Posto isto, se queremos que a criatividade seja operacionalizada no
1.° CEB de forma mais eficiente, € importante reformular o curriculo, valorizando esta
competéncia em todas as areas de aprendizagem e deixando de associa-la
especificamente as artes. Além disso, deve ser facultada formagao aos professores (e
futuros professores) que |hes apresente estratégias pedagodgicas criativas e,
essencialmente, métodos de avaliacdo para o passarem a fazer de forma mais

adequada.

Outras alteragdes necessarias passam por flexibilizar o curriculo (na pratica) e
simplificar os processos burocraticos também sdo mudancgas essenciais para que os
professores tenham mais espaco para inovar e adaptar as suas praticas as
necessidades e interesses dos seus alunos. S6 assim, se pode criar um ambiente
educativo favoravel ao desenvolvimento do pensamento criativo e se prepara os alunos

para os desafios do futuro.

Ainda relativamente a formagdo inicial dos professores, embora esta seja
relevante para prepara-los com competéncias pedagodgicas, € necessario reformula-la

para dar um maior foco a implementacao de praticas criativas em sala de aula.

Mas, apesar dessa reformulagdo poder, efetivamente, poder ter um impacto
positivo, existem fatores com um peso ainda maior que podem abalar os ganhos com
essa formagédo, como a desmotivagdo, 0 cansago e as exigéncias burocraticas e
curriculares. Mesmo que os professores estejam e se sintam mais preparados, o
excesso de tarefas administrativas e a pressao para cumprir o curriculo podem fazer

com que os professores recorram a abordagens mais tradicionais e menos criativas.

De forma a explicar melhor este ponto de vista, ha uma comparacgao interessante
a fazer entre a professora P1 e a professora P5. A P1, tendo formacgao inicial em Ensino
Basico, Portugués e Francés (UR5), evidencia esforgar-se para integrar a criatividade
na sua pratica pedagdgica, tentando abandonar os manuais sempre que possivel e
utilizando materiais e atividades diversificados que promovam o pensamento criativo
(UR77). Em contrapartida, a P5, que tem formacao inicial mais direcionada para as artes
— Licenciatura em 1.° CEB com variante em Educagéo Visual e Tecnolégica (UR7),

surpreendentemente, admite usar o manual com demasiada frequéncia e ter uma
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abordagem mais tradicional (UR44). Os seus alunos indicam que raramente realizam
atividades diferentes, o que sugere uma maior dependéncia de métodos tradicionais,
mesmo tendo uma formacdo numa &rea naturalmente ligada a criatividade. Este
contraste revela que, apesar da formagéo inicial seja importante, existem outros fatores
como o contexto escolar, a carga burocratica e a motivagao pessoal que podem ter um

impacto maior na aplicacao de praticas criativas.

Passando ao conjunto de questbes orientadoras em torno do problema
previamente abordado. Relativamente a primeira questao, “Onde se encontra refletida,
nas AE, a criatividade no 1.° CEB?”, a criatividade encontra-se presente nas AE, contudo
nao se encontra associada a todas as areas. Surge nas AE de Estudo do Meio, TIC e
Educacéao Artistica, com sugestdes de métodos e técnicas que promovem a criatividade,
criam solugdes inovadoras e exploram o potencial criativo de cada aluno, como a
resolugdo de problemas, a elaboracdo de projetos e a exploracdo de expressodes

artisticas.

No entanto, noutras areas, como na Matematica e na Cidadania, a criatividade &
tratada de forma superficial ou, em alguns casos, esta completamente ausente. Isto
acusa a falta de diretrizes explicitas para promover esta competéncia e € de notar o
contraste que existe entre o que consta nos documentos orientadores com o que a teoria
nos dizsendo que é defendido por varios autores que a criatividade deve ser explorada
em todas as areas, dando enfase as que exigem um pensamento critico e a capacidade
de resolver problemas, como a matematica. Além disso, a P5, na sua entrevista,
também defende que a criatividade pode ser trabalhada em todas as areas e refere-se

especificamente a matematica, justamente com a resolugéo de problemas (UR61).

No que toca a segunda questdo, “Quais as estratégias utilizadas para
desenvolver a criatividade no Ensino Basico?”, é percetivel que os professores utilizam
varias estratégias, mas estas variam de turma para turma e depende bastante da
iniciativa de cada professor. Partindo das entrevistas, pode-se observar que a pratica
pedagdgica de alguns professores incentiva a autonomia e a participagao ativa dos
alunos. No caso da P6, na sua pratica recorre com frequéncia a dramatizagao, a projetos
de turma e a dinamizag¢ao de Assembleia de Turma, com o intuito de envolver os alunos
de forma criativa, facultando um ambiente que permita aos alunos pensarem e explorar
ideias de forma autonoma (UR106 e URA45). Alguns autores como Resnick (2020)
apoiam estas praticas e dao relevancia a projetos praticos e a valorizacdo do como erro

como sendo parte do processo de aprendizagem.
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Por outro lado, alguns professores como a P2, a P1 e a P6, utilizam materiais
tecnoloégicos e manipulaveis, indo ao encontro das recomendacdes de Fernandes
(2007), sobre expor os alunos a diferentes recursos e ferramentas que promovam o
pensamento criativo. Contudo, os resultados continuam a néo coincidir, visto que estas
estratégias ndo sdo aplicadas em algumas turmas e a criatividade € deportada para
segundo plano nos casos do 2.° B (P3), 0 3.° A (P4) e 0 3.° B (P5).

Os alunos do 2.° B e do 3.° A consideram que nao participam em muitas
atividades criativas e os do 2.° B mostram também que ndo tem tempo suficiente para
a elaboracao de trabalhos criativos, isto pode indicar que ambos os professores poderao
estar a ter uma abordagem mais tradicional e rigida, prejudicando assim o
desenvolvimento do pensamento criativo dos seus alunos. Na turma do 3.° B, alguns
alunos consideram que raramente realizam tarefas de formas diferentes, o que sugere
que o ambiente de sala de aula é pouco propicio a experimentag¢ao e, por conseguinte,
a criatividade. O depoimento da P5, que confessa que “a falta de tempo” e a rigidez
curricular a leva ao uso excessivo de manuais escolares (UR44), vem consolidar a

opinido e insatisfagao da sua turma.

Quanto a terceira questao, “Como é avaliada a criatividade no 1.° ciclo do Ensino
Basico?”, os dados demonstram que a avaliagdo da criatividade ainda € um desafio para
os professores, sendo que a abordaram de forma vaga e sem apresentar métodos

especificos.

A teoria sugere que a avaliagao da criatividade deve ser multidimensional e deve
considerar tanto o processo criativo como o produto final. Contudo, na pratica, alguns
professores admitem ndo possuir ferramentas adequadas para avaliar a criatividade de
forma eficaz e outros afirmam que nao avaliam a criatividade, mostrando a sua oposicao
e considerando que a avaliagdo dessa competéncia € “ingloria” e “injusta” (UR156) e
(UR158).

Em vez de recorrer a métodos estruturados, que exigem uma abordagem mais
formal e sistematica de avaliacdo, os professores optam por avaliar a criatividade de
forma indireta, através da observagao de comportamentos e atitudes, como a autonomia
e o empenho dos alunos (UR161). A P6 afirma utilizar grelhas para avaliar essas
atitudes, contudo admite ndo incluir nessas grelhas qualquer indicador referente a
criatividade. Devido a falta de instrumentos resulta na dificuldade em operacionalizar a
avaliagdo desta competéncia, levando a ser mencionada, de forma superficial, nas

avaliacGes descritivas (UR171).
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A analise e reflexao realizadas sobre o desenvolvimento da criatividade no 1.°
CEB apresentam nao s6 lacunas e obstaculos existentes, como também encaminham
para possiveis futuras investigagdes, formagdes e recomendagdes que podem auxiliar

os professores na promogao desta competéncia.

A irregularidade na operacionalizagdo da criatividade em diferentes areas e
contextos escolares pode levar a uma possivel investigacdo poderia passar por
compreender de que forma o contexto escolar influéncia a promogao da criatividade,
tendo em conta aspetos como a infraestrutura, o nimero de alunos por turma e o apoio
institucional. Assim, como pistas para futuras investigacdes, deixaria a analise do
impacto de um projeto de formagéo continua, direcionado para o desenvolvimento da
criatividade, na pratica de um grupo de professores de 1.° CEB; a analise , de forma
mais objetiva e consistente, metodologias e ferramentas eficazes para a avaliagéo da

criatividade.

E ainda de arriscar a indicacdo de possiveis formacées que contribuam para o
desenvolvimento e implementagédo da criatividade, comegando por expandir algumas
formagdes que ja existem em areas como a “Capacitagao Digital” ou “Inovagéo
Pedagdgica”, de forma a incluir médulos mais especificos sobre a criatividade em
diversas areas do curriculo. Além disso, a criacdo de formagdes especificas sobre a
avaliagdo da criatividade considerando a sua utilidade para que os professores
desenvolvessem ferramentas mais robustas e multidimensionais, como os portefélios
criativos, diarios de reflexdo ou incluir testes de pensamento divergente. Idealmente,
estas formacgbOes poderiam ser complementadas com workshops, para incluir a
componente mais pratica e oferecer aos professores a oportunidade de experimentarem
diferentes metodologias de uma forma nao oficial e mais controlada, para se sentirem
mais confiantes de o fazer posteriormente em sala de aula. E ainda, a recomendacgao
de Tschimmel (2010) de integrar projetos interdisciplinares, também poderia ser
projetado para uma formagao que ajudasse os professores a encontrar estratégias para

explorar e estimular a criatividade em varias areas.

Além das formacgdes, reconhecesse ainda a necessidade de criar momentos de
aprendizagem colaborativa entre professores, a semelhanga dos encontros do MEM,
onde poderiam partilhar praticas e recursos que ja tivessem implementado e que
promovessem a criatividade. Outra pratica sugerida, também recomendada pela
Resnick (2020), implicaria valorizar o erro como parte natural do processo criativo. Para
tal, os professores podem dinamizar atividades de reflexdo, debates, simulagdes e
dramatizacdes, de forma a incentivar os alunos a experimentar e a explorar sem medo

de falhar. Seria relevante que os professores também, incentivassem a autonomia dos
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alunos no processo de aprendizagem, permitindo escolher os temas ou métodos que
desejam explorar em determinados projetos. A relagdo entre a autonomia e a liberdade
criativa pode ser essencial para desenvolver o pensamento criativo, tal como é evidente

na pratica da professora P6 (UR41).

As tecnologias, sendo usadas de forma equilibrada, podem ser um recurso
importante para promover a criatividade, tal como Resnick e Papert propdéem. No
entanto, devem ser utilizadas como um complemento e ndo como um substituto de
outras formas de aprendizagem que envolvam interagdes sociais e pensamento criativo

offline.

Em suma, para que a criatividade esteja mais integrada e seja mais
operacionalizada no 1.° CEB, tona-se necessario unir forgas no sentido de flexibilizar o
curriculo, realizar formagdes continuas sobre o desenvolvimento e avaliagdo da
criatividade e, essencialmente, alterar a cultura escolar, valorizando experimentacao e

inovagao.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como mencionei anteriormente, este interesse pela criatividade surge devido a
diversos fatores associados a minha experiéncia, inclusive enquanto aluna. Ja na altura,
sentia que essa minha competéncia era desvalorizada, comparativamente a outras que
eram referidas como pontos a melhorar, como a capacidade de concentracdo e de
retengao/ memorizagdo de conteudos. Hoje, com um olhar mais critico, percebo que
desperdicei/desperdicaram o facto de ter facilidade em criar, principalmente histérias,
porque o ensino na altura era mais tradicional, as aulas eram mais expositivas e nao

havia grande abertura para a experimentagcdo em sala de aula.

A investigacgao realizada surge desta necessidade de refletir sobre a importancia
da criatividade no ensino, sendo que, felizmente, esta competéncia é cada vez mais
valorizada, mas considero que a sua exploracdo nas praticas educativas dos

professores continua a ser insuficiente.

No decorrer da minha PES e no desenvolvimento deste projeto de investigagéo,
procurei ndo s6 entender como a criatividade pode ser promovida integrando-a de uma
forma mais fluida no curriculo, mas também identificar as barreiras e as potencialidades
que surgem na sua implementacao em sala de aula. Portanto, este relatorio final reflete
a minha jornada, onde a pratica pedagogica e a investigagdo se cruzam e unem, que

oferece uma visao aprofundada sobre o impacto da criatividade no ensino.

O estudo realizado, teve como objetivos compreender como a criatividade é
operacionalizada no ensino do 1.° CEB e, como pode ser promovida de forma mais
consistente, nas diferentes areas. Os resultados mostram uma realidade desafiadora
que reflete um conflito entre a pratica e a teoria, visto que apesar da criatividade ser
reconhecida como uma competéncia essencial nas diretrizes curriculares e no quadro

tedrico, a sua implementagéo na pratica é fragmentada e, algumas vezes, limitada.

No curriculo oficial, ndo existem orientacbes claras de como promover a
criatividade em algumas disciplinas, como a Matematica e a Cidadania, acabando por
desconectar o que que é defendido na teoria com o que é praticado na sala de aula.
Durante a investigagao, foi possivel observar que a operacionalizagéo da criatividade
também depende da iniciativa individual dos professores, que por sua vez ¢ influenciada
por fatores como a desmotivagao, a subcarga curricular e a falta de apoio institucional.
Isto porque, enquanto uns professores adotam praticas criativas com sucesso,
dinamizando projetos interativos e utilizando materiais diversificados, outros seguem

uma linha mais tradicional e limitadora.
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Apesar da importancia da criatividade ser reconhecida pelos professores,
admitem sentir-se pressionados por uma carga de trabalho excessiva que inclui

exigéncias burocraticas que acabam por limitar o espaco para inovar.

Um outro desafio que esta investigagéo revelou foi a avaliagdo da criatividade,
porque tratando-se de uma tarefa complexa e que requer uma abordagem

multidimensional, para ser possivel captar as diferentes dimensées do processo criativo.

Além disso, os professores sentem inseguranga relativamente a avaliar a
criatividade de uma forma estruturada. Mesmo encontrando sugestbes na literatura,
como a utilizagao de portefdlios criativos ou a realizagao da autoavaliagao, como estas
nao sao aplicadas numa escala consideravel, existe uma lacuna na forma como a
criatividade é valorizada no processo de ensino-aprendizagem. O panorama agrava
guando num contexto escolar em que as avaliagdes se concentram mais em resultados
numéricos e em habilidades especificas, sobra pouco espago para os alunos se

expressarem de forma criativa.

Através da minha experiéncia na PES, constatei que a formacgao inicial e continua
dos professores carece de um foco maior nas metodologias que promovem e avaliam a
criatividade. E notério que, para operacionalizar a criatividade de forma consistente, os
professores necessitam de uma formagao que lhes faculte ferramentas e estratégias
praticas. Esse cariz mais pratico oferece-lhes a oportunidade de partilhar experiéncias
com outros colegas e de experimentar novas abordagens que os leva a refletir sobre a
sua pratica. Contudo, isto ndo invalida a necessidade de investir mais em metodologias
criativas na formacao inicial de professores, preparando melhor futuros professores e

enriguecendo a pratica pedagdgica.

Além disso, este percurso foi também uma oportunidade de crescimento e
transformacao pessoal. Deparei-me com diversos desafios que me fizeram repensar no
meu papel enquanto futura professora e a questionar as praticas que vi em acao.
Durante esse periodo, realizei um exercicio continuo de adaptagéo e aprendizagem e,

para cada desafio novo que surgiu, procurei novas solugdes.

A nivel pessoal, esta investigagao foi uma experiéncia enriquecedora. Para além
de pretender inclui-la na minha pratica enquanto futura professora, sei que a criatividade
esta intrinsecamente ligada a minha forma de pensar e agir. Desde cedo, tive a percegao
que tenho uma predisposicdo natural para desenvolver atividades que envolvem o
pensamento criativo, quase de forma espontanea. Tenciono procurar sempre formas de
transformar a sala de aula num espaco de experimentagao e dinamizar atividades que

envolvam os alunos. Vejo a criatividade como uma ferramenta poderosa que me pode
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ajudar nesse sentido, em motivar os alunos a explorar novas ideias e, mais importante,
ajuda-los a desenvolver competéncias que vao além dos conteudos curriculares, mas

gue se inserem na area do saber ser.

Nesta investigacao, enfrentei algumas dificuldades, como a limitagdo de tempo
para observar mais de perto as aulas dos professores participantes no estudo, ou a falta
de acesso a evidéncias de desempenho como planificagbes e grelhas de avaliagao,
assim como a falta de oportunidade de entrevistar algumas criangas para compreender
melhor como vivenciam a criatividade no seu processo de ensino. Estes elementos
podiam oferecer uma dimensao diferente e mais rica a investigacao, resultando numa
analise mais profunda da questdo. Contudo, esta experiéncia também me fez ativar a

minha proatividade e procurar alternativas.

Este Relatorio Final, para além de reforcar a minha paixdo pela educacéo,
solidifica a minha convicgcdo que a criatividade é uma parte essencial do ensino. Por
isso, julgo fundamental que o sistema educativo oferegca aos professores o espago
necessario para implementar praticas criativas, transferindo a flexibilidade curricular
romantizada na teoria para a pratica. Além disso, reduzir a parte burocratica e facultar
uma maior dedicacdo a necessidade formativa dos professores sdo mudancas
essenciais para garantir que a criatividades ndo seja vista como um elemento
secundario ou como um acessorio, mas como parte integral da aprendizagem de todas

as areas.

Em fase final deste percurso académico, considero este patamar apenas o inicio
do meu percurso enquanto professora. Para além de existir este meu compromisso com
a criatividade, irei tentar oferecer aos meus alunos o melhor de mim, enquanto
profissional, mas também enquanto ser. Acima das metodologias que acredito, das
estratégias que ja vi funcionar, esta o conhecimento do grupo e de saber distanciar a
minha expectativa da necessidade dos alunos, priorizando sempre a segunda opgao.
Estou preparada para enfrentar os desafios que esta profissao apresenta, sempre com
o objetivo de ajudar os meus alunos a desenvolverem o seu lado criativo e critico, sendo

que acredito que todos tém potencial criativo que deve ser cultivado e estimulado.

Estou realmente entusiasmada com as oportunidades que possam surgir no
futuro e pronta para contribuir na construgdo de um ambiente enriquecedor, onde a

criatividade seja uma parte importante do desenvolvimento educativo.
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ANEXOS

Anexo A: Declaracao de Autorizagcdo de Deposito no Repositorio
Comum

@

Instituto
PIAGET
ANEXO |

DECLARACAO DE AUTORIZAGAO DE DEPOSITO NO REPOSITORIO COMUM
Decreto-Lei n.2 115/2013, de 7 de agosto

Considerando que a legislagdo em vigor referente ao depdsito legal de dissertagbes e teses - artigo 50.2, do
Decreto-Lei n.2 115/2013, de 7 de agosto, obriga ao depdsito de uma cépia digital das teses e outros
trabalhos de doutoramento e das dissertagées de mestrado num repositério integrante da rede RCAAP -
Repositdrio Cientifico de Acesso Aberto de Portugal, o(a)

Telma Denise da Palma Pereira ,

Portador do Cartdo de Cidaddo n.2 _13766687

Autor do Trabalho de Prejete-/ Relatdrio Final /-Dissertagde-de-Mestrade

Intitulado/a:_A Criatividade no 1.° Ciclo do Ensino Basico X
Concluido/aem 21 /10 /2024,

Declara, sob compromisso de honra, que:
1. O Trabalho de Projeto / Relatério final / Dissertagdo entregue e que conduziu a atribui¢do do grau é
um trabalho original e detenho todos os direitos de autor;
2. Concedo ao Instituto Piaget, entidade instituidora da Escola Superior de Educagdo Jean Piaget de
Almada, uma licenga ndo-exclusiva para a/o arquivar e tornar acessivel em formato digital no
Repositério Comum, ou em qualquer outro repositério que a Instituicdo venha a utilizar, com o

seguinte estatuto:

Acesso aberto L Acesso restrito ___
Acesso fechado ___ Acesso Embargado® ___ até / /
Email:_60142@ipiaget.pt Contacto tif:_ 919493588

Data: 21 /10 /2024
Assinatura: elma \eceia

Ap6s a data indicada, o documento fica disponivel em Acesso Aberto.

Instituto Piaget — Cooperativa para o D i ¥ Integral e Ecolégico, C.R. L.
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Anexo B: Licenca de Distribuicdo Nao Exclusiva — Repositério
Comum

&)

Instituto
PIAGET
ANEXO Il
LICENGA DE DISTRIBUICAO NAO EXCLUSIVA — REPOSITORIO COMUM

Ao depositar no Repositério Comum, os autores devem concordar com a seguinte licenga de utilizagdo:
LICENGA DE DISTRIBUICAO NAO-EXCLUSIVA

Ao depositar um documento no Repositério Comum, o/a Sr./Sra.:
Telma Denise da Palma Pereira

a) Concede a FCCN o direito ndo-exclusivo de reproduzir, converter (como definido em baixo),
disponibilizar, comunicar e/ou distribuir o documento entregue (incluindo o resumo/abstract) em
formato digital, no quadro e para os fins e objetivos do projeto RCAAP.
b) Declara que o documento entregue é seu trabalho original, e que detém o direito de conceder a
FCCN os direitos referidos na alinea anterior ou que obteve do respetivo titular as necessarias
permissdes para essa concessao.
c) Declara que a concessdo a FCCN dos direitos referidos na alinea a), ndo infringe, tanto quanto lhe
é possivel saber, os direitos de qualquer outra pessoa ou entidade e que o conteudo do documento
disponibilizado n&o viola direitos de terceiros.
d) Declara acautelar que os documentos por si disponibilizados ndo contém informagdes sigilosas ou
confidenciais relativas a sua atividade educativa ou profissional, nomeadamente em termos de
marcas, patentes ou segredos industriais ainda ndo registados ou atribuidos pelas entidades
competentes.
e) Declara que os documentos contém todas as referéncias bibliogréficas, editoriais, e a referéncia
aos respetivos programas financiadores e apoios institucionais (se aplicavel).

A FCCN identificara claramente o(s) autor(es) do documento entregue, e nao fara qualquer alteragdo, para

além das permitidas por esta licenga.
O autor pode solicitar que o seu documento seja retirado do Repositério Comum.

Data: 21 /10 7 2024
Assinatura: ‘e‘ma (Dercira

Instituto Piaget — Cooperativa para o D« Integral e Ecolégico, C.R. L.
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Anexo C: Termos de consentimento para recolha de dados

Campus Universitario de Almada

&) INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
plAG ET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do ultimo ano do Curso de Mestrado
em Educagéo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacdo Jean Piaget de Almada, sob a orientagdo da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico”.
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna, venho por este meio
solicitar a sua colaboragao na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigacao definido. Seria ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de

planificagdes, instrumentos de avaliagao ou outros que Ihe apregam adequados.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das

informagoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

Strie Lo
Ddna a /drﬂuo
Professora Sénia Tomas

Almada, 25 de maio de 2023
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Campus Universitario de Almada

Q% INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
p'AGET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do ultimo ano do Curso de Mestrado
em Educagéo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacado Jean Piaget de Almada, sob a orientagdao da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico”.
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna, venho por este meio
solicitar a sua colaboragao na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigagdo definido. Seria ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de
planificagdes, instrumentos de avaliagdo ou outros que Ihe apregam adequados.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das
informacgoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

\!C‘-r\d«: Mﬂ;d-

Professora Vanda Trabuco

Almada, 25 de maio de 2023
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Campus Universitario de Almada

INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul

p'AGH Decreto-Lei n.* 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do ultimo ano do Curso de Mestrado
em Educacdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacdo Jean Piaget de Almada, sob a orientacdo da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Cnatividade no 1.° ciclo do Ensino Bésico™
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna, venho por este meio
solicitar a sua colaboragdo na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigacdo definido. Sena ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de
planificacdes, instrumentos de avaliacdo ou outros que lhe aprecam adequados.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das
informagoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos

C, e SANVUAA,

Professora Ana Cachineiro

Almada, 25 de maio de 2023
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Campus Universitario de Almada
'NST'TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul

p‘AGH Decreto-Lei n.* 42019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do Gltimo ano do Curso de Mestrado
em Educacdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacdo Jean Piaget de Almada, sob a orientac@o da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinade ao tema “A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico™
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorma, venho por este meio
solicitar a sua colaboracdo na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigacdo definido. Sena ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de
planificacdes, instrumentos de avaliacZo ou outros que Ihe aprecam adequados.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das
informagdes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

»MM

Professora Vera Camacho

Almada, 25 de maio de 2023
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Campus Universitario de Almada
INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul

p'AGH Decreto-Lei n.® 42019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do uitimo ano do Curso de Mestrado
em Educacao Pré-Escolar e Ensino do 1.2 Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacdo Jean Piaget de Almada, sob a orientacdo da Professora Doutora Ana
Rita Fana, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Cnatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico”
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Aloma, venho por este meio
solicitar a sua colaboracdo na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar ¢ projeto de investigacdo definido. Seria ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendoc exemplos de
planificacdes, instrumentos de avaliacdo ou outros que lhe aprecam adequados

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das

informagoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos

(\7(.‘;*% e [eycr
Professora Patricia Leitdo

Almada, 25 de maio de 2023
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Campus Universitario de Almada

& INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
plAGET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do Ultimo ano do Curso de Mestrado
em Educagéo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educagao Jean Piaget de Almada, sob a orientagcao da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico”.
Tendo como contexto de investigagdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna, venho por este meio
solicitar a sua colaboragao na resposta a um inquérito por questionario sobre o tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigacdo definido. Seria ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de

planificagdes, instrumentos de avaliagao ou outros que lhe apregam adequados.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das
informacoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

Professora Silvia Lino

Almada, 25 de maio de 2023
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INSTITUTO

Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
p‘AGH Decreto-Lei n.° 42019, de 14 de janeiro
Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

Campus Universitario de Aimada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exmo(a). Sr(a). Professor(a),

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do Gltimo ano do Curso de Mestrado
em Educacdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educacdo Jean Piaget de Almada, sob a orientacdo da Professora Doutora Ana
Rita Fana, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema “A Cratividade no 1.° ciclo do Ensino Basico”
Tendo como contexto de investigacdo a Escola Basica Mestre Querubim Lapa,
pertencente ao Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna, venho por este meio
solicitar a sua colaboragdo na resposta a um inquérito por questionario sobre ¢ tema e,
caso seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de natureza
empirica essenciais para realizar o projeto de investigacdo definido. Sena ainda
relevante, se possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de
planificacdes, instrumentos de avaliacdo ou outros que lhe aprecam adequados

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das
informagodes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

t\?ﬂa AN gﬂ ‘\N

Professor Francisco Beato

Almada, 25 de maio de 2023

144



Campus Universitario de Almada
INSTITUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul

p' AGET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagdo Jean Piaget de Almada

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA RECOLHA DE DADOS

Exma. Sra. Coordenadora da Escola Basica Mestre Querubim Lapa do Agrupamento
de Escolas Marquesa de Alorna,

Eu, Telma Denise da Palma Pereira, estudante do Ultimo ano do Curso de Mestrado
em Educacgéo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior
de Educagdo Jean Piaget de Almada, sob a orientagao da Professora Doutora Ana
Rita Faria, encontro-me a realizar o meu Relatério Final da Pratica de Ensino
Supervisionada subordinado ao tema A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico.
Neste sentido, venho por este meio solicitar autorizagcdo para aplicar inquéritos por
questionario sobre o tema aos alunos e professores desta valéncia de ensino e, caso
seja oportuno, realizar uma entrevista de forma a recolher dados de naturez2 empirica
essenciais para realizar o projeto de investigagdo definido. Seria ainda relevante, se
possivel, ter acesso a algumas evidéncias como sendo exemplos de planificagoes,
instrumentos de avaliagdo ou outros que se considerem importantes.

Cabe-me assegurar que sera garantida a confidencialidade e anonimato das

informagoes recolhidas sendo os dados utilizados apenas para fins académicos.

Mestirg

EB1 Mestrg ¢ "
(Gdadhcic

A Coordenadora da Escola Basica Mestre Querubim Lapa

do Agrupamento de Escolas Marquesa de Alorna
Teresa André

Almada, 25 de maio 2023
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Anexo D: Escala “Criatividade e Escola - Percecdes de
Professores”

Campus Universitario de Almada

|NST |TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
pl AGET Decreto-Lei n.® 42019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagéo Jean Piaget de Almada

CRIATIVIDADE E CONTEXTO EDUCATIVO

Instrugoes:

Com o objetivo de desenvolver o Relatério Final da Pratica de Ensino Supervisionada
subordinado ao tema A Criatividade no 1.° ciclo do Ensino Basico, gostaria de conhecer as
representagdes que os professores possuem sobre o conceito de criatividade e da sua
ocorréncia no quotidiano educativo.

Nao ha respostas corretas ou incorretas, sdo apenas opinioes.

Todas as respostas serdo confidenciais.

1) Dados pessoais

1. Sexo:
F__ M___
2. ldade:

3. Indique a que ano de escolaridade pertence a turma que atualmente leciona:

Il) Questionario sobre criatividade
Indique o seu grau de acordo face as proximas afirmagoes, usando a seguinte escala:

Discordo Discordo Nem concordo Concordo Concordo
fortemente nem discordo bastante fortemente
1 ‘ 2 ’ 3 ‘ 4 ‘ 5
Avenida Jorge Peixinho, n° 30 T. 21 294 6260 www.ipiaget.org
2805 - 059 ALMADA dir.ese@almada.ipiaget.pt
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Campus Universitario de Almada

|NST|TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
PI AG ET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagédo Jean Piaget de Aimada

A) Ser criativo...

1.Uma pessoa é criativa devido:

DF D |NC/ND| CB | CC
a) a sua personalidade 1 2 3 4 5
b) a sua inteligéncia 1 2 3 4 5
c) ao que aprende com os outros (familia, | 4 2 3 4 5
escola...)
d) a motivagao pelo que faz 1 2 3 4 5
2. A criatividade: DF D INenD | cB | cc
a) é uma caracteristica dos génios 1 2 3 4 5
b) tem a ver com as artes 1 2 3 4 | 5
c) é uma caracteristica que nasce connosco 1 2 3 4 5
d) é encontrar relagdes entre informagdes muito | 1 2 3 4 5
diferentes
e) é mais caracteristica nos homens do que nas | 4 2 3 4 5
mulheres
f) esta relacionada com problemas mentais 1 2 3 4 5
g) corresponde a ideias que sdo originais e Uteis 1 2 3 4 5
h) pode ser desenvolvida 1 2 3 4 |5
3. Um professor é criativo se: DF D INC/ND| CcB | cC
a) da aulas com entusiasmo 1 2 3 4 5
b) é competente a dar aulas 1 2 3 4 5
c) usa muitos exemplos praticos 1 2 3 4 5
d) ndo impde regras na turma 1 2 3 4 5
e) varia a forma de dar as aulas 1 2 3 4 5
f) Faz com que os alunos tenham as suas proprias | 1 2 3 4 5
ideias
Avenida Jorge Peixinho, n° 30 T. 21 294 6260 www.ipiaget.org
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Campus Universitario de Almada
|NST|TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
pIAGET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagdo Jean Piaget de Almada

4. O aluno criativo: DF D INoND | cB | ce
a) Tem muitas ideias validas 1 2 3 4

b) Sabe aplicar conhecimentos em diferentes | 1 4
situagdes

c) Tem comportamentos diferentes do resto da | 1 2 3 4 5
turma

d) Encontra diferentes solugdes para o mesmo | 1 2 3 4 5
problema

f) Tem ideias originais 1 2 4

g ) Nao aceita facilmente regras 1 4

h) Obtém sucesso na maioria das disciplinas 1 2 3 4
Referéncia:

Morais, M. F. & Azevedo, |. (2011). Escutando os professores portugueses acerca de
criatividade: Alguns resultados e reflexdes sobre a sua formagéo. In S. Wechsler & T.
Nakano (Orgs.). Criatividade no Ensino Superior: Uma perspetiva internacional (pp.
140 — 179). S. Paulo: Vetor.

Muito Obrigada pela Colaboragao!
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Anexo E: Escala “Clima para a criatividade em sala de aula”

Campus Universitario de Almada

|NST|TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
pl AGET Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

Clima para a Criatividade em Sala de Aula

Data: / /

Marca com um X a resposta que se aplica a ti.
Eu sou:
Menino O

Menina O

Tenho anos.

Estou no:

1°ano O
2°an0 O
3°2an0 O

4°ano O

Avenida Jorge Peixinho, n°® 30 T. 21294 6260 www.ipiaget.org
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Campus Universitario de Almada

|NST |TUTO Instituto Politécnico Jean Piaget do Sul
Decreto-Lei n.° 4/2019, de 14 de janeiro
PIAGET

Escola Superior de Educagao Jean Piaget de Almada

As frases que se seguem estao relacionadas com o que acontece na tua sala de
aula. Portanto, assinala com uma X a resposta que mais se adequa a realidade.

Nunca Poucas | Algumas | Muitas Sempre

vezes vezes vezes
YW YW YW YW
-~ N — L — '

1. A professora da atengao
as minhas ideias.

2. Tenho oportunidade de
participar em varias
atividades.

3. As minhas ideias sdo bem-
vindas.

4. Procuro fazer as tarefas
de maneiras diferentes.

5. A professora pede-me
para mostrar o meu
trabalho aos outros.

6. Sou criativo.

7. A professora da-me tempo
suficiente para pensar
sobre uma histéria que
tenho de escrever.

8. Uso a minha imaginagao.

9. Os trabalhos que fago sdao
divertidos.

10. Tenho muitas ideias.

Muito Obrigada pela Colaboragao!

Referéncia:
Fleith, D. S., & Alencar, E. S. (2005). Escala sobre o clima para criatividade em sala de aula.
Psicologia: Teoria e Pesquisa, 2(3), 85-91.
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APENDICES

Apéndice A: Guido de entrevista semiestruturada

Blocos

Objetivos especificos

Formulario de questoes

A — Legitimacéo da
entrevista e
motivagao dos

entrevistados

- Mencionar os
fundamentos da entrevista;
- Discriminar os objetivos
da entrevista;

- Motivar o entrevistado;

- Garantir a
confidencialidade;

- Solicitar autorizacao para
0 registo audio da

entrevista.

- Indicar os objetivos da
investigacao;

- Informar sobre os objetivos da
entrevista;

- Informar sobre o caracter
confidencial das informacdes
prestadas;

- Solicitar autorizacdo para a
gravacao da entrevista;

- Agradecer a participagao-

B — Caracterizacao
dos professores do
1.°e2.°anodo 1.°
ciclo do Enino

Basico

- Recolher informacao que
caracterize e categorize os
entrevistados a  nivel

académico e profissional.

1. Ha

professor?

quantos anos é

2. Ha quantos anos leciona
neste estabelecimento de

ensino?

3. Qual o seu nivel
académico?

4. Realizou alguma
formagao relacionada

com a sua profissdo
durante o periodo que
leciona? Se sim, quais?
5. Com que metodologia(s)
de ensino se identifica
mais?
6. Como coloca em pratica
a metodologia que
mencionou anteriormente
em contexto sala de

aula?
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- Registar o conhecimento | 7. Qual & a sua definigdo de
geral dos entrevistados criatividade?
relativamente ao conceito | 8. Como caracteriza uma
Criatividade; pessoa criativa?
C - Criatividade - Identificar como 0s | g  Qnde podemos encontrar
entrevistados caracterizam ~
demonstracdes de
alguém criativo para poder Lo
I _ criatividade nas suas
relacionar, posteriormente, .
. praticas?
com a sua ideia de um
aluno criativo.
10. Relativamente a
criatividade, como integra
- 0 que ¢é exigido no
- Definir qual o] ) o
. curriculo oficial nas suas
conhecimento dos
entrevistados planificacoes e na
relativamente a presenca dinamizagdo das suas
da criatividade no curriculo aulas?
no 1.° Ciclo do Ensino | 11. Considerando as AE para
Basico; o 1.° Ciclo do Ensino
- Constatar qual a Basico onde reconhece a
importdncia dada aos i 5
D — Criatividade no . | dimens&o da
parte dos entrevistados;
presente?
- Verificar se 0s )
12. Articulando com o]

entrevistados t&m em

conta a criatividade na

elaboracdo das suas
planificagdes e na
implementacao das

mesmas.

curriculo, de que forma
0S manuais e o0s
diferentes materiais
pedagogicos disponiveis
promovem a criatividade
numa articulacdo com o

curriculo?
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E-
Operacionalizagao

da criatividade

- Verificar qual a relevancia
atribuida pelos
entrevistados a criatividade
na sua pratica pedagdgica;
- Concluir se 0s
entrevistados
implementam estratégias
para desenvolver e
estimular a criatividade nos
alunos;

- Especificar as estratégias
implementadas pelos
entrevistados para
desenvolver a criatividade
dos seus alunos;
- Descrever em que
dominios e contextos os
entrevistados integram o
desenvolvimento da

competéncia criatividade;

13.

14.

15.

16.

17.

Defina o que é para si um
aluno criativo.

O que considera um
trabalho criativo?

Qual
acredita que seja mais

0 contexto que

propicio ao
desenvolvimento da

criatividade do aluno?

Que
pedagogicas implementa

estratégias

na sua pratica para

promover a criatividade

dos alunos?

Em que contexto
implementa as
estratégias que

F - Avaliagao da

criatividade

- Identificar como os mencionou
entrevistados caracterizam anteriormente?
um aluno criativo.

18. No seu entender a

- Concluir se a criatividade
dos alunos €& avaliada
pelos entrevistados;

- Mostrar a forma como os
entrevistados avaliam a
criatividade dos alunos;

- Verificar onde se insere a
criatividade nos
instrumentos de avaliagao

dos entrevistados.

19.

20.

criatividade pode ou deve
ser objeto de avaliagdo?

Se sim, de que forma?

Como avalia a
criatividade dos seus
alunos?

Os seus instrumentos de

avaliagdo contemplam a

criatividade dos alunos?
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Apéndice B: Protocolo das entrevistas semiestruturadas as
professoras

Entrevista — Professora 1 - 1.° ano

Entrevistador

Quantos anos tem?

Participante 1
49.

Entrevistador

Ha quantos anos é professora?

Participante 1
25.

Entrevistador

Ha quantos anos leciona neste estabelecimento de ensino?

Participante 1
24.

Entrevistador

Quais as suas habilitacdes académicas?

Participante 1

Licenciatura em Ensino Basico, Portugués e Francés.

Entrevistador
Realizou alguma formagéao relacionada com a sua profissao durante o periodo que

leciona? Se sim quais?

Participante 1
Formagédo de matematica, formagao de capacitagéo digital, formagao na Academia de
lideres Ubuntu, sao as ultimas... Todos os anos fazemos formagdes, algumas mais

interessantes que outras.

Entrevistador

E com que metodologia de ensino se identifica mais?

Participante 1
Eu ndo tenho uma metodologia fixa, eu apenas procuro ir ao encontro das necessidades
da turma, as necessidades dos miudos. Ha alturas em que ha métodos mais positivos,

outros em que vamos... eu vou fluindo, ndo tenho metodologia, ndo posso dizer que
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tenho uma metodologia ali muito vincada. Contudo, identifico-me muito com o

Movimento da Escola Moderna.

Entrevistador
Como coloca em pratica a metodologia que mencionou anteriormente em contexto de

sala de aula?

Participante 1
Trabalho de projeto, muito trabalho de projeto desde o primeiro ano. Dar oportunidade
a que eles descubram as respostas, manipulem diferentes materiais em que procurem

ser eles a encontrar as respostas para as duvidas que surgem.

Entrevistador

Qual é a sua definicado de criatividade?

Participante 1

Todos nés somos criativos, todos nés temos essa capacidade. E acho que a definigdo
de criatividade € uma pergunta um bocadinho vaga. Porque o que é criatividade? Podes
olhar para um determinado assunto com uns olhos mais de imaginagao, de sonho ou
podes ser uma pessoa mais pratica, mas nao deixas de ser criativa. O que é
criatividade? N&o sei explicar. E o criar, todos nés somos capazes de criar,

principalmente as criangas que sao fantasticas nisso.

Entrevistador

Como caracteriza uma pessoa criativa?

Participante 1
E uma pessoa que cria a partir de qualquer coisa, que cria a partir de uma folha em
branco, de um pedago de pau... Que cria e que consegue ver o que esta para 14,

consegue criar mundos com um bocadinho de qualquer coisa.

Entrevistador

O que é para si um professor criativo?

Participante 1

Um professor criativo € um professor que deixa os manuais, que nao se agarra as fichas
e aquela preocupacao extrema do temos de cumprir, temos conteudos para cumprir.
Um professor criativo € um professor que consegue pegar naquilo que os alunos nos
dao e, a partir dai, criar o seu proprio percurso, o seu proprio curriculo. Acima de tudo
abandonar os livros, ndo estar preso a ficha e ao livro. O conteudo tem que ser

trabalhado, temos que pegar naquilo que eles nos dao e a partir dai construir e criar.
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Entrevistador

Considera-se uma professora criativa?

Participante 1

Ai, eu sinto muito! (risos)

Entrevistador

Porqué?

Participante 1

La esta, porqué? Creio que consigo pegar naquilo que trazem e os miudos tém uma
forma fantastica de ver o mundo e dizem coisas muito interessantes. Imagina, por
exemplo, isto ao nivel de um primeiro ano se calhar nao se coloca tanto, porque eles
ainda vém no mundo do sonho do pré-escolar e € muito facil. Agora, quando chegam
as idades assim, terceiros e quartos anos, imagina tu queres trabalhar a Histéria de
Portugal, e eles, as vezes, dizem coisas engragadissimas, como, por exemplo, fazem
aquela pergunta que é, tu estavas 1a? Se estas a falar de 1640, tu estavas Ia? Se calhar,
a partir dai, responder que estava, vamos construir aqui um sonho. “Como é que seria
se...” Eu fago muito isso, fago muito através do teatro, da dramatizagdo, da musica e da

danca, por isso sim, acho que sou.

Entrevistador

E o que é para si um aluno criativo?

Participante 1

E um aluno que faz exatamente isto, que consegue olhar para além do texto que tem
que ler e consegue ver mais. Acima de tudo, um aluno criativo € um aluno que mantém
o sonho, que mantém a capacidade da imaginagéo e do sonho, que é maravilhoso nas

criancas. A partir dai, se isso ndo se perder, criatividade é para o resto da vida.

Entrevistador

E onde é que podemos encontrar demonstracdes da criatividade nas suas praticas?

Participante 1

Eu acho que em tudo.

Entrevistador

Exemplos de atividades, por exemplo, que faz em sala.

Participante 1
Por exemplo, para introduzir uma nova atividade parto sempre de uma cancao, parto
sempre de uma exploragéo dramatica e fago Quizzes, concursos com eles, a roda da

sorte e acho que, através disto, através do aspeto ludico, o conteudo fica muito mais
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enraizado. Eles ndo se vao esquecer porque a professora, quando estava a explicar a
roda dos alimentos, disse: “Hoje sou uma alface” pronto, por exemplo, “agora tu vais ser

uma cenoura, entdo vamos nos juntar’. E através do jogo, é através da parte ludica.

Entrevistador
Relativamente a criatividade, como integra o que € proposto no curriculo oficial, nas

suas planificagdes e na dinamizagao das suas aulas.

Participante 1

E facil, porque nds trabalhamos muito a interdisciplinaridade, por isso, nés temos
sempre a parte artistica, as expressodes artisticas e o que nés tentamos fazer em cada
planificagcdo é: ha um tema a ser trabalhado, esse tema vai passar por todas as areas.
O foco principal vai ser sempre na producéo artistica, vou-te dar um exemplo, estivemos
a trabalhar agora os valores do som “ch”, do x, estou a falar de criangas de seis anos,
ha conceitos que uns adquirem muito rapidamente, mas que para outros, nédo é tao
6bvio. Nada melhor do que brincar com a letra X, foi o que nés fizemos, trabalharmos o
valor do X através de um jogo, através do recorte e da colagem dos diferentes sons do
X. Tinhamos um grupo que era o som “ss”, eles eram os gatos assanhados, entao teriam
que procurar os seus sons e fazer o conjunto depois a recortarmos diferentes palavras.
Isso acaba por la ficar, muito mais do que estar solido, agarrado ao livro, a ficha e ao

escrever.

Entrevistador
Considerando as aprendizagens essenciais para o primeiro ciclo do ensino basico, onde

€ que reconhece a dimenséao da criatividade? Onde é que esta presente?

Participante 1

Em todas as areas, depende muito do olhar do professor e da vontade do professor,
porque ndao ha nada nos documentos orientadores que nos limite ou que nos diga que
a criatividade esta ligada apenas as expressdes e acho que é isso que acaba por ser
um bocadinho sentido na generalidade das praticas que € “eu s6 sou criativo se eu
estiver a pintar, se eu estiver a cantar, se estiver a dancar, se tiver a representar, ...”. A
criatividade esta presente em todas as areas. Eu posso, numa coisa que eles fazem
agora, eles adoram. fazer, o que é muito engragado mesmo com este primeiro ano, &
trabalhamos no cinema e agora tu vais apresentar o poema a cantar, tu apresentas o
poema a chorar, tu apresentas o poema a rir. Por exemplo, a lengalenga de pernas para
o ar. Nés trabalhamos toda a parte da educacao literaria do primeiro ano, com uma série
de atividades altamente dinamicas que, inclusivamente, nés fizemos a proposta aos pais

para que os pais também viessem e nos trouxessem materiais e ideias e foi muito giro
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porque nos fizemos fantoches, os pais participaram imenso, vieram contar histérias,
vieram contar lengalengas de pernas para o ar, inventadas por eles e pronto. Estamos
a trabalhar portugués, estamos a trabalhar toda a area do portugués, consegues levar
muito rapidamente & matematica, porque entéo ao trabalhamos a lengalenga do Lagarto
Pintado, perguntamos quantas vezes aparece o lagarto. Podes trabalhar o Estudo do

Meio porque o lagarto € um animal e que outros animais nés conhecemos...

Entrevistador
De que forma os manuais e os diferentes materiais pedagdgicos disponiveis promovem

a criatividade de uma articulagdo com o que?

Participante 1

Nao promovem. Esta é a minha opinido. Atualmente temos muitos produtos digitais a
nossa disposi¢ao, o que no inicio me parecia 6timo porque abre aqui a possibilidade de
fazer muitas coisas, agora acho que acaba por ser uma situagdo um bocadinho
ambigua. Porque € muito facil nés agarrarmo-nos ao que esta ali: Projetas, eles veem
as solugdes estdo la, muitas vezes as atividades de matematica vém ja com a solugao,
vem ja como fazer? E 6timo, permite que o professor ndo tenha, de facto, o trabalho de
ir a procura de criar os materiais, mas por outro limita muito. E estamos aqui a falar de
criatividade, € um entrave a criatividade, porque assim nds chegamos a um ponto em
que estamos cansados, em que esta ali, é facil, &€ s6 aceder, € so6 ligar e projetar. Nao

me parece que seja esse 0 Nosso papel.

Entrevistador

O que considera um trabalho criativo?

Participante 1

Qualquer trabalho que eles fagam, desde que sejam eles a fazer e uma coisa que eu
digo sempre é que eles sao todos diferentes, ndo tém que olhar para o colega do lado
para a fazer como o colega do lado. E pego muitas vezes isso, que eles fagam aquilo
que estdo a sentir. A utilizagao da cor a vontade... As criangas vém com a ideia, muitas
vezes, que vém para o primeiro ciclo e que a partir desse momento, o primeiro ciclo &
muito sério e eles tém que pintar dentro da linha, tém que cortar na linha, etc! Isto é
muito limitador. No Carnaval, eles diziam: “vamos pintar o palhago”, ao que eu
perguntava: “mas porqué o palhago?” “Porque o palhago é do Carnaval!”. Estas
associagoes, eles trazem-nos e também nos compete a nés diluir isso um bocadinho. O
que € um trabalho criativo? Eu posso pedir a um miudo para desenhar um gato, um gato
que ele tem em casa e ele achar que o gato se assemelha a um pao de forma, porque

€ assim que ele vé o gato e ndo sou eu que tenho que achar que nao é. Sao os olhos
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dele. Se a crianga achar que o palhaco tem que estar com a cara pintada de verde, sao
os olhos dele. A criatividade também esta ai, no sair daquilo que era no meu tempo, por
exemplo, eu sou muito antiga, mas € um facto, em que vamos fazer um desenho, ok, a
casa esta no lado inferior esquerdo, o Sol esta no lado superior direito, a arvore ao lado
da casa. Era assim, isto era castrar a criatividade. E se eu morar numa casa torta? A

casa pode ser torta.

Entrevistador
Qual o contexto que acredita que seja mais propicio ao desenvolvimento da criatividade

do aluno?

Participante 1

O ideal seria qualquer contexto, essa era a resposta que eu gostaria de dar. E assim,
noés enquanto escola, compete-nos promover espagos e tempos para o fluir da
criatividade, mas acima de tudo, precisamos também de trabalhar muito com as familias,
para que as familias se libertem da ideia de que a crianga chega a seis anos e,
obrigatoriamente, tem que saber pintar tudo para o mesmo lado, criangas aos sete anos
tém que fazer uma figura simétrica, certinha e isto nds também precisamos trabalhar
com os pais. Ha criangas que tém um desenvolvimento numa area mais avangado,
outros precisam de mais tempo. Aqui enquanto escola, qualquer contexto é propicio a
criatividade e eu dou-te um exemplo: Ha umas semanas atras o tempo estava muito
bom, eram aqueles dias em que tu sentes que eles estdo fartos, estdo cansados, a
atividade n&o vai fluir. Pegamos num livro e fomos para a cozinha da mata, estivemos
sentados no chdo com folhas a desenhar, enquanto se contava a histéria, eles iam
desenhando, uns desenharam passaros porque passaram ali, os outros desenharam o
que estavam a ouvir da historia, os outros desenharam pedrinhas e pauzinhos. Agora
aqui, acho que qualquer atividade, se bem estruturada, se aplica a promogao da
criatividade. Mas la esta, também convém que estas atividades saiam das portas da
escola e que os pais, as familias, também colaborem e deixem de estar tdo preocupadas
com as aquisi¢cbes académicas que eles estdo a fazer. Eu acho que neste momento
eles tém a descobrir tanta coisa que é deixar também. Mas agora, 14 esta, tecnologias?
Otimas, mas é muito facil, até para nés, enquanto pais, conseguirmos cinco minutos de
calma, dar um ok a televisdo, ao computador, tablet, vai-te entreter. E isso, se por um
lado é muito bom, s&o criangas altamente digitais, eles mexem em tudo e mais alguma
coisa, por outro lado, compromete muito a criatividade, muito, porque eles deixaram de
conseguir ver além. Com o primeiro ano, € muito engragado, porque ainda se consegue
fazer esse trabalho, perguntar “O que é este pau?”, “E um pau”, “N&o, é mais do que

um pau, o que € que tu achas que o pau €?”, “Uma varinha magica!”, “Sim e mais?”, “E
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a espada do soldado”, “E mais? tu consegues!”. Mas com os mais velhos chega a uma
altura em que esta tudo ali, esta tudo muito digital e muito do que esta ali, a televisdo e

0s jogos, e torna-se um bocadinho mais complicado, creio eu.

Entrevistador

Que estratégias pedagogicas implementa na sua pratica para promover a criatividade?

Participante 1

Promovo através de muitos projetos, pego muita colaboragédo dos pais nas atividades
que vamos desenvolvendo. E assim, através dos outros, de muitas atividades, do jogo
e do trabalho a pares, o trabalho em grupo, do sair ali da ficha. Vamos fazer o grafismo
da letra? Sim, é importante, eles tém de fazer. Mas depois de fazer, podemos trabalhar
a letra de outras maneiras, sei la, vamos brincar, vamos corta-la, vamos canta-la,

vamos...

Entrevistador

No seu entender a criatividade pode ou deve ser objeto de avaliagédo?

Participante 1

N&o, néo creio que a criatividade deva ser objeto de avaliagao. Como é que se consegue
avaliar a criatividade? Isso é altamente inglorio! Eu tenho uma crianga que canta
lindamente, pinta muito bem, pinta ao nivel de um quarto ano, mas ndo sai daquele
registo. Tenho uma crianga que mal pega num lapis, ndo fez pré-escolar, veio
diretamente de casa para a escola, em casa ndo tinha qualquer tipo de estimulo, seja
no pintar, ou no agarrar, ou fazer a pinga para agarrar o lapis que adquiriu 0 més
passado. Mas é uma criangca que, com plasticina, ele cria coisas fabulosas e conta
histérias, faz sempre coisas diferentes. Como é que tu vais avaliar? Eu ndo posso dizer:
“A menina pinta muito bem, é isto que eu quero!”. Ele ndo sabe pintar, ndo consegue

fazer aquilo, mas faz outras coisas. Nao consigo avaliar, de forma alguma.

Entrevistador

Entédo a préxima pergunta €, como avalia a criatividade dos seus alunos? N&o o faz?

Participante 1

Nao avalio!

Entrevistador

Os seus instrumentos de avaliagcdo contemplam a criatividade dos alunos?

Participante 1
A criatividade esta sempre presente em todas as atividades. O que eu avalio, acima de

tudo, ndo tanto a criatividade, mas avalio muito mais a vontade de participar na
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atividade. Nao avalio a criatividade, isso para mim ndo é mesuravel de todo, impossivel,
mas uma crianga que se esforca por corresponder aquilo que se esta a pedir naquele
momento e que consegue, mesmo que seja um trabalho que, a primeira vista, dizes que
podia estar melhor, mas tu vés que ha ali um esforco, ha um empenho e uma intengao,
claro que comparativamente com uma crianga que faz muito bem, mas que faz pelos
minimos, que n&o esta nem ai, que nao esta interessada, acabo sempre por valorizar

mais o trabalho da primeira.

Entrevistador

Sim, concluimos a nossa entrevista. Muito obrigada.

Entrevista — Participante 2 - 2.° ano

Entrevistador

Quantos anos tem?

Participante 2
41.

Entrevistador

Ha quantos anos é professora?

Participante 2

Ha 8.

Entrevistador

Ha quantos anos leciona neste estabelecimento de ensino?
Participante 2

Ha 2.

Entrevistador

Quais as suas habilitacdes académicas?

Participante 2

Licenciatura em Ensino do 1.° Ciclo.

Entrevistador
Realizou alguma formagéao relacionada com a sua profissdo durante o periodo que

leciona? Se sim, quais?

Participante 2
Sim, uma formagéo sobre o autismo, capacitagéo digital, diferenciagédo pedagdgica....

Acho que mais nestas areas.
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Entrevistador

E com que metodologias de ensino se identifica mais?

Participante 2

Eu acho que com um bocadinho de todas, ou seja, com as turmas é dificil de utilizarmos
s6 uma metodologia. Por exemplo, o Movimento Escola Moderna era uma metodologia
que me metia algum medo, porque... hdo sou, ou seja, porque nao, porque Nao me
identifico tanto. E, no entanto, este ano com o A. foi a que utilizei e tenhoo A. alere é

auténomo.

Entrevistador
Como coloca em pratica a metodologia que mencionou anteriormente em contexto de

sala de aula?

Participante 2

Com os trabalhos que fago com eles, com trabalhos adaptados, ou seja, dentro de uma
sala de aula nés ndo podemos soé utilizar uma metodologia, utilizamos muitas
metodologias e com trabalhos adaptados, com um livro, com um computador, com

materiais manipulaveis...

Entrevistador

E qual a sua definicao de criatividade?

Participante 2
Entao eu acho que é a capacidade que eles tém de se abstrair do concreto, do que esta
ali e por varias formas, com as ideias deles, com as coisas deles... que consigam chegar

a outras solucdes, outras respostas, mas é pensado por eles.

Entrevistador

Entdo, como é que caracterizam uma pessoa criativa?

Participante 2
Uma pessoa que tem muitas ideias, uma pessoa que consegue arranjar varias solugoes
para um problema. Uma pessoa que que tem ideias para fazer diferente, para fazer

melhor, para fazer mais.

Entrevistador

E o que é para si, um professor criativo?

Participante 2
E um professor que realiza trabalhos dentro da sala de aula de varias maneiras com

diferentes materiais e recursos.
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Entrevistador

Considera-se uma professora criativa? Se sim, porqué?

Participante 2
Sim, porque acho que consigo chegar aos alunos de forma descontraida e com muitas
ideias. Utilizamos muitos materiais. Ora trabalhamos no caderno, ora trabalhamos no

computador, ora trabalhamos numa cartolina. Fazem trabalhos de grupo...

Entrevistador

O que é para si um aluno criativo?

Participante 2
E um aluno que se consegue desenrascar, no sentido de se tiver um problema, a

solucdo nédo sera s6 aquela. Ele consegue, de varias maneiras, chegar a solugéo.

Entrevistador
Entao, sendo que disse que era uma professora criativa, onde é que podemos encontrar

demonstracdes de criatividade?

Participante 2

Na minha sala de aula com os trabalhos dos alunos, em conversa com os meus alunos.

Entrevistador
Relativamente a criatividade, como integra o que é proposto no curriculo oficial, nas

suas planificagdes e na dinamizagao das suas aulas?

Participante 2

Através da sugestado de trabalhos que apresento aos miudos, isto porqué? Porque nés
temos um curriculo para cumprir, nés temos metas para atingir e para cumprir. E através
dos trabalhos, ou seja, ndo tem que ser sempre o trabalho do livro pode ser trabalhos

de pesquisa, trabalhos, estudos, trabalhos a pares, trabalhos de grupo...

Entrevistador
E considerando as aprendizagens essenciais para o primeiro ciclo do ensino basico,

onde reconhece a dimensao da criatividade, onde esta presente?

Participante 2

Nos documentos é muito pouco, ou seja, nds temos um curriculo para cumprir e eu acho
que teoricamente a criatividade realmente aparece. Nés temos que ser criativos e a
criatividade aparece em algumas coisas. No entanto, depois, dentro de uma sala de aula
sem apoios, por exemplo, eu em relacdo a minha sala, temos cinco meninos com
Necessidades Educativas Especiais, numa turma de vinte cinco, os cinco deveriam dar

reducgao de turma. Ou seja, as vezes € muito dificil ser criativo quando eu n&o consigo,
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por exemplo, tendo um menino com mobilidade reduzida, apesar de ele poder ser
criativo de muitas maneiras, de encaminhar os outros a serem criativos também e a
fazerem trabalhos. Fazer outras coisas quanto a falta de apoio, ou seja, acho que
teoricamente a criatividade aparece. No entanto, depois € muito dificil de implementar e
nos papeéis realmente ela aparece la e depois dentro das salas de aula é mais

complicado.

Entrevistador
De que forma os manuais e os diferentes materiais pedagdgicos disponiveis promovem

a criatividade? Numa articulagdo com o curriculo.

Participante 2

Existem muitos livros, muitas propostas de trabalhos criativos para fazer. No entanto,
depois nado temos tempo. Eu sinto isso, que nao temos esse tempo todo para sermos
tao criativos, quando existe um curriculo gigante que eles tém que aprender e depois
vao ter que ser avaliados em provas de afericdo e em exames nacionais. Pronto, eu
acho que realmente existem livros que apelam a criatividade, mas depois existe muita
falta de tempo para conseguirmos chegar ao fim do livro e para conseguirmos fazer

aquelas atividades todas.

Entrevistador

E o que considera um trabalho criativo?

Participante 2

Um trabalho criativo é um trabalho que tem as ideias dos alunos, um conjunto de muitas
ideias, com varios materiais. Quando nao nos regemos so6 pela ideia de um aluno ou
plantada por um professor, ou seja, um trabalho, um trabalho para ser um trabalho

nosso, tem que ser um trabalho com as ideias de todos.

Entrevistador
Qual o contexto que acredita que seja mais propicio ao desenvolvimento da

criatividade?

Participante 2
Um contexto com turmas mais reduzidas, com menos conteudos para lecionar ou menos

carga de trabalhos burocraticos.

Entrevistador
Que estratégias pedagoégicas implementa na sua pratica para promover a criatividade

do aluno?
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Participante 2

A opinido do aluno é sempre muito, muito importante e € sempre ter tido em conta antes
de prepararmos qualquer coisa que seja, como trabalhos de grupo, trabalhos para
apresentar depois a escola. A opinido deles é sempre muito importante também para
perceberem a importancia de aceitar a opinido do outro e assim conseguir trabalhar em

conjunto.

Entrevistador

No seu entender, a criatividade pode ou deve ser objeto de avaliagéo?

Participante 2

Eu acho que é complicado essa pergunta, porque é assim... O que € para mim criativo
pode n&o ser para o aluno, ou seja, € injusto eu avaliar a criatividade quando eu acho
que a criatividade ¢ isto e depois tenho um aluno que pode ser muito criativo mostrando

isso de outra maneira.

Entrevistador

Como avalia a criatividade dos seus alunos?

Participante 2

Sao muito criativos, muito! (risos) Eles sao uns artistas.

Entrevistador

Mas avalia?

Participante 2
Avalio.... E dificil de avaliar. Se eu disser que avalio é... (pausa) é complicado. Nem sei,

acho que nunca tinha pensado na criatividade. Como avaliar a criatividade deles?

Entrevistador

Os seus instrumentos de avaliagado contemplam a criatividade dos alunos?

Participante 2

Quando nos formamos as grelhas, por exemplo, de avaliagdo da leitura, ou seja, eu
avalio a leitura por uma grelha feita em turma em que quem Ié bem, quem Ié com
entoagdo e quem respeita a pontuagdo tem um bonequinho verde. Quem |é mais ou
menos tem amarelo. O aluno pode melhorar a leitura, ou seja, eu acho que isto ja é
criativo, ja apela ao visual. Eles verem o nome deles expostos na sala com cores. Eu
acho que ai ja estou a avaliar a criatividade, a criatividade deles, também a nossa
criatividade dentro de sala de aula. Este cartaz, por exemplo, foi produzido por nés.

Sabes, eu acho que ai, se calhar, estou a avaliar também a criatividade.
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Entrevistador

Entdo é s6 terminamos. Muito obrigada.

Entrevista — Participante 5 - 3.° ano

Entrevistador

Quantos anos tem?

Participante 5
44.

Entrevistador

Ha quantos anos é professora?

Participante 5
Ha 18.

Entrevistador

Ha quantos anos leciona neste estabelecimento de ensino?

Participante 5
Ha 4.

Entrevistador

Quais as suas habilitacdes académicas?

Participante 5

Licenciatura em 1.° Ciclo com variante em E.V.T. (Educagao Visual e Tecnoldgica).

Entrevistador
Realizou alguma formagéao relacionada com a sua profissao durante o periodo que

leciona? Se sim, quais?

Participante 5

Sim, quase todos os anos fago formacgao, s6 quando tive a lecionar no privado é que
deixei um bocadinho. N&o tinha muito tempo para fazer formagdes. Mas agora tenho
feito, as vezes mesmo nao contando para subir de escaldo nem nada. Faco
principalmente aquelas ligadas a parte digital, porque também € uma area que eu gosto.
E as vezes fago sem créditos, estou a fazer agora uma para fazer cabegudos. E sé por
aprender, por aprender. Percebes? Posso até aplicar aqui em sala de aula, estas a
perceber, mas em termos de subida de escaldo, n&do me serve para nada que aquilo

nao tem créditos, mas pronto.
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Entrevistador

Com que metodologias de ensino se identifica mais?

Participante 5

Olha, eu gosto aqui, principalmente a partir do terceiro ano, fazer, por exemplo, aulas
invertidas, dar-lhes um tema, eles pesquisarem e depois partimos da pesquisa para
fazer o resto. As vezes, nds temos a desculpa do tempo, mas é realmente verdade, ha
falta de tempo. Muitas vezes também nos limitamos sé ao manual, mas envio algumas
pesquisas para fazer mais até ao fim de semana para também utilizarem o equipamento
que o Ministério disponibilizou. Nao é? E depois, a partir dessas pesquisas, trabalhamos

o resto aqui na aula, pronto, € como se eles fossem os professores.

Entrevistador
Como coloca em pratica a metodologia que me ensinou anteriormente enquanto

contexto sala de aula? Ja respondeu um bocadinho a isso.

Participante 5
Sim.

Entrevistador

E qual é a sua definigdo de criatividade?

Participante 5

Eu, eu para mim, a criatividade vai além das artes, ndo € porque a gente as vezes, se
calhar falando de criatividade, leva-nos um bocadinho para o lado artistico, mas eu
também consigo ver o ser criativo na expressao escrita, na matematica, até encontrarem
varios caminhos para chegar a um mesmo resultado. E saber também explicar esse
caminho que fizeram para la chegar. O que é muito dificil para alguns miudos, o explicar
ao outro, eles encontram sempre muita dificuldade nisso. E o sentido critico. Eu acho
que é das coisas mais dificeis de nds transmitirmos e de ensinar. E agora nds até temos
aqui um projeto em sala de aula, que é um projeto que assenta no conceito da educagao
pela arte, que a partir de uma obra de arte, n6s exploramos sempre os valores € 0
respeito pelo outro, valores como a empatia e também direitos fundamentais, direitos
humanos. E entdo, estes projetos com pessoas que vém de fora, também nos
acrescentam, porque eu sou uma pessoa, ndao €? Mas tenho limitagbes e, vindo de
pessoas de fora, eu também aprendo com essas pessoas. Com estes projetos, posso
mudar a minha visdo e, para o ano, mudar a minha maneira de dar a aula, abordando
também estes temas. Porque isto as vezes n&do é s6 matematica, portugués e estudo

do meio. Infelizmente, os pais cada vez demitem-se mais e nés, professores, também
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temos que transmitir estes valores aos miudos. Apesar de que esta educacao deveria

era vir de casa, ndo é? Mas pronto, ndo existem seres perfeitos.

Entrevistador

Como caracteriza uma pessoa criativa?

Participante 5

E isso que eu estava a falar. E, por exemplo, eu tenho aqui um mitido que pensa muito
fora da caixa em matematica. Por exemplo, alguns sé conseguem resolver um problema
através do algoritmo e ele vai sempre através de outras estratégias. Eu acredito que ele
€ um miudo super criativo, pelo menos na area da matematica. Depois ha outros
também séo criativos na parte escrita, por exemplo, o B. é brilhante a escrever historias
e didlogos com humor e tudo, pde sanitas a falar uma com a outra, coisas assim também
super diferentes. E eu acredito que isso tudo é criatividade. Sdo pessoas criativas em
sentidos diferentes. Um mais na area do portugués e outro na area da matematica.
Porque o pintar desenhos néo traz criatividade nenhuma. Nao lhes da de criatividade
nenhuma. E trabalhar a criatividade é deixa-los também trabalhar sozinhos. Eles tém
que trabalhar sozinhos para conseguir desenvolver a criatividade, porque sen&o sao
assim uns robozinhos, nés colocamos ou uma maneira de fazer ou o material, e eles s6
fazem com aquilo, pronto. Nos temos que os deixar explorar para eles serem criativos
e o brincar também é muito importante na parte criativa e infelizmente, cada vez as

criangas brincam menos hoje em dia.

Entrevistador

Verdade. E entdo e o que é um professor criativo?

Participante 5

Eu acho que um professor criativo faculta esse tempo para eles desenvolverem essa
criatividade. As vezes, eu pelo menos falo por mim, tenho esta coisa de estar sempre
no controlo e acho que nds temos que deixar este poleiro do controlo para eles também
terem um espaco deles e a voz deles, porque se nds temos sempre a nossa voz, nao
estamos a dar espaco aos alunos para terem a voz deles. E entdo, nds temos que lhes
dar este espaco, ter esta consciéncia, eu pelo menos tento té-la e dar este espaco. As
vezes nds queremos, é apressar as coisas. E muito facil tu meteres ali a correcéo toda
no quadro e explicando tudo, e eles s6 copiam ai n&o da espaco para a criatividade, nao

€? Temos que saber gerir também esse tempo dos miudos.

Entrevistador

Considera-se uma professora criativa?

Participante 5
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Sim considero, apesar de ter falhas como todos as outras pessoas, ndo é? Mas tenho
essa consciéncia, que tem falhas e que poderia largar, mais um bocadinho, o manual e
fazer coisas diferentes para eles trabalharem as matérias de forma diferente. Mas é o

que é...

Entrevistador

E considera-se criativa porqué?

Participante 5
Por lhes dar esse espaco e ter este pensamento e esta consciéncia de que eles

precisam disso para trabalhar a criatividade. Seja em que area for.

Entrevistador

O que é para si um aluno criativo?

Participante 5

Entdo, € a mesma coisa. Quando penso num aluno, penso numa pessoa. Porque eu
vejo 0os meus alunos como pessoas, como cidadaos de uma sociedade e € por isso que
eu trabalho, é para educar um cidadao. Eu n&o estou aqui para ensinar uma criancga,
estou aqui para ensinar um futuro. Eu tento ver mais longe. Eu quero que eles um dia
mais tarde tenham, por exemplo, o sentido critico de fazer perguntas aos nossos
politicos, a nossa sociedade, construir ideias relacionadas com o meio ambiente, estas
a perceber? Claro que eles sao criangas, néo €? Eu ndo os vejo como adultos, mas
vejo-0s como pessoas que vao intervir numa sociedade. E é esse o0 meu obijetivo, para
além de lhes transmitir todos estas Aprendizagens Essenciais que temos que cumprir,
eu tenho muito isso em mente, de um futuro. Tento que eles experimentem varias
coisas, mesmo através de visitas de estudo ou de projetos que vém a sala, escolher
bem as coisas que vém a sala. Para realmente para ter este caminho feito, porque eu
quero que eles sejam boas pessoas, quero que eles olhem para o outro e que sintam
empatia pelo que o outro esta a sentir e também fagam questdes porque, hoje em dia,
parece que as pessoas nao questionam nada e acomodam-se a tudo, nds temos que

lutar pelo que nés acreditamos.

Entrevistador
Sim, entédo so6 para concluir para si, ndo existe diferenga entre uma pessoa criativa e um

aluno criativo.

Participante 5

N&o, eles sédo pessoas. (risos)

Entrevistador

E onde podemos encontrar demonstracoes de criatividade nas suas praticas?
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Participante 5

E no dia a dia, porque se tu fores ali ao meu cantinho, tu vé&s que eles fazem muitos
trabalhos de expresséao plastica que esta tudo relacionado também, muitas vezes com
o estudo do meio ou com o portugués e mesmo a matematica e tento conciliar as areas
para andarem ali todas de mao dada. Mas é nas pequenas tarefas do dia a dia, como
escrever uma histéria, resolver um problema, que eu tento aplicar também essa

criatividade e que eles apliquem essa criatividade.

Entrevistador
Relativamente a criatividade, como integra o que € proposto no curriculo oficial, nas

suas planificagdes e na dinamizagao das suas aulas?

Participante 5

E tentar articular o que realmente vem no papel & nossa turma, porque ha coisas, ha
assuntos, que eles estdo mais predispostos, por exemplo, algo que falamos a semana
passada, ou surgiu alguma coisa e eles encontram ali um elo de liga¢ao. Depois é tentar
articular todos esses assuntos, depois com o que vem nas aprendizagens essenciais.
Eu, normalmente, na planificagdo, até me debrugo mais, encontro-me ali mais com o
manual, mas depois surge uma ou outra atividade, até as vezes no manual, tem coisas
interessantes e tento dar ali um foco maior para desenvolver a tal criatividade, seja em

que area for.

Entrevistador
Considerando as aprendizagens essenciais para o primeiro ciclo do ensino basico, onde

reconhece a dimensao da criatividade, onde é que esta presente?

Participante 5

Eu reconheco em todas as areas.

Entrevistador

Mas no documento em si?

Participante 5

No documento, sim. Em todas as areas, consigo reconhecer.

Entrevistador
Ok. De que forma os manuais e os diferentes materiais pedagoégicos disponiveis

promovem a criatividade numa articulagdo com o curriculo?

Participante 5
O estar muito agarrado ao manual ou a fichas, porque nés as vezes dizemos “Fui eu

que fiz a ficha”, mas uma ficha é uma ficha, da pouco espaco as vezes de criatividade.
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Eu penso que a oralidade, o conversar, expor as ideias, o saber ouvir, acho que vai mais
ao encontro do desenvolvimento da criatividade e é esse espirito critico que eu quero

que eles desenvolvam, do que estar a fazer realmente estas coisinhas em papel.

Entrevistador

O que é que considera um trabalho criativo dos seus alunos?

Participante 5

E um bocadinho pensar fora da caixa, eu sei que é um bocadinho complicado até
explicar, por palavras, este pensar fora da caixa, visto que pode ser tanto no portugués,
na matematica, no estudo do meio ou até nas expressoes plastica e dramatica. Apesar
de nés trabalharmos mais a expressao plastica, a dramatica, as vezes, é nos dramas
do recreio, essas coisas e que ja nos dao conta de cabega. Mas, é isso, € quando eles
trabalham um bocadinho diferente e valorizar essa diferenca. As vezes, quando um
miudo faz uma coisa diferente, eu pego logo “olha, vai ali ao quadro tentar explicar aos

colegas como & que tu fizeste” ... E valorizar essa diferenca.

Entrevistador
Qual o contexto que acredita que seja mais propicio ao desenvolvimento da criatividade

do aluno?

Participante 5

O contexto, eu acho que pode ser qualguer um deles, mesmo em sala de aula, ou uma
visita o ali fora no recreio, ou mesmo uma aula ali na mata, que no outro dia tivemos la
uma aula. Pode ser em qualquer contexto. O professor € que tem que estar com essa
disposi¢ao, porque isto vai muito de pessoa para pessoa, porque se a pessoa hao tem
esta consciéncia, um professor, ndo €? Mas isto, eu acho que vai de pessoa para pessoa
porque, la esta, nem todas as pessoas, nem todos os professores, cresceram com uma
pessoa indicada ao lado, que lhes diga assim: “olha, tu tens ideias proprias, tu tens a
tua voz, tu consegues! Mesmo que digas uma coisa diferente das outras é valida”. Nos
temos que respeitar as ideias todos. Portanto, eu acho que qualquer ambiente, qualquer

contexto é bom para isso.

Entrevistador

Que estratégias pedagogicas implementa na sua pratica para promover a criatividade?

Participante 5
E, ja te disse, é dar espaco aos alunos de participarem de apresentarem os trabalhos

que fazem. E essa a maior estratégia.
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Entrevistador
No seu entender, a criatividade pode ou deve ser objeto de avaliagéo, se sim, de que

forma?

Participante 5

Ela pode ser objeto de avaliagdo. A longo prazo é dificil, nao €? Porque esta visao que
eu tenho de os educar para o futuro, quando eles tiverem dezoito anos eu ja nao os
conhego, ndo é? Ja eles vao la longe... Mas aqui é facil de avaliar. Nés, quando
conversamos com o0s alunos e conversamos sobre um tema, ou dos direitos humanos,
ou tudo mais, tu vais percebendo que eles vao ganhando, depois também confianga,
vao ganhando outros conhecimentos, a conversar, e tu percebes se ha uma evolugao
ou ndo. Ha miudos que continuam sem participar, que continuam sem falar, que
continuam sem pensar sobre esses assuntos, mas ha outros que chegam Ia, néo é7? Isto
€ como tudo. Tu podes estar a dar uma ficha e explicares a matéria e uns chegam,
outros nao chegam e depois tens que fazer de outra maneira para ver se 0s que nao
chegam. vao chegar, ndo é? E, o conversar também ¢é assim, o dialogar, ndo é?
Consegue-se perceber isso tudo. Ha sempre registos que podem ser feitos dessa

evolucdo, como uma tabela de avaliagédo de leitura ou de registo de atitudes.

Entrevistador
Pronto, isso ja vem na pergunta seguinte que é: Como avalia a criatividade dos seus

alunos?

Participante 5

E isso, avalio. Eu tenho registos de avaliagdo, de oralidade, de leitura, de escrita, na
parte da matematica também. Portanto, vamos sempre com varios critérios que eu
defino para a minha turma, vamos sempre fazendo esse registo. Eles tém espaco,
porque, por exemplo, tenho aqui uma que é avaliagcdo de atitudes e € por més, é a
autonomia, a participacdo, o empenho, a concentracdo e o comportamento, percebes?
Eles tém um papel ativo nesta avaliagdo, nés conversamos sobre isto: O que é que o
qgue é que melhoramos, o que é que temos que melhorar. Pronto, para eles terem essa

consciéncia.

Entrevistador
E a ultima pergunta: os seus instrumentos de avaliagdo contemplam a criatividade dos

alunos? Se sim, de que forma?

Participante 5
Contemplam, porque eu acho que esta participacao, este empenho e autonomia, fazem

parte do processo de criatividade. Portanto, contemplam.
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Entrevistador

E pronto estas terminado. Obrigada pela colaboragao.

Entrevista — Participante 6 - 4.° ano

Entrevistador

Quantos anos tem?

Participante 6
43.

Entrevistador

Ha quantos anos é professora?

Participante 6
21.

Entrevistador

Ha quantos anos leciona neste estabelecimento de ensino?

Participante 6
Tive algumas pausas, portanto estive dois anos noutra escola do agrupamento. Estive

um ano fora e fui aqui colocada em 2006. E fazer as coisas, 17 anos aqui.

Entrevistador

Quais sao as suas habilitagcbes académicas?

Participante 6

Licenciatura em Ensino do 1.° ciclo, s6 mesmo.

Entrevistador

Realizou alguma formagéo relacionada com a profissao durante o periodo que leciona?
Se sim, quais?

Participante 6

Ja fiz uma série de formagdes. E assim, as mais recentes, até porque somos “obrigados”
a isso, tem a ver com a parte digital e com a inclusdo. Fiz uma antes da pandemia, que
gostei muito, que foi “Os Anos Incriveis” que € toda uma abordagem nova do ensino, da
forma de estar na sala de aula. Também fiz a formacgédo do Ubuntu, no ano passado,
que tem muito a ver com o ndo desenvolver s6 as aprendizagens em termos de
curriculo, matéria, mas também das aprendizagens emocionais dos alunos. E assim,
muito nessa onda, também ja fiz umas a nivel da voz, saber colocar a voz e tudo mais,

na escrita criativa, na matematica, quando houve uns novos programas, que também
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eram formagdes que duravam o ano inteiro... Ja tenho umas horas valentes, como

podes ver.

Entrevistador

A com que metodologias de ensino se identifica mais?

Participante 6

Olha, eu tirei o curso na ESE de Lisboa e, portanto, todo o meu curso e todos os meus
estagios foram em escolas e com professores que aplicavam e tinham o Movimento da
Escola Moderna como base. Pronto, alguns mais rigidos do que outros. Portanto, eu
acabo por ir buscar muito ao MEM. Mas nao consigo ser extremista pronto e, portanto,
também vou buscar muitas coisas a maneira como a minha professora primaria era,
como ela também dava aulas, porque é impossivel nés ndo temos essa referéncia, ainda
por cima tive a mesma professora durante quatro anos. Depois ainda tive a sorte de dar
aulas com ela, portanto, eu fago aqui uma mistura, vou buscar muito ao MEM, muito
mesmo porque aprendi por ai, depois vou buscar outras coisas. E entretanto, também
esta formacdo dos Anos Incriveis, também acabou por me trazer outro tipo de
metodologia, que é utilizada, por exemplo, na Irlanda, mesmo nas escolas publicas, é
uma coisa muito centrada no aluno, no incentivo do aluno, naquilo que ele quer, na

participacdo ativa e ndo passiva, mas pronto, mas vou assim muito nessa onda.

Entrevistador
Como coloca em pratica a metodologia que mencionou anteriormente em contexto de

sala de aula?

Participante 6

Os meus alunos trabalham muito com, por exemplo, com trabalhos de projeto.
Normalmente, nés partimos muito do diario de turma a eles no diario turma, colocam o
que gostam, o que ndo gostam, o que querem saber e tem uma coluna para os elogios,
pronto. E acabo por trabalhar muito a partir dai, depois temos a Assembleia de turma.
onde acabamos também por perceber o que é que cada um quer. Muitas vezes eles
vém ter comigo e dizem: “Professora, eu estive a ver uma coisa sobre as estrelas e
gostava de fazer um trabalho sobre isso”, “Claro, com certeza, podes fazer!” e depois
apresentam a turma, portanto, ndo € uma coisa estanque, ndo é? Eles também sabem
que tém essa liberdade. Ja estamos juntos ha quatro anos. Portanto, eu ougo muito o
que eles querem, o que querem aprender e o que eles querem mostrar. Eu acho que
acaba por estar baseado nestes dois instrumentos: no diario turma e depois na
Assembleia de turma, onde ndés acabamos por tomar as decisdes até a nivel de

organizagao semanal.
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Entrevistador

Qual é a sua definicado de criatividade?

Participante 6

Olha... A minha definicao de criatividade, isso é dificil! Criatividade eu acho que isto de
ser criativo acaba por ser uma coisa muito relativa, porque as vezes nds vemos o fruto
da criatividade de uma pessoa e nao achamos piada nenhuma aquilo que estamos a
ver e, no entanto, para a pessoa nao deixa de ser criativa. Eu acho que a criatividade
esta muito ligada a liberdade. A liberdade de podermos pensar como queremos e de
nao se criarem aqui muitas normas. Por exemplo, se nés falarmos da criatividade a nivel
da expressao plastica, ha uma coisa que nds, professores do primeiro ciclo, de uma
forma geral infelizmente, fazemos muito que é colocar balizas na criatividade dos
alunos, seja na forma de pintar, nas coisas que usam, com do que € que tem que se
fazer no desenho. Quer dizer, eu ja trabalhei com colegas que chegavam a desenhar
no quadro o desenho que queriam que os alunos fizessem. Portanto, eu acho que a
criatividade esta muito ligada a liberdade e nos deixarmos os miudos... Tudo bem, ha
técnicas que nds temos que nds devemos ensinar e que temos de o fazer e os miudos
até agradecem, até gostam. Mas depois acho que é fundamental nés darmos-lhes a
liberdade. Portanto, para mim, a criatividade esta mesmo muito ligada a liberdade e aqui
€ mais o deixar cair muitas supostas normas que s&o barreiras, acabam por ser barreiras

a criatividade dos miudos.

Entrevistador

Como caracteriza entdo uma pessoa criativa?

Participante 6

Acho que é uma pessoa livre, € uma pessoa curiosa, € uma pessoa que tem
necessariamente de querer saber mais de outras areas que ndo sao as suas,
especificamente. No caso de um professor de primeiro ciclo, nés acabamos por ser
polivalentes e abrangemos muitas areas, mas mesmo assim, ha outras areas que estao
fora, portanto eu acho que uma pessoa criativa tem que ser uma pessoa curiosa, uma
pessoa interessada, ndo querendo ser prepotente, isto ndo é de forma alguma
prepotente, acho que que tem de ser culta, mas quando eu digo culta, ndo é em termos
de inteligéncia, é uma sabedoria que pode ter a ver com uma sabedoria popular, pode
ter a ver com a vida. Uma pessoa criativa para mim € uma pessoa curiosa, € uma pessoa
livre, que tem uma maneira de pensar livre, que respeita também a criatividade do outro.

Mas ligo mesmo aqui ha a curiosidade.
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Entrevistador

O que é para si um professor criativo?

Participante 6

Acho que ja respondi a isso! E um professor que deixa os alunos pensarem por si s,
porque lhes da essa oportunidade, que agarra muitas vezes as ideias deles e é incrivel
quando isso nos acontece. Os miudos chegam com uma ideia qualquer e nés temos ali,
la esta, mas eu acho que isto também tem a ver ou porque vimos, ou porque lemos o
porqué? L& esta, nds também somos curiosos. As vezes com esta nossa curiosidade,
este nosso conhecimento, conseguimos pegar em coisas que 0os miudos nos trazem,
coisas que as vezes parece que nem tém piadinha nenhuma e de repente, somos ali
iluminados e pensamos “Vamos a isto, da mesmo para fazer uma cena incrivel!”.
Portanto, eu acho que um professor criativo € isto, para ja € um professor que néo se
fica por uma planificagdo que faz, que sabe que aquela planificacdo o mais certo, pelo
menos N0 meu caso, 0 mais certo € ndo se concretizar. Chegar ao fim da semana e
penso pronto, nao interessa, € no fundo conseguir agarrar estas coisas que eles nos
trazem e transforma-las em momentos de criatividade, é também fazer formacéao,
porque eu acho que também se aprende e ha coisas, as vezes tdo simples, que nés
vemos em grupos de partilha, de professores, coisas tao simples que que se fazem e
que dao projetos para ndo sei quanto tempo. Portanto, 1a esta, eu acho que é muito por
aqui, eu tento agarrar ao maximo aquilo que eles me trazem e coisas que vejo no
trabalho de outros colegas. Aproveito também coisas que eu acho que sdo que sdo
interessantes e ndo fecho a porta, embora tenhamos sempre muita matéria para dar.
Nao, nao fecho a porta a estas coisas que que eles trazem, aproveito e valorizo. Entao,
acho que o professor criativo € um professor que da esta liberdade, que da este espago

dentro da sala de aula aos alunos.

Entrevistador

Considera-se uma professora criativa? Se sim porqué?

Participante 6

Considero, considero. Nao nego que tenho alturas em que a pressao da matéria e tudo
mais ndo me obriga a por ali no travdo. Isso as vezes acontece infelizmente, mas néo,
mas considero. Eu quero muito que os meus alunos, eu digo isto muitas vezes, é
engragado e ndo so6 fico orgulhosa quando tenho uma aluna que, por exemplo, &
enfermeira, mas também fico muito orgulhosa quando vejo que tenho um aluno que esta
ligado as artes e que é boa pessoa. A criatividade até da para trabalhar uma série de
emocodes, a saber estar com outro e estar no mundo, relacionar-se com o mundo de

uma forma correta e de respeito também. Portanto, eu acho que sou uma professora
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criativa. Arrisco e, as vezes, as coisas ndo saem como como eu planeei na minha
cabeca, mas ndao me importo. Eu acho que sou uma professora que arrisca, uma
professora sonhadora ainda. Também acho que acaba por estar ligado, o sonho a
criatividade. Porque ha momentos em que uma pessoa esmorece e ja nido tenho
vontade nenhuma e penso, se me oferecessem outra coisa para fazer, eu ia. Ha alturas
em que é muito dificil, € uma profissao muito dificil mesmo, mas depois eu penso, se eu
perder isto, esta parte da criatividade, do sonho e tudo mais, entdo é que eu ndo consigo
mesmo estar aqui e ser feliz no que estou a fazer. Portanto, sim, considero-me uma
professora criativa porque deixo os meus alunos voar. E acho que isso é muito
importante. Eles estdo a vontade, sabem que estdo a vontade nessa area comigo,

completamente e em todas.

Entrevistador

Entdo e o que é para si um aluno criativo?

Participante 6

Um aluno criativo, € muito dificil encontrar porque ja ha muitas criangas que estao
formatadas. E nds tentamos muito que essa formatagao nao exista, mas depois eles
saem da escola e volta a ser e portanto € uma luta um bocadinho desigual e as vezes
eu tenho alunos que acreditam muito pouco que s&o criativos € que me dizem muitas
vezes “Mas eu nao tenho imaginagao!” e eu digo sempre “Quando uma crianga de nove
anos me diz que tem imaginac¢ao, desculpem, mas eu n&o consigo acreditar, porque se
vocés na vossa idade n&do tem imaginagdo e a vossa vida vai ser uma tristeza! Vocés
sonham, eu conhego-vos, eu sei que vocés tém imaginacdo.” Mas estdo ali a espera de
que lhes digam o que fazer, porque eles querem sempre, eles precisam dessas
respostas. Ha muitos que néo, que conseguem, vao por ali fora e que ficam super
contentes quando tém esta liberdade, ha outros que sentem uma inseguranga tremenda
e que dizem logo “Eu n&o consigo, eu ndo tenho imaginagao!” ao que respondo: “E claro
que tens! Eu vejo-te a brincar, deixa-te ir!”. Isto pode soar a conversa de avd, mas é
verdade, também acho que muitas vezes esta ligado aqui um bocadinho a parte dos
jogos, do facto de muitos deles estarem em casa, eles muitas vezes dizem que n&o vao
para a rua porque nao tém ninguém para ir jogar a bola, para brincar. E eu penso, mas
até esses jogos que eles jogam, tém ali imaginagao, tem ali, aquilo foi criado por alguém,
alguém que teve aquela ideia, pego para que peguem nisso, mas de facto esta coisa
dos ecras de televisao, dos jogos e tudo mais também tem aqui limitado um bocadinho
a criatividade.

Acaba também por ser aqui uma barreira para o pensamento livre dos miudos e para o

pensamento critico que eu também tento muito que eles tenham e que eles precisam.
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E importante nds ndo olharmos s6 para as coisas, ndo é sé aceitar o que nos dizem e
também termos uma opinido, também nos podermos posicionar em relagao as coisas
e, portanto, um aluno critico para mim € um aluno que, de facto consegue sentir que
tem esta liberdade. As vezes, ha alunos que acham que n&o fazem nada de jeito, mas
que eu chego a parte de os avaliar e avalio-os com uma boa nota. Porque sao alunos
que até podem estar a fazer uma coisa que, no final até nem é nada de especial, mas
que eu percebi que eles se libertaram ali de uma série de amarras e fizeram. Entdo, um
aluno criativo € um aluno que que de facto consegue passar por cima de uma série de
leis, de normas impostas, ter orgulho daquilo que faz e perceber que fez uma coisa que
é valida, nao é igual ao colega do lado que, se calhar fez uma coisa cheia de purpurinas,
que também ficou muito bonita, mas que fez a sua coisa e teve valor. E um aluno que
sabe que criatividade nao precisa da aprovacéo do outro. La esta, acho que é um aluno
que consegue estar solto destas coisas de estar sempre a espera de que digam agora
fazes assim e assado. Nés temos um projeto de teatro da Comuna em que trabalhamos
e ja 0 ano passado também eu tive estagiarias que foram extraordinarias e que a tese
de uma das estagiarias era o teatro mesmo, portanto, eles tiveram teatro, tinham teatro
todas as semanas e trabalharam muita improvisagao e ha miudos que ndo conseguem
fazer isso. Um aluno criativo ndo quer saber o que os outros pensam, decide que vai
fazer e faz assim. E é dificil pensar assim, eu sei que é dificil, muito mais uma crianga.
E muito dificil.

Entrevistador

E onde é que podemos encontrar demonstragdes de criatividade nas suas praticas?

Participante 6

Olha, por exemplo, agora isto ficou um bocadinho interrompido com a pandemia, mas
em apresentagdes da escola que fazemos, eu ndo gosto muito daquela coisa de irmos
buscar o teatro todo feito e aquelas coisas todas muito bonitas. Eu ndo gosto nada de
infantilizar os miudos, eles sao criangas, precisam da parte infantil, sem davida, mas eu
acho que tenho a responsabilidade, ainda por cima nestes meios, de Ihes mostrar outras
coisas. E, por exemplo, ja fiz muito e ja trabalhei muitas coisas com eles ligadas ao fado,
por exemplo. Ir buscar também aqui um bocadinho a nossa riqueza e trabalharmos soé
um movimento a partir, por exemplo, de musicas que ndo sejam infantis. E uma coisa
que eu fago muito com eles. Vamos buscar musicas que ndo sdo nada infantis, mas que
eu acho que em termos musicais e em termos de cultura e de lhes acrescentar alguma
coisa, vao torna-los mais ricos e eles fazem s6 expressao cultural livre a partir daquilo.
Uma coisa que faco imenso com eles. Por exemplo, no inicio deste ano, vimos um filme

antigo dos anos 60, chamado “Baldao Vermelho” e eu achei que era um filme lindissimo,

178



que eu adoro. Nao é um filme para criangas, aparentemente, mas eu também gosto
muito de ir buscar estas coisas e de os por a pensar. E um filme francés, ndo tem
praticamente falas, € pequenino, tem meia hora e ha um baldo vermelho, um baldo azul,
depois ha um grupo de miudos maus que tentam acabar com o baldo vermelho, querem
rebentar com baldo vermelho, depois os outros baldes juntam-se todos, juntam-se as
outras criangas todas. E um filme muito bonito e acho que eu ter ido buscar este filme e
ter comegado o ano com eles, € um quarto ano, portanto, também eles ja tém uma
percecgao diferente das coisas para falarmos aqui da importancia do grupo, da equipa,
do trabalharmos em equipa durante o ano. Eu acho que a minha criatividade se vé mais
assim nestas coisas, nas referéncias e nos interesses que eu tenho fora do facto de ser
professora, mas no fundo, eu na minha vida toda, tudo o que eu estou a ver, vejo como
professora, tem sempre um olhar de professora também, mesmo que néo tenha nada a
ver aparentemente. E, portanto, eu acho que a minha criatividade se vé ai, quando vou
buscar coisas muito fora da caixa e que aparentemente nao tem nada a ver com as
criangas. Tento nao as infantilizar, ndo tenho paciéncia para os pér a cantar “Atirei o pau
ao gato”, nada contra. Mas, enquanto professora, eu acho que tenho que fazer mais,
tenho de ir um bocadinho mais longe do que isso. Portanto, eu acho que a minha
criatividade se prende muito com isto, prende-se muito com os meus interesses fora da
escola que eu tento aproveitar para trazer para os meus alunos, para os tornar mais
ricos. Sao coisas que eu acho que de outra forma, eles nunca iriam ter acesso. Nos o
ano passado fomos a Cinemateca ver filmes mudos, por exemplo, do Buster Keaton,
que € um ator que eu adorava, que eu adoro e eles deliraram, agora eles sabem quem
€ o Buster Keaton, que € um dos maiores atores mudos de sempre e eles conhecem
perfeitamente. Mas acho que é por ai assim um bocadinho buscar outras coisas um

bocadinho mais fora da caixa.

Entrevistador
Agora interligando a criatividade com os documentos orientadores, como integra o que

€ proposto no curriculo oficial, nas suas planificacées e na dinamizagao das aulas.

Participante 6

Confesso que nao sigo muito isso, sou um bocadinho anarquista. Portanto, eu, de facto,
acho que consigo desenvolver atividades com os meus alunos que acabam por chegar
aos mesmos objetivos e desenvolvem as mesmas aprendizagens, mas nao estao
delineadas nos documentos orientadores. Embora concorde que ha propostas muito
validas e ha muitas coisas que os professores ainda desconhecem e que vém do

Ministério, que vém nos documentos orientadores e que sao fora da caixa. E isso que
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eu acho, que ainda ha muita gente que desconhece. Infelizmente, acho que é uma

questao.

Entrevistador
Considerando as aprendizagens essenciais para o primeiro ciclo do ensino basico, onde

reconhece a dimensao da criatividade, onde é que esta presente?
Participante 6

Olha eu confesso-te que nao olho muito para essa parte. Eles falam em desenvolver a
criatividade, 14 esta, e o pensamento critico é outra das coisas que também vem e fazem

algumas propostas.

Entrevistador
De que forma os manuais e os diferentes materiais pedagdgicos disponiveis promovem

a criatividade numa articulagdo com o curriculo?

Participante 6

Os manuais cada vez mais abordam o curriculo de um prisma mais aberto. No entanto,
acho que é um pouco pobre em propostas quando falamos em interdisciplinaridade.
Mas, la esta, existem materiais alternativos online que complementam bastante os
manuais, como brochuras de apoio e recursos de multimédia. O que acontece muito na
minha sala de aula é que, com uma atividade presente no manual, eu consigo que 0s
alunos olhem para ela de outra forma, que sejam eles a ditar as regras da atividade e
transforma-se algo mais pessoal e mais dentro da realidade da turma. Sempre que é
possivel, claro. Além disso, quando trago temas do quotidiano ou de cultura geral para

a minha sala, estou a trabalhar varias areas sem estar a olhar para o curriculo.

Entrevistador

O que considera um trabalho criativo?

Participante 6

Para mim, um trabalho criativo é aquele em que o aluno se expressa sem medos, sem
receios, sem estar preso a regras do comum... Portanto, ndo considero criativo um
trabalho que, mesmo que esteja visualmente perfeito, bonito e “dentro da norma”, seja
uma copia de algo que o aluno viu de outro artista ou colega. Um trabalho criativo, para
mim, tem que ser original do aluno, tem que ser a sua forma de se expressar, seja por
escrito, por desenho ou modelagem. A crianga expressou-se da forma que entendeu,

que sentiu e isso foi uma demonstracao de criatividade.

Entrevistador

180



Qual o contexto que acredita que seja mais propicio ao desenvolvimento da criatividade

do aluno?

Participante 6

Creio que um contexto interdisciplinar promova bastante mais a criatividade que uma
sala de aula tradicional, pois o aluno é capaz de abordar a atividade proposta de varias
perspetivas. Contudo, mais uma vez devido a pressao que nos professores sentimos
com o cumprimento do programa, acabamos por falhar nesse sentido. Falo por mim,
claro. Apesar de procurar fugir ao método tradicional, de fazer trabalhos de grupo,
atividades mais dinamicas e dar a palavra aos meus alunos.... Torna-se dificil,
principalmente no ano em que leciono agora, 4.° ano, aplicar esse tipo de metodologias

com a regularidade que desejava.

Entrevistador

Que estratégias pedagoégicas implementa na sua pratica para promover a criatividade
dos alunos?

Participante 6

Penso que a resposta esta mais no que nao implemento na minha pratica, ou seja, ndo
limito as opgdes, nem especifico demasiado o que pretendo com um exercicio ou
atividade. Dou liberdade aos meus alunos de explorarem a sua criatividade. Porque se
eu defino, a partida, as regras todas, eles estarao presos a um determinado numero de
opgoes de resposta.

Por exemplo, num exercicio de escrita criativa, ndo sou eu que defino as regras, sao
eles. Posso dar um tema, ou um fio condutor, mas n&o os coloco numa posigao. Pedir
algo como “Se fosses um acrobata num circo, como seria a tua rotina?” € muito diferente
de: “Tu e tua familia vivem no circo. Relata as tuas aventuras do quotidiano.”. A partir
da segunda op¢ao, o aluno ¢ livre de explorar e imaginar qual seria o seu papel no circo,
se trabalhava la ou nao, se gostava do que fazia, se havia algo que ambicionava mais...
Sem se sentir obrigado a dar respostas “politicamente corretas” e a seguir o que é

esperado.

Entrevistador
No seu entender, a criatividade pode ou deve ser objeto de avaliagéo, se sim, de que

forma?

Participante 6

Penso que quando fazemos uma avaliagao descritiva do aluno, devemos mencionar a
sua criatividade, mas nao deve ser avaliada a nivel quantitativo, ou interferir na nota
final. E assim, eu acabo por, quando fago uma avaliagéo geral dos alunos, normalmente

refiro-me a sua criatividade ou falta dela. Portanto, aquilo que eu avalio, va é, é se de
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facto, se o aluno demonstra ter algum tipo de criatividade ou ser daquelas criangas que
passa o tempo todo a dizer “Eu ndo consigo”, “Eu néo sei”, “Eu ndo tenho imagina¢ao”
.... Eu ndo dou uma nota, mas eu quando fago uma observagao geral da crianga, uma
das coisas que eu registo é de facto, se € um aluno que que demonstra alguma
criatividade. Ou se € um aluno que precisa de mais estimulos para entdo conseguir
desenvolver algum trabalho ali um processo criativo, mas quer dizer, em termos

quantitativo, ndo me faz sentido.

Entrevistador

Como avalia a criatividade dos seus alunos?

Participante 6

Acabei de responder, pronto, foi aquilo que referi.

Entrevistador
Os seus instrumentos de avaliagdo contemplam a criatividade dos alunos, se sim, de

que forma?

Participante 6

E assim, de uma forma muito formal, n&o, isso ndo existe. Eu ndo tenho uma coluna
como por exemplo, tenho para a leitura, se faz uma leitura fluente, se faz uma leitura
expressiva, onde coloco uma cruzinha. Eu para a criatividade, eu nao tenho instrumento
como tenho, por exemplo, para avaliar as leituras, até porque eu acho que a criatividade
é transversal a todas as areas e, portanto, os meus instrumentos de avaliagdo, eu acho

gue nao tenho la nada alusivo a criatividade.

Entrevistador

Entdo terminamos a entrevista, muito obrigada.

182



Apéndice C: Grelha de categorizacao

Dimensoes

Indicadores

Unidade de registo

Frequéncia

TEMA 1 — PERFIL DO ENTREVISTADO

Caracterizagao

Idade

UR1 P2: "

417

UR2 P6:

‘43"

URS3 P5:

‘44"

UR4 P1:

‘49"

Formacao académica

URS P1:°

Francés”.

Licenciatura em Ensino Basico, Portugués e

UR6 P2 e

P6: “Licenciatura em Ensino do 1.° Ciclo”.

URY P5: “Licenciatura em 1.° Ciclo com variante em E. V.

T. (Educa

¢éo Visual e Tecnoldgica)”.

Experiéncia profissional

Tempo de servico

UR8 P1: °

25",

UR9 P2: “

Ha 8.

UR10 P5:

“‘Ha 18".

UR11 PG6:

217,
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Tempo de servigo no
estabelecimento de ensino onde se

encontra de momento

UR12 P1: “24”.

UR13 P2: "Ha 2".

UR14 P5: “Ha 4.

UR15 P6: “Tive algumas pausas, portanto estive dois anos
noutra escola do agrupamento. Estive um ano fora e fui

aqui colocada em 2006. E fazer as coisas, 17 anos aqui’.

Desenvolvimento profissional

Formacbes continua realizada

UR16 P1: “Formacao de matematica”.

UR17 P1: %(...) Formagao na Academia de lideres Ubuntu
(...)

UR18 P6: “Também fiz a formacdo do Ubuntu, no ano
passado, que tem muito a ver com o n&o desenvolver s as
aprendizagens em termos de curriculo, matéria, mas

também das aprendizagens emocionais dos alunos,

UR19 P1 e P2: [formagéo de] “capacitagao digital”

UR20 P5: “Fago principalmente aquelas [formagdes]
ligadas a parte digital, porque também é uma area que eu
gosto.”

UR21 P6: “... as mais recentes, até porque somos

“obrigados” a isso, tem a ver com a parte digital”
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UR22 P2: “Sim, uma formacé&o sobre o autismo”.

UR23 P2: “(...) e outra de diferenciacao pedagogica”.

UR24 P5: “E as vezes fago sem créditos, estou a fazer
agora uma para fazer cabegudos. E s6 por aprender, por
aprender. Percebes? Posso até aplicar aqui em sala de
aula, estas a perceber, mas em termos de subida de
escalao, ndo me serve para nada que aquilo ndo tem

créditos, mas pronto.”

UR25 P6: “... as mais recentes, tem a ver com (...) a

inclusao”.

UR26 P6: “Fiz uma (...) que gostei muito, que foi “Os Anos

Incriveis” (...)

UR27 P6: “(...) também ja fiz umas a nivel da voz, saber

colocar a voz e tudo mais”.

UR28 P6: “(...) na escrita criativa”.

UR29 P6: “(...) na matematica, quando houve uns novos
programas, que também eram formagdes que duravam o

ano inteiro...”.
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Metodologias de Ensino

Defendidas

UR30 P1: “Eu ndo tenho uma metodologia fixa”.

UR31 P1: “Identifico-me muito com o Movimento da Escola
Moderna.”

UR32 P6: “Olha, eu tirei o curso na ESE de Lisboa e,
portanto, todo 0 meu curso e todos os meus estagios
foram em escolas e com professores que aplicavam e
tinham o Movimento da Escola Moderna como base. (...)
Portanto, eu acabo por ir buscar muito aoc MEM. Mas nao

consigo ser extremista.”.

UR33 P2: “...com um bocadinho de todas, ou seja, com as

turmas é dificil de utilizarmos s6 uma metodologia”.

UR34 P6: “também vou buscar muitas coisas @ maneira
como a minha professora primaria era, como ela também
dava aulas, porque é impossivel nés nao temos essa
referéncia, ainda por cima tive a mesma professora

durante quatro anos”.

URS35 P6: “E, entretanto, também esta formagao dos Anos
Incriveis, também acabou por me trazer outro tipo de

metodologia, (...) € uma coisa muito centrada no aluno, no
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incentivo do aluno, naquilo que ele quer, na participacao

ativa e ndo passiva (...)"

Implementadas

UR36 P1: “Trabalho de projeto”;

UR37 P6: “Os meus alunos trabalham muito com, por 2
exemplo, com trabalhos de projeto.”.

UR38 P1: “Manipulem diferentes materiais”;

UR39 P2: “(...) com um livro, com um computador, com 2

materiais manipulaveis”.

UR40 P2: “Com os trabalhos que fago com eles, com

trabalhos adaptados”.

UR41 P6: “Muitas vezes eles vém ter comigo e dizem:
«Eu estive a ver uma coisa sobre as estrelas e gostava de
fazer um trabalho sobre isso» «Claro, com certeza, podes

fazer!» e depois apresentam a turma”.

UR42 P5: “Olha, eu gosto aqui, principalmente a partir do
terceiro ano, fazer, por exemplo, aulas invertidas”.
UR43 P5: “dar-lhes um tema, eles pesquisarem e depois

partimos da pesquisa para fazer o resto”.

UR44 P5: “As vezes, nés temos a desculpa do tempo, mas
€ realmente verdade, ha falta de tempo. Muitas vezes

também nos limitamos s6 ao manual, mas envio algumas
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pesquisas para fazer (...) ao fim de semana (...) E depois, a

partir dessas pesquisas, trabalhamos o resto aqui na aula.”;

UR45 P6: “(...) temos a Assembleia de Turma (...) onde nés
acabamos por tomar as decisdes ateé a nivel de organizagao

semanal.”.

UR46 P6: “No6s partimos muito do diario de turma, onde
colocam o que gostam, o que ndo gostam, o que querem

saber e tem uma coluna para os elogios”.

TEMA 2 — CRIATIVIDADE

Criatividade

UR47 P1: “E acho que a defini¢gdo de criatividade € uma

pergunta um bocadinho vaga.”

UR48 P1: “Podes olhar para um determinado assunto com
uns olhos mais de imaginag¢ao, de sonho ou podes ser

uma pessoa mais pratica, mas nao deixas de ser criativa.”

UR49 P1: “E o criar, todos nés somos capazes de criar,

principalmente as criangas que sao fantasticas nisso.”

UR50 P2: “Entdo eu acho que é a capacidade que eles
tém de se abstrair do concreto, do que esta ali e por varias

formas, com as ideias deles, com as coisas deles... que
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Definigao conceptual

consigam chegar a outras solugdes, outras respostas,

mas é pensado por eles.”

UR51 P3: “Eu, eu para mim, a criatividade vai além das

artes”.

UR52 P5: “E o sentido critico. Eu acho que é das coisas

mais dificeis de nds transmitirmos e de ensinar.”

URS53 P6: “Eu acho que a criatividade esta muito ligada a
liberdade. A liberdade de podermos pensar como
gueremos e de nao se criarem aqui muitas normas.”
UR54 P6: “é mais o deixar cair muitas supostas normas
qgue sao barreiras, acabam por ser barreiras a criatividade

dos miudos.”

Pessoa criativa

UR55 P1: “Todos nds somos criativos, todos nds temos

essa capacidade.”

UR56 P1: “E uma pessoa que cria a partir de qualquer
coisa, que cria a partir de uma folha em branco, de um
pedaco de pau... consegue criar mundos com um

bocadinho de qualquer coisa.”

URS57 P1: “Que cria e que consegue ver o que esta para

a”.

URS8 P2: “Uma pessoa que tem muitas ideias (...)".
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URS59 P2: “uma pessoa que consegue arranjar varias

solugdes para um problema”.

URG60 P2: “Uma pessoa que que tem ideias para fazer

diferente, para fazer melhor, para fazer mais.”

UR61 P5: “falando de criatividade, leva-nos um bocadinho
para o lado artistico, mas eu também consigo ver o ser
criativo na expressao escrita, na matematica, até
encontrarem varios caminhos para chegar a um mesmo

resultado.”

UR62 P6: “Eu acho que isto de ser criativo acaba por ser
uma coisa muito relativa, porque as vezes nés vemos o
fruto da criatividade de uma pessoa e ndo achamos piada
nenhuma aquilo que estamos a ver e, no entanto, para a

pessoa ndo deixa de ser criativa.”

URG3 P6: “Acho que é uma pessoa livre”.

UR64 P6: “é uma pessoa curiosa’.

URG65 P6: “é uma pessoa que tem necessariamente de
querer saber mais de outras areas que nao sao as suas,

especificamente.”

URG66 P6: “...acho que que tem de ser culta, mas quando
eu digo culta, ndo é em termos de inteligéncia, € uma

sabedoria que pode ter a ver com uma sabedoria popular,
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pode ter a ver com a vida. acho que que tem de ser culta,
mas quando eu digo culta, ndo € em termos de
inteligéncia, € uma sabedoria que pode ter a ver com uma

sabedoria popular, pode ter a ver com a vida”.

Aluno criativo

UR67 P1: “E um aluno que consegue olhar para além do

texto que tem que ler e consegue ver mais. “

URG8 P1: “Um aluno criativo € um aluno que mantém o
sonho, que mantém a capacidade da imaginagao e do

sonho”.

UR69 P2: “E um aluno que se consegue desenrascar, no
sentido de se tiver um problema, a solugdo nao sera so6
aquela. Ele consegue, de varias maneiras, chegar a

solugao.”

UR70 P5: “Entao, € a mesma coisa (Qque uma pessoa

criativa). Quando penso num aluno, penso numa pessoa.”

UR71 P5: “E, por exemplo, eu tenho aqui um mitdo que
pensa muito fora da caixa em matematica. Por exemplo,
alguns s6 conseguem resolver um problema através do
algoritmo e ele vai sempre através de outras estratégias.
Eu acredito que ele € um miudo super criativo, pelo menos

na area da matematica.”.
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UR72 P5: “Depois ha outros também sao criativos na
parte escrita, por exemplo, o B. é brilhante a escrever
histdrias e dialogos com humor e tudo, pbe sanitas a falar
uma com a outra, coisas assim também super diferentes.

E eu acredito que isso tudo é criatividade”.

UR73 P6: “Um aluno criativo, € muito dificil encontrar

porque ja ha muitas criangas que estdo formatadas.”

UR74 P6: “um aluno criativo é um aluno que consegue
passar por cima de uma série de leis, de normas
impostas, ter orgulho daquilo que faz e perceber que fez
uma coisa que é valida, ndo é igual ao colega do lado que,
se calhar fez uma coisa cheia de purpurinas, que também
ficou muito bonita, mas que fez a sua coisa e teve valor. E
um aluno que sabe que criatividade nao precisa da

aprovacao do outro.”

UR75 P6: “... acho que € um aluno que consegue estar
solto destas coisas de estar sempre a espera de que

digam agora fazes assim e assado”.

UR76 P6: “Um aluno criativo n&o quer saber o que os
outros pensam, decide que vai fazer e faz assim. E é dificil
pensar assim, eu sei que é dificil, muito mais uma crianca.

E muito dificil.”
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Professor criativo

UR77 P1: “Um professor criativo € um professor que deixa
0s manuais, que nao se agarra as fichas e aquela
preocupacao extrema do que temos de cumprir, temos

conteudos para cumprir.”

UR78 P1: “Um professor criativo € um professor que
consegue pegar naquilo que os alunos nos dao e, a partir

dai, criar o seu proprio percurso, o seu proprio curriculo.”

UR79 P2: “E um professor que realiza trabalhos dentro da
sala de aula de varias maneiras com diferentes materiais

€ recursos”.

URB80 P5: “Eu acho que um professor criativo faculta esse

tempo para eles desenvolverem essa criatividade.”

URS81 P6: “E um professor que deixa os alunos pensarem
por si s6, porque lhes da essa oportunidade, que agarra
muitas vezes as ideias deles e é incrivel quando isso nos

acontece.”

URS82 P6: “La esta, ndés também somos curiosos”.

UR83 P6: “...para ja € um professor que nao se fica por
uma planificagdo que faz, que sabe que aquela
planificagdo o mais certo, pelo menos no meu caso, o

mais certo € ndo se concretizar.”
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Trabalho criativo

UR84 P1: “Qualquer trabalho que eles fagam, desde que
sejam eles a fazer e uma coisa que eu digo sempre € que
eles sao todos diferentes, néo tém que olhar para o colega

do lado para a fazer como o colega do lado.”.

URS85 P1: “Se a crianga achar que o palhago tem que
estar com a cara pintada de verde, sao os olhos dele. A
criatividade também esta ai, no sair daquilo que era no
meu tempo, por exemplo, eu sou muito antiga, mas é um
facto, em que vamos fazer um desenho, ok, a casa esta
no lado inferior esquerdo, o Sol esta no lado superior
direito, a arvore ao lado da casa. Era assim, isto era
castrar a criatividade. E se eu morar numa casa torta? A

casa pode ser torta.”

UR86 P2: “Um trabalho criativo € um trabalho que tem as
ideias dos alunos, um conjunto de muitas ideias, com

varios materiais”.

UR87 P5: “E um bocadinho pensar fora da caixa, (...) visto
que pode ser tanto no portugués, na matematica, no
estudo do meio ou até nas expressodes plastica e

dramatica”

URS88 P5: “Mas, ¢é isso, é quando eles trabalham um

bocadinho diferente e valorizar essa diferenca. As vezes,
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quando um miudo faz uma coisa diferente, eu pego logo
“olha, vai ali ao quadro tentar explicar aos colegas como é

que tu fizeste” ... E valorizar essa diferenca.”

UR89 P6: “Para mim, um trabalho criativo é aquele em
gue o aluno se expressa sem medos, sem receios, sem

estar preso a regras do comum”.

UR90 P6: “ndo considero criativo um trabalho que, mesmo
que esteja visualmente perfeito, bonito e “dentro da
norma”, seja uma copia de algo que o aluno viu de outro

artista ou colega.”

UR91 P6: “Um trabalho criativo, para mim, tem que ser
original do aluno, tem que ser a sua forma de se
expressar, seja por escrito, por desenho ou modelagem. A
crianca expressou-se da forma que entendeu, que sentiu

e isso foi uma demonstragao de criatividade.”

Professor criativo

Caracteristicas

UR92 P1: “Creio que consigo pegar naquilo que trazem e
os miudos tém uma forma fantastica de ver o mundo e

dizem coisas muito interessantes. “

UR93 P1: “Agora, quando chegam as idades assim,
terceiros e quartos anos, imagina tu queres trabalhar a
Historia de Portugal, e eles, as vezes, dizem coisas

engragadissimas, como, por exemplo, fazem aquela
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pergunta que é: “Tu estavas 1a? Se estas a falar de 1640,
tu estavas la? Se calhar, a partir dai, responder que
estava, vamos construir aqui um sonho. ““Como é que
seria se...” Eu fago muito isso, fago muito através do
teatro, da dramatizagcado, da musica e da danca, por isso,

sim, acho que sou (criativa).”

UR94 P2: “Sim, porque acho que consigo chegar aos

alunos de forma descontraida e com muitas ideias.”

UR95 P2: “Utilizamos muitos materiais. Ora trabalhamos
no caderno, ora trabalhamos no computador, ora

trabalhamos numa cartolina.

UR96 P2: “Fazem trabalhos de grupo.”

UR97 P5: “E trabalhar a criatividade é deixa-los também
trabalhar sozinhos. Eles tém que trabalhar sozinhos para
conseguir desenvolver a criatividade, porque sendo sao
assim uns robozinhos, nés colocamos ou uma maneira de
fazer ou o material, e eles s6 fazem com aquilo, pronto.
UR98 P5: “As vezes, eu pelo menos falo por mim, tenho
esta coisa de estar sempre no controlo e acho que nés
temos que deixar este poleiro do controlo para eles
também terem um espaco deles e a voz deles, porque se

nds temos sempre a nossa voz, ndo estamos a dar
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espaco aos alunos para terem a voz deles. E entao, nés
temos que |hes dar este espaco, ter esta consciéncia, eu
pelo menos tento té-la e dar este espaco. As vezes nés
queremos, é apressar as coisas. E muito facil tu meteres
ali a correcao toda no quadro e explicando tudo, e eles s6
copiam ai ndo da espago para a criatividade, ndo é?

Temos que saber gerir também esse tempo dos miudos.”

UR99 P5: “Nés temos que os deixar explorar para eles
serem criativos e o brincar também é muito importante na
parte criativa e infelizmente, cada vez as criangas brincam

99

menos hoje em dia.”.

UR100 P5: “Por lhes dar esse espaco e ter este
pensamento e esta consciéncia de que eles precisam

disso para trabalhar a criatividade. Seja em que area for.”

UR101 P6: “Nao nego que tenho alturas em que a
pressdo da matéria e tudo mais ndo me obriga a pér ali no
travao. Isso as vezes acontece infelizmente, mas nao,

mas considero.”

UR102 P6: “Portanto, sim, considero-me uma professora

criativa porque deixo os meus alunos voar.”
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UR103 P6: “Eu acho que sou uma professora que arrisca,
uma professora sonhadora ainda. Também acho que

acaba por estar ligado, o sonho a criatividade.”

Evidéncias da criatividade na

pratica pedagogica (?)

UR104 P1: “Eu acho que em tudo”.

UR105 P1: Por exemplo, para introduzir uma nova

atividade parto sempre de uma cancao, (...)".

UR106 P1: “...parto sempre de uma exploracao

dramatica”.

UR107 P1: “...e fago Quizzes, concursos com eles, a roda

da sorte”.

UR108 P1: “acho que, atraveés disto, através do aspeto

ludico, o contelido fica muito mais enraizado.”

UR109 P2: “Na minha sala de aula com os trabalhos dos
alunos, em conversa com 0s meus alunos.”

UR110 P2: “E através dos trabalhos, ou seja, ndo tem que
ser sempre o trabalho do livro pode ser trabalhos de
pesquisa, trabalhos, estudos, trabalhos a pares, trabalhos

de grupo...”

UR111 P2: “Através da sugestéo de trabalhos que
apresento aos miudos, isto porqué? Porque nds temos um
curriculo para cumprir, nds temos metas para atingir e

para cumprir”.
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UR112 P5: “eles fazem muitos trabalhos de expressao
plastica que esta tudo relacionado também, muitas vezes,
com o estudo do meio ou com o portugués e mesmo a
matematica e tento conciliar as areas para andarem ali

todas de mao dada.”

UR113 P5: “Mas é nas pequenas tarefas do dia a dia,
como escrever uma historia, resolver um problema, que
eu tento aplicar também essa criatividade e que eles

apliqguem essa criatividade.”

UR114 P6: “Portanto, la esta, eu acho que é muito por
aqui, eu tento agarrar ao maximo aquilo que eles me
trazem e coisas que vejo no trabalho de outros colegas.
Aproveito também coisas que eu acho que sdo que sao
interessantes e nao fecho a porta, embora tenhamos
sempre muita matéria para dar. Nao, nao fecho a porta a

estas coisas que que eles trazem, aproveito e valorizo.”

UR115 P6: “eu acho que a minha criatividade se prende
muito com isto, prende-se muito com os meus interesses
fora da escola que eu tento aproveitar para trazer para os
meus alunos, para os tornar mais ricos. Sao coisas que eu
acho que de outra forma, eles nunca iriam ter acesso. Nés

0 ano passado fomos a Cinemateca ver flmes mudos, por
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exemplo, do Buster Keaton, que é um ator que eu
adorava, que eu adoro e eles deliraram, agora eles sabem
qguem é o Buster Keaton, que € um dos maiores atores

mudos de sempre e eles conhecem perfeitamente.”

UR116 P6. “ja fiz muito e ja trabalhei muitas coisas com
eles ligadas ao fado, por exemplo. Ir buscar também aqui
um bocadinho a nossa riqueza e trabalharmos s6 um
movimento a partir, por exemplo, de musicas que ndo
sejam infantis. E uma coisa que eu fago muito com eles.
Vamos buscar musicas que ndo sdo nada infantis, mas
gue eu acho que em termos musicais e em termos de
cultura e de lhes acrescentar alguma coisa, vao torna-los
mais ricos e eles fazem s6 expresséo cultural livre a partir

daquilo.”.

Criatividade no curriculo

O curriculo real

UR117 P1: “E facil, porque nos trabalhamos muito a
interdisciplinaridade por isso, nés temos sempre a parte
artistica, as expressdes artisticas e o que nés tentamos
fazer em cada planificagéo é: ha um tema a ser
trabalhado, esse tema vai passar por todas as areas. O

foco principal vai ser sempre na producgéao artistica”.

UR118 P2: “Através da sugestéo de trabalhos que

apresento aos miudos”
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UR119 P2: “ndo tem que ser sempre o trabalho do livro
pode ser trabalhos de pesquisa, trabalhos, estudos,

trabalhos a pares, trabalhos de grupo...”

UR120 P2: “dentro de uma sala de aula sem apoios, por
exemplo, eu em relacdo a minha sala, temos cinco
meninos com Necessidades Educativas Especiais, huma
turma de vinte cinco, os cinco deveriam dar reducao de
turma. Ou seja, as vezes é muito dificil ser criativo quando
eu nao consigo, por exemplo, tendo um menino com
mobilidade reduzida, apesar de ele poder ser criativo de
muitas maneiras, de encaminhar os outros a serem

criativos também e a fazerem trabalhos.”

UR121 P5: “E tentar articular o que realmente vem no
papel a nossa turma, porque ha coisas, ha assuntos, que
eles estdo mais predispostos, por exemplo, algo que
falamos a semana passada, ou surgiu alguma coisa e eles
encontram ali um elo de ligag&o. Depois é tentar articular
todos esses assuntos, depois com o que vem nas

aprendizagens essenciais.”

UR122 P6: “Eles falam em desenvolver a criatividade, la

esta, e o pensamento critico é outra das coisas que
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também vem e fazem algumas propostas. Confesso que

nao sigo muito isso, sou um bocadinho anarquista.”

UR123 P6: “acho que consigo desenvolver atividades com
0s meus alunos que acabam por chegar aos mesmos
objetivos e desenvolvem as mesmas aprendizagens, mas

nao estao delineadas nos documentos orientadores.”

UR124 P6: “Embora concorde que ha propostas muito
validas e ha muitas coisas que os professores ainda
desconhecem e que vém do Ministério, que vém nos
documentos orientadores e que s&o fora da caixa. E isso
que eu acho, que ainda ha muita gente que desconhece.

Infelizmente, acho que é uma questao”.

A criatividade nas Aprendizagens

Essenciais

UR90 125: “A criatividade esta presente em todas as

areas.”.

UR126 P1: “Depende muito do olhar do professor e da
vontade do professor, porque ndo ha nada nos
documentos orientadores que nos limite ou que nos diga

que a criatividade esta ligada apenas as expressoées.”

UR127 P2: “Nos documentos é muito pouco, ou seja, nos
temos um curriculo para cumprir e eu acho que
teoricamente a criatividade realmente aparece. (...) No

entanto, depois & muito dificil de implementar e nos papéis
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realmente ela aparece la e depois dentro das salas de

aula é mais complicado”.

UR128 P5: “Eu reconheg¢o em todas as areas.”

UR129 P6: “Olha eu confesso-te que ndo olho muito para
essa parte. Eles falam em desenvolver a criatividade, la
esta, e o pensamento critico é outra das coisas que

também vem e fazem algumas propostas.”

O papel dos manuais na promogao
da criatividade integrada no

curriculo

UR130 P1: “Nao promovem.”

UR131 P1: “Atualmente temos muitos produtos digitais a
nossa disposi¢ao, o que no inicio me parecia 6timo porque
abre aqui a possibilidade de fazer muitas coisas, agora
acho que acaba por ser uma situagdo um bocadinho
ambigua. Porque é muito facil nés agarrarmo-nos ao que
esta ali: Projetas, eles veem as solugdes estdo 14, muitas
vezes as atividades de matematica vém ja com a solugéo,
vem ja como fazer? E étimo, permite que o professor ndo
tenha, de facto, o trabalho de ir a procura de criar os
materiais, mas por outro limita muito. E estamos aqui a
falar de criatividade, € um entrave a criatividade, porque
assim nos chegamos a um ponto em que estamos
cansados, em que esta ali, é facil, é s6 aceder, é so ligar e

projetar. Ndo me parece que seja esse 0 nosso papel.”.
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UR132 P2: “eu acho que realmente existem livros que
apelam a criatividade, mas depois existe muita falta de
tempo para conseguirmos chegar ao fim do livro e para

conseguirmos fazer aquelas atividades todas.”

UR133 P5: “Eu, normalmente, na planificacao, até me
debrugo mais, encontro-me ali mais com o manual, mas
depois surge uma ou outra atividade, até as vezes no
manual, tem coisas interessantes e tento dar ali um foco
maior para desenvolver a tal criatividade, seja em que

area for.”

UR134 P5: “Eu penso que a oralidade, o conversar, expor
as ideias, o saber ouvir, acho que vai mais ao encontro do
desenvolvimento da criatividade [comparativamente com
0s manuais] e é esse espirito critico que eu quero que
eles desenvolvam, do que estar a fazer realmente estas

coisinhas em papel.”

UR135 P6: “Os manuais cada vez mais abordam o
curriculo de um prisma mais aberto. No entanto, acho que
€ um pouco pobre em propostas quando falamos em

interdisciplinaridade.”
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UR136 P6: “existem materiais alternativos online que
complementam bastante os manuais, como brochuras de

apoio e recursos de multimédia”

Operacionalizacao da criatividade

O contexto mais propicio ao

desenvolvimento da criatividade

UR137 P1: “O ideal seria qualquer contexto, essa era a

resposta que eu gostaria de dar.”

UR138 P1: “Aqui, acho que qualquer atividade, se bem
estruturada, se aplica a promocéao da criatividade. Mas la
esta, também convém que estas atividades saiam das
portas da escola e que os pais, as familias, também
colaborem e deixem de estar tdo preocupadas com as

aquisicdes académicas que eles estao a fazer.”

UR139 P1: “Mas agora, |4 esta, tecnologias? Otimas, mas
€ muito facil, até para nés, enquanto pais, conseguirmos
cinco minutos de calma, dar um ok a televiséo, ao
computador, tablet, vai-te entreter. E isso, se por um lado
€ muito bom, s&o criangas altamente digitais, eles mexem
em tudo e mais alguma coisa, por outro lado, compromete
muito a criatividade, muito, porque eles deixaram de

conseguir ver além.”

UR140 P2: “em relagdo a minha sala, temos cinco
meninos com Necessidades Educativas Especiais, numa

turma de vinte cinco, os cinco deveriam dar reducao de
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turma. Ou seja, as vezes é muito dificil ser criativo quando
eu nao consigo, por exemplo, tendo um menino com
mobilidade reduzida, apesar de ele poder ser criativo de
muitas maneiras, de encaminhar os outros a serem
criativos também e a fazerem trabalhos”.

UR141 P2: “Um contexto com turmas mais reduzidas, com
menos conteudos para lecionar ou menos carga de

trabalhos burocraticos.”

UR142 P5: “O contexto, eu acho que pode ser qualquer
um deles, mesmo em sala de aula, ou uma visita o ali fora
no recreio, ou mesmo uma aula ali na mata, que no outro

dia tivemos la uma aula. Pode ser em qualquer contexto.”

UR143 P6: “Creio que um contexto interdisciplinar
promova bastante mais a criatividade que uma sala de
aula tradicional, pois o aluno é capaz de abordar a
atividade proposta de varias perspetivas. Contudo, mais
uma vez devido a pressao que nds professores sentimos
com o cumprimento do programa, acabamos por falhar

nesse sentido.”

Estratégias pedagdgicas

UR144 P1: “As criangas vém com a ideia, muitas vezes,
que vém para o primeiro ciclo e que a partir desse

momento, o primeiro ciclo € muito sério e eles tém que
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pintar dentro da linha, tém que cortar na linha, etc.... Isto
muito limitador. No Carnaval, eles diziam: “vamos pintar o
palhago”, ao que eu perguntava: “mas porqué o palhago?”
“Porque o palhago é do Carnaval!”. Estas associagoes,
eles trazem-nas e também nos compete a nos diluir isso

um bocadinho”.

UR145 P1: “Promovo através de muitos projetos”.

UR146 P1: “...peco muita colaboragéo dos pais nas

atividades que vamos desenvolvendo”.

UR147 P1: “através... do jogo”

UR148 P1: “do trabalho a pares”

UR149 P1: “o trabalho de grupo”

UR150 P2: “A opinido do aluno € sempre muito, muito
importante e é sempre ter tido em conta antes de
prepararmos qualquer coisa que seja, trabalhos para

apresentar depois a escola”.

UR151 P3: “Eles tém que trabalhar sozinhos para
conseguir desenvolver a criatividade, porque sendo sao
assim uns robozinhos, nds colocamos ou uma maneira de

fazer ou o material, e eles s6 fazem com aquilo, pronto.”
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UR152 P5: “quando um miudo faz uma coisa diferente, eu
peco logo “olha, vai ali ao quadro tentar explicar aos
colegas como & que tu fizeste” ... E valorizar essa

diferenca.”

UR153 P5: “é dar espacgo aos alunos de participarem de
apresentarem os trabalhos que fazem. E essa a maior

estratégia.”

UR154 P6: “nao limito as opgdes, nem especifico
demasiado o que pretendo com um exercicio ou atividade.
Dou liberdade aos meus alunos de explorarem a sua
criatividade. Porque se eu defino, a partida, as regras
todas, eles estardo presos a um determinado numero de
opgoes de resposta.”

UR155 P6: “Posso dar um tema, ou um fio condutor, mas
nao os coloco numa posigao. Pedir algo como “Se fosses
um acrobata num circo, como seria a tua rotina?” é muito
diferente de: “Tu e tua familia vivem no circo. Relata as
tuas aventuras do quotidiano.”. A partir da segunda opgao,
o aluno é livre de explorar e imaginar qual seria o seu
papel no circo, se trabalhava la ou ndo, se gostava do que

fazia, se havia algo que ambicionava mais... Sem se sentir
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obrigado a dar respostas “politicamente corretas” e a

seguir o que é esperado.

Avaliacéo da criatividade

Perspetiva dos professores

UR156 P1: “N&o, nao creio que a criatividade deva ser

objeto de avaliagdo.”

UR157 P1: “Como é que se consegue avaliar a

criatividade? Isso é altamente inglério!”

UR158 P2: “O que é para mim criativo pode ndo ser para

o aluno, ou seja, é injusto eu avaliar a criatividade quando
eu acho que a criatividade ¢ isto e depois tenho um aluno
gue pode ser muito criativo mostrando isso de outra

maneira.”

UR159 P5: “Ela pode ser objeto de avaliagédo.”

UR160 P5: “Nés, quando conversamos com os alunos e
conversamos sobre um tema, ou dos direitos humanos, ou
tudo mais, tu vais percebendo que eles vao ganhando,
depois também confianga, vao ganhando outros
conhecimentos, a conversar, e tu percebes se ha uma

evolugcao ou ndo.”

UR161 P6: “Penso que quando fazemos uma avaliagao
descritiva do aluno, devemos mencionar a sua
criatividade, mas nao deve ser avaliada a nivel

quantitativo, ou interferir na nota final.”.
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Praticas avaliativas

UR162 P1: “Nao avalio.”
UR163 P1: “Nao avalio a criatividade, isso para mim nao &

mesuravel de todo, impossivel.”

UR164 P2: “Sao muito criativos, muito! (risos) Eles sao

uns artistas.”

UR165 P2: “Se eu disser que avalio é... (pausa) &
complicado. Nem sei, acho que nunca tinha pensado na

criatividade. Como avaliar a criatividade deles?”

UR166 P5: “...avalio. Eu tenho registos de avaliagéo, de
oralidade, de leitura, de escrita, na parte da matematica
também. Eles tém espaco, porque, por exemplo, tenho
aqui uma que é avaliacdo de atitudes e é por més, é a
autonomia, a participagao, o empenho, a concentracéo e o
comportamento, percebes? Eles tém um papel ativo nesta
avaliagao, nés conversamos sobre isto: O que € que o que
€ que melhoramos, o que é que temos que melhorar.

Pronto, para eles terem essa consciéncia.

UR167 P6: “Eu ndo dou uma nota, mas eu quando fago
uma observagao geral da crian¢a, uma das coisas que eu
registo é de facto, se € um aluno que que demonstra
alguma criatividade. Ou se € um aluno que precisa de

mais estimulos para entdo conseguir desenvolver algum
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trabalho ali um processo criativo, mas quer dizer, em

termos quantitativo, ndo me faz sentido.”

Instrumentos de avaliagao

UR168 P1: “O que eu avalio, acima de tudo, ndo tanto a
criatividade, mas avalio muito mais a vontade de participar

na atividade.”

UR169 P2: “Quando nds formamos as grelhas, por
exemplo, de avaliagéo da leitura, ou seja, eu avalio a
leitura por uma grelha feita em turma em que quem Ié
bem, quem Ié com entoacio e quem respeita a pontuacao
tem um bonequinho verde. Quem |I& mais ou menos tem
amarelo. O aluno pode melhorar a leitura, ou seja, eu
acho que isto ja é criativo, ja apela ao visual. Eles verem o
nome deles expostos na sala com cores. Eu acho que ai
ja estou a avaliar a criatividade, a criatividade deles,
também a nossa criatividade dentro de sala de aula. Este
cartaz, por exemplo, foi produzido por nés. Sabes, eu
acho que ai, se calhar, estou a avaliar também a

criatividade.

UR170 P5: “Contemplam, porque eu acho que esta
participagao, este empenho e autonomia, fazem parte do

processo de criatividade. Portanto, contemplam.”
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UR171 P6: “Eu para a criatividade, eu ndo tenho
instrumento como tenho, por exemplo, para avaliar as
leituras, até porque eu acho que a criatividade é
transversal a todas as areas e, portanto, os meus
instrumentos de avaliacéo, eu acho que nio tenho la nada

alusivo a criatividade.”
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Apéndice D: Tabela de analise de dados (Inquéritos aos alunos)

ESCALA ALUNOS
Ano de Escolaridade | 1.° ANO 2.° ANO 3.°ANO 4.° ANO TOTAL
Turma A A B A B A B 7
Professor P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 7
F 8 11 12 11 1 13 14 80
Sexo
-% M 13 13 10 9 13 11 8 77
o
7 6 9 9
g 7 11 5 11 27
3 8 1 18 8 3 10 40
kS Idade 9 2 15 14 5 4 40
o 10 1 1 2 17 13 34
11 2 4 6
12 1 1
Total 21 24 22 20 24 24 22 157
Nunca 1 1 1 1 4
Poucas vezes 8 3 1 1 13
1. O professor da atengdo as minhas ideias. Algumas vezes 3 2 2 8 6 4 9 34
iel
-§ Muitas vezes 3 6 6 5 5 11 6 42
o
G Sempre 15 15 5 4 11 9 5 64
(O]
2
€] Nunca 1 2 3
Poucas vezes 3 1 4 8
2. Tenho oportunidade de participar em varias atividades. Algumas vezes 2 5 3 4 4 5 23
Muitas vezes 2 3 6 8 6 5 8 38
Sempre 16 17 9 5 14 15 9 85
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Nunca 1 2 2 3 8
Poucas vezes 1 3 4 6 1 2 17
3. As minhas ideias sdo bem-vindas. Algumas vezes 1 2 6 5 4 4 9 31
Muitas vezes 2 5 6 5 5 9 3 35
Sempre 17 16 5 4 6 10 8 66
Nunca 1 2 3 3 4 1 14
Poucas vezes 1 2 5 7 1 6 7 29
4. Procuro fazer as tarefas de maneiras diferentes. Algumas vezes 4 6 6 9 7 9 6 47
Muitas vezes 5 3 2 2 6 4 5 27
Sempre 10 11 6 2 7 1 3 40
Nunca 3 3 4 2 1 1 3 17
Poucas vezes 2 1 4 2 4 4 2 19
5. O professor pede-me para mostrar o meu trabalho aos
outros. Algumas vezes 2 1 5 5 8 8 9 38
Muitas vezes 1 3 3 7 8 8 6 36
Sempre 13 16 6 4 3 3 2 47
Nunca 1 1 1 3
Poucas vezes 1 2 3
6. Sou criativo. Algumas vezes 4 2 4 4 8 7 4 33
Muitas vezes 3 4 7 2 4 5 10 35
Sempre 14 16 11 13 11 10 8 83
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Nunca 2 6 2 10

Poucas vezes 2 1 2 1 6

7. O profgs§qr da-me tempo suficiente para pensar sobre Algumas vezes 3 1 2 3 4 1 4 18

uma histéria que tenho de escrever

Muitas vezes 1 2 1 5 5 4 5 23
Sempre 15 21 11 9 13 19 12 100

Nunca 1 1 2

Poucas vezes 1 1 1 1 4

8. Uso a minha imaginagéo. Algumas vezes 2 2 3 3 6 5 2 23
Muitas vezes 2 6 6 5 6 6 6 37

Sempre 17 16 12 11 11 11 13 91

Nunca 1 1 1 2 5

Poucas vezes 1 1 2 4

9. Os trabalhos que fago séo divertidos. Algumas vezes 1 3 4 5 8 4 o5
Muitas vezes 2 4 3 7 6 9 9 40

Sempre 18 19 14 8 10 5 9 83

Nunca 1 1 1 1 1 5

Poucas vezes 2 2 2 1 4 3 2 16

10. Tenho muitas ideias Algumas vezes 1 3 4 7 8 5 28
Muitas vezes 2 2 3 6 6 5 6 30

Sempre 15 19 13 9 6 7 9 78
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Apéndice E: Tabela de analise de dados (Inquéritos aos professores)

ESCALA PROFESSORES
Professores P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 TOTAL
Entrevista SIM SIM NAO NAO SIM SIM NAO 4
1.2 X 1
o 2° X X 2
< 3.0 X X 2
P 4.° X X 2
S © A X X X X 4
2 IS
o 5
o — B X X X 3
g
®© o F X X X X X X 6
o | 3
o M X 1
- 41 X 1
- ) 43 X 1
3 44 X i 2
= 46 X 1
49 X X 2
DF
(0]
5 | 8 3 D
o o E ©
b5l 8 he)
o ® o© . © NC/ND X 1
g 3| 0 o o ©
S%F 83 R CB X X X X 4
D5l B0 ® QO
0° g — cC X X 2
(@] ®© @
S c DF X 1
> =)
_ |- 3 o D X 1
= ©.E O
g NC/ND X 1
0
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