O CINEMA AO VIVO COMO MODALIDADE DE EXPRESSAO
CINEMATICA DO TEMPO DO DIGITAL: AS PERFORMANCES
DO COLETIVO ARTISTICO THE LIGHT SURGEONS

LIVE CINEMA AS A CINEMATIC EXPRESSION OF DIGITAL
TIMES: THE PERFORMANCES OF ARTISTIC COLLECTIVE THE
LIGHT SURGEONS

Marta Sofia da Luz Marcos Pinho Alves'

Resumo

No decurso do processo de digitalizagdo do cinema e, portanto, de uma outra etapa de
transformacao tecnologica deste medium, novas possibilidades de criagdo cinematica tém
sido esbocadas. Estas possibilidades nao nascem desvinculadas de um passado complexo
e diversificado e sdo mesmo, na maioria dos casos, resultado da confluéncia de ideias,
tradi¢des e experiéncias antes parcamente exploradas, marginalizadas ou obliteradas. Um
dos exemplos aqui integrado é o Cinema ao Vivo. O presente artigo procura compreender
os modos de expressdo deste cinema, assim como as praticas, os dispositivos e as
ferramentas colocadas ao seu servico. Uma ilustracdo € proposta mediante a apresentacao
das criacoes de The Light Surgeons, um coletivo de artistas e cineastas sediado no Reino
Unido, que detém um complexo e diversificado corpo de trabalho enquadravel nesta
modalidade.
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Abstract

In the course of the digitalization process of cinema and, therefore, of another stage of
technological transformation of this medium, new possibilities for cinematic creation
have been outlined. These possibilities are defined out of a complex and diversified past
and are, in most cases, the result of the confluence of ideas, traditions and experiences
that were previously poorly explored, marginalized or obliterated. One of the examples
included here is Live Cinema. This article seeks to understand the modes of expression
of that cinema, as well as the practices, devices and tools put at its service, through the
work of The Light Surgeons, a collective of artists and filmmakers based in the United
Kingdom, which presents a complex and diversified body of work that fits into this
modality.
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Introducao

O cinema tem sido alvo, desde o inicio do novo século, de mutacdes acentuadas
em todos os seus dominios (producdo, financiamento, distribui¢do, exibi¢do, rececdo),
originadas pelo processo de digitalizacio em curso. Estas transformagdes permitem a
constitui¢do de novas formulacdes cineméticas. Neste quadro, o trabalho de investigacdo
que se desenvolve tem-se focado em dois objetivos fundamentais: em primeiro lugar,
compreender a motivacdo e origem da constituicdo de novas modalidades e praticas de
elaboracdo de imagens em movimento e, seguidamente, apontar os seus elementos
constitutivos e tragar as suas principais caracteristicas, contribuindo para a identificacio
de formas estéticas e expressivas especificas do contexto cultural digital no ambito
cinematico. Neste texto, a aten¢do € centrada no Cinema ao Vivo que tem vindo a ganhar
destaque dentro das possibilidades concedidas ao cinema no dmbito do novo cendrio
digital. Dado que se trata aqui de uma breve abordagem ao conceito, opta-se por
evidenciar o trabalho realizado pelo coletivo artistico britanico The Light Surgeons que
tem vindo a explorar as possibilidades do Cinema ao Vivo desde o dealbar dos anos 2000
e tem diversos objetos cinematicos ai integraveis, todos eles diversas vezes apresentados
e reinterpretados. Uma andlise deste repertdrio, que continua a ser atualizado com novas
propostas, permite entender o The Light Surgeons como criador de um corpo de trabalho
dos mais complexos e proficuos neste dominio e definidor dos limites e potencialidades

do Cinema ao Vivo.

Proveniéncia e enquadramento do Cinema ao Vivo

Ha hoje um conjunto amplo de artistas e cineastas a dedicar-se a este cinema e
uma pandplia de praticas integraveis nesta categoria, embora possam distinguir-se varias
modalidades e formas de expressao. Francis Ford Coppola, um veterano de Hollywood,
tem vindo, desde ha alguns anos, a declarar trabalhar neste territdrio, tendo apresentado
varias experiéncias cinematicas ai enquadradas e promovidas sob essa égide e publicado
um livro dedicado ao tema. Os demais performers que desenvolvem espetidculos de
Cinema ao Vivo tém multiplas proveniéncias e atuam em locais diversificados. Estes sdo
originarios do campo da musica eletronica e do VJing, mas também das artes plasticas,
do design, das artes performativas ou do cinema. As suas apresentagdes acontecem em
festivais de musica, de cinema e de media digitais, em salas de espetdculo convencionais,
em museus e galerias, em discotecas e bares ou em espacos urbanos. Na comunicagdo

apresentada no simpdsio sobre cinema performativo, realizado em 2003, em S. Francisco,
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nos EUA, Henry Warwick identificou a localizacdo geografica dominante destas
manifestacdes cinematicas. O autor situou-as em S. Francisco, Nova Iorque, Chicago,
Londres e Berlim, locais onde € possivel encontrar, segundo afirma, uma grande
“densidade e distribuicdo de trabalhadores, artistas, programadores e performers das
4reas criativa, cinematografica, musical computacional e tecnolégica” (Warwick, 2003)2.
Efetivamente, constata-se que € nas grandes cidades que estas praticas sio dominantes e
ai estdo sediados os seus principais executores. Nao apenas esta diversidade € evidente,
como ¢ notoria também a sua profusdo, pelo menos em algumas geografias. Em 2012, foi
criada no Reino Unido a Live Cinema Foundation, uma iniciativa que indicou como
objetivos fundamentais “explorar e discutir a pratica do Cinema ao Vivo e a tecnologia
que se lhe relaciona, assim como as suas abordagens e possibilidades” (Live Cinema
Foundation, 2012). *Esta visava institucionalizar a prética e dar-lhe visibilidade, criando
condicdes para a formacdo de uma entidade legal responsavel pelo apoio “a exibicao,
desenvolvimento e publicacdo de novas formas de cultura analdgica e digital surgidas da
interse¢do entre o cinema, a musica e as artes performativas” (Live Cinema Foundation,
2012)*. Dois anos depois, também no Reino Unido, foi criada a organizacdo “Live
Cinema UK” que se dedica aos mesmos propositos, além de promover e produzir eventos

dessa natureza.

A abundancia das suas manifestagdes e executores comega a ser acompanhada da
atribuicdo a esta forma de expressdo de alguma relevancia cientifica. Sdo ja varios os
trabalhos tedricos que podem ser encontrados acerca do Cinema ao Vivo, realizados por
investigadores ligados a area dos novos media, da arte ou do cinema, por artistas e
cineastas que refletem acerca das suas praticas, ou ainda por aqueles que assumem,
simultaneamente, as duas condic¢des. A reflexdo acerca do cinema ao vivo originou varios
eventos internacionais de grande dimensdo e exclusivamente dedicados ao tema. Aqui
incluem-se o The San Francisco Performance Cinema Symposium, realizado em
setembro de 2003, em S. Francisco, nos EUA, o primeiro evento conhecido desta
natureza, destinado a apresentar a temdtica, dar a conhecer os seus principais
intervenientes, no campo tedrico e pratico, e contribuir para a sua compreensdo e
sistematizacdo; a Live Cinema Summit, cimeira com propdsitos semelhantes, que teve

lugar em Chicago, também nos EUA, em fevereiro de 2010; a Live Cinema Conference

2 Traducdo da autora.
3 Traducio da autora.
4 Tradugéo da autora.
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2016, realizada no King’s College, em Londres; a Live Cinema Summit, que decorreu na
edi¢do de 2018 do Sheffield Doc/Fest; e, finalmente, a Live Cinema Conference I11: The
ReOpening (com o titulo inicialmente previsto Live Cinema Festival of Research and
Innovation), realizada em 2020, exclusivamente online, em virtude da pandemia de
Covid-19. Tem sido também frequente a alusdo a este tema e o debate sobre 0 mesmo em
festivais e mostras de cinema, alguns com seccdes especificas sobre Cinema ao Vivo, tais
como a edi¢do conjunta, de 2005, dos Festivais Club Transmediale e Transmediale de
Berlim e a edi¢do de 2003 do Festival Sonic Acts de Amesterddo, ou noutros que lhe sido
exclusivamente dedicados, tais como a Mostra Live Cinema do Rio de Janeiro, nascida
em 2007, ou o On_OYff, Experiéncias em Live Image de S. Paulo, criado dois anos antes.
Estes eventos, além do debate, tém, obviamente, albergado espeticulos de imagens em

movimento ao vivo>.

Nos trabalhos identificados, a modalidade cineméitica aparece designada
habitualmente pela expressdo anglo-saxénica Live Cinema (Lew, 2004; Makela, 2006;
Beard, 2008; Willis, 2009; Beekmans, 2011; Coppola, 2017) — que aqui se adota na sua
versdao traduzida para portugués, Cinema ao Vivo, mas também por Performative
Cinema, que se traduz por Cinema Performativo (Warwick, 2003; Sotosky, 2008), ou por
VlJing, expressdo corrente abreviada de Video Jocking (Jaeger, 2006). Este tltimo termo
afigura-se mais complexo porque, apesar de ser frequente a sua utilizagdo contemporanea
como sindénimo dos anteriores, tem uma génese diferenciada e designa, em alguns casos,

manifestacoes distintas.

E ainda possivel identificar praticas que assumem caracteristicas de cinema
interativo e que por isso estdo proximas do Cinema ao Vivo, como jogos ao vivo com
multiplos jogadores, algum tipo de instalagdes com imagens em movimento, também
designadas por Cinema-Instalagdo (Maciel, 2009), e ainda o designado Cinema em

Direto® ou Cinema em Tempo Real. Estamos, neste caso, proximos da experiéncia de

3> As mesmas sdo também pratica comum noutros festivais, tendo um lugar de destaque no festival londrino
Onedotzero_Adventures In Motion (que tem também uma versio portuguesa designada Aventuras em
Movimento), o Sonar, Festival Internacional de Musica Avancada e Arte Multimédia de Barcelona, o
FCMM, Festival Internacional de Novo Cinema e Novos Media, realizado em Montreal, o Pixelache,
Festival de Arte Eletronica e Subculturas de Helsinquia e restantes deriva¢cdes mundiais. No caso dos
classicos festivais de cinema, ¢ possivel encontrar esta manifestacdo cinematica no Festival de Sundance,
no de Berlim e de Roterddo ou, no caso portugués, no Festival Internacional de Curtas-Metragens de Vila
do Conde ou o Festival de misica e artes multidisciplinares Semibreve.

6 A expressio portuguesa “em direto”, que significa uma emissio em tempo real, ndo existe em portugués
do Brasil, sendo substituida pela expressao ao vivo. Isto significa que algumas alusdes brasileiras ao Cinema
ao Vivo ndo se referem ao conceito em estudo, mas ao que aqui designamos por Cinema em Direto ou
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cinema tradicional com a diferenca que as imagens exibidas na sala de cinema ndo sio
previamente gravadas ou editadas, estando a sé-lo no exato momento da sua apresentagao,
assemelhando-se, por isso, a uma emissao televisiva em direto, antecipadamente planeada

e ensaiada.

Alguns dos autores que se tém dedicado a descri¢do e reflexdo acerca do Cinema
ao Vivo, apontam recorrentemente a recente constitui¢cao desta formulacdo cinematica e
assinalam alguma dificuldade no seu mapeamento e caréncias de aprofundamento e
sistematizacao tedrica, em virtude de ser um fendémeno ainda em curso e em constante
reelaboragdo. Salientam também a dificuldade de delimitacdo do seu territorio devido a
multiplicidade de origens, influéncias e propositos expressivos e simbolicos que podem
ai ser encontrados e a diversidade das suas manifestagdes, praticas e materiais. Thomas
Beard salientou, numa entrevista concedida a revista SF360, da San Francisco Film
Society, a enorme abrangéncia do conceito, que exemplificou com trabalhos de
proveniéncias e contextos distintos. O autor afirmou poderem integrar-se obras tdo
dispares como as produzidas por artistas como Guy Sherwin, Sandra Gibson e Luis
Recoder, Tali Hinkis and Kyle Lapidus (LoVid) ou os Text of Light (2009). No artigo
intitulado Real time live: Cinema as performance, Holly Willis partiu da mesma ideia de
um campo muito alargado que inclui multiplas formulacdes e variacdes e, tal como Beard,
propds a inclusdo de objetos diversos como os trabalhos realizados pelo cineasta
vanguardista Ken Jacobs, em particular o conjunto de performances da série Nervous
System (das décadas de 1980/90), ou os da autoria do coletivo The Light Surgeons (2009).
Esta alusdo a dispersdo e diversidade do conceito figura em todos os trabalhos cientificos

que lhe sdo dedicados.

Para uma definicao

O Cinema ao Vivo € um espetaculo ao vivo de criacio e exibi¢do de imagens em
movimento combinadas com elementos expressivos provenientes de outras &areas
artisticas e dos media, como as artes plésticas, a musica, o teatro, as artes performativas,
a informatica e a web 2.0. Nos eventos de Cinema ao Vivo, os artistas/cineastas criam
uma performance perante a audiéncia, que inclui a sua presenca fisica, a manipulagdo de

equipamentos e a combinacdo das vérias expressoes artisticas. Como tal, esta modalidade

Cinema em Tempo Real. Lost in London, filme realizado em 2017 por Woody Harrelson, ¢ um exemplo
deste cinema. O filme foi filmado em Londres em tempo real e transmitido em simultaneo para multiplas
salas de cinema.
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cinemdtica pressupde a integracdo de mudltiplas expressdes artisticas distintas,

ultrapassando as fronteiras da experiéncia convencional da exibi¢do cinematografica.

Esta concecao de cinema provoca alteragdes na construcdo da obra filmica, como
por exemplo na defini¢do das suas temaéticas, modos narrativos, montagem e duracdo,
assim como nas suas modalidades de apresentacio. As caracteristicas do Cinema ao Vivo
apontam para uma nocao de transdisciplinaridade — ou “transmedialidade” — que origina
uma indecisdo acerca do lugar da sua integracdo dentro do espectro das artes ou dos

media.

Mia Makela’, em Live Cinema: Language and Elements (2006), procura
contribuir para a delimitag@o e defini¢cdo do Cinema ao Vivo. Para isso, a autora recorre
a enuncia¢do daqueles que considera serem os seus elementos fundamentais, tentando
assim encontrar-lhe uma especificidade e organizar a sua graméitica. De acordo com Mia
Makela, este pode ser definido pelos seus componentes. Um desses componentes € a
projecdo. Seria dificil imaginar uma performance de cinema ao vivo sem proje¢do. O
segundo ¢ o performer/criador, j4 que é a sua presenca que transforma o trabalho numa
performance em tempo real, caso contrario a obra poderia ser uma instalag@o. O terceiro
elemento € o publico, porque, se ninguém estiver a ver a performance, esta nao fara
sentido. Além disso, o publico atua na determina¢do do préprio espetaculo, interagindo
com o0 mesmo. O quarto elemento € o espaco, partilhado pela audiéncia e pelo artista que
projeta as imagens (2008: 83). Assim, este cinema ¢ um espeticulo de exibicdo de
imagens que implica a utilizacdo de projecdo (habitualmente com multiplos projetores e
ecrds), e a partilha de um territério comum, onde estdo fisicamente presentes a audi€ncia
e o performer/criador das imagens. O filme ndo ¢ um objeto encerrado, mas um work-in-
progress, que se formula mediante a performance construida ao vivo perante o publico.
A atuacdo tem em conta a improvisacdo do(s) artista(s) que mistura(m) imagens, que
reage(m) ao ambiente do local onde o espeticulo se desenvolve e que dialoga(m) com o
publico. O espeticulo tem o seu enfoque ndo apenas nas imagens apresentadas, como
ocorre numa convencional exibi¢do de cinema, em que os olhos dos espectadores estdo
direcionados para um tnico foco de atencdo, mas também no trabalho executado pelo(s)

artista(s) em palco, cuja presenga ¢ evidenciada e desocultada. A audiéncia divide a sua

7 Mia Makela é uma académica e artista multimedidtica que desenvolve os seus proprios espetaculos de
cinema ao vivo, atuando com o nome artistico Solu.
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atenc@o entre o(s) ecrd(s), o labor do(s) performer(s), a arquitetura e a interface dos
dispositivos utilizados para selecionar e editar as imagens ao vivo. N@o apenas a
capacidade expressiva e criativa do(s) artista(s) € observada, mas também a sua
competéncia e destreza na forma de operar os equipamentos. Os dispositivos usados
pelo(s) artista(s) condicionam a percecdo, ndo apenas porque a atencdo do publico ¢é
também para ai direcionada, mas porque aqueles determinam a execucdo das imagens.
Nao é, pois, despiciendo que muitos performers procurem construir o seu proprio
software ou os mecanismos para a sua manipulacdo. Michael Lew, no seu artigo de 2003
“Live cinema: designing an instrument for cinema editing as a live performance”, dedica
atencdo ao tema, explicitando as necessidades sentidas durante as suas proprias exibi¢des
de Cinema ao Vivo, em relacdo a eficicia dos equipamentos e as especificagdes técnicas

e de design do dispositivo por si criado para este propdsito.

As imagens em movimento apresentadas no ambito do Cinema ao Vivo podem
ser pré-editadas e/ou em bruto (sdo normalmente uma combinag¢do entre ambas) e
misturam-se com imagens fixas, textos, graficos, sons. O seu registo pode ser abstrato ou
figurativo — construido com base no registo de uma camara ou mediante motion graphics
—; narrativo ou ndo-narrativo. A questdo acerca do tipo de registo imagético mais
adequado ao contexto do Cinema ao Vivo e o debate sobre a vocacdo deste cinema para
contar histérias sd3o comuns nas discussodes sobre o tema. Refletindo sobre este topico,
Makela considera que o Cinema ao Vivo esta mais proximo da forma de narrar da poesia.
Na sua perspetiva, é-lhe possivel contar histdrias, mas deve fazé-lo de forma distinta da
estrutura habitual da narrativa cinematografica (2008: 87). Contrariamente, Warwick
considera que a introducao de uma narrativa clissica no Cinema ao Vivo ¢ desejavel, ja
que isso facilita a sua viabilizagdo para o grande publico (2003). O autor justifica-o,
afirmando que “as mesmas estruturas narrativas que o cinema experimental passivo, os
VJs, o cinema abstrato, e muitos outros, rejeitaram ou evitaram, provaram,
historicamente, ser cruciais para o sucesso comercial e social do cinema passivo”
(Warwick, 2003)8. Por essa razdo, propde que “a inclusio deste tipo de narratividade
também se mostrara crucial para o sucesso do Cinema Performativo, num contexto social

e historico mais alargado” (Warwick, 2003, tradugdo da autora).

E possivel identificar alguns contributos que, pela sua riqueza, sofisticacdo e

autorreflexividade, sdo significativos para permitir analisar com profundidade este

8 Traducio da autora.
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cinema. Destaca-se o trabalho realizado pelo coletivo artistico britanico The Light
Surgeons. O grupo nasceu em 1995, no Reino Unido, onde continua a operar. A equipa
de trabalho varia consoante os projetos realizados, permanecendo o seu diretor criativo e
fundador Christopher Thomas Allen e alguns colaboradores habituais, tais como Tim
Cowie, Dave Baum e Jude Greenaway. The Light Surgeons tem um vasto trabalho na
producdo de imagens em movimento onde se integram media € curtas metragens de
registo ficcional e documental, videoclips, instalacdes artisticas, VJing, concertos visuais
e performances ao vivo. No que diz respeito a dltima tipologia de trabalhos identificada,
os autores, em particular Allen, tém-na feito corresponder ao Cinema ao Vivo. Esta
correspondéncia faz-se pela evocacado do termo (no original, Live Cinema) e pela tentativa
de definicdo conceptual do mesmo, proposta através do corpo de trabalho realizado e
simultaneamente pela reflexdo acerca das suas préticas, expressa em diferentes
intervengdes e entrevistas sobre o tema. Neste ambito, o coletivo tem um vasto reportdrio
que se inicia, de acordo com a informagdo oficial disponivel no seu website, em 1998,
com a peca Occularis, e inclui outras como APB — All Points Between (2001), The Z-
AXIS (2003), The Art of War (2005), Self Help Av (2005), True Fictions (2007),
SuperEverything* (2012), LDN24 Redux (2011), Soliloquy (2013), Sound in Pictures
(2018) e Atemporal (2018)°. A excecio de Soliloguy, que foi apresentada uma tinica vez,
todas as outras pecas tiveram ja multiplas apresentagdes, tendo sido sempre recriadas ou
reinterpretadas. Esta é, alids, uma das caracteristicas intrinsecas a concecio de Cinema
ao Vivo proposta pelo The Light Surgeons, que cada espeticulo possua caracteristicas

Unicas e irrepetiveis.

O labor artistico deste coletivo, em particular na drea do Cinema ao Vivo, tem
amplo reconhecimento internacional, tendo o seu trabalho sido apresentado, muitas vezes
por convite em virios locais do mundo. E de sinalizar o facto de surgir no Reino Unido,
local onde tem havido um interesse significativo em relag@o a esta pratica, gerador da
elaboragdo de um relatdrio para a sua compreensdo financiado com dinheiros publicos e
organizado em colaboracdo com Universidade britanicas, e a realizacdo de trés eventos

cientificos destinados a debater o tema.

Allen procura definir o Cinema ao Vivo a partir do trabalho que desenvolve. O

autor entende que as suas modalidades podem ser diversas, integrando quer o trabalho

° Cada um dos trabalhos nomeados surge com a indicagfio de uma data que corresponde a da sua primeira
apresentacdo publica.
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“totalmente improvisado, generativo, criado mediante cddigos e programacdo”, quer a
“remistura (remixing) de video, elaborada a partir de samples” (Allen, 2010)!° ou ainda
“um filme original sincronizado com uma performance” (Allen, 2010). De facto, as
performances de Cinema ao Vivo deste coletivo assumem modalidades e expressdes
distintas, herdeiras dos interesses, formacao e trabalhos originais dos artistas e moldadas,
com o passar dos anos, pela sofisticacdo do seu labor conceptual e aumento dos
or¢camentos. De uma forma simples, estas podem ser divididas em duas tipologias, tendo
em conta as imagens que as constituem. Num grupo integram-se as que usam found
footage, principalmente excertos de filmes cléssicos, transformados em samples e
remisturados; no outro, as que utilizam trabalhos originais de recolha e edicdo de
imagens. Estes trabalhos incluem frequentemente musica original, tocada ao vivo, e
musica gravada, sincronizada durante o espetdculo, de forma improvisada, com as
imagens e outros sons. Os espeticulos incluem ainda complexos esquemas de iluminac¢io

e projecdo, bem como elementos de design e motion graphics.

No que diz respeito a interacdo com o publico, Allen refere que um dos propdsitos
¢ conduzir a audiéncia a questionar-se acerca da performance (2008). Assim, o coletivo
procura que a arquitetura das suas encenagdes seja tornada ambigua para o espectador.
Ao mesmo tempo que o publico pode ver tudo o que ocorre em cima do palco e até focar
a sua atencdo em cada um dos elementos especificos, existe, de acordo com a expressao
do artista, uma “cortina de fumo” (Allen, 2008)!! que se interpde entre a assisténcia e o
espaco de atuacdo. Isto ocorre porque o espetaculo ¢ diverso, complexo e constituido de
multiplas camadas que tornam facil confundir o que esta a acontecer ao vivo € o que €
gravado. Allen descreve-o como “um ato simultdneo de ocultacdo e de desocultagdo”

(Allen, 2008).

Consideracoes finais

A profusdo de imagens em movimento — um reflexo do excesso de producdo e
difusdo imagética propria da cultura visual contemporanea — tornou-se crescentemente
viavel, financeira e tecnicamente, a partir dos anos 1990, em virtude do desenvolvimento
dos meios digitais e da possibilidade da sua manipulacdo, mediante a utilizagdo de
computadores pessoais. O Cinema ao Vivo, tal como aqui ¢ descrito, teve também a sua

génese neste contexto. Foi a digitalizacdo do cinema que tornou possivel as suas

10 Traducdio da autora.
"' Tradug@o da autora.
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manifestacdes contemporineas. No entanto, vérios dos seus principios base foram
definidos em momentos anteriores, em contextos paralelos ao do cinema dominante ou
previamente ao nascimento oficial desta forma de expressdo. Além das possibilidades
criadas pelo digital, o Cinema ao Vivo pde em evidéncia um conjunto de experiéncias e
préticas de constru¢do cinematica maioritariamente marginalizadas ao longo do século
XX. Estes contributos sio testados e recombinados, de modo a permitir a criacdo de uma

nova modalidade de expressdo que caminha para a sua defini¢do.
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