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Contributos das artes na mobilizacdo de conhecimentos de Lingua Portuguesa e

no desenvolvimento pessoal e social no 1°CEB

Fundamentado em teorias na tematica das expressdes artisticas (musica, artes plasti-
cas, danca, drama), nas solicitacdes de documentos europeus e nacionais e no apelo a
uma melhoria de contextos de literacia, surge este projeto educativo para o incentivo
a criacdo textual e a arte de contar historias enquanto elementos promotores de moti-
vacdo para a aprendizagem no 1° ciclo. Em horéario de atividades curriculares de Lin-
gua Portuguesa e de Expressdo Musical em tempo de AEC, estes alunos, experienci-
aram situacOes educativas lidicas através da manipulacdo de recursos pedagdgicos
diferenciados. A semelhanca da dinamizac&o que ja se faz em outros paises (Franca e
Brasil) com tapetes de histdrias, esta investigacdo- acdo propds aos alunos o desafio
de se tornarem escritores, professores (deles proprios e dos outros) encenadores, nar-
radores, atores, bailarinos, cantores, artistas plasticos, musicos e operadores de cama-
ra na apresentacdo de uma manta de retalhos. Com este brinquedo, enquanto cenario
proposto como desafio e problema, estes estudantes vivenciaram situacfes pedagogi-
cas de aprendizagem contextualizada que lhes propunha o desenvolvimento da capa-
cidade de mobilizacdo de saberes individuais e cooperativos. Um trabalho que além-
fronteiras é criado e apresentado por adultos. Feito de adultos para criancas. Nesta
intervencg&o os papéis inverteram-se possibilitando a estes alunos, numa apresentagéo
a comunidade, demonstrar as suas aptidGes pessoais e sociais, cognitivas e artisticas

realizadas em ambientes e contextos de literacia.

Palavras-chave: Artes, Literacia, Desenvolvimento Pessoal e Social, Tapete de his-

torias
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Storytelling Literacy - Contributions of artistic expressions and personal and

social development in orality and writing

Based on theories on artistic expressions (music, plastic arts, dance, drama), on re-
quests for European and national documents and on the appeal for an improvement in
literary contexts, this educational project emerges to encourage textual creation and
the art of storytelling as elements that promote motivation for learning on the prima-
ry school. At the time of curricular activities of Portuguese Language and Music Ex-
pression in AEC time, these students experience playful educational situations
through the manipulation of differentiated pedagogical resources. Like the dynamiza-
tion that is already being done in other countries (France and Brazil) with storytelling
carpets, this action research has offered students the challenge of becoming writers,
teachers (themselves and others), directors, narrators, actors , dancers, singers, plastic
artists, musicians and cameramen in presenting a patchwork. With this toy, as a pro-
posed challenge and problem scenario, these students experienced contextualized
learning pedagogical situations that proposed the development of the layer-city of
mobilization of individual and cooperative knowledge. A work that cross-borders is
created and presented by adults. Made from adults to children. In this intervention
the roles were reversed allowing these students, in a presentation to the community,
to demonstrate their personal and social, cognitive and artistic skills in environments

and contexts of literacy.

Keywords: Arts, Literacy, Personal and Social Development, Story Mat
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CAPITULO I - ENQUADRAMENTO TEORICO
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INTRODUCAO

O aumento dos niveis de literacia nos individuos, parece ser cada vez mais, uma evidéncia
do desenvolvimento pessoal e social dos cidaddos e das comunidades onde estdo inseridos.
Esta competéncia permite um maior acesso a interpretacdo e consciéncia dos direitos e
deveres dos cidaddos, assim como uma ajuda na erradicagdo de algumas das suas
fragilidades (abandono escolar, pobreza, precariedade profissional, discriminacao de género,
desrespeito pelo meio ambiente) consequentes de uma maior dificuldade de acesso e/ou
interpretacdo do Conhecimento. A necessidade de elevar os niveis de literacia nas
populagdes, solicita a criacdo de projetos que difundam préaticas pedagogicas para a
promogdo de ambientes e contextos educativos onde se apliquem estratégias que promovam
a motivacdo e compreensdo da importancia das habilidades de ler, interpretar e escrever bem.
De igual modo, o Memorando de Aprendizagem ao Longo da vida (2000) evidencia a
importancia de uma Educacdo ao Longo da Vida como prética fundamental para uma
melhoria do exercicio da cidadania numa sociedade de conhecimento. Sustentado na teoria
da necessidade de criacdo de ambientes e contextos de literacia, para um maior
desenvolvimento da mesma nos estudantes do 1° ciclo, surge portanto esta dissertacdo que

sera apresentada em 4 capitulos referentes a diferentes momentos de estudo.

Deste modo, numa primeira parte (Capitulo |- Enquadramento tedrico), foi efetuada uma
revisdo bibliografica que permitiu compreender com as leituras do Memorando (2000) e
autores como Teberobsky (2001), Vigotsky (1991), Benavente (1996), Salgado (2003), Sim-
Sim (2009) que a melhoria do acesso ao conhecimento para todos se realiza através da
melhoria dos ambientes e contextos de literacia contextualizados. Soares e Santana (2004)
Nunes, C. (2005), Niza, S. (1998), Arendes, R. (2008), Deb (2001), Barbeiro&Pereira
(2007), estudos como LEIP, acreditam que a producdo escrita € uma boa estratégia para
aprender a desenvolver a leitura e a escrita e que serve tanto para aprendizagens de Lingua
Portuguesa como outras areas académicas. Nesta parte do estudo desvendou-se também que
havia alguma recomendacdo para a implementacdo de trabalhos de projetos (ME/DEB,
2001), em pedagogias de aprendizagem ativa (Nunes, C. 2005; Niza, S. 1998; Arendes, R.
2008; Barbeiro&Pereira 2007; Comissdo Europeia, 2000) enquanto estratégia que
desenvolvesse ndo sé competéncias pessoais e sociais dos alunos como a compreensdo da
funcionalidade do conhecimento. Por outro lado, percebe-se também nas leituras efetuadas,
gue a arte é uma forma de se fortalecer nos individuos o pensamento critico bem como a

criatividade e a sensibilidade. Nas enunciacGes apresentadas de Read (1943) Reis (2003)
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Sousa (2003a,b,c) e ME/DEB (2001), a arte como base da educacdo € um meio para alcancar
solucbes para o desenvolvimento integral do individuo (competéncias afetivas, cognitivas,
fisicas, civicas) bem como uma &rea que permite a construcdo de discursos argumentativas e
pensamento critico. Na argumentagdo da importancia do ladico, da brincadeira da animagéao
enquanto estratégia para a melhoria de contextos de aprendizagem, surgem os autores acima
citados tal como, Marcellino (2005,2006,2010), Lippi, E.A, e Fink (2009), Rooyackers
(2009), Bendran (2009) e Wright (1995).

Numa segunda parte deste trabalho (Capitulo 1) sdo apresentados os objetivos e metodologia
para esta investigacdo. Em horéario de aprendizagem formal da Lingua Portuguesa, assim
como no horério da atividade de Musica em tempo de Enriquecimento Curricular (AEC) foi
concretizada uma intervencdo educativa com o propdsito de compreender que contributos
um projeto artistico poderia oferecer ao nivel da leitura e escrita, bem como de
desenvolvimento pessoal e social nas criancas da amostra. Recorrendo a um tapete de
historias enquanto cenario e recurso ludico para a constru¢do de uma situagdo problematica
de aprendizagem, os alunos foram incentivados a mobilizacdo de conhecimentos para a
criacdo artistica literaria, musical, plastica e dramatica. Neste capitulo, é portanto
apresentado o tipo de estudo, o contexto a amostra e 0s instrumentos de recolha de dados. Ao
nivel da intervencdo, organizaram-se sessfes apoiadas nesse tapete de historias (entre outros
materiais) para a dinamizacdo de ambientes e contextos de literacia pretendendo-se tornar

um impulso a imaginacao e motivacao para a criagdo literaria e artistica por parte dos alunos.

O Capitulo 111 (anélise de dados) desta dissertacdo apresenta os resultados provenientes desta
investigacdo acdo através da observagdo e pesquisa da producéo criativa dos estudantes da

amostra

No ultimo capitulo — Conclusdes e recomendacfes, sdo apresentados os resultados da

intervencdo e a recomendacéo para trabalhos futuros.
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Literacy is a human right and the basis for lifelong learning. It empowers individuals,
families and communities and improves their quality of life. Because of its “multiplier
effect”, literacy helps eradicate poverty, reduce child mortality, curb population growth,
achieve gender equality and ensure sustainable development, peace and democracy.
UNESCO

1. LITERACIA
1.1 A sociedade de conhecimento e a necessidade de novas competéncias

Instituigdes como a UNESCO, a OCDE ¢ a UE apresentaram a “literacia” como a
aptiddo que demonstra os niveis de capacidade de leitura e escrita que os individuos
possuem bem como a competéncia da sua utilizacdo para o acesso de conhecimento a
todos. E apds varias andlises feitas internacionalmente por estas instituicdes ao longo
de anos e em alguns paises como Franc¢a, Canada e Estados Unidos, que em Portugal
com a coordenacdo de Ana Benavente se realiza o estudo A Literacia em Portugal -
Resultados de uma pesquisa extensiva e monografica. De acordo com estes autores

literacia é definida como a capacidade de interpretacao

de informacdo escrita na vida quotidiana. Trata-se das capacidades de leitura, escrita e
calculo, com base em diversos materiais escritos (textos, documentos, graficos), de uso
corrente na vida quotidiana (social, profissional e pessoal).” Benavente, A., Rosa, A., Costa,
A.F., & Avila, P. (1996, p. 4)

De acordo com estes autores literacia distingue-se de alfabetizacdo (capacidade de
aprender/ensinar a ler, a escrever e calcular) e da sua ligacéo a escolaridade, uma vez
gue esta mais relacionado com a competéncia que os individuos deverdo ter para a
compreensdo, descodificacdo e processamento das informagOes que lhes séo
apresentadas na vida profissional, pessoal ou social, ou seja, ao longo da vida. Numa
reflexdo de Carvalho, C. (2011) a autora afirma que nos nossos dias ter um bom nivel
de literacia € uma competéncia intimamente relacionada com a prética de democracia

e inclusdo. Quando, ao individuo, ndo lhe sdo permitidas experiéncias que 0S
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capacitem com os saberes como a compreensdo, a anélise a reflexdo, a interpretacao
a relagdo de varias informagoes escritas, ¢ como se lhe vedassem o direito de “atuar
em sociedade” e lhes limitassem o exercicio dos seus direitos. Para a autora, a
“literacia ¢, assim, condi¢do de cidadania.” (ibidem 2011, p. 110). Saber onde pedir
informacdes e consultoria para a sua orientacdo parece ser uma capacidade a

desenvolver na sociedade de conhecimento.

A semelhanca do que acontece em outras economias e estados do mundo, também a
Europa atravessa momentos de fragilidades nas varias esferas que afetam os
individuos: profissional, educacional, econémica, social e politica. O facilitado e
rpido acesso a tecnologia, & comunicacdo e conhecimento digital parece hoje ter
gerado nOvos consumos, novas procuras, novos empregos e novos desafios. Os
individuos tém mais liberdades de escolha mas também mais concorréncia e
competitividade. Fatores esses que englobam riscos e incertezas que podem ocorrer

ao nivel da empregabilidade (capacidade de criar, ou assegurar um emprego).

Mais pessoas permanecem nos sistemas de educacdo e formagdo, mas as
disparidades acentuam-se entre as que possuem qualificacdes suficientes para se
manterem ativas no mercado de trabalho e as que inevitavelmente, sdo delas

marginalizadas. (Comissdo Europeia 2000, p.8)

A sociedade europeia estd também mais envelhecida e com isso as alteracdes
consequentes ao nivel de mao-de-obra, servi¢os sociais, educativos e de sadde. A
entrada de cidaddos de outras nacionalidades e continentes exteriores a Europa
alteram a cultura do continente conferindo-lhe desafios crescentes em relacdo a

integracdo de novas culturas e diversidades de cidadaos.

No seguimento destas teorias em Marco de 2000, em Lisboa, numa Cimeira realizada
pelo Estados da Unido Europeia, definiram-se estratégias de renovagdo de
conhecimentos para os anos vindouros da Era do Conhecimento na Europa. Na
sequéncia desses encontros foi criado um documento, O Memorando de
Aprendizagem ao Longo da Vida, que sugeria alteracfes que esses estados deveriam
realizar nos seus paises. No seguimento destas reunides, foi entdo criado um guido

com determinados principios que regulamentariam a educacdo nos estados para a
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criagdo de ambientes de aprendizagem que objetivassem uma nova participacdo da
sociedade no desenvolvimento de varios saberes e consequentemente uma “economia
de conhecimento” numa perspetiva nova de aprendizagem, nomeadamente a
“Aprendizagem ao Longo da Vida”. Com objetivos de melhoria de acesso ao
emprego e qualidade de vida, estas estratégias apelavam a que se melhorasse o nivel
de conhecimento e acesso a ele pelos cidad&os europeus (e melhoria de participacdo
ativa) de uma forma que se tornassem mais aptos para a criagdo de uma economia
mais competitiva. Na leitura deste “Memorando” pode-se entender que o objetivo da
implementacdo de novas estratégias de e para 0 acesso ao conhecimento parecem ser
primeiramente, o de criar cidaddos mais ativos, informados, criticos e participativos e
menos excluidos socialmente. E indicado no documento que estas caracteristicas de
cidadania participativa assegurariam aos cidaddos uma melhor empregabilidade,
coesdo social e capacidade de aceitacdo das constantes mudancas sociopoliticas do
mundo atual. Salgado, L. (2003) no prosseguimento deste apelo e na sua tese de
doutoramento partilha essa mesma informacdo demonstrando que hoje em dia no
acesso ao mundo laboral o saber utilizar a informagdo, o “ser capaz de se adaptar
rapidamente as novas tarefas” e fungdes laborais assim como o “conseguir resolver
problemas no todo e nas partes do processo produtivo, de forma inteligente e
rentavel” parecem ser competéncias importantes para o desenvolvimento da condigdo
de cidadania participativa do individuo. (idem 2003, p. 24) A leitura do documento
da Comissao Europeia (2000) indicia que sdo os cidaddos os papéis principais de e
para esta mudanca. Apela-se a que se reformule o ensino basico de cada estado
membro tendo em conta qualidade e simultaneamente a acessibilidade a todos os

cidadaos.

A motivacdo individual para aprender e a disponibilizagdo de varias oportunidades
de aprendizagem sdo, em Ultima instancia, os principais fatores para a execucao
bem-sucedida de uma estratégia de aprendizagem ao longo da vida. (Comissao
Europeia 2000, p. 9)

Compreendendo as ideias, destes autores e organizagdes internacionais de pesquisa
ao nivel de educacdo, apreende-se que a aprendizagem ndo se esgota nos

estabelecimentos de ensino. Surge, entdo, a delimitacdo do acesso ao conhecimento
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que se constréi em 3 categorias: aprendizagem formal (dentro das instituicdes de
ensino e que qualificam com diplomas); aprendizagem nio formal * e a
aprendizagem informal (tudo o que € aprendizagem realizada na vida quotidiana e
muitas vezes nado intencional). O Memorando de Aprendizagem ao Longo da Vida
alerta entdo para a necessidade de se criarem sistemas educativos que englobem a
presenca de oportunidades para o exercicio e participacdo nestas aprendizagens ou na
certificacdo de competéncias adquiridas através destas acbes que desenvolvem o
aprender. Como anteriormente foi referido, e baseado nas leituras do texto acima
citado, viver numa Sociedade de Conhecimento exige uma constante capacidade de
planeamento, organizagéo e orientagdo uma vez que o mercado de trabalho se alterou
e hoje em dia a frequéncia com que os cidaddos se deparardo com constantes
alteracdes no campo laboral serdo mais cada vez mais repetitivas. Conseguir tomar
decisdes ao nivel pessoal e social sdo caracteristicas que os individuos necessitam de
desenvolver em si nesta sociedade em que 0s empregos nem sempre sdo fixos e
duradouros até a idade da reforma. E feito o apelo a que servicos de orientacio
estejam acessiveis a todos, ndo s6 ao nivel educacional como profissional e pessoal.
Viver numa sociedade com uma constante dindmica de conhecimento acaba por
exigir dos cidaddos uma constante necessidade de procura de novos caminhos e

solucdes para os desafios a que esta sujeito na sua vida.

Presentemente, a sociedade de conhecimento ultrapassa o0 mundo do trabalho e
invade toda a esfera da cidadania, por isso preferimos chamar-lhe formacéo para a
vida ativa. Salgado, L (2003, p. 54)

Sim-Sim, 1 (2009) defende também a teoria que saber ler é condicdo essencial para o
sucesso dos individuos e consequentemente desenvolvimento dos paises. Afirma que
paises ricos e desenvolvidos concretizam agfes para diminuir/eliminar o
analfabetismo dos cidaddos. Quanto maior a capacidade de acesso a informacgédo o
individuo possuir ou aceder maior sera o seu nivel de literacia. Com 0s mesmos
argumentos Benavente, A., Rosa, A., Costa, A. F., & Avila, P. (1996), no seu estudo

apresentam a analogia entre os niveis de literacia e a participagdo civica explicando

! N&o conduz necessariamente a certificados formais e podem ocorrer em varios locais ou grupos
como sindicatos, organizacgdes, grupos, partidos politicos e em alguns servicos criados para apoio ao
sistema convencional na forma de aulas de arte, desporto ou preparagdo para exames.

8
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que o desenvolvimento do nivel de literacia nos individuos pode ser um fator que

marque a diferenca

entre situagdes de excluséo social, ou pelo menos, vulnerabilidade tendencial a essa
exclusdo e situacdes de cidadania efectiva, com possibilidades do respetivo exercicio
em tudo ao que o processamento de informagao escrita diz respeito.” Benavente, A.,

Rosa, A., Costa, A. F., & Avila, P. (1996, p. 405)

O Memorando de Aprendizagem ao Longo da Vida e relatorios apresentados pela
UNESCO, OCDE bem como as pesquisas relacionadas com a tematica feita por
autores como Salgado L (2003), Benavente, A., Rosa, A., Costa, A. F., & Avila, P.
(1996), Sim-Sim, | (2009) e Carvalho, C. (2011) explicam que os baixos niveis de
literacia sdo responsaveis pelo limitado acesso a igualdade social, ao crescente
desemprego, a maior falta de oportunidades, & menor capacidade de defesa dos seus
direitos ou da sua participacdo civica bem como a um maior prejuizo da acéo
humana no ambiente como vem sido referido. Os desenvolvimentos da competéncia
de literacia em dinamicas que demonstrem a importancia das aprendizagens centrada
na procura do que o individuo necessita para a sua realidade sdo fundamentais para a
mudanca. Estes autores defendem que para a concretizacdo dessas dinamicas é
importante uma aprendizagem por metodologias mais ativas tornam-se mais
coerentes e de maior beneficéncia para os cidaddos. Mata, Lourdes (1958) cimenta

esta ideia quando afirma que numa competéncia, tém que existir

ndo s6é a ideia da integracdo de diferentes saberes, como a ideia do saber em
accdo e em contexto e também a adequacdo da accdo do sujeito, tanto no que

se refere & sua eficacia, como a sua autonomia e atitudes. Mata, L (1958, p. 12)

Esta abordagem na procura de aprendizagem alternativa determina que o0s
profissionais da educacdo procurem os seus formandos/alunos para a tomada de
decisbes na aprendizagem e que se desenvolvam estratégias que facilitem o ndo
abandono da sua formacdo/educagdo, numa perspetiva mais interessada,
acompanhada, disponivel e voluntarista do profissional de educacéo. Espera-se que

os profissionais da educacdo tenham hoje nas suas préaticas tarefas de orientacéo aos
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individuos numa perspetiva que os ajude a concretizar as aprendizagens necessarias

para a sua vida pessoal.
1.2 A Literacia em Portugal

Num quadro de promog¢do do sucesso educativo portugués adequada as solicitagdes
do “Memorando”, o Estado Portugués assume algumas destas estratégias enunciadas
pelo documento e procede a uma reforma na estruturacdo do curriculo Nacional
Educativo. E decretada uma reorganizacdo curricular (decreto-lei n.° 6/2001) com
uma articulacdo em 3 ciclos do ensino basico, num quadro de educacgdo ao longo da
vida que assente num sucesso educativo para todos. O curriculo escolar vigente muda
para Curriculo Nacional do Ensino Béasico — Competéncias essenciais (ME/DEB
2001) onde, logo nas péaginas iniciais do documento se demonstra a necessaria

adogao da compreensao do vocabulo “Competéncia” enquanto uma habilidade que

Integra conhecimentos, capacidades, e atitudes e que pode ser entendida como saber
em accdo ou em uso. Deste modo ndo se trata de adicionar a um conjunto de
conhecimentos um certo nimero de capacidades e atitudes, mas sim de promover o
desenvolvimento integrado das capacidades e atitudes que viabilizam a utilizacdo
dos conhecimentos em situacBes diversas, mais familiares ou menos familiares ao
aluno” (ibidem 2001, p. 9)

E afirmado que é necessario criar “actividades que propiciem a participagio eficaz e
adequada em diversas situacdes de interaccdo (debates, exposicdes, entrevistas,
sinteses...) ME/DEB (2001, p. 36).

Em 2005 é apresentado o despacho n.° 14753/2005 que apresenta um programa de
generalizacdo do inglés no 1° ciclo do ensino basico com alteracGes posteriores pelo
despacho n.° 16795/2005 onde ¢é também notificada a importancia do
desenvolvimento de outras atividades culturais, fisicas, desportivas, comunitarias,
tecnoldgicas num dominio de enriquecimento curricular e de necessidade, por parte
das familias, de uma resposta a ocupacao dos tempos letivos dos alunos. Ainda nesta
conjetura, um ano depois, essas informacoes sdo atualizadas atraveés do despacho n.°
12591/2006 onde se altera a denominacdo dessas atividades extra escolares ou de

complemento educativo para a atual expressdo de “enriquecimento curricular”.
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A par de outros incentivos a aprendizagem, nomeadamente o Programa Novas
Oportunidades® o estado portugués criou em 2006 um programa que facilitasse a
compreensdo da importancia da leitura e escrita na sociedade de conhecimento — o
Plano Nacional de Leitura (PNL). Este plano teve como finalidade chegar a
contextos sociais e educacionais menos sensibilizados a importancia da leitura.
Ainda nesse ano, surge também, uma outra estratégia com objetivo de melhorar a
qualidade de ensino no 1° ciclo - o Programa Nacional para o Ensino do Portugués
(PNEP). Através de um programa do Ministério da Educacdo, desenvolvido nas
Universidades e Escolas Superiores de Educacgédo, foram realizadas formagdes aos
docentes na area da Lingua materna, para a melhoria das suas praticas pedagogicas
com o0 objetivo de aumentar o nivel de literacia dos alunos do 1° ciclo. No livro
Educacao de adultos: uma dupla oportunidade, com a organizacdo de Salgado (2010)

Cristina Pinto explica que

O PNEP teve o seu inicio no ano letivo de 2006/2007 e tem como objetivo melhorar
os niveis de compreensdo de leitura e de expressdo oral e escrita em todas as escolas
do 1° ciclo, num periodo entre quatro a oito anos, através da modificacdo das praticas

docentes do ensino da lingua. Salgado (2010, p. 102)

Nesta comunicacdo a autora apresenta a influéncia que o nivel literario e a

envolvéncia dos pais podem ter no nivel de literacia dos seus filhos.

Nove anos depois do pedido feito a mudanca para uma sociedade de conhecimento
surge o estudo A dimensdo economica da literacia em Portugal: uma analise

encomendado pelo (GEPE 2009) com relatdrios enviados pela OCDE.

O programa de ajuda ao desenvolvimento da literacia PNL, teve como finalidade
“criar e reforgar bons habitos de leitura no ensino pré-primario e basico, mas também
no seio das familias e das comunidades locais” (GEPE 2009, p. 72). De acordo com
este estudo a implementacéo deste programa melhorou as competéncias ao nivel da
leitura e escrita, mas solicitava ainda, um aumento da qualidade do que devia ser

produzido ao nivel educativo. Para os niveis pré-primario e primario é aconselhado a

2 sistema de formacéo e acreditagdo de aprendizagens ao longo da vida que pretendia certificar as
habilidades/capacidades conseguidas pelos adultos que ndo terminaram os seus estudos e ingressaram
na vida profissional mais cedo.

11
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promocdo de uma hora diaria de leitura (de leitura e escrita do 1.° ao 4.° ano do
ensino basico). Sugere-se ainda o desenvolvimento de praticas educativas ou outras
atividades que estimulem o prazer de ler entre os alunos e a ligacdo escola casa,
ampliacdo e/ou implementacdo de bibliotecas escolares bem como a criacdo de
instrumentos de avaliacdo de metas para que se consiga obter uma melhoria nos

resultados da provas efetuadas ao nivel nacional e/ou internacional.

No estudo Provas de afericdo — 1° ciclo Lingua Portuguesa — relatério nacional de
2012 apresentado pelo GAVE, pode-se ler que existe uma melhoria de resultados nos
dominios da leitura com resultados entre 60% dos alunos com nivel A e B. A mesma
percentagem para o dominio do conhecimento explicito da Lingua também com
alunos de nivel A e B. Neste campo existem no entanto niveis muito baixos (D e E)
entre 20% dos alunos que realizaram a prova. Os desempenhos mais baixos na prova
de afericdo sdo para o dominio escrito, onde apenas 8% dos alunos obtiveram um
nivel A bem como a percentagem mais elevada com o nivel D (16%). Dados recentes
apresentados por Castanheira (2015), no relatdrio dos testes intermédios do 1.° Ciclo
do Ensino Béasico mostraram que 89% dos alunos compreenderam as instrucdes a
partir de um enunciado oral. Na apreensdo do sentido global do texto 42% atingiram
desempenho méaximo. No entanto € na textualizacdo (escrita) que os alunos

continuam a apresentar resultados menos satisfatorios.

No teste aplicado em 2014, apenas 39% dos alunos desenvolveram um texto
coerente e somente 38% dos alunos utilizaram vocabulario adequado na producéo do

mesmo texto. (Castanheira 2015, p. 17)

Neste seguimento de alteracfes na gestao curricular surgiram ainda o Decreto-Lei n.°
139/2012 de 5 de julho e por ultimo o Portaria n.° 644-A/2015. Reafirmando
novamente a necessidade de criar estratégias que promovam 0 sucesso educativo, é
criado em 2012, o Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho que vem reforcar as
necessidades de um ensino de qualidade em Portugal. A semelhanca dos outros
decretos, este documento vem reforcar a liberdade de decisdo aos agrupamentos de
escolas nas alteracdes curriculares que permitam uma maior flexibilidade e

organizacdo, ndo sO nas atividades a oferecer aos seus educandos, como na
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metodologia a aplicar pelo professor baseada nas suas experiéncias individuais e
colaborativas. Carvalho, C. (2011) afirma que sera necessario que haja uma nova
definicdo e valorizacdo da funcdo do professor. Sugere que o educador desenvolva
em si competéncias ndo s0 de transmissdo e interacdo de conhecimento como de
impulsionador de participacdo dos alunos, mas também de profissional que provoque
nos seus alunos o desenvolvimento de capacidades de autonomia de leitura e
pesquisa, de interpretacdo de espirito critico e reflexdo de qualquer tipo de texto. A

autora afirma ainda que

0 ensino dessas competéncias precisam ser aprofundado, dado que ndo se
propicia ainda a formacdo de leitores autébnomos, isto &, de life-long
learners, que tenham competéncias de leitura de nivel superior que Ihes
permitam ler com eficacia em situacGes do quotidiano. (ibidem 2011, p.
122)

E concedida uma maior valorizacdo a disciplinas de Lingua Portuguesa e
Matematica, Histdria e Ciéncias, uma maior exigéncia na extensdo de anos de Lingua
Inglesa bem como uma maior concessdo de liberdade de gerir o espago das
expressoes. A educacio para a cidadania é-lhe atribuido um espaco transversal e um
apelo a que se contextualizem dentro das areas curriculares. No 1° ciclo as escolas
podem recorrer a um apoio para a coadjuvacdo nas areas das expressbes e no
acompanhamento e apoio das necessidades dos alunos. Este despacho resumindo da
a uma certa autonomia as escolas para adaptar horarios e distribuicdo de atividades
letivas, flexibilidade na construcdo dos curriculos mais necessarios aos alunos,
reforcar o espago de cidadania como area transversal, permitir diversas ofertas
formativas, valorizacdo da aprendizagem experimental, promoc¢do de rigor de
avaliacdo, reforcar a utilizacdo das TIC e da Lingua Portuguesa em todas as areas do
curriculo e ainda promover espacos de enriquecimento cultural de carater facultativo
em funcédo do projeto educativo de cada escola. O artigo 14° explica que as escolas
devem oferecer, através de um carater ludico, facultativo e cultural, no espacgo de
enriquecimento curricular, atividades “nos dominios desportivo, artistico, cientifico e
tecnoldgico, de ligagdo da escola com o meio, de solidariedade e voluntariado e da

dimensdo europeia na educacdo.” O artigo 15° reforga novamente a autonomia das

13



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

escolas para o desenvolvimento de projetos e atividades que envolvam o
desenvolvimento pessoal e social dos alunos em contextos como a “educagao civica,
educacdo para a saude, educacdo financeira, educacdo para os media, educacdo
rodoviaria, educacdo para o0 consumo, educacdo para 0 empreendedorismo e

educacdo moral e religiosa, de frequéncia facultativa.”

No recente estudo publicado Estado da Educacdo 2015 do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE) pode-se observar alguns resultados mais atualizados referentes as
provas de avaliacdo de Portugués do 4° ano demonstrando que existem melhorias nos

resultados ao nivel da escrita.

Os resultados médios em cada um dos dominios indicam desempenhos semelhantes
em trés dominios (69,9% no dominio da Gramatica, 68,9% no da Escrita e 66,5% no
da Leitura), sendo a Educagdo Literaria aquele que apresenta pior desempenho
(58,9%). CNE (20186, p. 185)

Castanheira (2015) demonstra que 89% das criancas que fizeram testes intermédios
compreenderam as instrucdes das provas apresentadas, o que pode indicar que de um
modo geral, o nivel de literacia esteja a aumentar entre 0s alunos portugueses.
Recentemente na divulgacao das provas PISA (2016) foi noticiado que as alteracfes
criadas pelo estado portugués ao nivel do sistema educativo estdo a mostrar uma
evolucdo nos resultados no aumento das suas competéncias de literacia de leitura, de
ciéncias e de matematica (498 pontos de literacia de leitura). Perante estas evolucdes

parece que as reorganizacgdes curriculares estdo a demostrar resultados positivos.

1.3- A transversalidade da Lingua Portuguesa

O Curriculo Nacional do Ensino basico — Competéncias essenciais (ME/DEB 2001)
demonstra que o desenvolvimento de competéncias de lingua portuguesa, devido ao
seu caracter transversal, possibilita também o desenvolvimento de outras areas
curriculares, disciplinares ou ndo. Ao analisar o programa verificamos que muitos
dos objetivos apresentados visam que a Lingua Portuguesa seja uma ferramenta de

uso transversal e que potencialize o desenvolvimento ndo s6 da comunicacgéo oral e
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escrita, mas também de integracdo na sociedade: o desenvolvimento de atitudes e
valores e uma maior capacidade de exercicio de uma cidadania ativa, uma vez que a
expressao comunicativa oral e escrita permitem uma autoanalise das suas
capacidades bem como um treino das suas aptidfes argumentativas. Existe a
recomendacdo para o desenvolvimento de requisitos ao nivel de competéncias de
leitura e escrita. De acordo com o este documento oficial, na area Lingua Portuguesa
pretende-se que os alunos desenvolvam determinadas competéncias especificas.
Entre elas a: “Familiaridade com o vocabuldrio e as estruturas gramaticais de
variedade do Portugués e conhecimentos de chaves linguisticas e ndo linguisticas
para a identificacdo de objetivos comunicativos” objetivo este ao nivel da
compreensdo oral; a “Capacidade de se exprimir de forma confiante, clara e audivel,
com adequagdo ao contexto e ao objetivo comunicativo” no campo da expressao
oral; “Capacidade para decifrar de forma automatica cadeias grafematicas, para
localizar informacdo em material escrito e para apreender o significado global de um
texto curto” no que se refere ao processo de leitura e a “Capacidade para produzir
textos escritos com diferentes objetivos comunicativos” ao nivel da expressdo escrita.
Cumulativamente a estes objetivos especificos espera-se também que ao nivel do
conhecimento explicito, os alunos tenham a “Capacidade para usar o conhecimento
da lingua como instrumento na aprendizagem da leitura e da escrita” (ibidem,
2001,p. 33-36). Num estudo realizado por S, em 2012 pelo Laboratério de
Investigacdo em Educacdo e Portugués (LEIP) sobre a transversalidade e
desenvolvimento de competéncias escritas da Lingua Portuguesa a autora argumenta
que existe uma grande necessidade de se realizar projetos educativos que envolvam a
Lingua Portuguesa em outras areas curriculares e ndo curriculares para que se
reforcem maiores capacidades de evolucdo de pensamento critico e capacidade de
compreenséo e interpretacdo de inferéncias® . Ap6s algumas investigacdes feitas no
ambito daquele estudo é indiciado que os participantes (professores e estudantes em
formacdo para o ensino) do projeto consideraram que a Lingua Portuguesa, bem
como a Matematica, as Ciéncias Experimentais e TIC estdo talvez a sofrer de uma

carga horéria abusiva em detrimento de outras areas do saber (artes e desporto)

¢ Capacidade de interpretacdo que leva a obtencdo de informacao ndo explicita no texto
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prejudicando o caracter obliquo da Lingua Portuguesa. A autora expde que 0S
intervenientes na investigacdo deste estudo demonstraram que a falta de professores
com formacéo na transversalidade da didatica da L.P. podera estar a ser um problema
para a implementacdo e compreensdo da disciplina. O estudo realizado pelo (LEIP)
demonstra que existem algumas dificuldades em implementar esta caracteristica que
liga a Lingua Portuguesa outros saberes, ja que nas escolas ndo se atribui muito valor
ao trabalho em grupo. * Barbeiro & Pereira, (2007) Reis, R (2003) partilham a
mesma tese afirmando que é em clima de comunicacdo com outros elementos do
grupo e com outros adultos das instituicfes escolares que a crianca se vai apropriar
progressivamente das diferentes formas de linguagem e das diferentes funcdes que
ela pode apresentar. Concluiu-se ainda nesta investigacdo de SA, C. (2012) pelo
LEIP que, entre outros resultados, existe uma grande necessidade que, os érgdos de
gestdo ou divulgacdo de atividades educativas, bem como os profissionais de
educacdo, criem estratégias de trabalho cooperativo para que se proceda a
rentabilizacdo das areas disciplinares e ndo disciplinares e a promoc¢do da

transversalidade da lingua portuguesa nas praticas pedagogicas.
1.3.1-Desenvolvimento da comunicacao oral

Sim-Sim, 1 (2007) no seu livro Ensino da leitura: a compreenséo de textos relembra
a ideia, ja apresentada por outros autores, que quanto maior a capacidade de acesso a

informagdo o individuo possuir e/ou aceder mais facilmente esse individuo

* Recentemente esta a ser apresentado um documento que solicita a recuperagdo do tema cidadania e

area de projeto nos curriculos escolares. E defendida a implementacio de projetos escolares
interdisciplinares que objetivem o desenvolvimento de competéncias que os alunos deveriam ter na
conclusdo da escolaridade obrigatéria (Leiria, Isabel 2017, Fevereiro 18. Na noticia desta jornalista é
anunciado que o documento Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigat6ria, orientado por
Guilherme d’Oliveira Martins pede uma gestdo mais flexivel do curriculo, uma maior autonomia pelas
escolas, novas praticas educativas e diferenciagdo de instrumentos avaliativos. O documento refere a
importancia da aprendizagem centrada no aluno e de um curriculo escolar que promova agdes
educativas para desenvolver as seguintes 10 competéncias nos alunos: saber utilizar diferentes tipos de
linguagem; transformar a informacdo em conhecimento e comunicar corretamente; raciocinar e
resolver problemas através de pesquisa e projeto; desenvolver o pensamento critico e o pensamento
criativo; aprender a relacionar-se, a interagir e a trabalhar em equipa; aprender de forma auténoma e
procurar o desenvolvimento pessoal; adotar comportamentos que promovam o bem-estar e a saude; ter
sensibilidade estética e artistica; compreender e aplicar saber técnico e tecnologias, ter consciéncia e
dominio do corpo. A semelhanca das recomendacdes do Memorando de Aprendizagem ao Longo da
Vida (2000) e de Wagner (2008) o desenvolvimento destas competéncias em contexto escolar,
parecem ser uma necessidade cada dia mais urgente de implementar.
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apresentara niveis superiores de literacia. Para esta autora a capacidade de utilizar a
linguagem escrita é fundamental para a maior facilidade de acGes a realizar no dia-a-
dia: ler fluentemente um jornal, a informacGes de um medicamento, verificar o
extrato bancario, consultar um horario de transportes publicos, escrever ou ler
mensagens por telemdvel ou saber preencher impressos anualmente exigidos como
por exemplo a declaracdo de impostos. A sociedade espera que seja a escola a
promover acOes de aprendizagem que desenvolvam essencialmente a competéncia da
linguagem escrita uma vez que a oral se adquire muito mais facilmente em contexto
familiar. Descobrir as estratégias da decifracdo que tornam o individuo capaz de

identificar as palavras é importante mas,

ler € muito mais do que reconhecer uma sequéncia de palavras escritas. A esséncia
da leitura é a construcdo do significado de um texto escrito e aprender a
compreender textos é o grande objetivo do ensino da leitura. Sim-Sim (2007, p. 7)

Para a autora, ensinar a ler é tornar o individuo competente para saber extrair
informacdo e compreensdo do material escrito. Declara ainda, que as pesquisas
realizadas nas ultimas décadas, apontam que um individuo para se tornar um leitor

fluente necessita de um

ensino eficiente da decifracdo, do ensino explicito de estratégias para a compreensao

de textos e do contacto frequente com boa literatura. (ibidem 1946, p. 9)

No seu caderno 2 do PNEP, Pereira e Cardoso (2010) explicam que apds uma correta
descodificacéo, a leitura passa a ter a funcéo de ler para aprender, de forma a retirar
significado dos vocabulos que surgem. Nesta compilacdo de atividades, os autores

afirmam que cabe ao leitor utilizar a informagéo escrita de acordo com as suas

estruturas cognitivas, linguisticas, culturais e afectivas, o que lhe permite, a medida
gue vai processando o0 texto, atribuir-lhe significado(s), tendo em conta a sua
experiéncia de vida, de modo a accionar o seu conhecimento prévio e a estabelecer
uma relagcdo compreensiva com a informacao nova. O conhecimento prévio ajuda o
aluno a perspectivar o conteudo do texto, a estimular o interesse, a favorecer a

atencdo e a facilitar a seleccéo da informacéo. Pereira e Cardoso (2010, p. 9)
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Sim-Sim, 1. (2007, p. 49) citando Vygotsky (1962) acrescenta que uma das
estratégias que se podem utilizar para o desenvolvimento dos processos de leitura nas
criancas é através da representacdo de textos dramaticos. A leitura de textos teatrais
permitem enriquecer 0s ambientes onde se desenvolvem atividades de leitura
repetida e com diferentes volumes ou entoacgdes. O investigador afirma que nesses
processos individuais e colaborativos de leitura os individuos concretizam a
“interiorizacdo dos didlogos” contribuindo assim para que a crianga, nos seus
discursos possa criar em si “processos auto-reguladores”. O facto de os alunos
saberem que tem um compromisso social com a apresentacdo de determinado texto
permite a esses estudantes mecanismos individuais e sociais que lhes incutem a
responsabilidade de melhorar as suas competéncia ao nivel da oralidade (como o
treino da velocidade e processamento da leitura) e da expressividade no seu ato de ler

(timbre, entoagdo, ritmo) que dardo a leitura uma aparéncia de “linguagem falada”.

A expressividade da leitura é um éptimo indicador de fluéncia. A leitura oralizada é
mais atractiva quando acompanhada de gestos e movimentos, 0s quais contribuem
para uma maior facilidade na memorizacdo dos textos. Vygotsky (1962) citado por
Sim-Sim, (2007, p. 49)

De acordo com estes autores, a exploracdo de textos dramaticos sdo boas ferramentas
para desenvolver o interesse das criancas na pratica de leituras. A melhoria nas
expressividades e das caracteristicas a ela inerentes permitem desenvolver no
individuo a fluéncia de leitura. Reis, R. (2003) como anteriormente foi referido,
sugere, que nas escolas se criem ambientes de comunica¢do que alarguem o campo
da linguagem oral. Dependendo da motivacdo ou interesse, a crianga, nas suas
interacbes com os outros aprende a desenvolver novos tipos de linguagem e a
compreender os diferentes contextos para a sua utilizagdo. E através do
desenvolvimento de climas de comunicagdo que a crianga vai também desenvolver a
sua capacidade oral. Ouvir histdrias contadas, recontadas ou lidas, relatar situagdes
do dia-a-dia, desenvolver projetos de leitura em voz alta sdo um meio de riqueza
comunicativa, de transmissdo de sabedoria e de culturas individuais e comunitarias.
A autora defende que a utilizacdo de jogos de linguagem (rimas, lengalengas, trava-

linguas, adivinhas, poesia) permitem explorar ritmos e melodias facilitando a clareza
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e articulagdo do discurso bem como o alargamento do vocabulario e melhoria da
construcdo frasica. O modo como o professor pesquisa informagdes em livros, como
utiliza a escrita como demonstra a potencialidade expressiva da linguagem oral
(ritmos, velocidade, entoacdo de leitura ou de fala), poderdo ser também um meio de

incentivo a prética da leitura.

Contar histérias de casa, da terra, do jornal, da televisdo, podem ser uma forma de
perceber e utilizar a funcdo informativa da linguagem. A comparac¢do destas noticias
com as formas como aparece nos meios de comunicacdo sdo um meio de aprofundar

esta funcdo e de perceber a sua codificagdo escrita. Reis, R (2003, p. 191)

Ter em sala de aula, uma grande variedade e tipo de livros, jornais, revistas, &€ uma
forma de fazer compreender a funcionalidade da escrita. Teberosky, A (2001)
defende que o desenvolvimento do conhecimento e das capacidades de leitura e
escrita estdo diretamente relacionados com as vivéncias que os individuos tém com
estas ferramentas. A professora afirma que as leituras em voz alta e de preferéncia
com didlogos potenciam nos individuos capacidades de reflexdo, interpretacdo e
analise que uma simples leitura de texto. A investigadora declara que as

oportunidades de escuchar y participar en lecturas dialégicas forman parte de la

justificacion de una teoria constructivista. Teberosky, A. (2001, p. 2)

Sim- sim (2007) afirma ainda que para a promoc¢do de espacos de lazer e de
entretenimento nas narrativas o leitor e/ou o ouvinte é desafiado a vivenciar em si
varias emogOes como o prazer, o bem-estar, a admiragdo aumento assim o interesse

crescente na aprendizagem.
1.3.2 Desenvolvimento da comunicagao escrita
1.3.2.1 A contextualizac&o da escrita

Para Vigotsky (1991) a escrita € um procedimento que deve provocar nas criangas

interesse, compreensao e o significado de que ¢ “uma necessidade intrinseca” e
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uma tarefa necessaria e relevante para a vida. S6 entdo poderemos estar certos de que
ela se desenvolverd ndo como héabito de méos e dedos, mas como uma forma nova e

complexa de linguagem.(ibidem 1991, p. 79)

Na sua tese de mestrado “Escrita criativa — orientacdo e apoio”, Fernandes, S. (2015,
p. 26) citando (Gomes, et al., 1991, p.9,10)° demonstra que para se realizar um bom
procedimento de escrita 0 ambiente na classe deve procurar nos estudantes a “alegria
em aprender” ou seja, estes investigadores acreditam que tudo que suscite
curiosidade aos alunos sendo novo ou diferente podera despertar no aluno a vontade
da criacdo textual. E também defendida a tese que a “ satisfagio em vencer
obstaculos”, o desafio de conseguir ultrapassar problemas propostos pode criar nos
alunos vontade de se desafiarem no futuro. Estes autores explicam ainda que o aluno
que se sinta incluido e aceite pela comunidade escolar podera ter um maior
“desenvolvimento intelectual, afetivo e social” provocado pela “satisfacdo de ser
aceite pelos outros, pelo professor e pelos colegas”. E ainda apresentada a ideia que

13

propostas educativas a “ atividade ladica”, baseadas em jogos e/ou brincadeiras
realizam um aumento da producdo pessoal e criativa assim como o trabalho em
grupo oferece ao aluno a satisfacdo de se experimentar util, e permite-lhe

experiéncias onde € possibilitada a competéncia de partilhar ajudas.

Correia, C (2012) argumenta que quando os alunos percebem que fazem um bom
trabalho de pesquisa e que o mesmo é reconhecido pelas suas comunidades (da
turma, da escola, na biblioteca, da localidade) as suas producdes escritas ganham
mais significado e tornam-se motivadoras de novos desafios, uma vez que as mesmas
sentem que o seu trabalho foi valorizado e divulgado. A mesma autora assume, no
entanto, que ajudar as criangas a elaborar projetos ¢ muito complexo. “ E um
confronto constante do que eles gostariam de fazer com o que fazem e 0 que penso
que deveria ser feito e ainda com o que ¢ exigido pelo programa” (Correia 2012, p.
22). Por esta razdo a autora declara que € necessario um bom plano para regular e
monitorizar o projeto de modo a que se va verificando as aprendizagens realizadas e

apoia-las no Tempo de Estudo Autonomo (TEA). Num projeto elaborado pela

® Da obra, Guia do Professor de Lingua Portuguesa, Fundac&o
Calouste Gulbenkian
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mesma com a realizagdo de um trabalho que incluia a concretizacdo de entrevistas
bem como a sua descricdo e apresentacdo a comunidade, esta professora
compreendeu que a linguagem escrita para 0s seus alunos ganhara um novo impulso
e sentido social. Afirma ainda que quando se iniciam projetos em que a vida (e 0s
seus problemas exteriores) entrava na escola, “as aprendizagens se multiplicam e se
integram numa dimensdo mais vasta de construgdo auténtica de uma cidadania
responsavel e interveniente” (Correia, C. 2012, p. 35). Barbeiros & Pereira (2007)
afirmam que a relacdo e motivacdo, emocao e sentimentos sdo cruciais para que 0s
alunos sintam vontade de desenvolver esta competéncia. O processo de criacdo da
sua escrita, a valorizacdo por parte do professor e dos colegas, a sensacdo de
conquistas pessoais, ddo aos alunos recompensas emocionais que 0s incentivam a
novas escritas. Se o aluno possuir a sensacdo de competéncia da escrita, mais
vontade tera de criar novos textos uma vez que percebe em si que tem o dominio
desta competéncia. Os autores alegam que a escrita deve ter uma dimenséo
integradora em que a acdo de escrever deve estar sobre o processo da escrita e sobre
0 contexto do que é escrito. Ou seja, a escrita € contextualizada de forma que os
alunos compreendam para que serve o material escrito, qual a sua fungéo: escrever

para criar; escrever para aprender; escrever para produzir diferentes textos.

1.3.2.2 O ambiente da escrita como provocador de aprendizagens ativas

Niza, Segura, & Mota, (2011) esclarecem que a escrita € um processo construtivo
uma vez que aquele que escreve tem que recorrer aos conhecimentos adquiridos para
elaborar um plano de trabalho e a partir desse construir um texto com uma finalidade
sendo aconselhado a sua revisdo para a futura apresentagdo a comunidade. Estes
autores, nas suas pesquisas, apresentam teses que argumentam que 0s professores
devem estar mais atentos aos processos que levaram a escrita bem como aos
contetidos do que propriamente as incorrecdes cometidos pelo aluno. Acreditam que
0s processos a ser valorizados devem incluir a organizacéo das suas proprias ideias, a
planificacdo do que pretendem escrever, como escreveram, como corrigiram o seu

texto. A investigadora Teberosky, A (2001, pp. 7-8) divulga a ideia que para
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melhorar a qualidade dos procedimentos de leitura e escrita é de grande importancia
a criagdo de um “ambiente alfabetizador”. Para esta professora as intera¢des sociais
que existem na sala de aula podem tornar 0 meio num contexto de alfabetizacdo mais
rico. Como tal, recomenda que o professor reconheca e utilize, em diversas situacoes
de aprendizagem, multiplos tipos de materiais escritos (da utilidade na vida
quotidiana) bem como as vérias potencialidades que 0s mesmos apresentam em
situagdes do dia-a-dia a sua aplicabilidade na linguagem oral e escrita. “Por ejemplo,
debe conocer cuales aspectos de lenguaje oral y escrito enfatizar, qué actividades
organizar, qué aspectos materiales tener en cuenta, etc. “ A autora declara que o
professor deve ter o cuidado de selecionar e estudar o material escrito para que o
mesmo seja potenciador de um ambiente onde a exploracdo de conhecimentos dos
préprios alunos se realize de uma forma mais enriquecida e mais préxima das
situacbes de vida reais. Para Salgado, L (2003), defensora das questbes do
desenvolvimento e da importancia da literacia em contextos familiares, e no seu
estudo realizado para a sua tese de doutoramento, aponta que uma das caracteristicas
que determina a diferenca entre as criancas de meios letrados e/ou ndo letrados é a
motivacdo intrinseca que a crianca apresenta para a leitura e para a escrita. Um
individuo que tenha como contexto natural de crescimento pais, familiares ou outros
adultos significativos para si com habitos de leitura e escrita vai procurar imitar esses
mesmos habitos. A autora comunica no entanto, que a escola ainda néo valoriza essas
aprendizagens. Salgado, L (2003) afirma que € de crucial importancia que a crianca
verifique, através de pessoas importantes para si, a manipulacdo e a utilidade do
material escrito e que a mesma esteja em contacto com esse material para que a inicie

em si a motivacao de aprendizagem da leitura e escrita.

No seu livro Guido de implementacdo do programa de portugués do ensino bésico
Niza, Segura, & Mota (2011) organizaram algumas ideias, entre as quais, a que 0S
professores devem criar atividades de desenvolvimento de escrita que possam ser
apreciadas e valorizadas pelos seus pares de aprendizagem. Os autores argumentam
gue ambientes de que promovam a autoestima dos alunos sdo mais propicios de criar
potenciais escritores. O professor deve ter um papel cativante para a incentivagéo e

criagdo de harmonia e para o desenvolvimento do gosto pela escrita. Sendo a escrita
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um desafio, um processo ndo acabado, em constante evolucéo, cabe ao docente e a
outros agentes educacionais incentivar a constante motivacdo para a escrita
indicando-lhes que é um processo que requer treino e que mesmo o0s adultos que o
deixam de praticar sentem dificuldades. O propdsito social da escrita deve ser
salientado para que a motivagdo e o empenho nessa mesma necessidade de escrita
sejam intensificados no aluno. O professor precisa incentivar o aluno a escrever para

um puablico para que sinta a atividade como algo necessario e importante.

1.3.2.3 A organizacao dos procedimentos textuais —
a planificacéo, textualizagéo e reviséo

O ato de escrita, a planificacdo do que se quer escrever, a revisao dos contetdos ja
aprendidos, a organizacdo deles com novos, o tomar notas, o pensar criticamente,
torna o procedimento em si um grande processo de criacdo e de desenvolvimento
cognitivo. Para estes autores estudados, a escrita deve estar inserida num contexto
em que os alunos compreendam a necessidade dessa competéncia, bem como o
desenvolvimento de contextos educacionais provocadores de ambientes facilitadores
e motivadores da escrita. Pereira & Azevedo (2005, p.8) divulgam que o processo em
si compreende “uma poderosa estratégia de aprendizagem, ndo s6 dos préprios
processos que a compdem, como também de outros dominios do saber. Barbeiro
L,F& Pereira, L.A (2007), Niza, Segura, & Mota (2011) enunciam teorias que
mostram que a escrita como um processo construtivista, ou seja aprende-se a
escrever escrevendo. Para eles, a escrita, ndo permite sO a aprendizagem de
conteudos de determinadas areas como também a tomada de consciéncia da funcéo e
da organizacdo do procedimento textual. Ou seja, ao treinar a escrita, treina-se
tambeém a consciéncia da utilizacdo da pontuacdo, a gramatica, a construcao frasica
numa estratégia ativa de aprendizagem. E importante que os alunos planifiquem ou
tomem consciéncia do que vao escrever, para que V30 escrever e Como escreveram.
No livro analisado “O ensino da escrita: a dimensdo textual” de Barbeiro L,F&
Pereira, L.A (2007) € sugerido que o trabalho de expressdo escrita seja feito

essencialmente dentro da turma mas dado a conhecer a comunidade que o envolve.
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Os autores defendem que a escrita € um processo lento e que deve ser realizado
diariamente de forma a motivar a escrita criativa e inventiva. E também importante
que se criem projetos e planeamentos do que se pretende escrever e da selecdo do
género textual que seja relevante para determinado fim. Os professores devem
colocar projetos/atividades que potencializem o processo de planificagéo e criagdo
de material escrito. Barbeiro L,F& Pereira, L.A (2007 afirmam que

podem-se ativar conteldos do que se quer escrever através de estratégias de
brainstorming, realizacdo de pesquisas, memdrias, etc.: decidir que ideias se
defendem e como se irdo apresentar no material escrito. Barbeiro L,F& Pereira, L.A
(2007, p. 20)

Depois da ativacdo de contetdos concretizada entra-se na atividade de selecdo do
que foi registado e na organizacdo dessa mesma informacdo. Realizadas estas tarefas
é importante ter um plano guia para iniciar o processo de escrita. Para estes autores o
processo de escrita apresenta varias fases: a consciente utilizacdo de conhecimentos
ja aprendidos, a recolha, selecdo e organizacdo de informacdo de acordo com o0s
objetivos da escrita, a escrita do texto solicitado e a sua respetiva revisdo. Estes
autores acreditam que para a cria¢do de textos escritos € importante uma componente

de planificacdo do que se pretende escrever e que a mesma se encontra

subdivida nas fases de mobilizacdo e ou activacdo do conhecimento prévio,
recolha e seleccdo de informagéo e respectiva organizagéo. Este entendimento da
planificacdo enfatiza a ligacdo entre o processo de escrita e a integracdo de
saberes. (Barbeiro L,F& Pereira, L.A 2007, p. 32)

No processo de escrita, 0 aluno vé-se obrigado a tomar decisdes sobre o que escreve,
como escreve, como transmite a ideia que pretende. Segundo 0s mesmos, a crianga
ao entender esses obstaculos a producado de um bom texto ter4 mais capacidade para
se desinibir porque compreende que o trabalho de escrita deve ser continuo e que ira
encontrar erros e dificuldades como qualquer outra pessoa que reinicie o processo de
escrita apds uma paragem dessa atividade experimentada. Para Niza, Segura, & Mota
(2011) o desenvolvimento de uma competéncia compositiva (textualizacdo) leva

mais tempo. Assim € importante que se adquiram cedo competéncias automaticas da

24



Mestrado em Educacdo e Lazer

escrita para que depois numa fase posterior se desenvolva também a capacidade
criativa da escrita. Estes autores defendem que para o desenvolvimento destas
competéncias de composicdo escrita é necessario conseguir a realizacdo das
seguintes capacidades cognitivas: compreender os conteudos, ativar, decidir e
selecionar o que se quer introduzir ou ndo no escrito, articular com outros elementos
do texto e utilizar expressbes linguisticas que permitam uma coesdo do texto. A
aprendizagem da escrita deve permitir ao aluno que seja capaz de tomar decisGes em
qualquer uma das anteriores capacidades. Para a criacdo de um bom texto os alunos
devem ter em si competéncias que permitam executar atividades de planificacéo,
textualizacdo e revisdo de material escrito. Barbeiro L,F& Pereira, L.A (2007)
advertem que a producdo escrita deve ir para além da realizacdo de tarefas de
gramatica, de ditados ou de preenchimentos de espaco em branco em tarefas no
ensino que se estabelece mais na compreensdo dos textos lidos e no exercicio de
composicdes com frases e suas ligacdes do que nas criacGes e compreensdes. Estes
autores defendem que as melhores estratégias para a consciencializa¢do nas criangas
da qualidade das suas producdes escritas, sdo a criacdo de habitos de revisdo dos
textos uns dos outros, no sentido em que sejam os proprios colegas a os advertir de
descuidos que possam estar a prejudicar a comunicagdo intencionada seja ela escrita

ou oral.

De acordo com Barbeiro L,F& Pereira, L.A (2007), Niza, Segura, & Mota (2011) os
alunos no processo de escrita sdo confrontados com os préprios problemas que a
escrita possa apresentar. O treino de procedimentos de revisdo textual com o0s
estudantes permitem que os mesmos tomem consciéncia das modificacdes, dos
acréscimos ou supressdes de vocabulario ou conteddo que o processo da reescrita
solicita. Esta perspetiva de ideias indica portanto que saber ler e escrever tornam-se
ferramentas poderosas para a aquisi¢do e desenvolvimento de conhecimento pessoal
e social. O leitor, ao estar em contacto com material escrito, desenvolve capacidades
cognitivas de organizacdo de conteudos e conhecimentos anteriores levando-o a
reflexdo e criando pensamentos criticos sobre variados assuntos. O desenvolvimento
mecanico (desenho das letras) e convencional (a forma ortografica) da escrita tem

uma base mecanica.
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Resumindo leituras de Niza, Segura, & Mota (2011, p. 24) citando Cassany (2002)
no seu livro “Ensendr lengua” um bom escritor obedece a determinadas regras: ter
“consciéncia da sua audiéncia”, ou seja, saber para quem escrevem ¢ como tal criar
em si mecanismos de responsabilidade para que sintam que facam o seu melhor
trabalho; planificar “o texto” ou seja, os escritores dedicarem tempo a organizar as
suas ideias e os objetivos da producao escrita; reler “os fragmentos escritos” para que
consigam, no que ja escreveram, conseguir articular as ideias e a coeréncia textual;
rever “o texto” para que tomem consciéncia da forma como escreveram, o que
escreveram e se ha necessidade de supressao de algum contetdo ou melhoramento de
outros. Para ajudar a criar bons textos os autores afirmam ainda que € necessario
utilizar “recursos expressivos da escrita” ou seja ao reler o texto o autor vai tentando
melhora-lo com a utilizacdo e elementos gramaticais para que satisfaca os seus
contetidos bem como a construcio frasica para melhor entendimento. E importante
ainda, mobilizar “estratégias de apoio” utilizando livros ou ferramentas de apoio,
gramaticas, dicionarios, computador. Neste seguimento de ideias quanto mais
organizado, funcional e dindmico for o ambiente que promova o processo de escrita
maior probabilidade podera haver de criar alunos leitores e escritores ao

compreenderem os procedimentos desta competéncia bem como a sua necessidade.

No fim das contas s6 a vida educa e quanto mais amplamente ela irromper na escola,

mais dindmico e rico sera o processo educativo. Vigotsky (2003, p. 456)

1.3.2.1 A escrita em grupo

Como acima ja foi referido, Niza, Segura, & Mota, (2011) e Barbeiro L,F& Pereira,
L.A (2007), partilham a tese de que a escrita em grupo valoriza e consciencializa
mais 0s alunos acerca do processo de escrever. Em grupo, os alunos verbalizam
problemas que surgem, colocam hipéteses junto da turma, explicam as suas duvidas
ou mostram os seus ganhos e permite que os alunos com mais dificuldade se sintam
mais confiantes para errar e para refazer com o intuito de melhorar as suas criagoes.
Juntos conseguem descobrir mais estratégias para 0 enriquecimento e

desenvolvimento do ato da escrita uma vez que cada um dos alunos contribui e
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engrandece o texto coletivo. Numa escrita em grupo é exigida responsabilidade para
cada um dos alunos participantes, a se esforcar mais para que o seu desempenho
valorize o trabalho. Barbeiro L,F& Pereira, L.A (2007) no seu livro asseguram que a
escrita que acontece entre pares permite que os alunos que tenham desempenhos
diferentes observem como o0s seus colegas resolvem as dificuldades que tém no
processo de escrita. Possibilita ainda, a interpretacdo do texto escrito, a
consciencializacdo da qualidade textual e da coeréncia de ideias apresentadas. No seu
artigo “Construcdo de escritas através da interagdo grupal” no livro Os processos de
leitura e escrita — novas perspetivas (1988), Teberosky explica que a escrita, apesar
de ser um processo, que tanto pode ser individual como em grupo, a sua funcéo é
social. A investigadora adverte que a crianca, apesar de aprender individualmente, a
escrever, a aula e a escrita em grupo, sdo contextos privilegiados e de grandes
vantagens para os estudantes uma vez que possibilitam a compreensdo da escrita
através dos “intercambios” e “feedback” realizados no processo de uma escrita
coletiva. “O que caracteriza essa situagao ¢ a grande fluidez de intercambios entre os
membros do grupo.” (Ferreiro e Palacio, 1988, pp124- 141)A escrita em grupo
permite que os alunos com mais dificuldade se sintam mais confiantes para errar e
melhorar as suas criagdes. Novoa, A., Marcelino, F., O, Jorge Ramos (2012) nos
escritos de Sérgio Niza apresentam que a aprendizagem da escrita e da leitura se
podem organizar simultaneamente desde que professor se disponibilize para esse
processo de ensino/aprendizagem. Para Niza, S, se 0 educador souber fazer uma
correta conducéo de um didlogo de escrita com o0s alunos as suas producdes escritas
melhoram porque surgem “a analise comparativa ¢ a reflexdao” que garantem nos

estudantes

a tomada de consciéncia, quer das melhores formas de ortografar o que se quer dizer,
guer na busca dos melhores conectores para assegurar a relacdo interproposicional
do discurso, quer, até a clarificacdo da sequéncia légica, temporal ou hierérquica dos
enunciados, para garantir uma maior coeréncia aos texto que interactivamente tece.
Ibidem (2012, p.489)
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A arte, como quer que a definamos, esta presente em tudo o que fazemos para agradar aos
nossos sentidos (...). Artista € ndo s6 um homem que pinta quadros mas igualmente um
homem que faz musica, poesia, ou mdveis — até mesmo sapatos e vestidos. H& todos os tipos

e graus de artistas, mas todos séo pessoas que dao forma a algo. Read, H. (1943, pp.28-29)

2. AS ARTES E O LUDICO
2.1 As potencialidades das expressdes artisticas

E a partir da tese de doutoramento de Herbert Read (presidente da Unesco e da
Associacao Internacional de Educacéo pela Arte- INSEA) com a tematica “Educacao
pela arte”, que surgem em Portugal, a partir ideias apresentadas por alguns

pedagogos, (abaixo citados) a Associacdo Portuguesa pela Arte nos anos 50.

Em Portugal (1956) Almada Negreiros e Jodo Freitas Branco, Alice Gomes,
Francine Benot, Jodo dos Santos, Cecilia Menano, Jodo Couto e outros intelectuais
da época, unhem-se a M.M Calvet de Magalhdes e criam, a semelhanca da INSEA, a

Associacao Portuguesa para a Educacéo pela Arte (APEA). (Reis, R 2003, p. 17)

Este modelo de ensino defendia uma pedagogia em que a as artes deveriam ser a
metodologia utilizada para desenvolver a educacdo integral do individuo uma vez
que permitia nos individuos a expressdo dos seus afetos, sentires, emocdes. Para
Sousa (2003a) a educacdo pela e através da arte sdo “o unico modelo até hoje
existente que aponta para o primeiro objetivo a educacéo afetivo-emocional” (Sousa,
2003a, p. 30). Este modelo de ensino suportou algumas alteracGes legislativas numa
discussdo e definicdo do que seria a educagdo artistica (a que forma artistas) e a
educacdo pela arte (que utiliza a arte como metodologia). Com a ajuda de
personalidades ligadas ao Centro de Investigacdo Pedagdgica da Fundacdo
Gulbenkian (1965),com reformas educativas da altura, foi criado o Curso de
Professores da Educagéo pela arte e logo a seguir ao 25 de Abril conseguem incluir
“nos programas de escolaridade priméria da 4drea de movimento, musica e drama”
(Sousa, 2003a, p. 31). Os programas de Educacéao pela Arte e Arte pela Educacéo sdo

finalmente incluidos no Projeto de Plano Nacional de Educacéo Artistica (1978). Em
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1980, a Escola de Educacdo pela Arte é extinta pelo ministro de entdo Vitor
Crespo.Com a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei 46/86 de 14 de Outubro) a
Educacao pela Arte ¢é oficialmente aceite e defendida como um fator importante para
o0 desenvolvimento integral da pessoa fazendo, a partir daquele momento, parte do
Sistema Educativo Portugués. A Educacdo pela Arte é defendida como a Unica
metodologia capaz de formar individuos de forma harmoniosa com a sua

personalidade. Sousa, (2003a) apresenta que

uma Educagdo com objetivos voltados para o desenvolvimento harmonioso da
personalidade (art.°73° 2 da Constituicdo; art.° 2°, 4 e art.3° b) da Lei de Bases do
Sistema Educativo significa uma educacdo que igualmente actue nas dimensdes
biolégias, afetivas, cognitivas, sociais e motoras da personalidade (Sousa 2003a, p.
61)

No seu livro Educacdo pela Arte e Artes na Educacdo — bases psicopedagdgicas
Sousa (2003a) argumenta que para um desenvolvimento harmonioso do individuo
nédo deve haver disciplinas privilegiadas mas sim, que na sua organizagao curricular,
haja uma correta distribuicdo de disciplinas de letras, ciéncias, técnicas e artes para
que o individuo consiga obter da educacdo um papel mais globalizante. Read (1943,
p. 24) defende que a educagdo deve ser “um meio de cultivo de modos de expressdo”
do individuo. Ou seja, 0 ser que sabe produzir bons sons, boas imagens, boas pala-
vras, bons movimentos, bons utensilios ou boas ferramentas & um homem que foi
bem-educado. E se souber produzir bem as suas formas de expressdo tem muitas
potencialidades de se tornar um bom trabalhador ou artifice. Este autor refere que as
habilidades neuroldgicas como o pensamento, a logica, a memoria, o intelecto bem
como a sensibilidade sdo envolvidas num trabalho de expressao artistica e explica
que “a arte ndo passa da boa produgdo de sons, imagens, etc. o objetivo da educacgao
é por isso a criacdo de artistas- de pessoas eficientes nos varios modos de expressdo.”
Read (1943, p. 25)

No livro acima citado Sousa (2003a), apresenta varias teorias acerca da importancia
da educacdo e da arte: teorias classicas, psicoldgicas, expressivas, socioculturais,
ludicas, representativas e criativas. Neste sentido, autores classicos como Platéo e

Aristételes defendem a Arte como 0 meio para a elevacao espiritual e moral através
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da admiracdo pelo “Belo”, ou seja a arte eleva para o divino de cada um de nos
préprios- teorias classicas. Nas teorias psicoldgicas o belo e arte funcionam como
estimulos que agem diferentemente sobre o inconsciente de cada individuo. Diferem
das teorias classicas por eliminar o conceito de belo em si como meio de alcancar o
Divino de cada um. Os autores das teorias expressivas, tal como também os das
teorias psicoldgicas defendem a tese de que a arte potencializa a expressdo e
exteriorizacdo das suas emog¢des. Numa perspetiva sociocultural aceita-se que a arte
funciona como uma forma de reter a realidade cultural ao longo da vivéncia do
Homem- teorias socioculturais. Na linhagem de pensamento das teorias classicas,
estéo as teorias representativas que defendem que a arte apresenta uma representagéo
simbdlica da realidade do individuo e do meio onde estd inserido. E apresentada
nesta teoria a forma inconsciente de revelacdo de manifestacbes do cérebro através
de simbologias. Na defesa das teorias criativas considera-se que s6 0 que é novo e
original é considerado Arte. Confere a imaginacdo e a criatividade papéis
fundamentais para a revelacdo e criacdo artistica. Finalmente Nas teorias de ambito
ludico é defendida a tese que a arte € como um jogo ou o brincar. Nao tem fins
utilitarios. Utiliza-se com o propoésito de dar prazer ou descontrair o individuo.
Investigadores da area da psicologia (Freud, Piaget, Rogers, Winnicott et al)
consideram a arte-jogo como um procedimento ou técnica para desenvolver ou

reeducar personalidades conferindo-lhe assim um papel educativo e terapéutico.

Read, (1943) argumenta que a arte esta presente em tudo aquilo que vemos e que
agrada aos nossos sentidos. O autor afirma ainda que nao existe verdadeira arte se ela
ndo apelar a nossa sensibilidade seja ela captada pela viséo, audicéo, tato. O critico
de arte declara que é a partir da relacdo harmoniosa dos sentidos com o mundo
exterior que o individuo forma a sua personalidade de uma forma integrada que
possa estar na origem de tipos de pessoas menos equilibradas, menos dogmaticos ou
racionalistas. O escritor noticia que a educagdo deveria “abranger todos os modos de
auto expressao, literaria e poética (verbal), assim como musical e auditiva” de forma
que que se potencializasse uma educagdo “estética”, ou seja uma educagdo que
desenvolvesse conscientemente a inteligéncia e o raciocinio do individuo. (Read,

1943, p. 20).Para este investigador, se a crianca capta 0 mundo exterior por meio dos
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sentidos, entdo a educacgdo deveria ser pelo desenvolvimento da forma de captacéo
desses sentidos. Guedes, M (2012) no seu artigo “Projetos de arte, fazer para

aprender”, analisa que

a partir de uma educacdo estética somos despertados para o belo e para o feio. A educacéo
estética promove a liberdade de pensamento dos individuos e, consequentemente, a sua
criatividade” (ibidem, M. 2012, p. 7)

Também Vigotsky, L (2003) na sua obra Psicologia Pedagdgica explica a
importancia que a exposicdo a ambientes de disfruto ou criacdo artistica tem no
desenvolvimento do individuo. O autor afirma que a vida exige ao ser humano uma
constante analise e excitacdo cerebral que os estimulos provocam no ser por via dos
nossos sentidos, mas que 0 COrpo nem sempre consegue reagir por via de atividade
comportamental. A partir dai a mente comega a necessitar de saidas para essa
necessidade de atividade. Quando ela ndo é corretamente direcionada pode provocar
na psique humana as chamadas neuroses ou psicoses. Vigotsky declara entdo, que
uma das estratégias que o individuo possa recorrer para o aperfeicoamento ou

realizacdo pessoal, € a criacdo ou disfrute das expressdes artisticas.

Portanto, a arte representa, do ponto de vista psicolégico um mecanismo biologicamente
necessario, de eliminagdo das excitagdes ndo realizadas na vida e € um acompanhante

inevitavel de toda a existéncia humana, em algumas das suas formas. Vigotsky (2003, p. 232)

No seu livro Estudos de Lazer-uma introdugdo Marcellino, N. (2006) explica que as
atividades artisticas (intelectuais, fisicas, sociais, turisticas) estdo relacionadas com o
lazer e podem ser uma préatica que permite o dominio das emocdes, das imagens, dos
pensamentos, dos sentimentos. A capacidade de manipulacdo de determinados
objetos como o artesanato, a jardinagem, a bricolagem possibilita aos individuos um
campo rico de manifestacdes de prazer, abstracdo do mundo real e contacto com o
seu mundo interior. O autor defende que o ideal seria que as pessoas tivessem
contacto com as mais variadas formas de expressédo fossem ela cognitiva, mental,
imaginaria, social, emocional ou fisica para que dentro das potencialidades
existentes, se identificassem com uma de forma a melhorar a sua capacidade de
comunicagdo do seu mundo interno para o externo. “No entanto, o que se verifica ¢

gue as pessoas geralmente restringem as suas atividades de lazer a um campo
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especifico de interesses” (Marcellino, 2006, p. 19). O autor sugere que essa situacao
acontece porque geralmente os individuos ndo estdo incluidos em meios que Ihes

proporcionem outras experiéncias.

Sousa (2003a) diz que a metodologia tradicional ndo é a mais adequada para
trabalhar as artes na educacdo. Este autor defende a tese de que antes de se iniciar a
compreensdo e o treino de certas aptiddes ou técnicas de cada &rea (musica,
matematica, desenho, danca) é importante que a crianga seja ensinada primeiramente
por experiéncias de manipulacbes, de movimento, de exploracao criativa de espacos
e materiais. Assume que a educacdo pela Arte é a educacdo que possibilita o
desenvolvimento da sensibilidade e do raciocinio numa interacdo simultanea entre o
aprender a pensar, a sentir, a agir. No entanto, Sousa (2003a) adverte que a arte, ndo
é ainda, valorizada dentro dos espacos escolares e que ndo parecem existir grandes

preocupacdes para a criacdo de espacos “destinados a estiidios de artes”. As artes

tém pouca ponderagdo nos curriculos da escolaridade geral e ainda se atribui, nos
circulos académicos, um certo sentido depreciativo as disciplinas e aos professores
de arte, como se fossem de natureza secundaria,- quando é exatamente o contrario.
(Sousa, A 2003a, p. 83)

Também, Fernandes (2015) recomenda que, ao se iniciar um trabalho de pedagogia
baseado nas artes e na criatividade, € necessario inicialmente a promocdo e o
incentivo da autoconfianga dos alunos. Todo o processo de criagdo partird do proprio
aluno, dai que seja fundamental um bom trabalho de motivacdo por parte do
educador mostrando primeiro tarefas que lhes criem vontade de conhecer e explorar
0s materiais ou objetivos a trabalhar. Além disso, o professor deveria iniciar as suas
situacOes educativas através de um problema imposto aos alunos, de modo que a

busca para a sua resolugé@o proporcionasse 0 desenvolvimento da imaginagéo.

Depois segue-se a fase de realizagdo onde o aluno constrdi a sua producdo a partir
das opc¢Oes tomadas anteriormente. Para terminar, o processo deve ser avaliado pelo

préprio aluno e pelo professor. (Fernandes, 2015, p. 36)
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2.2 A literacia artistica

No Curriculo Nacional do Ensino Béasico — competéncia essenciais (ME/DEB 2001),
enuncia-se que existem determinadas capacidades especificas a adquirir em contexto
de literacia artistica. A “apropriacao das linguagens elementares das artes”, ou seja
saber utilizar os codigos e linguagens artisticas, as técnicas necessarias a execu¢do da
arte, 0s instrumentos/objetos necessarios bem como a sensibilidade estética
pessoal/grupal para a criagdo do projeto. No mesmo documento apela-se ao
“Desenvolvimento da capacidade de expressdao ¢ comunicagao” em que ¢ solicitado
que os alunos sejam capazes de interagir uns com 0S outros em criatividade e
individualidade promovendo a sua autenticidade. E pedido ainda que se realizem
préticas de investigagdo em que os alunos compreendam as “artes no contexto”
(ME/DEB 2001, pp. 150-152) O Curriculo defende que é importante que haja
criagdes de momentos de interajuda entre todos, de envolvimento emocional com a
obra defendendo o seu patriménio cultural. Cada aluno deve participar ativamente na
gestdo de materiais, recursos humanos e equipamentos coletivos para criagdo de um
objeto/peca artistica numa atitude de construcdo de aprendizagens comuns e de

forma enriquecedora. As competéncias artisticas sdo portanto,

Um territério de prazer, um espago de liberdade, de vivéncia ludica, capazes de
proporcionar a afirmagdo do individuo reforcando a sua auto-estima e a sua
coeréncia interna, fundamentalmente pela capacidade de realizagdo e consequente

reconhecimento pelos seus pares e restante comunidade. (ibidem, 2001, p 150)

E solicitado que se realizem acdes que promovam o desenvolvimento da criatividade
na procura de solugdes para problemas que possam surgir bem como saber utilizar
com intencdo determinadas técnicas ou instrumentos para a expressao artistica. O
documento apresenta também que é importante que o aluno entenda a ou crie uma
funcdo para a exposicdo do seu projeto na sociedade onde se consiga entender e
valorizar varias atividades artisticas (musicos, artesaos, atores, pintores, escultores) e
seus locais ou instrumentos de trabalho. Saber identificar caracteristicas das artes
estudadas apresentadas com a cultura portuguesa e de outros povos ou de outras

épocas. Perceber e valorizar o patriménio artistico para a compreensao das artes num
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contexto. As artes, ao que parece neste documento, desempenham ainda, um papel
provocador de pesquisas e de “procura de atualizacdo” criando nos individuos uma

constante necessidade de aprendizagem ao longo da vida.

2.2.1 A expressdo dramatica

No texto de introdugdo do Curriculo Nacional do Ensino Bésico- competéncias
essenciais sdo apresentadas as diversas vantagens educativas que a expressdo

dramatica tem no processo de ensino/aprendizagem.

A actividade dramatica é uma préatica de grupo que se desenvolve a partir dos
conhecimentos, experiéncias e vivéncias individuais que os alunos detém e que pode
propiciar a aquisicdo e compreensdo de novas aprendizagens através da exploracao
de conteudos dramaticos. (ME/DEB, 2001, p. 179)

Este documento confirma que esta area confere a possibilidade de criacdo de ligacGes
entre a “escola, familia e 0 meio” que de acordo com os autores ja estudados sdo “
condicdo essencial para que a aprendizagem ganhe novos sentidos e se reflita no
prazer de aprender” (ibidem, 2001, p. 179). Perante 0s objetivos apresentados
demonstra-se que a expressdo dramatica propicia o relacionamento (apreciar,
corrigir, ajudar) e comunicacdo com o0 outro, a exploracdo das potencialidades
individuais e criativas do corpo (voz, siléncios, atitudes corporais) e objetos
(mascaras, fantoches, marionetas, brinquedos...), do movimento da sonorizacao da
visualizagdo do contacto e das potencialidades da utilizacdo de recursos audio,
visuais, tateis e plasticas. Nos momentos de expressdo dramatica é facilitado uma
organizacdo alternativa de espacos. A expressdo dramética facilita ainda a
dinamizacdo de ambientes onde a criagdo de contos, as improvisagcdes e
dramatizacBes e o desenvolvimento da imaginacdo a partir de histérias, a¢fes ou

situacOes simples, se tornam mais significativos.

Para aléem do palco onde as criangas se apresentam a si proprias enquanto atores
principais, é importante a existéncia de uma teatrinho de fantoches e de um teatrinho

de marionetas, onde as criangas possam, gradualmente descentrar-se de si e se
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expressar e projetar 0s seus sentimentos no «outro». (Godinho, J. C., & Brito, M.
J.2010, p. 14)

Além do enriquecimento no individuo de competéncias de acdo dramética também
nesta &rea se desenvolvem aspetos técnicos do teatro (luz, som, imagem, expressao
corporal, objetos e arte plastica), a valorizacdo de lingua estrangeira na procura de
solugdes multimédia, pessoas e culturas facilmente pesquisadas no mundo virtual.
Esta area proporciona praticas individuais de expressao, criatividade, imaginacéo e
autonomia. Jogos dramaticos sdo bons exercicios para a promocdo de pesquisas
individuais (forma de expressdo verbal ou motora do personagem), a procura de
solucbes para problemas que surgem no decorrer ou na previsdo da acgdo
incentivando também a sua responsabilizacdo individual no trabalho que faz e no
grupo onde estara inserido. Exercicios de expressdo individual podem contribuir para
que o aluno seja incentivado a uma pesquisa individual tanto das suas capacidades,
como dos seus anseios e sucessos. Promove ainda, expressdes individuais e grupais,
bem como metodologias de cooperacdo, de reflexdo coletiva, adaptacdo e

colaboragéo entre elementos do grupo.

Representam-se e contam-se histérias com os outros de forma instrutiva.
Aprendemos a relacionarmo-nos com 0s outros e a desenvolver ideias em grupo e

individualmente. Rooyackers, P. (2004, p. 17).

Os jogos dramaticos permitem desenvolver capacidades de gestdo e defesa das suas
ideias sugeridas ao grupo de trabalho bem como a criacdo de solu¢des harmoniosas
para eventuais conflitos que surjam no seio do grupo no decorrer da atividade. Estas
atividades oportunizam campos de gestdo de conflitos entre pares e de reflexdo sobre
atitudes e valores. Rooyackers (2004) afirma que durante a realizagdo de um jogo
dramatico as criancas tem mais tendéncia de ficar proximas umas das outras, ou seja
se eventualmente houvesse casos de alunos mais afastados socialmente, o jogo
dramatico permite que se faca uma aproximagdo. E uma forma expressiva de
exploracdo de conteddos/temas de aprendizagem curriculares fomentando o gosto
pela exploracdo de novas pesquisas, e solugdes para dindmicas do grupo dentro e
fora da instituicdo escolar. Para Sousa (2003b) as atividades de expressdes

dramaticas sdo um dos meios mais ricos para o desenvolvimento total dos alunos
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abrangendo o desenvolvimento da sua afeicdo e sentimento como a sua cognicéo e
postura fisica. Ajuda a crianga huma dimenséo bioldgica, psicoldgica (promovendo
autoconfianca, criatividade, imaginacéo, raciocinio) sociologica (na comunicacdo e
relacdo com o outro) e motora (na dindmica do seu corpo). Os jogos de expressao
dramatica promovem a expressividade pessoal, a consciéncia ética, sua e do grupo, o
sentido estético do individuo. Para um professor o desenvolvimento de jogos de acao
dramatica sdo uns excelentes facilitadores de observacao da personalidade da crianca
bem como a dindmica que o0 grupo pode apresentar nos seus relacionamentos e

formas de encontrar solugdes para a harmonia entre todos.

2.2.2 A expressdo musical

Tradicionalmente a musica € vista como um fendmeno sociocultural embora possa
ter outras funcdes: recreativa, cultural, promotora de equilibrio e terapéutica. Pode
ser uma forma de ocupacdo de tempos livres, ndo s6 a sua audicdo mas até mesmo a
sua pratica (recreativa). Sendo um elemento cultural ela permite que o conhecimento
musical seja parte integrante da cultura geral de cada um de nés. Permite melhorar a
expressdo corporal divulgando entre as criangas o patriménio histérico-cultural

musical da comunidade ou do pais onde esta inserida.

Esta arte permite a expressdo de sentimentos e ideias, traduzindo num equilibrio
entre 0 seu mundo interior e o exterior (fator de equilibrio) como o exemplo das
obras de Saint Saes na pega “Carnaval dos animais” ou aS obras compostas que
personificam o som dos relogios. Estes autores explicam que as criangas manifestam
varios sentimentos (entre alegria, tristeza, lamento, queixume) na apreciacéo/audicéo

de varias obras musicais.

riem-se quando os timbres dos instrumentos fazem lembrar pessoas e fazer vozes
esquisitas, batem palmas e pulam quando a musica parece que esta a saltar,
assustam-se quando a musica ribomba como um travao. (Godinho& Brito 2010, p.
65)
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As atividades musicais podem proporcionar dentro da sala de aula experiéncias (de
audicdo, de oralidade, de execucdo instrumental/corporal de fruicdo) que permitam
compreender/observar alguma falha auditiva ao nivel da discriminacdo, da
atencdo/detecdo sonora, do desenvolvimento de motricidade fina, falhas de memdria
ou da oralidade da crianca e também da sua personalidade afetiva/emocional ou
psicoldgica (no caso de criangas que ficam hipersensibilizadas a determinados sons).
Sousa, A (2003c) afirma que alguns estados afetivo emocionais podem gerar

situacOes concentracdo ou dificuldade de atencéo. O autor explica que

0s centros neurologicos da atencdo situam-se no interior do cérebro, no talamo,
estreitamente ligados ao sistema limbico, pelo que a atencdo estd particularmente

ligada as emocdes. (Sousa 2003c, p. 47)

A memoria, por exemplo, pode ser um processo cognitivo muito ligado ao
processamento auditivo, na medida em que o ser conservard ou enfraquecera o
registo de determinadas experiéncias de aprendizagem de acordo com o registo de
prazer ou desprazer que o individuo possa experienciar. Reis (2003) partilha da
mesma ideia ao defender que a memorizacdo de quadras ou rimas, de pequenos
poemas ou canc¢des se tornam bons exercicios para a memdria, para a dic¢do e

audicao musical. A autora explica que para que se melhore esta capacidade

é necessario que a experiéncia seja «compreendida», que faca sentido. Assim, a
audicdo de obras far-se-4& com outras atividades (e.g.mimica) em paralelo e
sincronizadas, permitindo assim a partilha de significados e o fortalecimento

mnemonico das musicas. (Godinho& Brito 2010, p. 100)

Com estes exercicios de expressdo, e na presenca de pequenos excertos musicais, a
crianga podera comecar a reconhecer sentidos e conotar significativamente
sentimentos ao ritmo, a intensidade, velocidade, a altura da voz ou da melodia.
Treina-se o canto, depois as discriminagGes auditivas, pratica-se um instrumento e
em alguns casos a musica é uma ferramenta para uma metodologia de educacéo pela

musica.

O Curriculo Nacional — Competéncias especificas (ME/DEB 2001) demonstra a

importancia que a musica apresenta em ligagdo com outras areas de saber,
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nomeadamente Lingua Portuguesa e estrangeira, Matemaética, Ciéncias (Sociais e
fisico-naturais), nas Tecnologias, com outras Artes conferindo-lhe assim uma
importancia na mobilizacdo de saberes e conhecimentos dos alunos. Este documento
solicita que se realizem atividades que demonstrem a compreensdo da musica
enquanto competéncia que permitem as habilidades de “ouvir, interpretar e compor”
inseridas em situacfes pedagogicas que possibilitem aos alunos o entendimento do
carater cultural que esta area apresenta. (ME/DEB 2001, P. 170). Solicita-se que 0s
educadores proporcionem contextos e ambientes onde se faca a interpretacdo e
comunicacgéo (cantar ou tocar individualmente ou em grupo com recursos a notagdes
e instrumentos convencionais ou ndo convencionais), a criacdo e experimentagédo
(compde, recria, improvisa) através da exploracdo, analise, compreensdo da
utilizacdo de diferentes fontes sonoras (convencionais ou nao) que desenvolvam uma
percecdo sonora e musical, para uma contextualizacdo da utilizacdo e necessidade da

linguagem musical enquanto meio de expresséo pessoal e social.

Sousa, A (2003c) afirma que ndo é necessario o educador saber a técnica especifica
da escrita da musica, nem saber tocar nenhum instrumento para poder proporcionar
atividades educativas musicais que produzem efeitos de expressdo pessoal e
emocional, bem como desenvolvimento de motivagdes ou criagdes. O educador deve
permitir um trabalho de enriquecimento e desfrutacdo dos repertérios musicais
humanizados e ndo humanizados para que em idades mais autbnomas e dentro ja de
alguns codigos e linguagens musicais aprendidos ser capaz de criar para que ele
proprio se torne um ator num palco e divulgue as suas potencialidades expressivas.
Ou seja o objetivo ndo é a musica, mas o desenvolvimento da crianca. Este autor
explica que, entre a idade dos 9-10 anos, os alunos tém interesse em ter o seu proprio
instrumento e a executar pegas musicais. Tem uma maior facilidade discriminativa e
percetiva o que torna a aprendizagem mais complexa dos cddigos musicais bem mais
interessante para eles. E mais sensivel as caracteristicas do som: timbre, intensidade,
altura, dindmica dos sons. Este investigador defende que quando mais cedo se
iniciarem o desenvolvimento de experiéncias musicais melhor sera para o
desenvolvimento integral do individuo. Entdo para uma abordagem metodoldgica a

sequir para o0 desenvolvimento das capacidades de percecdo, memodria,
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sensorialidade, expressdo, cognicdo e socializacdo € importante que os educadores
tenham em conta determinadas técnicas educativas como a utilizacdo de jogos
musicais expressivos. Os jogos musicais sd0 uma técnica rica para 0
desenvolvimento de capacidades cognitivas de atencdo, memoria, fala, raciocinio.
Jogos de ritmo, de atencdo, de discriminizacdo auditiva, de movimento, a expressao
oral com variadas entoagdes e sentires sdo ferramentas de trabalho muito importante
para que o educador observe o desenvolvimento da crianca e a partir deste intervenha

precocemente no caso de haver essa necessidade.

Existem metodologias criadas para o facilitar da compreensdo da linguagem musical,
bem como o ajudar a que a maioria dos educadores consiga (mesmo sem grande
formagdo musical) implementar técnicas de animagdo musicais para que estas
permitam que se consiga desenvolver nos seus alunos essas areas todas de
desenvolvimento: Sdo, entre outros ndo citados no projeto, os métodos, Dalcroze e a
metodologia de Willems (seu discipulo), o método Ward, o método de Orff e de Jos
Wouitack (seu discipulo), a metodologia Kodaly e os mais recentemente criados,

método de Schafer (autodidacta) e método de Gordon.

Nos finais do século XX, a musica erudita era um privilégio das elites. Os concertos
eram frequentados por pessoas de classes abastadas, sendo a musica popular nédo
valorizada. Nessa altura Dalcroze, afirmava que a musica era um patriménio de todos
e que devia ser generalizado, acessivel e difundido criou um método (aplicado nas
escolas de Inglaterra) que tornasse o ensino/aprendizagem da mausica acessivel como
0 eram a aprendizagem das letras, da escrita e das ciéncias. Dalcroze contesta entdo o
ensino da altura formal e ditatorial e defende que o ensino da musica deveria ser
baseado em atividades de ritmo, discriminacdo auditiva (0 autor defendia que o
treino auditivo era extremamente importante), execucdo instrumental e fruicdo de
musicas classicas e populares. Utiliza-se entdo, neste métodos, os ritmos do corpo
(coracdo, respiracdo) e a movimentacdo (andar, marchar, correr, saltar, acelerar,
desacelerar) para que se torne um abstrato em concreto. Dalcroze argumentava que o
desenvolvimento de capacidades como concentracdo, memoria, estruturas espacio-
temporais, coordenagcdo motora era fundamentais para um desenvolvimento

harmonioso da personalidade. Edgard Willems defendia a par do seu mestre a técnica
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do adestramento do ouvido. Ou seja este autor ndo colocava de parte a préatica de
execugdo instrumental mas sim a insisténcia na técnica de educacdo do sentido da
audicdo. Para esse autor a pratica de exercicios de discriminacdo auditiva, 0
desenvolvimento da acuidade auditiva desenvolve processos de memorizacao,
percecédo, atencdo, selecdo que consequentemente desenvolverdo a parte cognitiva.
Willems argumentava que o som estava intimamente relacionado com os estados
emocionais e acreditava que trabalhando a técnica da discriminacdo auditiva
desenvolvia ndo s6 as capacidades cognitivas bem como as emocionais. E uma
metodologia baseada na educacdo dos sentidos, neste causo da audicdo e
sensibilidade auditiva. O método Ward nasce no principio do século XX pela autoria
de Justine ward, musicista que se interessava por assuntos de educacdo. Nesta
criacdo, Ward defendeu uma didatica muito voltada para a pratica da voz, o ritmo, a
altura, a dindmica e a palavra cantada. A possibilidade de cantar e de expressar pela
masica deveria estar ao alcance de todos (por a masica ser um patrimonio de todos) e
ndo limitado a quem tivesse talentos. “Ward recorreu a uma notagdo numerica,
representando os sons da escala diaténica central de dé a si, pelos numeros 1 a7. Os
sons da oitava superior é representada por um ponto a seguir e 0s da oitava menor
com um ponto anterior.” Sousa (2003c, p. 105) Carl Orff foi um compositor e
experiente musico que criou um método que lhe permite que os alunos toquem e
dancem ao mesmo tempo, aliando a musica ao movimento- Método Orff. A partir da
experimentacao dos ritmos do corpo o aluno inicia a exploracdo de instrumentos de
percussdo (criados pelo proprio). Jos Wuitack foi seu discipulo. Na Hungria, (1968)
através de Zoltan Kodaly, surge a ideia que as criancas devem experimentar varias
sessOes de fruicdo de musica (incluindo pequenos excertos de musica classica) para
que compreendam a sua beleza e saibam usufruir dela s6 por prazer. Este autor
defendia também o uso de movimentacao e gestos acompanhando a mdsica para uma
maior facilitacdo da aprendizagem da mesma bem como uma consciéncia ritmica que
a mesma podia apresentar. Utilizava muito as canc¢Bes populares no seu método -
Metodologia Kodaly. Gordon — contrabaixista na América defende que o papel do
educador para ensinar conceitos e teorias musicais € de criar estratégias
programaticas que o fagam ter vontade de aprender musica por si mesmo, em funcéao

dos seus gostos e das suas capacidades musicais. Para este autor a capacidade de
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interpretar o som e de Ihe dar significado é que futuramente os distingue de virem a
ser reprodutores ou criadores das suas proprias musicas. E investigador em Educagio
Musical na Universidade de Filadélfia. Criou 0 método Gordon. Schafer (autodidata)
objetiva a criacdo e exploracdo de novas sonoridades baseadas no contexto em que o
individuo esta inserido. A semelhanca de outros tedricos citados, Shafer considera
que um dos grandes objetivos da educacdo pela musica é a formacdo integral da
pessoa e 0 desenvolvimento da criatividade. Desenvolver habilidades cognitivas,
sensitivas, expressivas e criativas, bem como a colaboracdo, a socializacdo e a
estimulagdo de valores estéticos, parecem para este autor ser para Shafer estratégias
musicais que desenvolvem e aperfeicoam a personalidade do individuo. Este autor
ndo considera importar saber corretamente os cddigos e linguagens musicais porque
considera gque qualquer pessoa pode tocar um instrumento baseado em experiéncias
sonoras obtidas. Para este musico a educacdao musical deve proporcionar experiéncias
para que os individuos criem e ndo apenas fruam ou reproduzam. — Método de
Schafer. Com a finalidade do desenvolvimento de experiéncias musicais o autor
defende que se inicie pela audicdo de sons do ambiente préximo da crianca e sé
depois se va enriquecendo com outros contextos sonoros. A partir destas exploraces
as criangas sao convidadas a procurar objetos ou instrumentos que recriem 0 som
original: por exemplo o som de um raio xis que reproduza uma trovoada, o raspar de
uma garrafa de plastico que pode lembrar um ronco de porco. Este professor € um
motivador constante e recorre a sonorizacdo de histdrias, desenhos, fotografias para

criar sons (sonoplastia) que representem as acdes e as expressdes humanas.

Godinho& Brito (2010) sugerem algumas técnicas que facilitam a pesquisa por
qualquer educador na procura na internet de algumas obras tornando assim uma
ferramenta pedagdgica que pode ser bastante enriquecida. Os autores também
defendem que a técnica da repeticho é importante para consolidacdo de

aprendizagens uma vez que se torna uma arte mais abstrata.

Convém portanto, que uma obra musical trabalhada num dia seja ouvida
posteriormente varias vezes, para que passe a ser melhor preservada na mente e na
memoria. (Godinho, J. C., & Brito, M. J.2010, P. 13)
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De acordo com os autores acima citados a criagdo musical torna-se mais abstrata
tanto ao nivel de movimento (danga) como execugdo instrumental. Sugerem portanto
que o registo em forma de audio, gravacéo, fotos ou videos para posterior fruicdo séo
atividades importantes. Com este tipo de estratégias, as aprendizagens nao sé ficam
consolidadas como se preservam trabalhos realizados, mas também a observacé&o,
escuta e andlise por parte de todos. Sera assim estimulada a critica e a avaliagdo por

parte das criancas, face aos seus proprios desempenhos e aos dos outros.

2.2.3 A expressdo motora (danca)

Simples sons ou palavras marcardo o ritmo e estas Ultimas ligardo a expressdo

motora a linguagem. A musica fara a ligacdo com a danca. (Reis, 2003, p.129)

Estima-se que a danca ja é uma arte manifestada desde os tempos Paleoliticos (8300
anos A.C). Existia como manifestacdo cultural em diversas comunidades e povos

para cultos a divindades, rituais magicos, sagrados, religiosos e como forma de lazer.

No capitulo destinado a temaética da danca, Educacdo pelas Artes e Artes na
Educacdo- drama e danca Sousa (2003b) revela que a danca € uma forma de
movimento que proporciona prazer ao ser humano. Sendo esses movimentos
treinados, coreografados ou espontaneos e sem utilidade imediata, a danca torna-se
uma forma de expressdo e criacdo artistica. Distingue-se de outros movimentos
corporais funcionais (comer, beber, respirar, repetir de determinados movimentos)
por ter uma caracteristica expressiva, livre e espontanea. E constituida por uma
criagdo de movimentos ludico-expressivos que tem como finalidade maior a do
desenvolvimento integral do individuo. Ao dancar, a crianga descobre

potencialidades de movimento, descobre o corpo, 0 espago que a rodeia.

Podendo incluir e simultaneidade a expressdo dramética (danga-drama), a expressao
musical (dancando e tocando), a expressdo verbal (dangando e cantando) e a
expressao pléastica (danca com fitas, luzes, por exemplo, tracando formas no ar), a
danga educativa poderd considerar-se como a mais global das formas de educacdo
pela arte. (Sousa 2003b, p. 114)
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De acordo com este autor acima citado, a danca educativa permite aos alunos
experimentar as capacidades cinéticas do seu corpo aliando-se aos diferentes espacos
de expressdo, a objetos, a outros alunos em determinadas direcdes, velocidades ou
ritmos. Este género de danca tem como finalidade a expressdo e a satisfagdo do
ludismo. E espontanea, a crianca danca da forma que mais Ihe agradar, sem a
preocupacdo de se quebrarem regras ou de criacdo de coreografias. A danga
educativa é portanto uma forma de expressao livre e pessoal cuja finalidade é que se
possibilitem ambientes para que a crianca se expresse através de movimentos e do
contetdo emocional e pessoal que a musica ou o tema mais lhe despertem. Para além
desta forma de danca existe também a danca espetaculo (danca na educagdo) que
apresenta objetivos como a realizacdo de espetdculos de danga. Exige treino,
técnicas, ensaios, coreografias com movimentacao rigida entre todos os participantes.

A expressdo pessoal ndo é a sua finalidade.

Enquanto a danca educativa é efetuada pelos educadores e professores das criangas
durante o normal decorrer das atividades educativas quotidianas do Jardim de
Infancia ou do 1° Ciclo, as dancas na educacdo (ballet, moderna, folclérica, saléo,
etc.), sdo efetuadas por outros agentes educativos, normalmente professores
especializados no ensino das técnicas daquelas formas de danca, em situacOes de

aulas proprias e independentes curriculares ou extracurriculares”. (Sousa 2003b, p.

201)

A danca educativa €, portanto, uma ferramenta de criacdo pessoal ja que se torna
uma ferramenta educacional com grande enfoque na criatividade do individuo. Na
danca educativa, os alunos sdo convidados a movimentarem-se pelo espago
livremente, criando os movimentos que mais Ihe convirem sem qualquer regra ou
técnicas. Para alem da criacdo individual, a danca podera também ser estimulada
para a criacdo de um trabalho de grupo. Em Portugal esta metodologia de danca
educativa foi desenvolvida por Wanda Ribeiro da Silva que formou varios
profissionais da educagdo durante os anos que funcionou a “Escola de Professores”
pela arte. Introduziu esta disciplina na formacdo de professores de danca e nas
Escolas Superiores de Educacdo como disciplina de formacdo nos cursos de

professores e educadores do ensino bésico. A evolucdo biopsicossocial da crianca
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permitird que a sua forma de expressdo pela danca tenha projecGes diferentes de
aluno para aluno. Assim sendo uma crianca que tenha experienciado movimentos de
forma mais frequente tera caracteristicas mais evoluidas que outros alunos/individuos
que ndo a tenham desenvolvido tanto. Para Sousa (2003b) a utilizacdo da danca
educativa ndo exige uma preparacao especifica, sendo mais importante a formacéo
psicopedagdgica do que essencialmente a técnica de execucdo de movimentos. Para
0 autor é mais importante que o professor seja um bom educador do que um bom
bailarino. O mesmo autor afirma que a danca educativa, como metodologia, facilitara
muito as aprendizagens da leitura, da escrita, da matematica e de outras areas do
saber. Sousa (2003b) refere que na Escola Superior de Educagédo de Infancia Maria
Ulrich, e no Instituto Piaget de Almada (1°ciclo) existem disciplinas intituladas
«Literacia» e «Estratégias de desenvolvimento de raciocinio matematico» em que,
através da danca e do drama se abordavam estratégias metodoldgicas de
aprendizagem de leitura e de matematica. Sousa (2003b) alerta para uma avaliacao
inicial das capacidades dos alunos assim que comegca 0 ano letivo através de baterias
de testes e escalas de observacdo existentes. Essa avaliagdo permitird ao educador
compreender as facilidades ou limitacbes que os seus alunos tenham ao nivel de
motricidade, coordenacdo motora, equilibrio (estatico e dindmico) orientacdo espacio
temporal, atencdo, percecdo e memoria visual, percecdo e memoria auditiva e ainda
cognicdo, criacdo, relacdo-cooperacdo entre os pares. O desenvolvimento de sessdes
de carater ladico vai permitir que o educador consiga compreender o0
desenvolvimento da crianca. Assim durante as sessGes 0s jogos imitativos vao ser a
estratégias utilizada para a criagdo de movimento expressivo: jogo da estatua
(equilibrio, percecdo e memodria visual), jogos de imitagdo de deslocamento de
animais, a utilizacdo do corpo para a criagcdo de formas (ser arame), as coordenagdes
motoras grossas (danca das cabecas, danca dos ombros) e finas (danca dos dedos), as
direcOes (espacialidade, memoria auditiva) a temporalidade e a atencdo (dancas com
ritmos diferentes), a criacdo pessoal (improvisagcdes) bem como as dancas de

cooperacdo (em carrossel, em fila, em rodas).

A danga educativa permite também trabalhar os conceitos de concreto, abstrato e

imaginario através da danca drama onde se realizam improvisacGes de cenarios
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(mercado, feira, quinta), de melodias, de cancdes, narrativas, poesias ou historias. As
sessOes deverdo sempre ser iniciadas com jogos expressivos-criativos para que se
faca o aquecimento (ativacao cardiopulmonar), a mobilizacao articular. A sessdo sera
preenchida por atividades de movimento previamente programadas para as
necessidades de desenvolvimento das criangas. No final da sessdo deverdo haver
jogos de relaxamento para retomar a calma e ao ritmo normal de pulsacdo e
respiracdo. Para estes periodos de movimento sdo sugeridos jogos ludicos de faz de
conta baseados no andar (um policia, uma senhora vaidosa, um bebé...), o correr
(carros de corrida, motocross, avides) e saltar (gafanhotos, paraquedistas, ras). Para o
aquecimento das articulagcbes o dancar com varios membros do corpo (cabeca,
pulsos, ombros...) e o imitar situagcdes (sacudir formigas, ficar como esparguete
cozido). No relaxamento pode-se criar situagdes imaginarias como “gelados a
derreter ao sol”, “manteiga a derreter-se” ou técnicas de relaxamento de autores

como Jacobson (relaxagdo progressiva).
2.2.4 A expressdo pléstica

A manipula¢do de materiais variados, as experiéncias com 0s mesmos possibilitam
as criangas descobertas sensoriais que Ihes permitem expressar o seu mundo interior.
ME/DEB (1998) afirma que a livre expressdo ao nivel dos grafismos e técnicas
plasticas (recorte, colagem) permitem que a crianca desperte a sua imaginagdo e
criatividade ao mesmo tempo que lhe permite o desenvolvimento de destrezas
manuais e a descoberta de volumes e texturas (superficies). O facto de a crianca se
poder expressar de forma pessoal e de uma forma ludica permitem que tenha prazer
nas manipulagdes e nas multiplas experiéncias que vai tendo ao nivel da expresséo
plastica: no recorte, na colagem, na modelagem, na pintura. O prazer a experiéncia
de conseguir dominar determinados materiais vai proporcionar as criangas

experiéncias criadoras e motivadoras de novas aprendizagens.

Amassar, separar, esticar, alisar proporcionam exploragfes sensoriais importantes, a

libertagdo das tensdes e o desenvolvimento da motricidade fina.” (M.E/DEB, 1998,
P. 96)
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A ludicidade com que a crianca explora varias técnicas e matérias, como por
exemplo a tridimensionalidade de determinados objetos permite o desenvolvimento
do gosto de descobertas de novas solucdes para problemas apresentados. Respeitando
0 gosto pessoal e o interesse de cada aluno as criancas no 1° ciclo deverdo ainda
“desenvolver as suas capacidades expressivas através da utilizacdo de diferentes
materiais e técnicas, alargando o campo de experiéncias e 0o dominio de outras
linguagens expressivas. “ (M.E/DEB, 1998, p.101). E sugerido portanto que se
elaborem projetos em que as criangas possam explorar a pintura, o desenho, a
modelagem, a construcdo, o recorte, a colagem, a dobragem, a impressdo, a
tecelagem, a costura, a fotografica e os cartazes. Quando se criam projetos de
expressdes artisticas (plastica, musical, dramatica) em que se incluam fantoches,
mascaras, acessorios, cenarios com a Lingua Portuguesa, as vantagens sao
numerosas. (M.E./DEB, 1998). A modelagem e a suas possibilidades tridimensionais
permitem explorar conte(ldos como a elasticidade, a maleabilidade que permitem um
campo ludico e de criacdo de bastante riqueza. Matérias da natureza como o barro, a
areia bem como outros criados, a plasticina, as massas de cores e pasta de papel sdo
substancias permitem trabalhar areas do saber matematico e das ciéncias acerca das
caracteristicas que apresentam. Reis, R (2003) argumenta ainda que o desenho,
utilizado de forma livre ou como recriacdo de um passeio, de uma histéria tornam-se
documentos que permitem verificar a evolucdo e o desenvolvimento da crianca. O
trabalho em grupo durante momentos de criacdo plastica entre 2 ou mais criangas
permite que se crie entre elas “uma resolucdo de problemas ou um planeamento feito
em comum em que se acordam formas de colaboragao” (Reis, R 2003, p. 184) A
crianga ao sentir necessidade de se expressar, tem portanto, varias formas de a fazer.
Uma outra manifestacdo pode ser realizada através das artes plasticas e quem sabe
futuramente através de atividade de artesanato ou bricolagem. Marcellino, N (2006)
defende que através de atividades artesanais se se podem desenvolver competéncias e
habilidades e ao mesmo tempo apaziguar emogdes. O autor explica que a crianga que
descobre tecnicas e materiais de exploracdo manuais podera recorrer a esses meios
para fazer a sua expressdo. E neste sentido, o professor deve incentivar a crianca se

expressar através desta metodologia e instrumentos/ferramentas por ela utilizados: a
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modelagem, a pintura, a o desenho, o recorte, a colagem, a fotografia. Marcellino N
(2006, p.84)

O processo criativo torna-se entdo para o0 aluno uma autoexpressdo e
autovalorizardo, uma manifestacdo espontdnea, bem como o0s conceitos de
comunicacdo visual antevendo os modos de fazer e de ver. No 1° ciclo sdo
aconselhadas atividades de  “pintura/ desenho, a ilustragcdo, a fotografia, a
modelagem/escultura, os meios eletrénicos (cinema, computador, internet, videos),
gue facilitem tanto a criacdo de histérias/contos, como outros temas ou
acontecimentos. (M.E./DEB, 2001, p.159)

Godinho & Brito (2010) no seu livro As artes no Jardim de Infancia- textos de apoio
para educadores de infancia apresentam varias atividades com obras de artistas de
observadores ou espectadores para que haja uma fruicdo e um futuro
desenvolvimento artistico infantil. Esta obra aconselha que trabalhos/pesquisas
realizadas de artistas sejam afixadas na sala para que sejam motivo de conversas no
decorrer do dia e de outras atividades. A data de nascimento do artista também pode
servir de mote para a recordacio da obra do autor e para o cantico dos parabéns. E
sugerivel que se crie um Kit/mala artistica (gravuras, fotos, cds, instrumentos,
trabalhos das criangas, livros, contos) que va de casa em casa para que o trabalho seja
continuado em contexto de familia e assim possa ser motivo de conversa entre 0s

familiares.
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o ltdico é uma meio de expressdo para a crianga, ou melhor, o seu meio de

expressdo fundamental; expressao simbdlica de experiéncias e desejos.
Marcellino, N (2005, p.77)
3. 0 LUDICO NAS ARTES E NA LINGUA PORTUGUESA
3.1 -0 lazer e o ludico no desenvolvimento da crianca

De acordo com a literatura estudada parece que através da expressao dramaética a
crianca se experimenta a si mesma, vive a sua imaginagdo, os seus sonhos, as suas
fantasias e até os seus medos, provando a si prépria as suas capacidades de
transformacéo e de se imaginar em outras situag@es. Jogando deste modo, a crianca é
ao mesmo tempo atora e espetadora. Exprime-se e observa a expressao dos outros até
que se sente capaz de atuar em conjunto com eles, ndao temendo integrar-se no jogo
coletivo. Os jogos coletivos, dando a crianga a possibilidade de comunicacdo e de
experimentagdo com outras, libertam-na de os seus condicionamento como por
exemplo a timidez, o desejo de ser admirada, 0 medo e a tendéncia para as gracas e
palhacadas. A expressdo dramatica da franca vazdo a fantasia da crianca, a sua
necessidade de expressdo, de criacdo e de relacionacdo social. (Sousa, A. 2003, p.
34) A crianca aprende enquanto brinca. Nessa atividade interdisciplinar, o faz de
conta enriquece 0s momentos de brincadeira com criatividade, imaginacéo,
comunicagdo interna e externa de ideias com ele préprio e com outros elementos do
grupo. No brincar com outras pessoas a crianca aprende a viver socialmente,
respeitando regras, cumprindo normas, esperando a sua vez e interagindo de uma
forma mais organizada. Em grupo, aprende a partilhar atividades importantes para a
socializacdo e o dialogo. Neste brincar estdo incluidos os jogos, brinquedos e
divertimentos. Marcellino, N (2005) argumenta que 0 jogo € uma atividade que
promove a formacdo de grupos sociais, livre e exterior a vida habitual, sendo
considerada “nao-séria” mas que € capaz de absorver a crianga/jogador de uma forma
muito intensa. O mesmo autor defende que 0 jogo enquanto atividade de lazer torna-

se uma estratégia educativa muito interessante e globalizadora uma vez que

0 componente ludico com o seu faz-de-conta, que permeia o lazer, pode se constituir

numa espécie de denuincia a “realidade” ja que vai demonstrando ao individuo um
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sentimento de que lhe permite distinguir a obrigacdo do prazer. (Marcellino, N.
(2005, p.37).

(13

O investigador explica que a utilizagdo do ludico nas escolas seria como que
redescobrir do sentido das préprias palavras: ludus, em sentido préprio significa
jogo, divertimento, e por extensao, Escola, aula.” (ibidem, 2005, p. 107) Noutro livro
analisado, Estudo do Lazer — uma introducdo, o autor apresenta que é fundamental
que a crianca tenha espacos de vivéncia do ludico para que se desenvolva em si “uma
base sélida para a criatividade e a participacdo cultural, e sobretudo para o exercicio
do prazer de viver...” (Marcellino, N. 2006, p. 38). A brincadeira deve ser vista
como um principio que contribui para o exercicio da cidadania, ou seja, a crianca
deve ter o direito de brincar como forma particular de expressao, pensamento,
interacdo e comunicagéo infantil. Este escritor argumenta que atividades de lazer nos
espacos educativos contribuem para uma compreensdo da realidade do individuo e
do mundo em que vive permitindo assim o seu desenvolvimento pessoal. E a partir
desse desenvolvimento pessoal que se opera também a identificacdo dos
comprometimentos sociais e a melhoria da sua sensibilidade pessoal promovendo no
individuo o seu auto aperfeicoamento. Tanto Marcellino (2005, 2006) como Sousa,
A (2003b) explicam que através da brincadeira, a crianca desenvolve capacidades
cognitivas (imitacdo, imaginacdo, regras, transformacdo da realidade, acesso e
ampliacdo dos conhecimentos prévios); afetivas e emocionais (escolha de papéis,
parceiros e objetos, vinculos afetivos, expressdo de sentimentos); interpessoais
(negociacgdo de regras e convivéncias social); fisicas (imagem e expressao corporal);
éticas e estéticas (negociacdo e uso de modelos socioculturais); desenvolvimento da
autonomia (pensamento e acdo centrados na vontade e desejos. As atividades de
expressdo dramatica sdo um dos meios mais ricos para o desenvolvimento total dos
alunos abrangendo o desenvolvimento da sua afeicdo e sentimento como a sua

cognicao e postura fisica.

Brincar € a atividade mais séria e mais importante da vida da crianga. Uma crianca
que ndo brinque, sera um ser deficiente, pois que é através do jogo que se forma a
inteligéncia e que se processa todo 0 apoio necessario a um desenvolvimento
equilibrado da personalidade. (Godinho & Brito 2010, p. 34)
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No seu artigo sobre as brincadeiras com a linguagem, Leal, S (2009) explica a
importancias dos trava-linguas, as lengalengas, as adivinhas, os provérbios enquanto
formas similares da literatura tradicional com raizes na tradi¢cdo oral. A autora
explica gque este tipo de pequenos textos confere a linguagem um caracter ludico uma
vez que a crianga recorrendo as palavras rimadas, diversos ritmos, entoagdes
(declamacéo) repeticdo e a sucessdo de palavras idénticas na leitura ou oralidade

proporcionardo um desafio e um também motivo de diversdo para as criangas.

As brincadeiras com este tido de textos, que constituem interessantes exemplos da
organicidade e plasticidade da lingua portuguesa, suscitam a curiosidade da crianga e
0 seu interesse em brincar com a lingua, em manipula-la, aprofundando a
consciéncia fonoldgica adquirida informalmente através do contacto com a

comunicacao oral da sua comunidade. Leal, S (2009, p. 121)

O desafio de dizer um texto muito rapidamente e de repetir vezes sem conta até
conseguir dizé-lo sem se enganar sdo estratégias lGdicas que se podem mostrar
fundamentais quando se pretende desenvolver competéncias ao nivel da memdria, da
expressdo oral e da articulagdo verbal, que fazem dos trava-linguas e das lengalengas

recursos didaticos de grande potencial pedagdgico.

Noutros casos pode pretender essencialmente facilitar os processos de socializacédo e
desenvolvimento emocional na infancia, através da expressdo individual e colectiva

de sentimentos e emocdes, afectos e desafectos. (ibidem, 299, p. 119)

Sousa, A (2003b) reforca também que acdo dramética com o seu carater ludico
permite ao individuo a exteriorizagcdo de si e uma crescente compreensdo do mundo
onde esté inserido atraves da experimentacdo de papéis de personagens, da tomada
de decisdes, da sua responsabilizagdo perante a acdo em grupo, bem como a
valorizacdo do seu contributo pessoal. Promovem as agdes dramaticas como
valorizacdo de préaticas teatrais enquanto Arte aumentando a 0 contacto com
diferentes linguagens artisticas e avaliando e apreciando as criagdes artisticas de
diferentes origens e estilos culturais. No entanto, o investigador alerta para o facto de

no meio ambiente escolar se utilizar largamente o jogo dramatico como método ou
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técnica de ensino aprendizagem de outras matérias, ndo sendo desse modo a

nomeacao correta.

O jogo dramético destina-se a proporcionar uma educacao total e ndo apenas para
servir de técnica de reforco de ensino-aprendizagem para esta ou aquela «matéria»

desta ou daquela disciplina escolar. (Sousa, A. 2003b, p. 33)

De acordo com o autor, a dindmica de atividades ludicas possibilita ainda que cada
individuo se vd mostrando mais consciente de si, dos seus gostos e da sua
personalidade, das suas ideias e pensamentos, permitindo assim o desenvolvimento
de um espirito critico que se torna uma defesa contra a homogeneizacdo e
comunicacdo de massas. Marcellino (2005) declara também que se recorrendo a uma

pedagogia utilizando o jogo e a animac¢&do ndo se pede a escola que se deixe de

considerar a necessidade da dedicacdo e do esfor¢o que a disciplina envolve, mas
também ndo se esquece do prazer da aprendizagem, da descoberta do novo, da

superacdo dos desafios. (ibidem, 2005, p. 125)

3.2 As artes e o ludico na criacdo e animacao de historias
Uma historia artistica, assim como o jogo é o educador estético natural da crianca.
Vigotsky (2003, p. 243)

Sanz, I. M. (2001) explica que utilizacdes de trabalhos de projetos de grupo como
recriagdo de historias com sons, 0 ensaio de pequenas pecas musicais (em
instrumental ou apenas percussao corporal ou vocal) a descoberta de solugdes para
desafios propostos potencializam os processos de socializacdo entre si. Ou seja,
nestes jogos educativos as criangas comecam a perceber que existem ideias
diferentes das dela e o trabalho de aceita¢do, argumentacéo ou refutagdo das mesmas,
0 desenvolvimento de capacidades de cooperagdo, ajuda, consciéncia social
potencializam ndo s6 desenvolvimento de processos ricos de socializagdo como da
linguagem oral. Marcellino, N. (2006) considera que a leitura (enquanto atividade

intelectual) € uma acdo que mais satisfaz os interesses intelectuais dos individuos.
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N&o s6 por motivos de desfrutar artisticamente o que é escrito mas também pelo
interesse pelo real, por informagdes objetivas ou por explicagdes racionais.

Para o autor, uma das dificuldades apresentadas para a dificuldade da formacéo de
leitores com gosto e por motivos de fruicdo € o facto de ela estar a ser ensinada muito
mais voltada para o desenvolvimento cognitivo ao invés do global (emocional,

ludico, social).

Para desenvolver essa motivacdo pela leitura, Lippi, E. A., & Fink, A. T. (2009)
afirmam que a arte de contar histérias pode fomentar o gosto pela leitura e pela
pesquisa de novos livros. Explicam que é na leitura de novos livros que se formam
novas ideias e pensamentos e que se consegue trabalhar o sentido critico e pensante
de cada jovem ser. O contacto com a leitura permite ao individuo a sua compreensao
do mundo real. Estes autores afirmam que ndo é qualquer histéria oral que é passivel
de ser interessante para a crianca. E necessario obedecer a determinados requisitos
necessarios: o valor da voz (sua entoacdo, expressao facial), nas suas pausas € no
jogo ritmos; na interacdo do contador de histdrias e dos ouvintes; na sensacao que 0s
varios momentos da historia podem provocar. Para se contar uma boa histéria é
importante que a mesma possua: rimas, adivinhas, provérbios, lengalengas e trava-
linguas,® poesias e brincadeiras, fazendo o uso de objetos, brinquedos, roupas,
fantoches. E. E importante criar um clima de envolvimento e encanto, saber alternar
a expressdo e movimentos da voz, as pausas que permitem a criacdo do imaginario
pelos ouvintes. Para estes autores estas técnicas sdo valiosas para o enriquecimento
de uma historia contada. O ambiente onde a historia ira ser contada deve ser bem

estudado, ao nivel da voz, da tonalidade da mesma, da luminosidade.

Métrica, rima, entoacdo, respiracdo, colocagdo de voz, acentuagdo, intensidade,
timbre, expressividade, ritmo, fazem parte de uma vasta lista de conceitos e
contetidos presentes na pratica musical. A apropriacdo destes conceitos através da
masica pode contribuir para um melhor entendimento da estrutura da lingua

portuguesa e, a0 mesmo tempo, armam o aluno com recursos no dominio da

® No artigo de Teberosky e Ribera, do livro Educagéo de adultos — uma dupla oportunidade (Salgado,
2010) as autoras defendem os jogos como estratégias de grande importancia para o desenvolvimento
da linguagem oral e escrita. As autoras enunciam alguns jogos linguisticos recorrendo as cancgoes,
rimas, adivinhas, trava linguas.
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qualidade, da eficacia e da criatividade presentes na comunicagdo.” (ME/DEB 2001,

p. 166)

No artigo “A arte de contar historias: perspetivas tedricas e praticas” Lippi, E. A., &
Fink, A. T. (2009) enunciam que contar historias para além de um sentido
pedagdgico desenvolve ainda novas possibilidades intelectuais, sociais e emocionais,
bem como a capacidade de se emocionar pelo belo e pela criagdo de contextos
literarios e artisticos. Na arte de contar histdrias devem estar presentes estratégias
que promovam a magia, a fantasia/imaginacdo, a beleza, o prazer a satisfagdo que
uma boa leitura pode oferecer. Bedran, B (2009) argumenta que as criangas que
ouvem histdrias diariamente despertam em si imaginacao, curiosidade, criatividade e
ao mesmo tempo a possibilidade de despertar em si 0 exercicio da cidadania quando

percebe culturas diferentes da sua.

O encontro do seu imaginario com o mundo de personagens tdo diversificadas
pertencentes aos contos sejam eles tradicionais ou contemporaneos, é fator de grande

enriquecimento psicossocial. (Bedran, B, 2012, p.19)

No seu livro 101 jogos dramaticos — aprendizagem e diversdo com jogos de teatro e
faz-de-conta o autor Rooyackers, P. (2004) sugere que 0s jogos dramaticos podem
facilitar ou permitir a criacdo de historias e a partir destas um espetéaculo. Para tal é
necessario que o professor incentive as criancas a falar sobre um tema e que de forma
escrita se elabore um guido para que se comece o trabalho de construcao das historias
que podem ser feitas de forma oral. Perguntas sobre a tematica da peca, onde ela
ocorre, quando, como é que 0s personagens interagem entre si e o que lhes pode vir a
acontecer sao um recurso muito bom para o desenvolvimento da comunicacao verbal

e motivacdo para a apresentacdo de um espetaculo posterior. O autor afirma que

Em todas as histérias ou temas tem de haver um conflito, ou a historia sera
aborrecida- o crescendo da tensdo é uma parte essencial para uma boa histdria. Tem
de haver uma situacdo dramatica que desencadeia 0s acontecimentos. A partir daqui

podera criar uma histéria.” Rooyackers (2004, p. 27)

Wright (1995) refere também que contar histdrias permite uma grande variedade de

experiéncias e estimulos sensoriais e linguisticos. Ler, ou ouvir historias, conta-las
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ou escreve-las pode ser um grande momento de partilha e de colaboragéo, quando a
elas lhes juntamos o drama e a musica. Para estes autores acima citados parece que
dramatizar, contar, viver e elaborar historias desenvolvem a motivacdo da leitura
criando ambientes e espaco ludico gque potenciam a imaginacdo e o0 gosto pela

aprendizagem.

3.3 O tapete de histdrias - brinquedo para criar e contar histérias com arte

Na idade escolar, o brinquedo ndo desaparece, mas permeia a realidade. (...) A
esséncia do brinquedo € a criacdo de uma nova relacao entre o campo do
significado e o campo da percepc¢éo visual - ou seja, entre situagdes no

pensamento e situacdes reais.” Vigotsky (1991, p. 71)

Marcellino, N (2005) afirma que a préatica do jogo desenvolve competéncias sociais
nas criangas, ao lhe permitir uma tomada de consciéncia de que faz parte de uma
sociedade. E comum verificar-se a utilizagio do brinquedo para essa “recriagio” da
realidade. O brinquedo torna-se um veiculo especial para a ligacdo que a crianca faz
entre ela e a sociedade. O autor alerta que nem sempre a atividade ludica é
considerada pela escola, jA que as inUmeras atividades realizadas tém a funcéo
educativa perdendo assim, “ as possibilidades do brinquedo, da alegria, da
espontaneidade, da festa.” Marcellino, N. (2005, p. 85). Gloton &Clero (1976)
defendem que na familia as criancas brincam mais com a linguagem falada, ao passo
que na escola € a linguagem escrita. As verdadeiras técnicas de desenvolvimento da
expressao oral e escrita serdo aquelas em que colocam as criangas em contextos de
funcionalidade dessa expressdo para que se fale porque se tem algo a falar ou se
escreva porgue ha necessidade de o fazer. Tal como ja é evidenciado ao longo do
trabalho pela revisdo bibliografica realizada, estes autores também esclarecem que
para criar essas necessidades é importante que os educadores desenvolvam esses
contextos de modo a que a producdo oral e escrita tenham um fundamento, e que
sejam realizados através de jogos ludicos. Gloton &Clero (1976) explicam ainda que
o dominio da expressdo escrita € 0 que ao nivel da Lingua Portuguesa que os pais

mais anseiam. Estes investigadores advertem, no entanto, que ndo é através de
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simples exercicios de construcdo de frases ou mesmo de escrita por temas impostos
ou sugeridos que essa compreensdo da necessidade de leitura e escrita aparece, mas
sim através de uma funcionalidade do que e para que se escreve. O investigador
considera que é necessario que haja um trabalho escolar alternativo ao tradicional
onde os alunos possam rever que a importancia que tem a leitura e a escrita. O jogo,
a brincadeira, a festa podem ser técnicas que facilitem a aprendizagem de forma
ludica contribuindo para a alegria e 0 prazer no processo de ensino aprendizagem. O
jogo, o ludico indicam ser atividades que possibilitam a troca de experiéncias entre

pares das caracteristicas culturais de cada crianga.

Perante a revisdo literaria evidencia-se que utilizar a arte para criar e contar histérias
ao que parece nao € nada de novo. Lippi, E. A., & Fink, A. T. (s.d ) explicam que
para se contar uma histdria o trabalho com atividades lGdicas torna-se fundamental
para que dai possam advir aos ritmos da historia, o suspense, a emogao que pode
causar a expressdao da voz, do corpo, dos movimentos (dos personagens que
saem...da historia), as pausas. O Curriculo Nacional — Competéncias essenciais
(ME/DEB 2011) solicita aos educadores o desenvolvimento de situacBes de
aprendizagem que envolvam bonecos, fantoches, marionetas que permitam a
manipulacdo de objetos para uma extensdo do carater ltdico da aprendizagem e uma

maior explorag&o criativa dos mesmos.

Nesta investigacdo, no entanto, apresenta-se um novo recurso educativo que podera
tambem desenvolver contextos e ambientes de aprendizagem que promovam a
brincadeira, o prazer de aprender, a mobilizacdo de saberes e a compreensdo da
necessidade de desenvolvimento de variadas competéncias para a sociedade de
conhecimento. Verificou-se que existem em Franga, e no Brasil seguidores do
criador/artista Taarak Humam que criam tapetes de historias como estratégias de
animacdo de leitura e promogdo de desenvolvimento do gosto da cultura literaria
bem como a demonstracdo e expressdo artistica dos criadores/ atores. Na Franca o
projeto chama-se “Raconte Tapi” pelas médos de uma educadora e criadora do
conceito (Clotilde Fougeray-Hammam) e continuado por seu filho (Tarak Humam).
No Brasil, 0s seus seguidores criaram projetos (apoiados pelo Ministério da Cultura)

como “Tapetes contadores de historias” e “Costurando historias”. Em Portugal por
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via do grupo de atores Trimagisto existe o “ConTapetes” cujos dinamizadores
promovem em escolas e teatros a animagdo da leitura através de montagens de
espetaculos essencialmente para puablicos infantil e juvenil. Sdo projetos que
representam historia através do recurso a varias artes: masica, prosa, poesia, danca,

dramatizacdo, expressao plastica criatividade dos atores apoiados num tapete.
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4. APRENDER ATRAVES DE UM PROJETO - O ESTUDO AUTONOMO
COOPERATIVO

Para melhorar os sistemas de ensino/aprendizagem do Estados Membros da Unido
Europeia O Memorando de Aprendizagem ao Longo da Vida (2000) divulga que é
necessario que se facam investimentos ao nivel das competéncias dos profissionais
que trabalham no ensino formal e ndo formal. O documento sugere que é essencial
uma adaptacdo/atualizacdo ao nivel das didaticas dos profissionais que trabalham a
educacdo centrando-se também os estados membros numa revisdo da formacéo
inicial e continua dos professores para que estejam capazes de responder com ciéncia
aos novos desafios de aprendizagem e da sociedade de conhecimento. Silva,
Agostinho (2000, p. 137) afirma que “a verdadeira didactica consiste em ndo ensinar,
mas em deixar que o aluno aprenda, ndo caindo nas tentacfes da exibicdo de ciéncia
e da resposta pronta (...)”. Este educador reforca que hoje em dia os alunos tém
bastante material acessivel (livros, instrumentos de experiéncias, aplicagdes
eletronicas) para buscar informacGes nas suas rotinas do dia-a-dia e construir por si
SO 0 seu saber. Também Vigotsky (2003) teoriza que no futuro as escolas deveriam
ndo so pertencer a um edifico mas estar integrado na vida real dos individuos para
que a sua aprendizagem aconteca de forma contextualizada (no local de trabalho, no
local de lazer, nas instituigdes publicas...). Para o investigador, na escola do futuro o

professor tera um papel que o permitira

crescer infinitamente, e exigird que ele preste, um exame superior para a vida e

assim poder transformar a educacdo em uma criacdo a vida. Vigotsky (2003, p. 457)

Dadas as caracteristicas sociais, culturais e politicas que a Europa apresenta, cabe aos
profissionais da educacéo estar atentos a mudancgas que possam ocorrer no seio das
sociedades ou comunidades onde estdo inseridos. O “Memorando” aconselha que
estes profissionais educativos desenvolvam nas suas praticas/ metodologias de
ensino/aprendizagem abertos, participativos, dindmicos capazes de fazer gerar
aprendizagens ativas. Brooks & Brooks (1997, p. 13) explicam que, para que as
aprendizagens significativas acontecam nas escolas, os professores se devem tornar

construtivistas, ou seja, para estes autores deve ser criado um ambiente em que “os
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estudantes procurem o significado, reflitam sobre as suas dividas, participem em
investigacdes. “ (ibidem,1997, p. 13) Estes mesmos autores declaram que as praticas
educativas devem ir pelo incentivo a uma interacdo entre alunos numa perspetiva de
aprendizagem colaborativa, de modo que nessas situacfes de aprendizagem oS

estudantes aprendem que s&o responséaveis também nas suas aprendizagens.’

No seu livro Construtivismo em sala de aula estes investigadores afirmam também
que o professor deve orientar os alunos a esclarecerem-se a si proprios, nao s6 a
compreender a natureza da sua ddvida como em saber fazer questdes que Ihe possam
procurar e/ou saber interpretar resultados baseados nos conhecimentos que ja
possuem. Para estes investigadores o construtivismo é um grande desafio dentro da

sala de aula uma vez que impulsiona

os professores a criar ambientes nos quais eles e seus alunos sdo encorajados a
pensar ¢ a explorar.(...) Agir de outro modo ¢é perpetuar o enfoque
comportamentalista, sempre presente no ensino e na aprendizagem. Brooks &
Brooks (1997, p. 44)

’ De enunciar , para ja, que existe uma grande reflexdo no meio académico em torno da definigdo
“colaborativa” e “cooperativa” com o seus pressupostos de concordancia (que os aproximam) ou de
discordancia (que os afastam) destes dois conceitos. No seu artigo “Aprendizagem Colaborativa:
teoria e pratica “ os autores Torres e Irala (s/d) enunciam, apds a sua revisdo literaria, determinadas
caracteristicas que esses conceitos apresentam apoiados em vérios investigadores do Movimento da
Escola Nova, Piaget, Vigotsky e Pedagogias progressistas. Tentam no seu artigo criar uma defini¢do

que se torna mais simples de clarificar o conceito.
Na colaboragdo, o processo € mais aberto e os participantes do grupo interagem para atingir um objetivo
compartilhado. J& na cooperacéo o processo é mais centrado no professor e orquestrado diretamente por ele. Trata-se
de um conjunto de técnicas e processos que os alunos utilizam com uma maior organizacéo dentro do grupo de
estudo para a concretizagdo de um objetivo final ou a realizagio de uma tarefa especifica. E um processo mais
direcionado do que o processo de colaboracéo e mais controlado pelo professor. (Torres e Irala s/d, p. 68)

Apesar de se perceber alguns aspetos neste projeto de aproximacao a ideologia colaborativa (em que
parece ndo haver hierarquias dos individuos e uma escolha de tarefas a realizar para a busca de
solucbes a um problema) também os ha na abordagem cooperativa (sugerindo-se que hd um maior
treino para a melhoria dos niveis de desempenho e participacdo dos individuos). Ha neste artigo a
apresentacdo de alguns pensamentos em volta destes conceitos. A aprendizagem colaborativa, ao que
parece € um sistema mais profundo e complexo de interacfes entre alunos e professor baseado em
consolidagdo de hébitos de coordenacdo mais livre entre 0os membros de ensino/aprendizagem
tornando-se parte da filosofia do ser do individuo incluido num grupo. Como verificaremos nas
caracteristicas da planificacdo no Capitulo I, doravante neste projeto utilizaremos o conceito
Cooperativo/a nesta investigacdo. A aprendizagem em grupo na amostra deste estudo, como mais
tarde se verificara, ndo é frequente e pouco consolidada, o trabalho tem um objetivo final e uma certa
diretividade por parte do investigador dada a falta de tempo para a concretizagéo do projeto.

O trabalho de grupo parece mostrar-se necessario na realizagdo de um trabalho por projeto para que
os alunos consigam recorrer a varias areas de saber. E também importante ajudar na transi¢do do
trabalho individual para o trabalho de grupo porque as criangas podem ter dificuldade em se orientar.
(Arendes, 2008)
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Professores, formadores, animadores hoje em dia necessitam de ser guias,
mediadores de conhecimento ou mentores de projetos ja que assumem uma
importancia decisiva para gerir ndo sO a sua propria aprendizagem com a dos seus
alunos ou formandos dependendo da formalidade ou ndo do ensino a que pertence.
Este texto, defende ainda que para o aperfeicoamento dessas dindmicas de

aprendizagem ela deve ser realizada de forma ativa.

A aprendizagem ativa pressup8e a motivagdo para aprender, a capacidade de exercer
um juizo critico e as aptiddes de saber como aprender. O papel insubstituivel do
professor consiste, precisamente, em alimentar estas capacidades humanas de criar e

utilizar conhecimento.” (Comissdo Europeia 2000, p. 16)

Para (Salgado & Reis, 1994) a escola deveria desenvolver projetos alternativos com
formacdo, investigacdo e atividades que possibilitassem o desenvolvimento do
individuo na sua construcao de identidade pessoal e social com vista a promocao nao

sO da sua autonomia pessoal como ao seu desenvolvimento de cidadao.

A par de novas competéncias a adquirir como sejam as TIC, lingua estrangeira,
capacidade empresarial, a literacia digital, o “Memorando” (2000) sugere que se
desenvolvam também estratégias de implementacdo de desenvolvimento de
capacidades sociais. O documento adverte ainda que essas competéncias sociais
como o desenvolvimento de autoconfianca, a promoc¢do de auto-orientacdo, e a
capacidade de correr riscos sdo aspetos importantes a desenvolver na personalidade
do individuo para que se tornem mais autbnomos na sociedade. Essas capacidades de
crenca em si, de orientacdo/organizacdo e autonomia das aprendizagens s&o
importantes para o desenvolvimento da capacidade empresarial: criacdo de proprios
empregos, de atividades profissionais independentes. “Aprender a aprender, a
adaptar-se a mudanca, e a compreender vastos fluxos de informacdo sdo
competéncias mais genéricas que todos deveriam adquirir” (Comissdo Europeia
2000,p.12). E cada dia mais crescente no mundo laboral a necessidade de cidad&os
capazes de se adaptar a novos desafios e a correr novos riscos. A forma de aprender e

gerir aprendizagens € antes de tudo um processo social. O relatorio afirma ainda que
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grande parte do que 0s nossos sistemas de educagdo e formacdo oferecem é ainda
organizado e ensinado como se as tradicionais formas de planear e organizar a vida
das pessoas ndo se tivessem alterado na uUltima metade do século. (Comissao
Europeia 2000, pp. 15,16)

O “Curriculo” 2001 sugere varias vezes que se realizem programas de investigagéo
em projetos focados em varias tematicas para que se fomente uma pesquisa perante e
no quadro da educacdo ao longo da vida. Frequentemente, a organizacao e realizacao
de projetos como ac¢es a desenvolver pelo professor (M.E.DEB 2001, pp. 17; 18;20,
22, 23, 24, 150, 154, 165, 168, 181, 185,) sdo invocadas para que permitam que 0
individuo tenha um desenvolvimento global e que integrem as experiéncias e
aprendizagens ja realizadas transformando-as em conhecimento.? Estas diretrizes
nacionais vém reforcar o papel do aluno na sua acdo construtora, ativa e critica na
Sociedade de Conhecimento e de Aprendizagem ao Longo da Vida. De acordo com
as competéncias a desenvolver ao longo do 1° ciclo do ensino basico, as artes sdo
“areas indispensaveis para a formacdo pessoal, social, emocional e cultural do aluno”
(M.E. DEB 2001, p. 149) porque articulam intelecto com emoc&o. E enunciado que
as vivéncias de cultura artistica influenciam muito a criacdo de pensamento critico: 0
que se pensa, como se pensa. O trabalho de educacéo baseado nas artes permite uma
integracdo e socializacdo de grupo e comunidade escolar permitindo descobertas de
novos desafios e evocacdo e conhecimento de tradi¢bes comunitéarias locais
Inacionais e/ou internacionais colocando respeito pela cultura de povos diferentes. E
uma das areas que esta largamente compreendida no conceito de aprendizagem ao
longo da vida em contexto formal ou ndo formal. Entende-se no texto no texto acima
citado que a metodologia que utiliza a arte permite que se realize uma educagéo de
novos valores para a cidadania (o entendimento de diferencas, o respeito por outras

culturas).

® Reizinho (s/d) explica algumas caracteristicas que fazem parte dos métodos ativos de aprendizagem.
Estes métodos objetivam tornar a aprendizagem dindmica mais centrada no aluno. A pedagogia €é
planificada para que os alunos sejam participantes e nio espetadores. E solicitado aos alunos uma
maior reflexdo e descoberta das solucBes assente na pesquisa e consulta de material diversificado
recorrendo muitas vezes ao jogo e manipulagdo. Esta pedagogia ativa pede uma maior
observagdo/atencdo ao ritmo dos mesmos, recorrendo a estratégias de animagdo dos conteddos a
ensinar/aprender. E uma pedagogia que d4 muita importancia as dindmicas e trabalhos de grupo e de
discussao que permite a reflexdo e investigacao.
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A relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no desenvolvimento de
diversas dimensdes do sujeito através da fruicdo-contemplacdo, producao-criacao e
reflexdo-interpretagédo. (M.E. DEB, 2001, p. 155)

As competéncias artisticas permitem um desenvolvimento de uma cultura de valores
e respeito pelos patrimoénios da humanidade. De acordo com as metas, 0 ensino
artistico permite criar a nocdo de interajuda entre pares/grupo e a
afirmacao/autoexpressdo individual valorizando assim o individuo como um ser que
é importante no meio onde vive/se relaciona. O desenvolvimento de acdes artisticas
na escola possibilita o progresso e integracdo de criangas com necessidades
educativas especiais assim como promovem o respeito pelas caracteristicas de cada
individuo e de cada raca e cada povo. “Usam como recurso elementos da vivéncia
natural do ser humano (imagens, sons, movimentos) que ele organiza de forma
criativa.” (M.E.DEB, 2001, p.150). Hoje as orientacdes recomendadas sdo para que
0s sujeitos consigam, dentro do meio escolar artistico, se tornarem criadores e
fruidores da arte. Para ajudar na realizacdo destes projetos os alunos devem
beneficiar de oportunidades onde possam trabalhar a pesquisa informatica/digital, a
consulta de bibliografia, discografia, 0 manuseio de materiais que facilitem o
alargamento do campo da sua cultura com objetivo de criacdo de um material rico e
significativo. Na realizacao destes projetos é de extrema importancia que se promova
a realizacdo de espetaculos, oficinas, exposi¢des a comunidade que demonstrem o
trabalho realizado & comunidade. E fundamental para uma criacdo de literacia em
artes o conhecimento/reconhecimento da linguagem artistica especifica, a aquisi¢cdo
de competéncias e simbolos ou sinais de cada arte estudada bem como a
compreensdo do contexto social, temporal e espacial das mesmas. A literacia em arte
deve promover a capacidade de o aluno/grupo se auto expressar e comunicar, bem

como estimular a criatividade.

Correia, C. (2012) afirma que em trabalhos por projeto os alunos aprendem a escutar,
a dividir tarefas a assumir compromissos a pedir ajuda, partilhar as suas dividas e
aprendizagens. Para esta autora um trabalho cooperativo permite aos alunos que
desenvolvam em simultdneo aprendizagens sobre os assuntos pretendidos e

aprendizagens sociais com o0s seus pares. A investigadora defende que é importante
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ao longo das sessdes um trabalho de assembleia no grupo tendo assim os alunos
possibilidade de mostrar as dificuldades que sentiram, qual o apoio que precisam,

quais as atitudes e envolvimento que tomaram no decorrer do projeto.

No capitulo 10 “Aprendizagem cooperativa” do seu livro, Aprender a ensinar (2008)
o autor demonstra, através da andlise de alguns estudos, os “efeitos da aprendizagem
cooperativa” no desempenho escolar dos alunos. Numa dessas investigacdes Arendes
relata a experiéncia de dois investigadores (Slavin e os seus colaboradores (19952,
1995b) que criaram uma escola “baseada nos conceitos de cooperagao e de
aprendizagem cooperativa”. Nesse estudo foi possivel equiparar, no segundo ano,
logo apds a criacdo da sua escola, os resultados dos seus alunos comparativamente a

outros numa escola tradicional. Estas criancas,

atingiram niveis significativamente mais elevados na leitura de vocabulario, na
compreensdo da leitura, na expressdo oral e em calculo e sua aplicacgdo (...) Também
demonstraram melhores competéncias de relacionamento social e melhor aceitacdo
de alunos com dificuldades. (Ibidem, 2008, p 349)

Sousa (2003) apela a que se realizem atividades que permitam as criancas a
exploracdo criativa de corpo voz e objetos, a interacdo entre pares, a gestdo de
recursos e espagos, as Vivéncias pessoas para a construgdo de personagens, a
pesquisa documental que estimule a criatividade, a fruicdo como desenvolvimento do
belo e do estético. Sugere-se que na pratica de metodologias pedagdgicas com
técnicas de agdo/jogos dramaticos que se faca uma utilizacdo continua de formas de
expressdo e comunicacdo verbal, ndo-verbal (fisica ou motora), cognitiva e
socioldgica atraves da utilizacdo do corpo, voz e imaginagdo. Recomenda-se que se
elaborem projetos interdisciplinares e que os mesmos alcancem novas comunidades
educativas e puablicos, assim como intercambios de experiéncias. Godinho, & Brito
(2010) declaram que a expressdo dramatica € uma atividade que globaliza e engloba
outras areas de saber curricular e extracurricular como sdo a plastica, linguagem,
motora, criativa, sonora. Defendem que apos a criacdo de algum projeto artistico seja
feita uma apresentagd0 num espago que corresponda ao palco para que seja

reconhecivel entre as criancas e valorizavel. E neste contexto que se desenvolve
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também a comparacdo com 0 seu proprio corpo e as suas proprias emocdes, onde se
desenvolve o imaginério. Teberosky (2001, p. 21) declara que o processo de ensino
aprendizagem construtivista se desenvolve com determinada organizacdo tendo em
conta determinado meio € com ambientes ricos “en experiencias, en objetos y en
intercambios.” E relevante que para cada ambiente haja objectos e préticas de
aprendizagem que se diferenciem porque cada cultura é uma cultura e cada
desenvolvimento cognitivo acontece também de forma diferenciada de crianca para
crianca. Também Salgado L (2003) partilha da mesma opinido quando defende que a
participacdo do aluno nas suas aprendizagens parecem ser essenciais para a qualidade
de construcdo de conhecimento do aluno. Como tal, o professor nas suas praticas
deve ter em conta as faltas, os desejos, os interesses dos alunos para que a
aprendizagem seja uma aprendizagem para a vida. Brooks, J e Brooks M (1997, p.
26) refletem no entanto que tornar-se *“ um professor construtivista ndo o simples.
Requer analise continua de planejamento de curriculo e metodologias instrucionais.
Para Teberosky (2001) é significante que se realizem situacdes de aprendizagem em
que o aluno tenha a necessidade de interagir com o material escrito e com a
linguagem oral. Desta forma, o professor deve elaborar sessdes/oportunidades de
aprendizagem que criem nos alunos a necessidade e ouvir, falar, ler e escrever num
contexto que lhes proporcione a tomada de consciéncia dos seus conhecimentos e
capacidades através de interacdes sociais. Para esta investigadora a participacdo ativa
do aluno acontece num processo de interacdo entre professor, familia, aluno e
colegas uma vez que as experiéncias de aprendizagem em multiplos relacionamentos
podem provocar uma qualidade no processo de ensino/aprendizagem. Teberosky
(2001, p. 9) no seu livro “La lectura y la escritura desde una perspectiva evolutiva”
declara que a turma pode ser uma micro organizagdo ‘“‘social de construccion y
coconstruccion de aprendizajes” que tem determinadas caracteristicas tais como a
oferta de oportunidades, situacdes e/ou materiais funcionais para a aprendizagem da
leitura e escrita. Para a autora, o professor, sendo um orientador de aprendizagem,
deve ter em conta a situacdo de conhecimento dos alunos e a partir dai criar as
estratégias adequadas para as necessidades de conhecimento de cada aluno
atendendo a uma pedagogia baseada na construcdo ou colaboragéo de construcéo de

conhecimentos entre alunos e classe nas atividades solicitadas. Por fim, a cientista da
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area da linguagem (2001) afirma que para um ambiente facilitador do
desenvolvimento de literacia o professor deve adquirir em si competéncias pessoais

que promovam

actitudes y experiencias sociales y emocionales positivas a fin de estimular a los

alumnos y aumentar la motivacion para el aprendizaje. Teberovsky, A. (2001, p. 9)

E importante ndo esquecer, e como refere Marcellino, N. (2005) que o processo de
ensino/aprendizagem deve ser valorizado pela crianca e para tal é necessario que seja
compreendido por ela. Conhecer para qué? Com que finalidade? Para o autor,
valorizar o processo de ensino aprendizagem “ ndo quer dizer apenas a discussdo

2

sobre novas técnicas, recursos audiovisuais, etc.,” mas sim compreender a

funcionalidade do Conhecimento. (Marcellino, N. 2005, p. 82)
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CAPITULO Il - OBJETIVOS E METODOLOGIA
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1. BREVE APRESENTACAO DO ESTUDO

Ao longo da minha experiéncia profissional, nomeadamente como profissional de
expressdo musical nas Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC), fui
constatando, nas apresentacdes/espetaculos apresentados a comunidade, que as
criancas indicavam algumas dificuldades na interpretacdo de pecas teatrais/contos. A
maioria dos alunos que analisei, lia ou ° memorizava as falas correspondentes as
personagens e a sua interpretacdo era, salvo raras exceg0es, sem um coerente uso da
expressividade corporal ou do movimento que a agcdo presente no conto pretendia
comunicar. Muitas vezes observei os professores, nessas festas, demonstrando uma
postura de constante controlo da apresentacdo para que ndo houvesse falhas de
coeréncia de contetdo de acontecimentos durante a dramatiza¢do. A autonomia do
aluno no palco pareceu-me muitas vezes anulada, pouco desenvolvida. A cooperagéo
entre alunos da turma pouco consistente. Fui observando, especialmente em alturas
de ensaios, com as turmas onde lecionei, que apesar de gostarem das histérias e da
dindmica (musical) das mesmas, as criangas utilizavam a memoriza¢do e ndo a
compreensdo ou interpretacdo do texto para a sua dramatizacdo. Em muitas ocasides
me questionei se realmente aqueles alunos compreendiam o que estavam a ler, uma
vez que em frases que exigiam acles, observava alunos estaticos. Nesse sentido, e
com a necessidade de criar uma apresentacéo artistica para os alunos no final do ano
letivo pensei pesquisar sobre as estratégias e teorias que podiam ajudar a desenvolver
a competéncia da expressdo oral e compreensdo do material escrito no 1° ciclo que
proporcionasse também aos alunos o seu desenvolvimento pessoal e social e

artistico.

° Ha cerca de 10 anos que exerco funcdes de técnica de expresséo musical nas AECs nos
agrupamentos de Mira, Vagos, Cantanhede. Quando os professores titulares permitem, tento criar
espetaculos baseados na animagdo de pequenos contos/dancas musicados onde os alunos podem de
forma contextualizada, aplicar e compreender os conteldos do programa de expressdo musical
associados a outras areas de saber. Nesta turma, na festa do Natal, realizamos uma adaptagdo a um
episddio da série infantil televisiva “Little Einsteins” baseada na obra Quebra-nozes de Piotr llitch
Tchaikovsky. A semelhanca de outras turmas, também neste grupo observei dificuldades na
exploragdo do contetido da histéria, nomeadamente na interpretacdo das agdes/movimentos a realizar
e na compreensdo/sequéncia de acontecimentos da historia.
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Na revisdo literaria efetuada, com as ideias de Godinho & Brito (2010) ME/DEB
(2001), Rooyackers (2004), Sousa (2003a,b,c) foi-se compreendendo que as
expressdes artisticas tinham um importante potencial no desenvolvimento global do
individuo. Sim- Sim (2007) , Reis (2003), Teberosky (2001) Sanz (2001) , Lippi &
Fink (2009) explicam também a expressdo dramatica parece ser a mais globalizadora
das artes que permitia o aglutinar de varios outros saberes nomeadamente na

promocdo de gosto pela leitura e escrita.

Absorvida nesta ideologia pensei criar um espetaculo artistico com os alunos que
permitisse um englobar de varias artes artisticas bem como o desenvolvimento dos
ambientes e contextos de alfabetizacdo com o apoio de um tapete de histdrias.
Apesar da utilizacdo destes tapetes artisticos na dindmica de histérias ja ndo ser
inovador, (como apresentado no Capitulo I, 3.3 deste trabalho) neste caso especifico
o material foi criado, entre outros, com objetivo de desenvolver uma aprendizagem
ativa em dinamicas centradas no aluno ou no grupo. Os estudantes, através de guides
de trabalho (fichas de trabalho), sdo convidados a construir (tendo em conta os
procedimentos textuais da planificacdo, textualizacdo e revisdo) uma narrativa
individual (adequada ao cenario do tapete) escrita e oralmente argumentada, que
numa fase posterior seria votada e revista em grupo (trabalho cooperativo) e que teria
como finalidade a criacdo de um espetaculo para a festa do final do ano letivo
(contextualizacdo da necessidade de aprendizagem). Foi solicitado as criancas que
empregassem a capacidade de compreensdo leitora (localizagdo de informacéo,
compreensdo de inferéncias) para o preenchimento das suas grelhas de registo do
trabalho realizado, bem como para auto pesquisas de elementos escritos, que
enriquecessem as suas histdrias através da consulta em guides (sebentas abaixo
apresentadas) assim como outros materiais de leitura: computador, livros, revistas,

dicionérios, gramatica.

Perante a revisdo bibliografica apresentada, a metodologia aparentemente teria que
ser mais ativa e centrada no aluno tendo o professor um papel maior de organizador
de saberes e ndo tanto de transmissor de conhecimentos como solicitam a Comissao
Europeia (2000), ME/DEB (2001), Brooks & Brooks (1997), Teberovky (2001).
Desta forma para os autores Benavente A et al (1996) Salgado L (2003), Sim-Sim
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(2009), Teberovsky (2001) Vigotsky (2003) a realizacdo de contextos e ambientes
facilitadores de literacia deve assentar, ao que parece, em atividades onde se possa
fazer a expressdo no ludico e na arte. Para Read, H (1943), Sousa A (2003a),
Marcellino N (2005, 2006), Vigotsky (2003) Reis, R (2003) as expressdes artisticas
proporcionam situagdes educativas numa pedagogia dindmica com diversidade e
riqueza de materiais e situacdes de aprendizagem que possibilitem ao aluno o seu
desenvolvimento pessoal e social. Neste quadro de sugestdes metodologicas, as
criancas foram incentivadas a desenvolver em si estratégias de aprendizagem
autbnoma de cooperacdo, raciocinio e légica, comunicacdo correta, gestdo de
conflitos para que, numa fase posterior, a apresentacdo das suas criacOes fosse
harmoniosa. As préprias criancas teriam que organizar a sua autonomia e
competéncia de pesquisa pessoal e social para a valorizagdo e compreensdo do

aprender a aprender.

2. OBJETIVOS GERAIS

Realizadas as leituras dos varios autores, analise das estatisticas por varios estudos e
as recomendag0es feitas para a melhoria do ensino em Portugal surge a seguinte

questéo:

De que forma pode um trabalho por projeto, baseado nas expressoes artisticas e
apoiado com um tapete de histérias, desenvolver nos alunos do 1° ciclo

melhorias de competéncias de literacia e de desenvolvimento pessoal e social?

Para responder a esta pergunta foram delineados determinados objetivos sendo que o

com este trabalho pretendemos de um modo geral:

. Perceber, como é que a utilizacdo de um tapete de historias melhora
competéncias de literacia através de um projeto que mobilize as Artes, a Lingua

Portuguesa e o Desenvolvimento Pessoal e Social.

Para poder explicar este objetivo, e dado que a revisao de literatura encaminha para a

aprendizagem centrada no aluno e no grupo, para a transversalidade da Lingua
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Portuguesa, para as expressdes artisticas bem como necessidade de criar matérias

alternativos foi necessario estar atento a determinadas tematicas mais especificas.
Esta investigagdo acdo tencionou portanto, 2 objetivos especificos:
. Compreender o desenvolvimento dos niveis de literacia dos alunos.

. Apreender a importancia enunciada a um projeto artistico na aprendizagem.

3. METODOLOGIA

Para Bogdan & Biklen (1994), Carmo & Ferreira, (2008) e Tuckman, B (2000) para
a realizacdo desta investigacdo-acdo € necessario recorrer a uma metodologia de
trabalho qualitativa que apresenta as seguintes caracteristicas: holistica (o estudo é
um sistema global e complexo), naturalista (em situacdes de mundo real), caso Unico
(cada contexto € Unico) descritiva, em que o investigador é um instrumento de
recolha de dados e em que a preocupacao na investigacdo ndo é tanto a generalizagdo
de resultados mas a compreensdo dos contextos onde ela ocorre. Ou seja,

Os investigadores interessam-se mais pelo processo de investigacdo do que unicamente pelos

resultados ou produtos que dela decorrem. (Carmo & Ferreira, 2008, pp 198,199)

Para Bogdan & Biklen (1994) a fonte de informacgdo de dados ¢ o “ambiente natural”
onde 0s sujeitos estdo inseridos e o investigador é o principal instrumento de
avaliagdo. Embora muitos investigadores recorram a diferentes instrumentos de
avaliacdo como sejam equipamentos eletronicos (video e audio) existe uma grande
percentagem de observadores que utilizam um bloco de apontamentos para registar
as suas observacGes. Os mesmos autores descrevem ainda que na investigagéo
qualitativa ndo sdo os nimeros a forma mais importante de recolha de dados mas sim
as palavras ou as imagens. “Os dados recolhidos incluem transcrigdes de entrevistas,
notas de campo, fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos e outros
registos oficiais” (Bogdan & Biklen,1994, p. 48). Para estes autores a andlise
qualitativa € ainda realizada de forma indutiva, ou seja, o investigador utiliza o

processo de analise de dados como se fosse um funil. As informacdes vdo chegando,
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véo-se afunilando e especificando até que chega a uma determinada concluséo.
Tuckman, B (2000, p. 508) partilha das mesmas opinides e refere que o investigador
ndo presume que saiba o suficiente até fazer a sua investigagdo. Para o autor “ a
observagao dos participantes ¢ o dispositivo mais utilizado para a recolha de dados”.
Apo6s a analise documental destes livros de referéncia na area da investigacdo
qualitativa, assume-se que este projeto esta inserido nesta metodologia.

3.1  Tipo de estudo

Tal como sugerem Bogdan & Biklen (1994) nas suas investigacOes realizadas o
projeto aqui mostrado apresenta-se como um estudo de campo. Nestas investiga¢oes
“o foco de estudo centra-se numa organizagdo particular (...) ou nalgum aspeto
particular dessa organizagdo” Bogdan & Biklen (1994, p. 90). O
investigador/observador participante registara por escrito os dados recolhidos durante
o0 trabalho: a metodologia de pesquisa centrada na auto aprendizagem que o aluno
realizard, a observacdo de estratégias de utilizacdo dos recursos apresentados bem
como a observacdo dos sucessos e insucessos sentidos no decorrer das sessoes.
(Estrela,1994). Os autores Bogdan & Biklen (1994, pp.212-217) propdem ainda que
na investigacdo realizada recorrendo as notas de campo, o investigador realize
memorandos da sua aprendizagem. Os autores citados defendem que as notas de
campo sejam “detalhadas, precisas e extensivas”. Nesta categoria de investigagdo ¢
necessario que tudo seja considerado e registado. Dado que serdo utilizados varios
recursos/materiais educativos (questionarios etc, portefolios produgdes dos alunos,
notas de campo.) proceder-se-a4, sempre que necessario, a recolha de dados
quantitativos e a uma triangulagdo de dados. Sempre que seja pertinente, transcrigoes
de escritos pelos alunos, grelhas de observagdo ou acbes gravadas ou fotografadas
(no decorrer do projeto e na apresentacdo) serdo introduzidos neste trabalho, com
uma apresentacdo quantitativa, de forma que respeite o mais fielmente os dados
obtidos na investigacdo. Esta investigacdo apresenta portanto uma metodologia
também quantitativa, obtendo dados objetivos sempre que se compreenderem

convenientes e Uteis a compreensdo da intervencdo efetuada.
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3.2 Descricao do contexto

A escola do 1° ciclo do ensino basico onde se realizou a intervencdo € na EB1 da
Lagoa que pertence ao Agrupamento de escolas de Mira da qual fazem parte oito
outras escolas de 1° CEB, uma escola secundaria, uma escola de 2° ciclo e seis
Jardins de Infancia. A Lagoa pertence a freguesia e Mira, concelho de Mira e distrito
de Coimbra. Mira € uma vila situada no centro litoral entre o Porto e Lisboa que a
partir de 2001 comecou a registar um envelhecimento da sua populagéo,
provavelmente devido aos efeitos da emigracdo. De acordo com os dados estatisticos
dos Censos 2011 vivem neste concelho perto de 13 000 habitantes com uma taxa de
6,86% de analfabetismo. 42.53% da populacdo é ativa trabalhando com maior
expressdo nos setores terciario - 1933 (servicos de natureza social e prestacdo de
servicos), 697 no setor secundario (operarios fabris e construcdo civil) e 155 no
setor primario (agricultura e pescas). De acordo com as estatisticas do mesmo estudo
as habilitacbes académicas dos seus residentes sdo situadas nos 1,3% - Ensino p6s
Secundario, 10,3% Ensino Superior, 10,5% no nivel Secundario, 13% 2.°CEB,
13,2%) com 3.°CEB e 29,9% com o 1.°CEB. A Lagoa de Mira pertence a freguesia
de Mira. E uma pequena localidade situada entre a Vila da Praia de Mira e a Vila de
Mira e a escola fica num ponto de passagem entre as duas freguesias. E uma escola
de dois lugares, que correu o risco de fechar ha cerca de 10 anos (com apenas uma
turma com os 4 anos) mas que com persisténcia do Agrupamento de Escolas,
Associacdo de Pais, Camara Municipal Mira se foi conseguindo manter e neste
momento tem 2 turmas em funcionamento com bons resultados académicos, notdria
reputacdo na comunidade, corpo docente estavel e uma saudavel, carinhosa e
respeitosa ligacdo entre a comunidade escolar e a familia dos alunos que frequentam
este estabelecimento. Alguns pais pedem transferéncia dos seus educandos de outras
escolas do agrupamento para esta por ser considerada a que apresenta um ambiente e
resultados mais equilibrados. Na escola E.B1 da Lagoa, existem 2 salas de aula,

ambas com computador e quadro interativo, se bem que nem sempre se tem acesso a

73



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

internet ou sistema de saida de som. A sala onde se realizou a investiga¢do possui, na
lateral da parede, um quadro de cortica mas que no inicio da intervengdo n&o tinha
nenhum trabalho afixado. Possui boa iluminacdo e uma boa limpeza. No edificio
existem também dois vestibulos, instalacbes sanitarias para rapazes, raparigas,
professores e criangas portadoras de deficiéncia motora, um patio coberto que foi
fechado (e onde decorreram os ensaios) e uma sala de CAF (que funciona tanto como
componente de apoio a familia, bem como sala de refei¢es e/ou uma sala de lazer),
uma sala de apoio a distribuicdo de refei¢cBes, um patio traseiro e um frontal, caixas
de areias e um campo de jogos para que as criangas brinquem. A escola possui
jardim. Beneficiou de obras no ano de 2009 dotando-a de infraestruturas que lhe
permitem a frequéncia por deficientes motores. Orienta-se por um Projeto Curricular
e um Projeto Educativo a partir dos quais se realiza o Plano Anual de Atividades
(PAA). A turma E é constituida por 20 alunos do 1° e 2° anos e a turma F (onde se
realizara o projeto) é de 3° e 4° ano também com 20 alunos. Nesta escola existem 2
auxiliares de acdo educativa a tempo inteiro, dois professores titulares, um professor
de Inglés e visitas regulares de uma professora do Educacédo Especial e um Professor
de Apoio. No plano de enriquecimento curricular os alunos podem usufruir de
atividades de Educacdo Fisica, Expressdao Musical, Expressdes Artisticas e
Informatica. O horario escolar da turma tem inicio as 9h, seguida de uma pausa para
intervalo das 10h30 as 11lh e pausa para almoco as 12h30. Apds o almoco as
atividades retomam as 14h e sdo semanalmente distribuidas por atividades
curriculares com a professora titular ou atividades de oferta de enriquecimento

curricular (Musica, Informatica, Desporto).

Caracterizacéo do espaco educativo.

Ao nivel de material didatico, a escola possui pouco e 0 existente encontra-se
antiquado e desajustado as necessidades dos docentes e dos estudantes. A escola
possui dois armarios onde se guarda material dos alunos. A turma beneficia do
projeto de leitura da Biblioteca do Agrupamento de Escolas de Mira e ndo possui

biblioteca. Para a promocdo de leitura existe uma caixa com livros que os alunos
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podem requisitar e que sdo renovados sensivelmente de més a més. Nesta sala existe
um pequeno anexo onde estdo depositados, em pequenos armarios, alguns manuais
escolares e onde se realizam as sessdes de apoio escolar aos alunos que dele
necessitam. Por esta razdo, no quadro deste projeto, e para tornar mais facil as
pesquisas iniciais feitas pelos alunos foram criadas as sebentas de pesquisa que seréo
descritas no texto seguinte. A sala de aula estd organizada entre cadeiras e mesas

com a disposicao tradicional de um aluno por mesa virados para o quadro interativo.
3.3 Amostra

A professora titular possui formacao especializada tendo o diploma de Mestrado na
area do Ensino da Lingua Portuguesa. Pertenceu também ao projeto PNEP (Plano
Nacional de Ensino do Portugués) tendo sido formanda na ESEC e formadora no
Agrupamento de Escolas de Mira.

A turma F possui 20 alunos: 7 do 3° ano e 13 do 4°. No grupo do 4° ano existe uma
crianga diabética que exige alguma articulagdo entre as atividades desenvolvidas e as
necessidades da mesma, assim como uma responsabilidade e atencao redobrada. Esta
crianca (aluno 13) por possuir capacidade cognitiva acima da media da turma
transitou diretamente do 2° para o 4° ano. Ainda neste grupo foram recebidas quatro
criangas transferidas de outra escola a pedido dos pais (alunos 17, 18, 19, 20). A
maioria dos estudantes reside proximo da escola, sendo também alguns alunos
provenientes de outras escolas do concelho: Mira, Portomar, Praia de Mira. Todos 0s
alunos que frequentam o 3° ano ja estavam inseridos nesta turma no ano anterior.
Estas criancas revelam vivéncias diferenciadas e muito ricas tratando-se portanto de
um grupo bastante heterogéneo. A maioria € oriunda de um meio socioecondémico e
cultural médio/alto possuindo 0s seus progenitores cursos médios e superiores.
Somente duas criangas nao vivem com ambos 0s progenitores, tendo na maioria, um

ambiente familiar estavel.

3.4 Caracteristicas especificas da amostra
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De acordo com conversas informais com a professora titular, a turma apresenta
relativamente ao desenvolvimento pessoal e social alguma dificuldade em aquisicao
de métodos de organizacdo e estudo, alguns conflitos provocados pela falta de
respeito pelas opinides e o ritmo de trabalho dos colegas bem como o néo
cumprimento das regras relativas a postura e atitudes corretas na sala de aula. De um
modo geral realgca que existe muita dificuldade de concentragdo e de gestdo do
tempo. Relativamente a Lingua Portuguesa as dificuldades apontadas sdo na
interpretacdo de enunciados e composicdo textual. A professora refere que a turma

tem dificuldades na producéo de escrita por falta de ideias (criatividade).

No grupo do 4° ano, 5 alunos necessitam de apoio educativo a Portugués e a
Matematica. Um outro aluno do mesmo ano é referenciado por PHDA, (aluno 8)
beneficiando apoio pedagogico personalizado e d) adequacGes no processo de
avaliacdo, ao abrigo do artigo 16° do decreto-lei 3/2008 de 7 de janeiro ponto 2,
alineas a). O aluno tem apoio de uma docente de educacdo especial durante 180
minutos semanais. No grupo do 3° ano h& 2 criangcas que necessitam de apoio
educativo ao nivel da Lingua Portuguesa e Matematica. Um destes alunos foi
avaliado pela psicologa do Agrupamento a fim de fazer um despiste de alguma
perturbacdo da area da leitura e escrita nomeadamente na compreensao, interpretacdo
e escrita de textos, bem como a nivel ortografico. Segundo a mesma as dificuldades
detetadas ndo sdo consistentes com um quadro de dislexia, embora o aluno apresente
uma ligeira disgrafia (aluno 2). No entanto de um modo geral a professora da turma

afirma que os resultados s&o bons e muito bons.

Esta turma foi selecionada para a participacdo na intervengdo porque fui a técnica
dinamizadora das atividades de enriquecimento curricular de Expressdo Musical
naquela escola e a professora titular mostrou disponibilidade para a realizacdo da

investigacao.

4. INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS
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Para Tuckman B. (2000) as fontes de dados utilizadas neste tipo de estudo sdo: a
andlise de documentos e a observacdo do contexto real. Para a analise e recolha de
dados foram utilizados alguns instrumentos standarizados (Prova de leitura do fim do

4° ano) e outros criados pela investigadora.

4.1 Prova de leitura (Prova de compreensao leitora) — Anexo 16

Uma vez que se objetivava neste estudo compreender as alteracBes ocorridas nos
alunos apo6s a intervencdo, para aléem de outros instrumentos, também foi importante
utilizar a Prova de leitura. Os alunos teriam que experienciar situagdes promotoras de
autonomia nas suas aprendizagens dai ser necessario aferir se o projeto teria causado
impactos do nivel de diferenca na literacia alcancada. A prova de leitura foi adaptada
da pesquisa internacional “Reading Literacy” feita pela “International Association of
the Evaluation of Educational Achievement” (IEA). Esta relacionada com a
capacidade de leitura, escrita e calculo de diversos materias escritos da vida
quotidiana. Esta prova foi adaptada e apresentada para portugués pelo GEP e
publicado em 1993, segundo Salgado, L (2003) com o titulo Como léem as nossas
criangas — caracterizacdo do nivel de literacia da Populacdo Portuguesa e adaptada
pela mesma autora na sua investigacdo de doutoramento. Esta prova é constituida por
3 testes que pretendem caracterizar o nivel de literacia das criangas que participaram
no estudo. Permitiam, através da sua anélise, obter dados quantitativos em relagdo ao
nivel de literacia alcangado desta turma numa situacdo inicial (sessdo 1) e final

(sesséo 12).

Teste A. E indicado um tempo méaximo de realizacdo de 3 minutos para este teste e
pretende aferir a velocidade de leitura bem como o correto reconhecimento da
palavra a imagem. Nesta prova € dado a crianga um conjunto de 50 linhas com vérias
imagens e com uma palavra. A crianga, no tempo solicitado, necessita de assinalar

com uma cruz a imagem a qual a palavra se refere.

Teste B — Com a duracdo de 20 minutos pretende compreender a capacidade de

localizagdo de informacgédo dos alunos bem como as suas competéncias para realizar
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inferéncias em relagcdo ao conteudo da prova. Na tese de Salgado L, (2003) esta
avaliagdo pretende demonstrar a capacidade de “compreensdo inferencial” do aluno,
ou seja a competéncia de “identificagdo, contagem, comparacdo e relacionamento
das categorias/elementos identificados” (Sim-Sim, 1994, p. 139). E constituido por
um texto descritivo sobre a vida de uma morsa, uma parte de questdes fechadas
(aferir localizacdo de informacdo através da leitura) e uma outra de questdes abertas

para avaliar as inferéncias realizadas pelos alunos (parte escrita).

Teste C - O terceiro teste (15 minutos) também tem como finalidade descobrir a
capacidade de localizacdo de informacdo matematica. Esta mais relacionada com a
compreensdo da literacia para o célculo. S8o apresentadas aos alunos varios
exercicios. Uma parte com programacao televisiva idéntica a que surge nos jornais
ou revistas. Os alunos devem interpretar, de forma escrita, informacdes a partir dos
horéarios de programa apresentado. Outra parte que apresenta uma tabela com varios
artigos e que pede para se realizem agrupamentos por categorias: mercearias,
sapatarias, etc. Ha ainda um exercicio que exige a interpretacdo de uma tabelas de
lides domésticas e um ultimo que solicita aos alunos compreensdo de informacéo

referente aos precos de compras. *°(Salgado, L 2003)
4.2 Notas de campo

As notas de campo sdo um instrumento qualitativo que auxiliam um pormenorizado
registo de alteracOes a planificacdo da sessdo, bem como algum episédio ou situacéo
ndo prevista no decorrer das atividades. Tem ainda a funcdo de registar
comportamento do/dos alunos bem como efeitos percebidos da implementacdo do
projeto. A recolha de dados servira, sempre que se mostrar conveniente, como um
instrumento de auto aperfeicoamento das competéncias de observagdo e reflexdo do
investigador (teoria sugerida pelos autores acima citados) e de andlise da producéo
textual do aluno. Também serdo utilizadas para se ir registando 0s processos de
dindmicas de aprendizagem na descoberta de conhecimento por parte do aluno (e na
ajuda do professor enquanto orientador da aprendizagem).

19 Na Capitulo 111 — Analise de dados é explicada a ponderacao (férmula) que cada teste tem na prova
total

78



Mestrado em Educacdo e Lazer

A analise destes dados significa a utilizacdo dos mesmos para responder as questfes da

investigacdo. Tuckman B. (2000, p. 527)
4.3 Producdes efetuadas pelos alunos

Os produtos criados pelos alunos na intervencdo permitem aferir uma anéalise de
contetdos da organizacdo deste processo de ensino aprendizagem (Estrela, 1994).
Este instrumento de recolha de dados serve para facilitar a percecdo de empenho na
escrita que os alunos evidenciem durante o projeto bem como a sua capacidade de
auto e hetero avaliacdo nessa mesma competéncia. Sdo Uteis para aferir as
dificuldades ou facilidades dos alunos durante o projeto e criar no observador
estratégias que promovam a persisténcia e motivacdo dos mesmos na sua
participagdo. Pretendia-se compreender a motivagdo para a leitura e escrita bem
como a reflexdo e mobilizacdo de contelidos de modo cooperativo (texto coletivo).
Ao nivel artistico e pessoal e social sdo avaliadas as suas competéncias técnicas
(mdasica, expressao corporal, plastica) motivacao, participacdo bem como a animacao
do tapete no final do projeto. De forma qualitativa e quantitativa estas producdes
permitem, através de uma matriz de reducdo de dados, compreender o
desenvolvimento individual e cooperativo do trabalho realizado. As produc6es dos
alunos passiveis de ser analisadas sdo: o portefélio individual, o portefélio de grupo,
o texto coletivo (que permitem aferir as competéncias de Lingua Portuguesa
desenvolvidas) e as producdes artisticas (drama, danga, musica e plastica) que
possibilitam verificar as habilidades artisticas trabalhadas. Para apurar que
competéncias pessoais e sociais foram desenvolvidas neste trabalho criam-se
categorias de desenvolvimento pessoal e social através da observagdo desses
instrumentos enunciados, das notas de campo e da visualizacdo de videos e fotos das

sessoes.

4.3.1 Portefolio individual (Questionario 1 — P.1.C e fichas de procedimentos de

textuais)

. Questionario 1 — P.1.C — (ANEXO 1)
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O Plano Individual e cooperativo é um instrumento de trabalho baseado no
Movimento Escola Moderna e criado com o objetivo de desenvolver as competéncias
de leitura e interpretacdo da informacéo apresentada, promoc¢do de autoconsciéncia
do trabalho a realizar no projeto, da liberdade pessoal e da auto e hetero avaliacdo do
projeto realizado. Este instrumento pretende aferir quantitativamente as respostas
dadas pelos alunos acerca do projeto. Foi dividido em 4 categorias/pontos*!: Ponto 1
“Trabalho autébnomo e cooperativo — Artes, Lingua Portuguesa e desenvolvimento
pessoal e social; Ponto 2 “  Reflexdes: Artes, Lingua Portuguesa (planificacao,
enriquecimento ¢ animac¢ao do texto) e DPS; Ponto 3 “Funcionalidade do tapete de
historias”; Ponto 4 “Opinido sobre trabalho de grupo e escrita”; Ponto 5 “Opinido

sobre arte e escrita” e Ponto 6 “Aprendizagens conseguidas.

*Fichas de trabalho (procedimentos textuais) — (ANEXO 2)

Este portefolio apresenta um conjunto de fichas baseadas na observacdo do livro
Olhar a escrita de Rodrigues, E; Antunes, F; Castro, M (2012) e nas recomendacdes
feitas pelos autores apresentadas no capitulo 1.3.2 relativamente a escrita neste
trabalho. Estas fichas foram elaboradas para criar na crianga uma tomada de
consciéncia das funcbes e das organizacbes dos procedimentos textuais. E
constituido por duas fichas de planificacdo de ideias (Ficha 1 — “Tempestade de
ideias” e Ficha 2 “Categorizacdo de ideias”). Possui ainda uma folha com conectores
discursivos para ajudar os alunos nas ligacOes das frases/ideias bem como uma folha
com uma tabela de parametros de avaliacdo da narrativa criada pelo aluno para a sua

revisao de contetdos, feita numa primeira fase individualmente e posterior revisao

" O Plano Individual de Trabalho é um instrumento de pilotagem do MEM para controlo de
aprendizagens que os alunos preenchem no inicio de cada semana de trabalho. Apresenta os contetidos
necessarios a adquirir, em um determinado momento (semanal, por exemplo) e a sua liberdade de
escolha de realizacdo no tempo de estudo autdnomo. Serve para, numa fase posterior, 0s estudantes
controlarem se as aprendizagens desses contetidos foram realizadas ou ndo. Estes instrumentos servem
ndo s6 para planear projetos como para fazer uma ligagdo escola —familia uma vez que no final da
semana sdo levados para casa de forma a que os pais tenham conhecimento do trabalho realizado
pelos seus educandos (38° Congresso do Movimento Escola Moderna ,2016)

Apenas 0 ponto 1 do questionario 1 esta relacionado com o P.I.T do MEM, ou seja, a apresentagao do
trabalho a realizar e a reflexdo sobre a tomada de compromissos. Os restantes intencionam saber a
opinido dos alunos em relacdo ao projeto realizado.
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por colega. Fazem parte ainda as fichas 3 e 4 de apoio a textualizacdo de
complexidade crescente (frases e texto). Com este instrumento torna-se possivel, no

quadro desta investigacédo, apreciar dados qualitativos.
4.3.2 Portefélio de grupo — (ANEXO 3)

O portefolio de grupo foi criado para permitir o desenvolvimento das competéncias
de leitura e escrita, uma sintetizacdo do trabalho realizado e a promocao de habitos
de trabalho cooperativo. E mais um instrumento para desenvolver a capacidade de
localizagéo, interpretagdo e reflexdo de informagdo bem como realizagdo de registo
escrito. Este portefdlio foi utilizado na sessdo 8, apds o sorteio de elementos, para
equipas de trabalho. E constituido por uma capa com grelhas das areas artisticas
trabalhadas e uma carta. Esta carta foi elaborada de acordo com os procedimentos
deste género textual com palavras de agradecimento e que solicita a leitura e a
reescrita do texto. No contetdo deste texto estdo instrucdes das tarefas a realizar:
interpretar/ analisar uma parte do texto coletivo e criar a sua animacao;
preenchimento de uma grelha de tarefas (para controlar trabalho a realizar) e das
tabelas das &reas artisticas envolvidas na animagao do texto (escrita); uma folha com
instrugdes de para um trabalho harmonioso em grupo (leitura); uma folha com
tomada de compromissos pessoais (leitura e escrita); Permite também que em
momentos de socializacdo os alunos se unam para cooperar no seu preenchimento.

Tem um caracter qualitativo.
4.3.3 Questionario 2 - (ANEXO 4)

O questionario 2 (questionario de pergunta aberta) surge devido a alteragcdes da
calendarizacdo e do numero de horas envolvidos para a concretizacdo do projeto.
Torna-se mais um contributo para o incentivo a leitura, reflexao e registo escrito bem
como afericdo/reflexdo por parte dos alunos das capacidades aprendidas e/ou
desenvolvidas no projeto. Uma vez que avancei para o estudo de campo sem ainda
ter o projeto totalmente delineado houve a necessidade de implementacdo de
estratégias e novos instrumentos de avaliacdo para aferir com o maior rigor possivel
as potencialidades que este trabalho desenvolveu nas criangas em tdo pouco espago
de tempo e sem o condicionamento das questdes fechadas no questionario 1. A
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pergunta 1 pretende perceber se estas criangas identificaram o problema que foi
apresentado e a 2 as competéncias que foram desenvolvidas nos alunos para a
resolucdo desse mesmo problema. A questdo 3 objetiva-se saber o valor que o0s
materiais utilizados tiveram para a construcdo da aprendizagem destas criancas e na
4 a compreensdo da importancia das ferramentas de analise e categorizacdo de dados
no dia-a-dia. A pergunta 5 permite saber que estratégias utilizavam os alunos para a
descoberta de solucdes ao problema apresentado. Na questdo 6 pretendia-se
compreender a utilidade da leitura e escrita. As respostas dadas na questdo 7
possibilitam saber de que modo as orientagdes dadas pelo Memorando (2000) ao
nivel de uma pedagogia mais ativa sdo valorizadas pelos alunos. A importancia das
artes na aprendizagem € questionada no ponto 8 deste inquérito. Tal como a questao
2 e 5 também a 9 visava saber que competéncias pessoais foram desenvolvidas pelos
alunos neste projeto. Na pergunta 10 é solicitada a opinido dos alunos acerca do
projeto tapete de historias. Este instrumento permitia criar um momento de reflexao
pessoal, interpretacdo de enunciados e escrita e também um cruzamento de dados

qualitativos com outros instrumentos criados e apresentados na intervencao.
4.3.4 Tabelas (ANEXO 5)

Durante as sessbes fui percebendo a necessidade de controlar certos objetivos e
tarefas a cumprir. Dado que a leitura por tabelas é uma das competéncias a
desenvolver na area de matematica achamos que seria conveniente implementar estes
recursos educativos para a leitura e escrita. Benavente et al (1996) alerta para a
necessidade de realizar leituras de dados e graficos. As tabelas foram instrumentos
de trabalho que se foram revelando de interesse utilizag&o ao longo das sessdes dada
a necessidade de criagé@o de registos para localizagdo de objetivos ja realizados, bem
como para a anotacdo de atividades concretizadas pelos alunos. A partir das suas
observagdes foi possivel obter dados quantitativos. Ndo foram inicialmente
programadas mas sdo utilizadas também no Movimento Escola Moderna. As tabelas
aplicadas durante as sessdes de campo foram: Metas a cumprir até ao final do
projeto; Tarefas a realizar para o bom funcionamento da sesséo de tapete de historias;
Frequéncia de participagdo dos alunos no texto coletivo; Companhia de teatro;
Tabela de registo dos sons (musicas, instrumentos, vozes) para a historia do tapete ;
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Dramatizacdo da histéria no tapete; Grelha de analise de objetivos de Lingua

Portuguesa a cumprir no projeto
4.5 Registo de fotos (ANEXO 12)

Os registos audiovisuais tiveram como funcdo a promocdo de participagéo,
autonomia e aumento de experiéncias de literacia digital nos alunos bem como a
documentacdo do trabalho realizado ao longo das sessGes captando momentos de
empenho ou emogéo na concretizagdo das tarefas pedidas. Serve para comprovar o
que muitas vezes a palavra ndo consegue. Estes instrumentos para 0s alunos,
comunidade escolar e investigacdo permitem ser uma ferramenta que possibilita um
arquivo do espetaculo criado e apresentado. No decorrer da intervencdo foram
utilizados telemdveis com camara, maquina de filmar, maquina de fotografar, tablet e

computador portatil.

5. CONCECAO DE INSTRUMENTOS DE INTERVENCAO

Para além dos instrumentos de recolha de dados para elaboracdo deste projeto foram
utilizados ainda outros instrumentos que se revelaram necessarios a intervencéo."
Ou seja, i) as planificacdes para orientacdo das sessdes, i) 0 tapete de histérias como
instrumento que proporciona a manipulacdo e momentos de experimentacdo e
brincadeira em quase todas as sessdes e i) as sebentas que servem como fonte de

transmissdo de conhecimento escrito.

5.1 Planificagdo das sessdes (ANEXO 6)

A planificagdo das sessdes resume-se a um conjunto de grelhas onde se apresentam

de forma pormenorizada as situacdes pedagogicas, 0s objetivos a realizar, as

2 Alguns instrumentos desta investigacdo sdo também instrumentos de intervencdo (e que estavam
integrados nas atividades) uma vez que foram transformados em instrumentos de controle de
competéncias desenvolvidas pelos alunos no decorrer do estudo de campo. A Prova de leitura do 4°
ano, o questiondrio 1, e o questionario 2 sdo instrumentos que servirdo também para a andlise de
dados.
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estratégias, a metodologia, a duracdo da sessdo, o local bem como os recursos
necessarios. De acordo com Mata L (1958, p. 12) as atividades a realizar devem ser
“contextualizadas, significativas e baseadas em situagdes problematicas.” Pretendia
que esta ferramenta orientasse e permitisse antecipadamente criar ambientes de

trabalho em que os estudantes compreendessem para que servia o0 material escrito.

5.2 Sebentas (ANEXO 7)

Arendes (2008) sugere, aos professores que se iniciam num trabalho cooperativo
com os seus alunos, a criar “ guias de estudo” compilados onde se possa evidenciar
os conteidos mais importantes para as aprendizagens a realizar. “Bons guias e
materiais de estudo levam tempo a preparar”. (ibidem 2008, p.357). A escola ndo tem
biblioteca e suspeitava que os alunos ndo estivessem habituados a trabalhar com
metodologia de pesquisa pessoal. Saches (2001, p.58) explica que os alunos quando
procuram informagdo em diferentes materiais ‘“‘adquirem habitos de sujeitos
observadores e atentos do que se passa a sua volta” e de interven¢do na comunidade.
Numa fase mais treinada com este material as criancas talvez fossem capazes de
trabalhar com um foco mais alargado de informacgéo. Para o desenvolvimento de
competéncias de responsabilidade, coopera¢do, aprendizagem auténoma (capacidade
de pesquisa), gestdo de recursos e conflitos foram criados guibes de aprendizagem
(sebentas) de modo a que os alunos tivessem acesso (em material escrito) a materiais
que Ihes permitissem descobrir (através da promocéo e da percecdo da importancia
da leitura) solucGes para os problemas no decorrer das tarefas pedidas. Para a criacdo
deste projeto compilei algum material pesquisado na internet (cangdes ou poemas) e
uma gramatica do 1° ciclo (Marques e Rocha, 2015) que permitisse de forma
autonoma que os alunos procurassem informacdes e, retirassem duvidas do material
que estavam a produzir. Foram disponibilizadas aos alunos: 5 exemplares de cada
sebenta (com tematicas diferentes) para que, tal como é referido por Niza, Segura e
Mota (2011) e Teberosky (2001), as criangas experienciassem situacOes de
compreensdo da funcionalidade e exploracdo do material escrito. Sdo colocadas em

capas individuais para que facilitem a consulta e que se possam acrescentar mais
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informacdes que possam advir do decorrer do projeto. Nas sebentas 1, 2, 3 e 4 existe
um indice para ser preenchido em modo cooperativo de forma a que se exercite a

localizagdo de informacéo para o preenchimento do que € solicitado.

- Sebenta 1 - Profissdes e homes: cancdes e poemas que facilitem a escolha de um

nome ou profissdo aos dois personagens (o velhinho e a velhinha do tapete).

- Sebenta 2 - Animais: livro com varias cancfes tradicionais relacionadas com a

temaética animais que sdo personagens no tapete (porcos, vaca, passaros...)

-Sebenta 3 — Fendmenos/elementos da natureza: sebenta onde estdo letras de

masicas associadas ao sol, vento, chuva, esta¢des do ano.

- Sebenta 4 — Acgbes e trava-linguas: nesta recolha estdo presentes musicas que

referenciem acdes e tenham trava-linguas tradicionais portuguesas.

- Sebenta 5 - Lengalengas, poesia e trava-linguas. Funciona como uma pequena

recolha mais direcionada para o cendrio do tapete que permitird ajudar os alunos a
selecionarem alguns pequenos textos que possam enriquecer a histdria criada.
Enriquece o contacto com a cultura tradicional escrita portuguesa, bem como
capacidades de entoacdo e desentorpecimento da lingua. Futuramente esta sebenta
pode estar agregada a sebenta 4.

Sebenta 6 - Técnicas de animacdo de conto - (1 exemplar) esta sebenta € uma

pequena compilacdo de ideias e passo a passo de possibilidades de dinamizar a

historia para a exploracdo oral, cénica e corporal da mesma.

Sebenta Art Journaling. (1 exemplar) Esta pequena recolha serve para fazer ligagéo

entre a escola e a familia dentro de uma caixa de material de expressdo plastica
(ANEXO 12.3 ) que servira para embelezar com varias técnicas de arte plastica o
texto criado e selecionado pela turma. Tem uma indicacdo aos pais para facilitar a
realizacdo das tarefas que os seus educandos terdo a cumprir. Neste livro estdo
algumas indicacbes que os alunos terdo que seguir para cumprir a sua
responsabilidade no trabalho coletivo de ilustrar a histéria. Promove a leitura e a

interpretacdo de textos.
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Sebenta de apoio a criacdo de textos (1 exemplar)— Este pequeno livro foi baseado na

A Gramética — portugués do 1° ciclo de Marques, M e Rocha M (2015). Nesta
compilacdo os alunos tem acesso mais restrito aos tipos de texto e as suas

caracteristicas e as estratégias de construcdo de contos.

5.3 Tapete de histdrias e acessorios (Anexo 12.1)

O Tapete de historias utilizado nesta intervencao foi baseado no conto Nabo Gigante
escrito por Alexis Tolstoi e ilustrado por Sharkey, N. Apresenta algumas
caracteristicas apontadas por variadas leituras de Bedran, B. (2012) Godinho, J. C.,
& Brito, M. J. (2010), Lippi, E. A., & Fink, A. T. (s.d.): um conto de féacil
representacdo, indicado pelo P N L com recursos a personagens que fazem parte do
imaginario das criancas, nomeadamente a tematica dos animais tdo associada as
historias infantis. Neste material existem acessorios (cartbes com adivinhas e
provérbios, frasquinhos com brilhantes, personagens humanas e animais, envelopes,
ovos dourados, moedas de ouro, dados com imagens, baralhos de cartas...) que de
alguma forma tentam fomentar o desenvolvimento do encanto e da surpresa. A sua
apresentacdo ao grupo que sera sujeito a intervencao tem o objetivo de proporcionar
momentos ludicos de manipulacdo de materiais para a motivacdo e desenvolvimento
de ideias para a textualizacdo bem como o respeito as criacfes estéticas manuais. O
tapete tem alguns objetos que de forma propositada servem para aludir a contos
tradicionais ou a historia na qual ele foi baseado numa perspetiva de ativacdo de
conteudos defendida por Barbeiro e Pereira (2007), Pereira e Azevedo (2005), Niza,
Segura e Mota (2011): ovos de ouro, um pé de feijdo, 3 porquinhos, galinhas, vaca
que de alguma forma poderdo provocar em criangas que as conhecam buscas de
conhecimentos anteriores para Ihes permitirem criar a sua historia. Todos estes
objetos se referem a contos que de uma forma mais aprofundada ou ndo séo
trabalhados ao nivel do 1° ciclo ou do Jardim de Inféancia pelo sugerido PNL do
Ministério da Educacdo: Jodo e o pé de feijdo, A galinha dos ovos de ouro, Os trés
porquinhos e claro estd o Nabo Gigante. O tapete possui varias personagens animais

para que se trabalhem cancbes do reportorio infantil e que podem por
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inspiracdo/atencdo fornecer as criangas ligacdo a lingua portuguesa na sonorizagao
(onomatopeias), na classificacdo de palavras (nomes coletivos e adjetivos) na
velocidade da leitura e compreensdo do material apresentado em forma de sebenta.
Podem-se introduzir varias lengalengas, poemas, adivinha, trava-linguas e cantilenas
apresentadas em cartGes recorrendo a bolsos que o mesmo tapete apresenta e
relacionadas com a historia apresentada permitindo assim a utilizacdo destes
pequenos textos de expressdo tradicional (Leal, S. 2009). O tapete de historias
pretendia provocar uma relacdo interativa entre os escritores contadores e o publico
que assistia através de estratégias de animacdo recorrendo a competéncias na area
das aprendizagens da musica (com a criagdo da sua sonoplastia) da danca, da
expressao verbal e ndo-verbal e da expressao plastica conforme indicam Barbeiro &
Pereira (2007), Niza, Segura & Mota (2011). Com base neste material objetivou-se
que os alunos construissem as suas aprendizagens numa dindmica ativa e de
desenvolvimento integral através da entreajuda no grupo e a compreensao que todos
os que fazem parte do projeto sdo importantes para o sucesso do mesmo. O tapete
apresentou-se assim, ludicamente, como um brinquedo real e concreto que permitisse
a visualizacdo e manipulacdo de personagens e objetos numa espécie de “livro

gigante”.
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CAPITULO IlI- ANALISE DE DADOS

88



Mestrado em Educacdo e Lazer

89



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

No capitulo Il sdo apresentados os resultados que surgem na consequéncia da

intervencao.

A recolha de dados permitiu a categorizacdo de conteudos através das observacdes
direta e indireta (videos, questionarios, portefélios, notas de campo, narrativa criada).
Esta pesquisa levou a um trabalho intenso de andlise de conteudo do trabalho
realizado por cada aluno durante o projeto, o que possibilitou a criagdo de categorias
numa matriz de reducdo de dados de modo a se poder compilar as aprendizagens
alcancadas por este processo educativo (Estrela, 1994). Os instrumentos de recolha
de dados permitiram a convergéncia de resultados que sdo apresentados na Matriz de
Reducdo de dados (Anexo 11). Nesta matriz sdo demonstradas as 3 &reas de
intervencdo deste projeto educativo: a Lingua Portuguesa, as Artes e 0
Desenvolvimento Pessoal e Social conforme indicam 0s objetivos propostos e a
revisdo literaria compreendida neste estudo. E importante referir que na area de
Desenvolvimento Pessoal e Social ndo havia objetivos programaéticos definidos. As
competéncias pessoais e sociais apresentadas foram evidenciadas através da
observacao da producédo efetuada pelos alunos e posteriormente comparados com as
competéncias pessoais e sociais enunciadas por Wagner (2008) no capitulo 1, “The
new world and seven survival skills” (pp.1-42). Com as recentes noticias acerca do
Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria, verificamos que existem
algumas analogias em relagcdo as competéncias evidenciadas pelo Memorando de

Aprendizagem ao Longo da Vida e as teorias do autor acima citado. (Leiria, I. 2017)

Serdo ainda comparados e analisados a prova de leitura e as respostas obtidas do

Questionario 1 e do Questionario 2.

Para a avaliacdo dos resultados da prova de leitura do fim do 4° ano (anexo 8)
utilizou-se a seguinte formula. A letra A, B e C correspondem ao total de respostas
certas que cada aluno obteve em cada um dos testes. O “x” mintsculo a operagao
multiplicacdo e o algarismo ao peso que cada teste tem. Foi atribuido ao primeiro
teste (Teste A) a importancia de Ax1 por ser considerado o mais simples da prova.
Ao segundo, Teste B, foi utilizada a férmula Bx3 por ser considerada mais
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complexa. O Teste C tem a ponderacdo de Cx2 por ter complexidade média. De
acordo com Salgado L. (2003) para a compreensdao do nivel de literacia (em
percentagem) do aluno é efetuada a soma do valor obtido pelos Testes A, B e C,

dividido por 6.

(Ax1) + (Bx3) +(Cx2) /6

De acordo com a percentagem obtida os alunos podem estar em 3 niveis
Nivel de literacia inferior - de 0% a 50%

Nivel de literacia médio — de 50% a 75%

Nivel de literacia superior — de 75% a 100%

O questionéario 1 foi analisado recorrendo a calculos de frequéncia de resposta num
total de individuos que preencheram o questionario (20). Ou seja a formula utilizada

foi a seguinte:
X (respostas dadas) x 100 (Y) / 20 (total de questionarios) = %

Para o questionario 2 foi feita inicialmente uma analise de conteido das respostas
livres escritas por cada um dos alunos. Posteriormente criaram-se categorias para
respostas de conteido semelhante de forma a se fazer uma percentagem. A férmula
para alcancar a percentagem neste questionario foi igual a realizada no questionario
1.

1. Intervencgdo e amostra

Para a realizacdo da amostra foram incluidos no estudo todos os alunos que
livremente quiseram participar e cujo Encarregado de Educacgéo deu parecer positivo
no pedido de autorizacdo de investigacdo. Os 20 alunos aceitaram. A intervencao
desenrolou-se durante 13 sessdes. Na sessdo 1 e 12 os alunos realizaram a prova de
leitura de fim do 4°ano coincidentemente em dias que ocorreram também no periodo
escolar da manha as suas fichas de avaliacdo mensal. Conforme poderemos observar
no anexo 9- calendarizacéo, no intervalo das sessdes 1 a 5 o trabalho realizado foi em

torno do desenvolvimento de competéncias individuais recorrendo a instrumentos de
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intervencdo ladicos (tapete de historias) e pedagogicos (portefolio individual, prova
de leitura, sebentas...) que permitissem aquelas criangas a compreensao do problema
existente (criar e animar uma histéria com diferentes linguagens e expressdes) e da
necessidade do desenvolvimento das capacidades de auto aprendizagem, escrita e
argumentacao pessoal. Entre a sesséo 6 e a sessdo 10 os elementos desta turma foram
convidados a participar em modo cooperativo na revisao e enriquecimento de um
texto pretendendo desta fora desenvolver nestas criangas competéncias ao nivel da
partilha de ideias, gestdo de conflitos, criatividade e capacidade de ajuda. Durante
estas sessdes recorreu-se ao portefdlio de grupo, ao texto vencedor, a tabelas de
gestdo de tarefas. As sessdes 11 e 12 foram dedicadas aos ensaios da animacao do
conto ja no tapete com a atribuicdo de fungdes técnicas e artisticas a cada um dos
elementos do grupo. Foram utilizadas a prova de leitura, o questionario 1 e 2, 0
portefdlio de grupo, o computador, cdmaras de filmar, colunas de som, pen drive, as
tabelas, e um novo espago para ensaios. Tal como referido, a sessdo 12 também
serviu para a finalizacdo do preenchimento de todos os instrumentos de escrita
solicitados. A sessdo 13 resumiu-se a um ensaio geral ainda na escola e a
apresentacdo do trabalho conseguido a comunidade familiar e escolar na sede de uma

associacao proximo ao edificio escolar.

2. Resultados apos a intervengao

Neste item iremos apresentar os resultados conseguidos através da analise da prova
de leitura, dos questionarios 1 e 2, e da matriz de reducdo de dados. A partir da
matriz aferimos as competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia nas areas
de Lingua Portuguesa nas Expressdes artisticas e no Desenvolvimento Pessoal e

Social.
2.1 Prova de leitura (anexo 15)

A prova foi realizada por todos os alunos na 12 sessdo mesmo por aqueles que néo

trouxeram a autorizacdo para a participacdo do estudo.
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Iniciamos a prova com o jogo de faz de conta que “vou concorrer para um emprego”. Os
alunos aceitaram entusiasticamente o jogo de papéis. Apesar de ja terem realizado uma prova
de avaliacdo de manh4, perante o desafio demonstraram motivacdo. Nota de campo, 12 sessédo
02/05/2016

Os testes foram realizados todos no mesmo dia. Para evitar 0 excesso de cansacgo
entre 0 2° e a 3° teste propus colocar um video de desenhos animados de curta

duracdo para ajudar a descontrair, mas 0s alunos entusiasmados quiseram continuar.

Prosseguimos e na 32 teste algumas criancas desabafaram insatisfeitas que a prova era de
matematica. Outras estavam preocupadas porque ainda ndo tinham estudado as medidas de
peso. Expliquei que o teste ajudava a perceber se eles compreendiam os problemas

apresentados como acontece na matematica. Nota de campo 12 sessdo, 02/05/2016

As criangas mostraram incompreensao do vocabulo “igar” no teste B, e no teste C os
alunos solicitaram mais ajuda apresentando mais dificuldades na compreensdo da
programacdo da T.V, nas categorias das compras bem como na identificacdo de
precos e nos horéarios das tarefas de casa. Alguns alunos individualmente revelaram
as suas dificuldades na compreensdo do que era solicitado nas perguntas do teste
(2;4;5;6;13;17) (ibidem)

Este grupo apresentou niveis de literacia muito altos. O valor mais baixo de literacia
é de 70,3% e corresponde ao aluno 2 (3° ano de escolaridade) que de acordo com as
informagdes obtidas no PTT da titular € uma crianca que apresenta mais dificuldade
na compreensdo, interpretacdo e textualizagdo. Percentualmente este caso representa
5% da amostra. Verifica-se que este grupo apresentou um nivel superior de literacia

0 que representa na nossa amostra 95% do total de resultados.

Analisando a tabela 1 da pagina seguinte compreende-se que em situacdo final
(sessdo 12) todas as criangas (100%) da amostra se encontravam em nivel superior de
literacia. As alunas 10,11 e 20 nestes testes realizados apresentaram niveis de
literacia muito elevados (97.6%) Mostraram-se ao longo do projeto muito
participativas e interessadas apesar da aluna 10 ter mostrado momentos de
fragilidade emocional nomeadamente na expressdo oral como se podera verificar nas

notas de campo da sessdo 4, 5e 8.
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Pormenorizadamente, podemos observar a diferenca alcangada entre a prova

realizada em situacgéo inicial (12 sessdo) e situacéo final (122 sessao).

Diferenca da prova de leitura do fim do 4° ano

N°  Situacdo inicial  Situacéo final diferenca alcancada
Total Total
1 97.6 90.9 -7.2
3 97.3 97.6 +3
4 89.3 92.9 +3.6
5 94.1 92.7 -1.3
6 87.3 98.1 +10.3
7 85 90.5 +55
8 83 85.7 + 2.7
9 88 93.7 +5.7
10 97.6 97.7 +0.1
11 97.6 94.4 -3.2
12 96 96.8 +0.8
13 93.3 98.7 +5.4
14 79.4 93.7 +14.3
15 89.7 94.4 +4.7
16 97.6 9.1 -3.5
17 96.8 89.7 -7.1
18 90.5 92.8 +2.35
19 91.4 98% +6.6
20 97.6 96.8 -0.8

Tabela 1 — diferenca da prova de leitura do fim do 4° ano

Com percentagens minimas, percebe-se que os/as alunos/as 10 (0.1%) e 12 (0.8)
aumentaram o nivel de literacia, ndo atingido no entanto, valores na ordem do 1%.
No entanto, como se pode verificar, sdo alunos com valores elevados na casa 96%.
Entre 2 e 3% de aumento de literacia temos os alunos 8,18 (ambos do 4° ano). Os
alunos 3,4 (3° ano de escolaridade ) apresentaram resultados de 3 e 3.6%. De
referenciar que o aluno 8 é assinalado com NEE. A aluna 15 demonstrou nas suas
provas um aumento de 4.7%. No intervalo de 5 a 6% os alunos 9 e 13 e a aluna 7 do
3° ano (que ndo realizou a criacdo textual, a revisdo e a argumentacdo em modo
individual) conseguiram elevar o seu nivel. O aluno 19 alcangou uma diferenca

percentual de 6.6%. Os alunos 2 e 6 (3° ano) evoluiram na casa dos 10% sendo que 0
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aluno 2 alcangou 9.9% modificando do nivel medio de literacia para um nivel

superior.

O aluno 6, mesmo n&o concretizando os procedimentos textuais e apresentacdo oral
em modo individual, elevou os seus resultados em 10.3%. O maior aumento do nivel
de literacia foi concretizado pelo aluno 14 com 14.3% de diferenca alcancada. Esta
crianga, de acordo com a professora titular, foi transferida de outra escola por alguns
problemas relacionados com a socializacdo mostrando-se reservado, pouco
expressivo e participativo. Demonstrou, todavia neste projeto que conseguiu
pertencer ao grupo e participar na animacéo do conto, apesar de ser acusado de ndo o

vir a fazer (conforme se compreendera nas notas de campo da 72 sessao).

De assinalar, porém, que as alunas 1, 11, 16, 17 e 20 ap6s a segunda passagem da
prova, baixaram os valores comparativamente aos primeiros resultados. Na primeira
prova, as alunas 1,11 e 20 tiveram o mesmo valor, 97.6 e a aluna 17, 96.8%,
revelando como se pode observar superiores niveis de literacia. A segunda prova (122
sessdo) foi realizada as 16h20, na sequéncia final de 3 dias de fichas de avaliacédo
mensal e véspera de final de ano letivo. Tanto as alunas 1 (3° ano) como a 11 e a 20
foram, ao longo do projeto muito participativas, empenhadas, cooperativas e
motivadas, dai que arrisque a afirmar que a baixa de nivel se deveu provavelmente a
cansaco ou distracdo. No livro Aprender a ensinar de Arendes, R. (2008) no capitulo

10 “Aprendizagem cooperativa” o autor argui que

Um pequeno grupo de investigadores (Robinson e Clinkenebeard, 1998) sugere que
talvez os alunos intelectualmente mais dotados ndo beneficiem necessariamente do
trabalho em grupos heterogéneos, e que utilizar a aprendizagem cooperativa com
alunos talentosos pode ser considerada uma forma de exploragdo. (ibidem 2008, p.
351)

A aluna 17 apresentou, efetivamente, dificuldades no decorrer da intervengéo
solicitando muitas vezes ajuda nas tarefas a realizar. No mesmo capitulo, Arendes
(2008) explica que é necessario fazer uma transicdo do trabalho individual para o
trabalno em grupo, podendo neste ultimo caso, provocar em alguns alunos

dificuldades em se orientar. A baixa de valor nesta aluna pode estar relacionada com
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uma possivel desorientacdo provocada pela multiplicidade de tarefas que foram
solicitadas.

96



Mestrado em Educacdo e Lazer

2.2 Questionarios 1 e 2 e matriz de reducao de dados

Como ja foi referido anteriormente foram aplicados ainda 2 questionéarios. O
questionério 1 com perguntas mais sintéticas que permitem dados quantitativos e o
questionario 2 para cruzar dados de uma forma qualitativa através da opinido dos

alunos.

Na segunda sessdo foi apresentado e explicado aos alunos o portefélio do aluno onde
estava incluido o Questionario 1 (Anexo 1) e as fichas de procedimentos textuais
(Anexo 2). Foi solicitado que preenchessem apenas o ponto 1- Trabalho autonomo.
Tinha como objetivo apresentar aos alunos as atividades a realizar no decurso da
intervencdo e perceber a liberdade pessoal de cada aluno na participacdo da sua
aprendizagem. Pretendia-se também, promover uma reflexdo pessoal sobre o
cumprimento de palavra dada. Apesar dos altos valores apresentados ao nivel de
literacia, alguns alunos ndo entendiam se teriam que colocar cruz ou responder sim
ou ndo apesar do formulario solicitar a cruz. Outros, ndo percebiam a diferenca na

mudanca do tempo verbal do verbo fazer: “o que penso fazer? O que fiz?”

Voltei a explicar. Alguns ndo entenderam o que era o cenario (tapete). Os alunos do
3% ano 1,4,5 e 7 ndo preencheram toda a grelha o que ndo consegui aferir se era por
ndo terem compreendido (decifrado) o material escrito se por estarem

constantemente em conversas. Nota de campo, 22 sessdo, 04/05/2016

Estas dificuldades de compreensdo podem estar relacionadas ou com a falta de
pratica de preenchimento deste tipo de texto escrito ou da distracdo de leitura por
parte dos alunos. O facto é que no final da intervencgéo, quando o questionario voltou

a ser apresentado as criangas ndo pediram tanta ajuda e esclarecimento.
Questionario 1

Avaliando quantitativamente o questionario 1 é possivel verificar que 85% dos
alunos assinalaram que iriam criar um texto para o tapete de histérias. Dos 80% de
alunos que criaram uma narrativa apenas 70 % cumpriu os parametros solicitados,
sendo que os alunos 14 e 17 perderam o seu rascunho em que realizaram a sua

narrativa (10%), e os 13 e 18 (10%) apresentaram textos que ndo respeitaram o
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cenario solicitado. Os estudantes 6 e 7 ndo realizaram a narrativa mas quiseram
continuar no projeto mesmo sabendo que a ndo concretizagdo dessa tarefa implicaria
a ndo realizacdo dos procedimentos seguintes: a revisdo pessoal, a pares, a
apresentacdo oral do seu texto a turma e o impedimento do seu texto ser votado como

a narrativa escolhida para a animacéo do tapete.

Voltei a referir que os textos eram tdo importantes como uma ficha de avaliagdo e que ao ndo
realizarem ndo poderiam ter a mesma pontuacdo que os colegas que se esforgavam para
participar em todas as tarefas. O aluno 6 disse que ia tentar durante o fim de semana. A aluna
7 também afirmou que queria fazer. O aluno 13 anexou 0 seu texto por corrigir ao portefélio.
Nota de campo, 62 sessdo, 20/05/2016

No ponto 1.2, 90% afirmou que iria planificar o seu texto elaborando as fichas de
trabalho 1 e 2 do portefdlio individual. 90% fez sendo incompleto o do aluno 8.

Os alunos 6 e 7 ndo redigiram. No ponto 1.3, 95% dos alunos assinalou que iria rever
e aperfeicoar o texto criado. Da turma, 80% efetivamente fizeram. Os alunos 6,7 e 13
(por ndo ter concluido a narrativa a tempo) e 14 (por ter perdido o rascunho) nao
realizaram esta atividade. A aluna 4 (vencedora da narrativa individual) e o aluno 19,
apos verificacdo da grelha de parametros de avaliacdo textual e constatacdo da nédo

adequacao das suas narrativas ao cenario proposto, criaram novos textos.

Na questdo 1.5, a excecdo do aluno 8, todos os restantes assinalaram que iriam
participar no texto em grupo (95%). No momento de aperfeicoamento do texto
individual vencedor, apenas o aluno 14 ndo participou. Em todas as sessOes de
revisdo coletiva do texto foi solicitada a sua opinido/participagdo. Em modo
colaborativo e com contributos ao nivel de conteddos gramaticos (construcdo de
discurso frasico, sinénimos, discurso direto/indireto, concordancia de numero,
determinantes, conectores discursivos,) organizacdo de ideias, construcdo de
inferéncias (tempo, lugar, espago) e adequacdo de conteudos ao cenario, 95% dos
alunos participaram. De notar na tabela de registo de frequéncia de participacdo

(Anexo 5) que a mesma aumentou de sessdo para sessao.

80% dos participantes assinalaram que iriam fazer a revisdo a pares, mas a mesma foi

feita por 75% das criangas. Os 25% que ndo concretizaram a tarefas foi por ndo
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terem concluido a sua narrativa a tempo da apresentacéo oral, (alunos/as 13 e 17) ou
porque perderam o rascunho do texto criado (aluno 14). Os alunos 6 e 7 néo

apresentaram narrativa.

No campo das ideias, 90% disponibilizou-se a contribuir com ideias para o
enriquecimento e animacao da narrativa. No final do projeto verificou-se que todas
(100%) das criangas consideraram que contribuiram para o desenvolvimento do
projeto. O ponto 1.6 estda mais relacionado com a participacdo das ideias artisticas
para a animacdo do texto. Neste aspeto o aluno 14, talvez por ler que no texto se
incluia também o trabalho com as artes, pode ter contabilizado também a sua
participa¢do nos ensaios. No entanto na andlise dos videos indica que dos 100% de

respostas afirmativas, uma néo é valida.

No ponto 1.7, 90% dos alunos também assinalaram que iriam trabalhar de forma
harmoniosa para a busca de solugdes para problemas. 100% na situagdo final
considerou que o fez. De notar, que a excecdo da falta de pontualidade
(posteriormente corrigida pelos alunos) e da falta de cuidado com a mala viajante
(possivelmente por falta de experiéncia), ndo houve casos graves de indisciplina

durante a intervengéo.

Os campo 2, 3, 4, 5, 6 do questionario 1 foram preenchidos na sessdo 12 depois de

ter decorrido grande parte do projeto.

Uma vez que os alunos tinham feito ficha de avaliagdo de matematica no periodo de manhg,
optei por realizar o preenchimento do PIC dos alunos e o questionario 2 ap6s o intervalo da
tarde no final do dia. Estas criancas estavam cansadas (porque em 3 dias para além do projeto
fizeram 3 provas de avaliacdo) e excitadas com o final das aulas. Notas de campo, 122 sessao,
08/06/2016

Nestes pontos era proposto aos alunos que fizessem reflexdes sobre o trabalho
realizado ao nivel das expressGes artisticas, na Lingua Portuguesa e na sua

participacdo de trabalho cooperativo.

O campo 2 deste questionario pretendia compreender se o tapete tinha permitido as
criancas ativar contetidos (2.1 e 2.2), se as artes influenciavam o embelezamento do

conto criado (2.3 e 2.6) e perceber se a escrita social influenciava na producgéo
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textual (2.5). As questdes 2.4 e 2.8 estavam relacionadas com a cooperagdo dos
alunos. Os pontos 2.6, 2.7, 2.10 e 2.11 objetivavam compreender as competéncias
que terdo sido desenvolvidas nos individuos durante este projeto. Nesta parte do
questionario os alunos deveriam classificar o trabalho realizado por eles durante o
projeto. Do grupo, 60% considerou que a sua avaliacdo foi de Satisfaz bem, 30%
consideraram que o trabalho foi muito bom. Ao nivel de Satisfaz, 10% consideraram

que era a avaliacdo merecida.

Para a elaboracdo da historia 65% das criancas afirmaram que recorreram a ideias ou

informacdes retiradas, nomeadamente em livros ou desenhos animados.

Em relacdo ao (2.2) tapete e aos seus brinquedos, 85% dos alunos afirmaram que

este instrumento de trabalho os ajudou a ter mais ideias para a criagdo textual.

Todos os alunos do grupo (100%) afirmaram que o texto ficou mais bonito e
interessante utilizando as artes (mdsica, danca, teatro e criagdes manuais) no ponto
2.3. Na pergunta 8 do questionario 2 estas afirmacfes sdo reafirmadas tal como no

ponto 5 deste questionario.

Neste questionario, 95% das criancas achou que trabalhar em grupo facilitou nas
aprendizagens de novos contetdos ou na recordacdo de contetdos ja aprendidos.
Estes dados s&o confirmados seguidamente de modo qualitativo nas respostas abertas
da pergunta 9 do questionario 2. Para 80% dos alunos um texto que seja lido ou
representado tem mais significado. 45% das criangas criaram arte plastica. Por falta
de tempo esta area ndo foi corretamente explorada ficando os alunos sem muita
orientagdo do professor para a fazer. A falta de tempo/sessdes, a alteracdo da
calendarizacéo inicial e do numero de horas, provocou uma mudanca de estratégia
durante o projeto ficando esta area artistica menos explorada pelo professor e pelos

alunos. A maioria das criagdes que surgiram foram livres. (Anexo 12.2).

Desde o ponto 2.8 até ao 2.12 o aluno através deste instrumento fez uma reflexdo
acerca do seu trabalho pessoal e social. Em relacdo a cooperagdo com os colegas para
0 bom funcionamento (ponto 2.8) do projeto 100% afirmou que foi cooperante.

Todas as criancas (100%) disseram que ajudaram a criar soluc@es (2.10). Na questéo
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2.11, todos os alunos (100% ) disseram que foram responsaveis nas suas tarefas, no
entanto como pudemos constatar na da na matriz de reducdo de dados a (Anexo 11) ,

algumas tarefas ndo foram realizadas pelos estudantes.

Relativamente a autonomia no ponto 2.10 do questionario 1, 90% dos alunos afirmou
que conseguiu aprender a pesquisar e a descobrir conhecimento sozinho. O ponto
2.12 refere-se a auto avaliagdo do trabalho dos alunos ao nivel artistico. Neste ponto
houve mais distribuicdo de qualificacbes sendo que 60% afirmou que o trabalho que
desempenharam estava ao nivel de Satisfaz bem, 20% ao nivel de Muito bom, 15%
ao nivel de satisfaz e 5% ao nivel de N&o satisfaz. Estes dados pode-se depois

triangular com as respostas abertas do questionario 2.

O campo 3 deste instrumento solicitava aos estudantes a sua opinido sobre a
avaliacdo desta ferramenta de investigagéo.

A maioria das respostas obtidas situam-se ao nivel do Satisfaz bem (40%) e do
Satisfaz muito bem (55%). A questdo 6, deste mesmo questionario, como veremos a
seguir, vem reforcar a opinido dos alunos em relacdo a funcionalidade do tapete na
melhoria dos procedimentos textuais. Em relacdo a possivel realizacdo de um novo
projeto relacionado com o tapete 70% disse que sim, 30% respondeu que talvez
fizesse. Na pergunta 10 do questionario 2 poder-se-do reafirmar estes valores de
forma qualitativa com estes resultados. Nenhuma crianca (0%) assinalou que nao

voltaria a trabalhar num projeto desta forma.

O ponto 4 refere-se & avaliacdo pessoal do aluno do processo coletivo de revisao
textual. Na pergunta, “Achas que trabalhar em grupo te motivou a escrever melhor?”
90% das criangas afirmou que sim. Estas informacgdes sdo depois confirmadas na

questdo 2 do questionario 2.

Na questdo sobre a influéncia das artes na producdo textual, 85% dos alunos

consideraram esta area ajudou.

O ponto 6 deste questionario pretendia apurar a consciéncia que os alunos tiveram
das aprendizagens conseguidas neste projeto. Na questdo 6.1, 90% dos alunos

assinalaram que € importante realizar os procedimentos textuais (planificacao,
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textualizacdo e revisdo) assinalados na literatura cientifica por autores do capitulo
1.3.2 da primeira parte do estudo. No ponto 6.2, 95% dos alunos compreendeu a
leitura como competéncia importante para a descoberta de solucdes a problemas
como na interrogacdo 6 do inquerito 2. No ponto 6.3, 95% dos alunos afirmou que a
pratica de trabalho em grupo permite ajudar a resolver problemas com os colegas tal
como ja referenciado nos pontos 2.4 e 2.8 deste mesmo instrumento. A questéo 6.4
foi a que teve valor mais baixo 70% em que os alunos afirmaram que a arte permite
que conseguiam expressar de uma forma alternativa a comunicagdo apenas por meio
verbal. N&o sei se os alunos compreenderam este ponto. Finalmente no ponto 6.5,
90% dos alunos referiu que o tapete de historias os ajudou a aprender com mais
motivacao e a ter mais ideias sustentando assim as respostas dadas no ponto 2.1, 2.2

3.1 e a pergunta 10 do inquérito 2.
Questionario 2

Na sessdo 12 apresentei aos alunos o questionario 2 para recolha das suas opinies
qualitativas em relacdo ao projeto. Conforme ja foi explicado, foi um instrumento

que permitia reflexdes e simultaneamente a promogéo da leitura e escrita.

De forma a motivar para as aprendizagens contextualizadas conforme solicitam O
curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias essenciais, ( 2001), o
Memorando de Aprendizagem ao Longo a Vida (2000), Mata, L, (1958), Vigotsky
(1991), Teberosky (2001), Barbeiro e Pereira (2007) apresentei no inicio da
investigagcdo um problema a resolver. No ponto 1 deste instrumento era pedido que o
nomeassem. Neste grupo estudado, 95% identificou o desafio proposto. Dada a
variedade de respostas foi necessario criar 3 categorias conforme podemos ver no
anexo 4. A aluna 7 escreveu que “(...) estdvamos sempre descoordenados e a
professora Anabela ajudou-nos” assumindo portanto que trabalhar em equipa era a
dificuldade proposta (10%). No entanto, 80% do grupo compreendeu que o problema
apresentado era criar uma narrativa- a textualizagdo. A aluna 10 afirmou que era
pedido para “fazer um texto individual, 1é-lo em frente a turma, fazer um texto

coletivo, interpretar o texto no tapete e fazer um livro.” Aluna 17 (5%) registou que
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“(...) era arranjar material para fazer o projeto.” Um aluno respondeu que ndo sabia

qual era.

A questdo 2, visava entender as estratégias pessoais que cada aluno criou para
arranjar solucdo para o desafio apresentado (criar uma historia para o tapete), ou seja
saber de que forma os alunos usaram as suas sabedorias pessoais para resolver a
problemética apresentada. Destes, 20% disse que recorreu ao trabalho em equipa,
30% contribuiu com ideias; 10% pesquisou no material do projeto, 30% afirmou que
criou um texto e fez votos para selecionar um e outros 10% deram respostas nédo

significativas.

Como o projeto solicitava uma pedagogia mais ativa, nomeadamente ao nivel do
desenvolvimento de competéncias de autonomia nas aprendizagens, foi necessario
criar diversos materiais que promovessem, nestes alunos, habitos de
consulta/localizagéo/registo de informagdo de modo a lhes facilitar a sua auto

aprendizagem e mobilizacdo dos seus conhecimentos.

A pergunta 3 é maltipla e pretendia compreender a importancia dos materiais de
estudo utilizados nesta investigacdo, assim como averiguar o contributo que os
mesmos tiveram para o auxilio nas aprendizagens. Foi dividida em 3 partes: 3, 3.1 e
3.2. Do grupo, 95% dos inquiridos respondeu que os materiais foram Gteis. 1 aluno
(5%) ndo respondeu. 80% referiu que os materiais os ajudaram. 1 aluno disse que
ndo (5%). E 15% ndo respondeu. Nesta questdo os estudantes mencionaram alguns

materiais em especifico, mas a grande parte escreveu mais que um.

As criangas explicaram ainda nas suas respostas que estes materiais foram Uteis para
a elaboracdo dos procedimentos textuais (planificacdo, textualizacdo e revisao de
texto). A pergunta, a aluna 15 respondeu “ Sim. Sim. As sebentas ajudaram-me a
organizar o texto que nés tinhamos de fazer no inicio do projeto e os dados
ajudaram-me a dar ideias para 0 texto.” A aluna 4 afirmou que “Sim, o tapete,
tabelas, fichas. Sim, a desenvolver ideias, organizar ideias.” Outros alunos referiram
que estes instrumentos foram Uteis para as criagdes artisticas; a desenvolver ou a

organizar ideias; a pesquisar através da leitura. Um aluno escreveu que eram Uteis
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conforme os objetivos propostos. “A tempestade de ideias. Crachd, sebentas, plano

individual, tabelas, trabalho em equipa. Sim. Percebendo o objetivo do projeto.”

A questdo 4 surgiu para saber a importancia que as tabelas tiveram no decorrer das
sessoes. Para 75% dos mesmos as  tabelas  serviam para
identificar/organizar/orientar/registar as tarefas ou pessoas que as realizavam: “ Sim,
serviam para marcar quais as pessoas que faziam isto, aquilo, etc. Sim, foram Uteis.”
— Aluna 9. Destes estudantes 15% declarou que serviam para organizar/procurar
ideias. 1 aluno disse que era para ajudar. Outro escreveu que ndo sabia. A grande
parte dos elementos da turma compreendeu a funcionalidade deste material escrito.
Foi notdério no preenchimento das grelhas iniciais que ndo havia habitos de
elaboracdo/registo neste tipo de material.

Como a revisdo bibliografica indicava que a realizacdo de projetos envolvia a
mobilizagcdo de conhecimentos por parte dos alunos, formulou-se a questdo 5 para
perceber de que forma € que estas criancas contribuiram com o0s seus conhecimentos
para o aperfeicoamento/revisdo do texto em grupo. 20% dos inquiridos diz que ndo
sabe, ndo fez ou ndo se lembra. Metade do grupo (50%) indicou que utilizou o seu
pensamento, as suas ideias. 1 crianca (5%) diz que o tema/personagens do texto
emocionalmente lhe criaram mais motivacdo. 10% afirmou que cooperou com
conhecimentos gramaticais (“ Ajudei nos pontos finais e nas virgulas e dei outras
ideias.” — Aluna 7) e um aluno (5%) diz que foi em colaboracdo com os colegas.
Compreende-se nesta analise que a grande maioria recorreu a
conhecimentos/experiéncias individuais anteriores para a construcdo de novas

aprendizagens tal como € solicitado na literatura efetuada-

A pergunta 6 objetivava entender a importancia da leitura e escrita para a realizacdo
deste trabalho. Todos os estudantes (100%) consideraram que saber ler e escrever
eram competéncias essenciais para resolver os problemas que surgiam. Destas
criangas, 90% compreendeu que era necessario ler e escrever para realizar/descobrir
as tarefas/respostas. Um aluno (5%) disse que saber ler e escrever ajudou a descobrir
ideias, outro (5%) disse que foi util para buscar informagao. ““ Sim porque assim nao

fazia o trabalho porque nao tinha informacgao.” Aluno 8; “Sim, porque sem saber ler
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e escrever nao conseguiamos ler as instrugdes e ndo conseguiamos fazer o texto.” —

Aluna 16

Tal como referido na questdo 3 a aprendizagem centrada no aluno e no grupo era um
dos pontos a implementar nesta intervencdo. A questdo 7 surge entdo para
compreender as estratégias de aprendizagem que os alunos desenvolveram para
aprender conhecimento através de uma pedagogia ativa alternativa a metodologia
tradicional de ensino. 11 criancas afirmaram que recorreram a conhecimentos que ja
tinham adquirido em experiéncias/aprendizagens anteriores sustentando as teorias de
ativacdo de conteidos e a necessidade de criacdo de ambientes de auto pesquisa
solicitados pela revisdo literaria. Do grupo, 7 referiram que buscaram ajuda nos
colegas. “Tive de me orientar ¢ perguntar as minhas duvidas aos colegas” — aluna 4.
Da turma, 4 referiram que quando tinham duvidas pediam orientacdo a professora, 1
aluno diz que observava: “Vendo os meus colegas a fazé-lo e ia aprendendo.” —
Aluna 9; aluno 8 diz que ndo sabe como aprendeu. “Nao sei. Foi muito diferente. Foi
esquisito.” O aluno 12 registou no seu questionario que “aprendi que eu posso ser
professor de mim mesmo” sustentando que uma pedagogia de aprendizagem mais
centrada no aluno como defende o capitulo “Aprender através de um projeto — 0
estudo autébnomo e cooperativo” do Enquadramento teérico pode ser uma mais valia

para o desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais dos individuos. |

A questdo 8 foi criada para saber a importancia das artes neste contexto de
aprendizagem. Apesar de ter formulado vérias categorias de contetidos apresentados
nas respostas verifica-se que houve alunos que enunciaram mais que uma
importancia para as artes neste projeto desenvolvido. 2 alunos responderam que as
artes serviam para o tapete. Nao me é possivel compreender em que sentido. 2
estudantes referiram que as artes serviam para embelezar o texto conferindo as artes
um aspeto estético. 6 criancas afirmaram que foram importantes para a animagéo do
texto. Outros 6 elementos do grupo referiram que enriquecia a interpretacdo do texto
no espetaculo. 2 criancas afirmaram ainda que eram importantes para mostrar as
suas capacidades aos pais/comunidade. A aluna 1 escreveu: “Serviram para as

ideias ficarem melhores, divertidas.”
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Tal como na questdo 3 e 7, também a questdo 9 serviu para aferir as estratégias de
aprendizagem ativa conseguidas pelos alunos. No entanto neste ponto pretende-se
observar qual foi a perspectiva dos alunos em relacdo as aprendizagens em grupo.
80% dos alunos considerou que o trabalho de grupo foi importante para a descoberta
de solucGes aos problemas apresentados. 20% dos inquiridos ndo respondeu. Metade
do grupo (50%) explicou que o trabalho em equipa ajudou a enriquecer o projeto e a
tornar a apresentacdo mais interessante, mais organizada e completa. A aluna 18
refere que o trabalho foi importante “ porque se fosse separado o texto nao tinha sido
tdo bom como estd.”. Do grupo, 10% afirmou que através do grup0 conseguiam
ter/discutir mais ideias. 20% declarou que a turma funcionava como um meio de
ajuda na descoberta de solucdes. 20% dos alunos disseram que no projeto

aprenderam a trabalhar individualmente e em equipa e/ou a se organizar melhor.

A questdo 10 serviu para aferir a opinido pessoal dos alunos em relacdo ao trabalho
desenvolvido. As respostas conseguidas apresentaram varias categorias. Para 0s
alunos abaixo apresentados o projeto “Foi exigente, trabalhoso mas sobretudo muito
divertido.” Aluna 18. A aluna 20 diz que “(...)foi muito divertido e aprendemos
muita coisa no projeto. Também acho que podemos aprender a aprender de outras
formas.”. O aluno 19 escreveu que “ foi bastante bom. Aprendemos a fazer teatro,
filmar, a animar as pessoas, a usar instrumentos. Ajudou-nos a ler e a escrever, a
dancar e a cantar. “ Para o aluno 13 este projeto “foi muito divertido e acho que

ajudou bastante as pessoas que ndo gostam de ler.”

Matriz de reducéo de dados

A matriz de reducdo de dados (Anexo 11) surge na sequéncia de uma triangulacéo
de informag0es conseguidas a partir das producdes efectuadas pelos alunos como
pelas observagdes retiradas em notas de campo e fotos/videos realizados durante a
intervencdo. E uma grelha construida com megacategorias, categorias e
subcategorias onde também se conseguem fazer as leituras dos objetivos especificos
de cada acdo desenvolvida no projeto, a situagdo em que essa mesma atividade
ocorre (temporalidade, e pessoal ou cooperativa).
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Foram criadas portanto 3 megacategorias de acordo com a mobilizacdo das areas de
intervencdo: 1. Lingua Portuguesa, 2. Expressdes Artisticas e por fim 3.
Desenvolvimento Pessoal e Social que surge na sequéncia da intervencéo destas duas
areas. Dentro do ponto 1 de analise existem 3 categorias: a expressdo escrita (1.1) a
expressdo oral (1.2) e a leitura 1.3. Foram recolhidas informagfes sobre acdes
realizadas a partir da observacdo dos materiais produzidos ou das atividades
realizadas. Esta matriz contendo cada acdo educativa realizada por cada aluno
permitiu aferir uma percentagem total das acBes realizadas por toda a turma. E
indicado ainda a fonte de pesquisa a partir de onde foram recolhidos os dados
apresentados. Em certos momentos surge o simbolo # (cardinal) para indicar que a
percentagem dessas atividades ndo era relevante por estar relacionada com a divisao
de tarefas em modo de trabalho coletivo. A partir desta analise conseguiu-se apurar o
namero total de estimulos provocados no ambiente de literacia que este projeto criou.
Sendo assim, é possivel, compreender o nimero de atividades realizadas pelo alunos
e a percentagem de participacdo/responsabiliade/empenho/motivacdo causados em
cada aluno. Dada a complexidade da grelha de analise optou-se por apresentar nesta
dissertacdo apenas os totais de dados resultantes da intervencdo em cada area
especifica para uma facilitacdo da leitura e analise.

No anexo 11 é portanto apresentado os resultados obtidos a partir da area de Lingua

Portuguesa, Expressdes artisticas e Desenvolvimento Pessoal e Social.

Relativamente a area da L.P (anexo 11.1) apresentou-se para este estudo 3 das 4
categorias sugeridas pelo Curriculo Nacional — Competéncias essenciais (ME/DEB
2001): 1.1 Expressdo Escrita e 1.2 Expressdo oral e 1.3 leituras. No dominio da
expressao escrita sdo apresentados tarefas que os autores ( Barbeiro e Pereira; Niza,
Segura e Mota, Teberosky, Pereira e Azevedo) da primeira parte do trabalho
sugeriam: concretizar tarefas que permitissem aos alunos a compreensao da
necessidade de procedimentos (planificacdo, textualizacdo e revisdo) para uma
melhor escrita. Pode-se observar a partir do portefolio individual do aluno que o
projeto apresentava situacdes educativas que demonstram a necessidade de ativagéo,
organizacdo e planeamento de conteddos ou seja a planificacdo da escrita. Neste

campo de analise verificamos que 90% e 85% das criancas livremente elaboraram as
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fichas 1 e 2 respetivamente. Na textualizacdo do conto, 70% e 80% das criancas
concretizaram agoes solicitadas na ficha 3 e 4 do mesmo portefdlio.

Como podemos verificar na atividade de procedimento de revisdo textual 80% das
criancas realizou-a de forma individual e 75% por cento a revisdo a pares. Esta
diferenca de 5% esta relacionada com o aluno 13 que demorou mais a entregar o seu
texto. Os restantes 25% séo dos casos ja assinalados anteriormente (ndo realizaram —
alunos 6 e 7 ou perderam o rascunho- alunos 17 e 14).

Durante o aperfeicoamento do texto realizado em modo cooperativo solicitei a copia
do mesmo texto para uma folha. 50% das criangas ndo concretizou, 30% realizou a
tarefa e 20% entregou-a de forma incompleta. Esta atividade ndo foi consolidada no
meu entender como pretendida por falta de tempo causado pela crescente
participacdo dos alunos como indica o anexo 5. Para revisdo mais aprofundada do
texto coletivo, para a promogéo de reflexdo dos conhecimentos adquiridos e registo
de trabalho realizado foi apresentado o portef6lio de grupo que solicitava algumas
tarefas de escrita como estdo indicadas na tabela. O campo 1.1.91 pedia para se
preencher o indice das sebentas. Este material permitia promover nos alunos a
capacidade de acesso a informacao e reflexdo do trabalho realizado. Nos livros 1 e 4
60% dos alunos ndo apresentou o indice preenchido. Apenas 40% que foram
realizados pelos grupos “Animais” ¢ “Velhinho”. Nos livros 2 ¢ 3 80% também nao
realizou, os 20% correspondem ao grupo” Velhinho”. Estas tarefas foram feitas na
penultima sessdo (12). Ninguém fez a reescrita do texto em grupo conforme indica o
ponto 1.1.9.2. Todos 0s grupos apresentaram o preenchimento das 7 grelhas de artes:
Expressdo literdria, Danca, Expressdo musical, expressdo plastica, expressdo
dramatica, organizacdo do espaco e efeitos especiais na animacédo da historia. Todos
0s grupos (100%) também preencheram a tomada de compromisso e as grelhas de

tarefas em grupo.

Nos pontos 1.1.1, 1.1.2 (prova de leitura) , 1.10 (questionario 1) e 1.11
(questionario 2) referentes ao processo de avaliacdo e reflexdo individual dos alunos,

100% destes estudantes realizou todos estes procedimentos solicitados.
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Como podemos constatar nesta matriz , no total das 13 sessoes, foram propostas 20
tarefas contextualizadas de expressdo escrita aos alunos conforme solicitado pela

literatura conforme € solicitado pelos alunos no capitulo 1.3 da 12 parte do trabalho.

No quadro resumo referente ao 1.2 e 1.3 da area de Lingua Portuguesa surgem o0s
resultados da expressdo oral e leitura. A expressdo oral estd relacionada, neste
projeto, com o desenvolvimento da capacidade argumentativa e de reflexdo e a
leitura com todas as tarefas solicitadas para essa competéncia sejam elas ao nivel

individual ou cooperativo.

No dominio da argumentacéo e reflexdo do trabalho realizado ao nivel do dominio da
expressao oral verificamos que as mesmas situacdes educativas surgiram tanto de
forma individual como em grupo. Da turma, 55% apresentou e argumentou 0 Seu
texto individual a turma. Destas criancas, 70% demonstraram capacidade critica em
relacdo aos textos apresentados pelos colegas como podemos verificar na nota de
campo da 4?2 sessdo. Na revisdo coletiva do texto, 95% das crian¢as participou como
podemos verificar na tabela 4. Em apresentacéo das ideias do grupo de trabalho 70%
das criancas participou e desenvolveu a sua capacidade oral argumentativa.
Observando os videos das apresentacdes na sessao 9 pode-se verificar que 80% dos
alunos participaram na interpretacdo e apresentacdo oral do texto de grupo. Apenas
os alunos 2, e 14 nédo intervieram em grupo e os alunos 3,58 por ndo terem

terminado o trabalho.

Neste projeto estiveram envolvidas um total de 4 intervengbes orais que

promovessem o desenvolvimento do espirito critico e reflexdo nos alunos.

No dominio da leitura e muito associadas as tarefas da escrita, foram apresentadas 10
situacOes educativas que solicitavam a participacdo dos alunos ao nivel individual e
cooperativo. Todas as criancas (100%) leram a prova de leitura na situagéo inicial e
final, o questionario 1, o questionario 2 o portefélio individual e a apreciacdo
qualitativa individual através da carta escrita. SupBe-se que em todas as criangas
tenha havido curiosidade de leitura das sebentas, no entanto € um dado que néo é
possivel confirmar. Também na leitura em grupo nado foi possivel verificar se todas

as criangas em contacto com a carta do portefolio a leram ou ndo. Na dramatizacdo a
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percentagem ndo € relevante mas como podemos analisar na Matriz de dados, 0s
alunos 1 ,5,6 tiveram a funcdo de narracdo da histéria. Os alunos 2, 8 e 18 com a
funcdo de técnicos de som necessitaram de fazer a leitura do conto com a indicagéo
da sonoplastia para cada momento. Os alunos 16, 18 e 20 realizaram a leitura das
lengalengas. Como podemos verificar foram realizadas um total de 10 acles de
leitura ao longo das 13 sessdes.

No anexo 11.2 podemos analisar o trabalho realizado ao nivel das expressdes
artisticas: plastica, motora (danca) musical e draméatica. No campo das artes plasticas
e conforme é confirmado no questionario 1, 75% dos alunos confirmou ter criado

uma arte plastica conforme podemos verificar na Matriz (Anexo 11)

Relativamente a expressao motora (dan¢a) os alunos 12,13,15,16,19 e 20 criaram e
apresentaram uma coreografia para o espetaculo. Sendo uma fun¢do na animacéao do
texto a percentagem aqui ndo ¢ relevante. O grupo “Horta” criou uma letra para uma
melodia demonstrando assim como refere a literatura através dos autores Sousa
(2003C), Godinho e Brito (2010), Reis, R (2003) o potencial criativo que a musica
tem em relacdo a lingua portuguesa e ao seu dominio criativo, escrito e oral. Em
trabalho cooperativo esta percentagem também nao € significativa. Todas as criangas
participaram na animacdo final do texto. Deste modo, 100% dos alunos estiveram
expostos a mausica classica e tradicional enquanto momento de fruicdo e
contemplacdo. No dominio da interpretacdo/reflexdo musical existiram na
apresentacdo do conto intérpretes de can¢des onde 100% das criancas participaram e
na interpretacdo instrumental com a flauta de bisel (alunos 1, 9, 11, 15 e 19),
instrumental Orff e outros instrumentos ndo convencionais (criangas 12,13,15,19).
Foram realizadas no total 7 acdes educativas no ambito de educagdo musical a
desenvolver no individuo. Foram ainda vivenciados pelo grupo 18 momentos

musicais com melodias de cariz tradicional ou classico no espetéaculo artistico.

O campo da expressao dramatica ao que indicou a revisdo literaria mostrou-se uma
area de expressdao que permite um englobar de todas as &reas artisticas e nao

artisticas. O projeto iniciou-se como um jogo onde os alunos tinham desafios de
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modo a aumentar a sua competéncia de empregabilidade no futuro. Para isso 0s
alunos tiveram que realizar muitas atividades baseadas no “faz de conta”, ou jogo de
papéis. Inicialmente foi proposto aos alunos que fossem escritores, professores e
revisores literarios. Estando a area da expressao dramatica muito ligada a linguagem
e expressdo verbal, ndo verbal e a expressdo musical, a participacdo nesta
dramatizagdo do conto criado permitiu leituras em voz alta com diferentes
intensidades  (acentuacdo), diferentes ritmos (velocidade) e diferentes
timbres(entoacdo). A utilizacdo do tapete enquanto brinquedo e cenario permitiu que
esta area se revelasse como instrumento de clara ligacdo ao Iudico e ao aprender de
forma alternativa. Com este material, as criangas puderam experimentar a linguagem
ndo-verbal conseguindo fazer as suas expressdes através de gestos e recorrendo a
objetos ligados a animacdo das préprias figuras do tapete como a constante
comunicacdo e animagdo com o publico. As criancas desta forma conseguiram
através do tapete criar uma narrativa que lhes demonstrasse 0 seu poder criativo
interagindo com brinquedos, com os préprios colegas com 0 espaco envolvente
(publico) e com o seu proprio corpo na exploracdo de atitudes, ritmos, movimentos e
formas corporais conforme solicitagdo do Curriculo (ME/DEB2001). Foram
apresentadas a estes estudantes um total de 11 acBes relacionadas com a area de
expressao dramatica. Analisando a matriz conseguimos apurar que num total de 13
sessOes, 0s alunos da intervencao estiveram sujeitos a 20 atividades de estimulos de

cariz artistico neste ambiente educativo.

Verificando a revisdo da literatura no capitulo | foi importante estar atento as atitudes
e valores que os alunos apresentariam durante o projeto. Para que se aferisse quais as
competéncias ao nivel do desenvolvimento pessoal e social conseguido através do
projeto, construiram-se itens de avaliacdo de atitudes que estivessem de alguma
forma relacionadas com a promogdo de uma cidadania mais participativa. E neste
contexto que surge o ponto 3 de forma a compreender se, como afirma a literatura, as
expressoes artisticas promovem o desenvolvimento integral do individuo ndo sé ao

nivel académico como pessoal e social.

O anexo 11.3 mostra que na realizagdo deste projeto as criangas melhoraram a sua
pontualidade e gestdo de tempo como se pode verificar nas seguintes notas de campo
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78, 8% 9, 108, 118 122 e 132 A dificuldade em conseguirem fazer uma gestdo do
tempo era uma das dificuldades apresentadas pela professora titular em relagdo a esta
turma. Associada a esta atitude também se revelou uma maior disponibilidade dos
alunos em arrumar a sala e os materiais necessarios ao decorrer da sessao. A analise
de videos, de tabelas, portefélios permitiu verificar que esta turma desenvolveu a
autonomia, a persisténcia, a autoconfianca, a pontualidade, o espirito critico, a

participacdo, a responsabilidade, a liberdade de agdo, a criatividade e a cooperagéo.

Total de atividades realizadas no projeto Literacia em tapete de

histérias (54)

Total de atividades
realizadas
Aluno pelos alunos Percentagem
1 44 81,5%
2 39 72,2%
3 34 62,9%
4 35 64,8%
5 38 70.4%
6 31 57,4%
7 26 48,1%
8 35 64,8%
9 37 68,5%
10 42 77,8%
11 40 74,1%
12 40 74,1%
13 35 64,8%
14 27 50%
15 40 74,1%
16 39 72,2%
17 32 59,3%
18 40 74,1%
19 41 76%
20 45 83,3%

Tabela 2 - Total de atividades realizadas no projeto Literacia em tapete de histérias (54)

A tabela 2 demonstra que num total foram realizadas 54 atividades neste projeto.
Utilizando-se a divisdo do numero de todas estas situagdes educativas propostas, pelo
numero de tarefas finalizadas pelos alunos, obtém-se uma percentagem. Decidimos a
partir destas informacGes analisd-la como a competéncia de persisténcia e a

capacidade de aceitacdo e solugéo a desafios propostos. Na tabela 2 verificamos que
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a percentagem mais baixa de participacéo esta no aluno 14 que tal como a professora
titular explicou € uma crianga um pouco introvertida. No entanto como se pode
verificar na nota de campo da 72 sessdo , em que a colega 11 afirma que ele ndo
participaria, este aluno contra o que era habitual nele compareceu a apresentacao. E

apesar da exigéncia do projeto, conseguiu alcangar os 50%.

Em todos os momentos de situacBes de aprendizagem cooperativa foi possivel
verificar que os alunos trabalharam de forma harmoniosa ndo entrando em conflitos

grave que necessitem ser assinalados.

Como se pode observar no video de apresentacdo final (Anexo 16) e no texto
aperfeicoado (Anexo 10) a criatividade dos alunos esteve presente de uma forma
muito rica com bastante contributos ao nivel de objetos, participacbes ativas
recorrendo aos diferentes tipos de linguagem. Em todas as agdes foi relembrado que
as criancas eram livres de participar nas tarefas e desistir quando sentissem vontade.
A excecdo dos alunos 6 e 7 que ndo concretizaram a composicdo escrita, reflexdo
critica e revisdo pessoal e a pares dos textos individuais, todas as outras criangas
participaram nas atividades propostas. No entanto, estes alunos, apesar de néo
concretizarem as tarefas acima mencionadas, participaram ativamente nas restantes.
A partir da anélise dos ponto 1.2.1 e 1.2.2 e dos videos das sessoes 4, 5, 6, 7, 8, 9,
10,11,12,13 consegue-se verificar o espirito critico das criancas. No campo 3.1.8
relativo ao aumento de participacdo é possivel verificar que a excecao dos alunos 6 e
7 que ndo apresentaram narrativa individual e do aluno 14 n&o participar no texto
coletivo, todas as criangas (100%) aumentaram livremente o seu nivel de
participacdo tanto ao nivel individual como cooperativo e na sala de aula e no
contexto da comunidade com a apresentacdo do espetaculo. Como se pode verificar
ndo houve valores abaixo dos 50% considerando-se assim que 0 projeto apresentou

resultados positivos.
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CAPITULO IV - CONCLUSOES E RECOMENDACOES
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Sintese da analise dos dados

Terminado o estudo de campo procedeu-se a analise de todos os instrumentos de
trabalho utilizados nesta investigacdo: matriz de reducdo de dados, analise dos

questionarios | e questionario Il prova de leitura de fim do 4° ano,.
Nesta invetigacdo-acao pretendia-se saber a resposta a seguinte pergunta,

De que forma pode um trabalho por projeto, baseado nas expressdes artisticas e
apoiado com um tapete de histérias, desenvolver nos alunos do 1° ciclo

melhorias de competéncias de literacia e de desenvolvimento pessoal e social?

Para responder a esta questdo foram propostos atingir 3 objetivos: um geral e dois
especificos que no decorrer do texto relembraremos. A resposta a estes objetivos
criou a necessidade de novas grelhas de categorizacdo (Anexo 14) de dados onde séo
evidenciadas todas as tarefas e competéncias desenvolvidas na intervencdo deste
projeto. Neste capitulo apresentamos entdo, a avaliacdo dos resultados obtidos
através da comparacdo de prova de leitura do fim do 4° ano e a verificacdo dos

objetivos propostos para a resposta a questdo de partida desta investigacao.

1.1  Observacao de resultados da prova de leitura do fim do 4°ano

Este projeto de intervengdo conseguiu aumentar os niveis de literacia de 70% das
criangcas da amostra. Castanheira (2015), e PISA (2016) demostram, hoje em dia, a
provavel normalidade destes resultados tal como referido no capitulo 1.2 deste
trabalho.

1.2 Anélise das respostas dos questionarios I e 11

O questionario | de resposta fechada, demonstrou 0 compromisso e a persistécia
tomada por estes alunos na realizacdo do projeto. Os resultados demontram que

estass duas atitudes foram desenvolvidas com sucesso. Este intrumento também
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permitiu aferir que as teorias defendias pelos autores enunciados no capitulo | se
mostram estratégias eficazes no aumento de competéncias de leitura e escrita, como
na importancia das artes para o desenvolvimento global do individuo e animacéo de
conteudos para um melhor ambiente e contexto de aprendizagem. O estudo centrado
no aluno, através de um projeto, mostrou igualmente ser uma estratégia que
beneficiou, na maioria destes estudantes o seu sucesso escolar. No questionario I,
refletindo sobre os registos dos alunos as perguntas, pudemos constatar que estes
compreenderam 0s beneficios que este projeto artistico proporcionou ao

desenvolvimento das suas competéncias cognitivas, pessoais e sociais.

A partir deste ponto sdo apresentadas as possiveis respostas aos 2 objetivos
especificos e ao objetivo geral.

2. Verificacdo dos objetivos
OBJETIVO 1
1. Compreender os niveis de literacia dos alunos.

Foi possivel portanto verificar a enunciacdo de 5 situacdes pedagdgicas no decorrer

da intervencéo:

1.1 utilizacdo de recursos educativos diversificados (tapete de historias, portefolio

individual, portefolio de grupo, sebentas e tabela).; 1.2 alteragdes ao nivel de literacia

(apurou-se um aumento dos niveis de literacia em 70%); 1.3 Compreensdo da

importancia da oralidade e leitura e procedimento da escrita ( @ maioria das criangas

entendeu a importancia das situacbes de oralidade e leitura assim como dos
procedimentos de escrita para a melhoria da qualidade textual); 1.4 Competéncias
adquiridas atraves da descoberta de solugdes (tomada de consciéncia da importancia

das habilidades da leitura e escrita enquanto ferrramentas para as aprendizagens
individuais, e a cooperagdo em grupo para a melhoria da qualidade dos desafios

propostos ); 1.5 motivacdo e desenvolvimento de ideias para a escrita (85% destes

alunos o tapete de historias permitiu e 90% dos alunos revelaram que 0 mesmo
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motivou para o desenvolvimento de ideias na organizacdo da criacdo textual.No que
concerne & avaliagdo do trabalho de projeto com o tapete, 40% das criangas

consideraram-no como “Bom” e 55% das mesmas como*“Muito bom”.

OBJETIVO 2

2. Apreender a importancia enunciada a um projeto artistico na aprendizagem.

Este projeto artistico permitiu dindmicas de aprendizagem alternativas as tradicionais
conseguindo-se aferir 2 estratégias de intervencdo: pedagogia ativa (2.1) e

mobilizacdo de conhecimentos (2.2).

2.1 Pedagogia ativa

O estudo por projeto permitiu aos alunos realizar aprendizagens por descoberta,
sendo as mesmas divididas em outros 3 parametros: descobertas feitas pelos proprios
alunos (demostraram alcancar competéncia para a auto aprendizagem e o gosto por
aprender (2.1.1.1); descobertas realizadas recorrendo ao grupo ou ao professor
(2.1.1.2) e descobertas apoiadas nos recursos apresentados (2.1.1.3). Neste ponto
consideramos que estes alunos compreenderam a importancia do grupo e dos

materiais utilizados para a aquisi¢do de conhecimentos de forma alternativa.

2.2 Mobilizac&o de conhecimentos

No ponto 2.2 conseguimos dividir a intervencdo em 3 dominios conforme o préprio
nome do projeto indica: 2.2.1 Artes, 2.2.2 Desenvolvimento Pessoal e Social e 2.2.3
Lingua Portuguesa. O trabalho promovido e dinamizado por este projeto possibilita

a mobilizacdo de conhecimentos anteriores nas 3 areas apontadas.
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Relativamente as Artes (2.2.1) esta intervencdo demonstrou tornar-se capaz de
utilizar todas as expressdes artisticas enumeradas pelo Curriculo Nacional do Ensino
Basico — Competéncias Essenciais (2001): expressao plastica, a motora (danca) a
musical e a draméatica numa perspetiva de ativacdo de contedos, de cooperacao
entre alunos e de melhoria de expressividade e criatividade. Conforme o video da
apresentacdo final podemos verificar que a danga criada (somente pelos alunos) foi
conseguida com éxito. No campo da expressdo musical observdmos que alguns
dominios foram estudados: a mdsica enquanto criacdo, enquanto fruicdo, o canto, a
prética instrumental com flauta de bisel, instrumental Orff e outros instrumentos ndo
convencionais, recorrendo a ritmos, timbres, velocidades, entoacfes. A area de
expressao plastica com o material para a técnica de Art Journaling, nesta
investigacdo acdo ndo correu como planeado. Esta nova forma de expressao plastica
permitiria aos alunos a exploracdo de vérias habilidades como modelagem, pintura
com materiais diferentes, o desenho livre, a colagem através da realizacdo das
informacdes descritas na sebenta. Com a falha nesta area também perdeu-se um dos
momentos de ligacdo escola- familia que incentivava a promoc¢do de espacos de
convivio e aprendizagem informal propicia ao desenvolvimento de competéncias de
interpretacdo de comunicacdo escrita. Contudo, com as alteragfes na calendarizacao,
concedeu-se uma maior liberdade de criacdo e expressdo nos alunos conseguindo-se
registar, conforme indica 0 Anexo 12.2 as producdes efetuadas pelos alunos. Por sua
vez, a expressdo dramatica permitiu, desde o inicio do projeto, a mobilizacdo de
varios saberes tais como L.P, outra areas artisticas, formacdo pessoal e social e
experimentacdo de contextos ludicos) através de jogos de papeis, de experimentacéo
em contextos ludicos, em ligacdo com tapete para as criagdes textuais e por final para

animacéo da narrativa permitindo a ligacdo da escola com a comunidade envolvente.

No ponto 2.2.2 — Desenvolvimento Pessoal e Social, verificamos um total 9
competéncias civicas enunciadas nesta intervencgédo: pontualidade e gestdo de tempo;
persisténcia; cooperacdo; criatividade; autonomia; liberdade de acao; espirito critico;

participacdo e responsabilidade.

Na éarea da L.P (2.2.3), criaram-se situacdes pedagogicas no sentido de analisar de

que modo poderiam contribuir para a descoberta de solugdes e para a compreenséo
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da necessidade de habilidades como a leitura para a decifragdo de informagéo assim
como para a propria animacdo do conto a comunidade. Este trabalho proporciou
também momentos onde se realizou o desenvolvimento da expressdo oral, com a

praticas das habilidades de argumentacao e reflexao.

OBJETIVO GERAL

*Perceber, como € que a utilizacdo de um tapete de histérias melhora competéncias
de literacia através de um projeto que mobilize as Artes, a Lingua Portuguesa e o

Desenvolvimento Pessoal e Social.

O objetivo principal desta investigacdo era compreender como € que o tapete de
histdrias, enquanto brinquedo, poderia melhorar as competéncias dos alunos ao nivel
da L.P e do Desenvolvimento Pessoal e Social recorrendo as Artes como estratégia
educativa. Para perceber como € que o tapete de histdrias melhorou as competéncias
de literacia dividimos o objetivo em 2 partes: G.1. Tapete de historias e G.2 Projeto
artistico.

O tapete de histérias (G.1) neste projeto de investigacdo-acao foi concebido com o
intuito de ser o recurso ltdico a contextualizacdo de um problema de aprendizagem e

a necessidade de procurar solucdes para o resolver.

Ao se concretizar uma intervencgdo por projeto artistico (G.2), este trabalho permitiu
aferir a capacidade de se realizarem pedagogias ativas diferenciadas e mobilizadoras

de conhecimentos ja analisados no objetivo 2.

Pedagogia ativa

Verificou-se que as aprendizagens se concretizaram por descoberta dos proprios
alunos, pela interacdo aluno/aluno e aluno/professor e recorrendo a consulta de
material criado para a investigacdo. Atraves da necessidade de uma criacao artistica

0s alunos estiveram inseridos em ambientes que lhes permitiu o desenvolvimento da
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necessidade de leitura e escrita, da criatividade e da capacidade de expressédo e
comunica¢do. Com o intuito de cooperarem para a criagdo de um espetaculo os
alunos vivenciaram em si a utilizacdo das linguagens elementares das artes que ja

antes tinham apropriado em contexto escolar ou extra escolar.

Este projeto permitiu ao nivel da Lingua Portuguesa a criacdo de ambientes
contextualizados para a a necessidade de desenvolvimento da escrita da leitura e da
oralidade e espirito critico. Abordaram-se contedos gramaticais ao nivel da
comunicacdo (diferentes tipos de linguagem e oralidade e escrita), da classificacdo
morfologica das palavras nomeadamente os adjetivo, da relacdo entre palavras
(sindnimos), dos diferentes tipos de discurso/textos, bem como a realizagdo de

inferéncias de tempo, lugar, problema-solucéo.

Na literatura realizada verificamos que algumas das competéncias civicas necessarias
para se poder sobreviver com sucesso na Sociedade de Conhecimento tal como séo
enunciadas por Wagner (2008) na sua obra The Global Achivment Gap,
nomeadamente no capitulo 1. De acordo com este investigador, para sobreviver
numa sociedade de conhecimento com acesso a informacdo e promoc¢édo de sucesso
de todos sd0 necessarias 7 competéncias **: 1.Espirito critico e capacidade de
resolucdo de problemas; 2.Colaboracdo; 3. Adaptabilidade; 4. Iniciativa e
Empreendorismo; 5. Boa comunicacdo oral e escrita; 6. Acesso e capacidade de
analise de informacdo e 7. Criatividade e imaginacdo. Como podemos verificar neste
projeto, apenas a competéncia 4 (Iniciativa e Empreendorismo) ndo foi enunciada
dada a diretividade do objetivo a cumprir. E importante relembrar, conforme
noticiado no Jornal Expresso (18-02-2017), que se encontra em analise um
documento (Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatoria) que divulga a
necessidade do desenvolvimento de novas competéncias ja enuncidas no

enguadramento tedrico.

3 No capitulo “The nem world and seven survival skills” do livio The Global Achivement Gap,
Wagner, ap@s varias conversas com empresarios de sucessos em varias areas de economia, enumera 7
competéncias de sobrevivéncia na Sociedade de Conhecimento: 1. Critical thinking and Problem
Solving ; 2. Collaboration Across Networks and Leading by Influence ; 3. Agility and Adaptability ;
4. Initiative and Entrepreneurialism ; 5. Effective oral and written communication ; 6. Accessing and
Analyzing Information ; 7. Curiosity and Imagination

121



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

2. RECOMENDACOES PARA TRABALHOS FUTUROS

Este projeto invenstigacdo-acao apresentou limitages que sdo importantes referir
neste capitulo.

O tamanho da amostra é reduzida (20 alunos) sendo que, desta forma, os resultados
ndo podem ser generalizados e a interpretagdo deve ser analisada cuidadosamente
tendo em conta as suas caracteristicas da mesma e do contexto onde a intervencao foi
realizada. O nivel de literacia destes alunos era alto e mesmo assim aumentou em
70% da amostra mostrando um aumento de competéncias em criangas com mais
dificuldades (nomeadamente na crianga com NEE) como poderemos verificar na

comparacdo dos resultados da prova. **

O numero de sessbes mostrou-se insuficiente, no entanto, foram as possiveis dadas a
proximidade do final do ano letivo. Recomenda-se a quem pretender aplicar o projeto
que o fagca com uma maior antecedéncia de forma a consolidar melhor todos os
contetidos das areas estudadas. Dada a multiplicidade de atividades, sugeriamos a sua
implementacdo a partir do inicio do 2° periodo como um eixo de ligacdo de varios
conteddos a lecionar. Cremos, pela qualidade de trabalho apresentada pelos alunos,
que quanto mais cedo for implementado, mais significado e empenho podera trazer
as aprendizagens bem como uma maior riqueza textual, artistica, pessoal e social. A
antecedéncia da sua implementacao podera também dar uma expressividade maior a

criangas com ritmos de aprendizagem diferentes e niveis de literacia mais baixos.

Esta planificagdo pode ser aplicada no horério de frequéncia obrigatdria nas unidades
curriculares disciplinares de LP e no horario de expressdes artisticas. O mesmo

trabalho pode, a semelhanca deste, ser realizado no horario curricular e em ligacéo

4 Apesar dos bons resultados nos testes de literacia este projeto veio apresentar solucdes evidentes
para alunos com pouca expressividade emocional (alunos 10 e 14), com dificuldades na Lingua
Portuguesa (aluno 2, 8) e na gestdo de conflitos e de tempo apontados pela professora titular. A aluna
10 mostrou-se mais descontraida na sua oralidade, o aluno 14 revelou-se socialmente mais proximo
dos colegas, 0 aluno 2 revelou aumentar o seu nivel de desempenho e mesmo com as fragilidades do
PHDA, o aluno 8 conseguiu participar positivamente neste trabalho. Estes ganhos conquistados pelos
alunos referem que as teorias do Memorando (2000), Salgado & Reis (1994), Deb (2001) Teberosky
(2001) que defendem que as experiéncias de aprendizagem de forma cooperativa possibilitam o
desenvolvimento de variadas competéncias sociais e pessoais.
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com as AEC. De referir, apenas, que sendo as AEC atividades de cariz facultativo,
seria importante que todas as criancas pudessem participar das mesmas para que a
dindmica de grupo/turma tivesse mais sentido. Aos professores que se sintam mais
confortaveis na metodologia tradicional, este projeto podera servir como uma ponte
de ligacdo entre as ditas pedagogias mais tradicionais e outras mais ativas e

inovadoras.

Sugerem-se momentos mais longos e frequentes de apresentacéo oral. As criangas na
sessdo de expressao oral em grupo (92 sessao) tiveram pouco tempo disponivel para
analisar a sua parte do texto. Esses espacos temporais talvez permitam o
desenvolvimento das capacidades argumentativas dos alunos. Os grupos
apresentaram ideias boas para dialogos, coeréncia de contelidos mas a escassez de

tempo nao permitiu as revisoes.

No que diz respeito a utilizacdo dos envelopes, estes foram criados com indicacdes
para explorar o remetente e o destinatario assim como a carta compreendia 0s
parametros formais para a sua exploracdo. Inicialmente, neste projeto, pretendia-se
transformar a narrativa em texto dramético fazendo a ligacdo e comparagdo com 0s
dois tipos e a sua adequacao a realidade. Devido a escassez de sessfes, esse trabalho
ndo foi realizado ficando 2 tipos de texto para analisar: as cartas/envelope e o texto
dramatico. De notar, também que com este tipo de trabalho se poderdo contextualizar
outros solicitados pelo Deb (2001): noticia, texto descritivo, convites, posters,
poesia. O trabalho com a area de LP mostrou a sua transversalidade ao ponto de os
alunos, por vezes, ndo associarem que o que faziam era LP ou outra area de

conhecimentos.

O questionéario 2 foi concretizado ja durante a intervencdo como forma de sustentar
qualitativamente as opinides dos alunos. Futuramente deveriam ser revistas,
nomeadamente aquelas que se desdobram em mais que uma informagdo como o caso
da questdo 3 e 6 porque podem haver contextos onde os niveis de literacia possam

ser mais baixos.

Ao questionario 1 sugeriamos algumas alteracdes, designadamente nos pontos 1.5 e
1.6 que sdo muito parecidos. No futuro, talvez seja bom referir a revisédo do texto ao
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nivel gramatical e ao nivel de conteddo de ideias. A questdo 6.4 ndo sei se foi bem
compreendida pelos alunos, apesar dos pontos muito idénticos neste questionario, se
terem revelado Uteis para a confirmacéo das respostas dadas pelos mesmos. Por falta
de pratica na utilizacdo deste tipo de instrumento (baseado no Plano Individual de
Trabalho do MEM), hoje recomendariamos uma melhor delimitagcdo de contelidos
nos pontos. No entanto, a distribuicdo de respostas pelo questionario, permitiu
sustentar a veracidade das afirmacdes dadas pelos alunos. Os proprios professores
que trabalham de acordo com o Movimento Escola Moderna assumem que estes
instrumentos estdo em constante revisdo como afirmado em varias comunicagdes no
38° Congresso (2016).

Quanto a mala de Art journaling, esta ndo funcionou por insuficiéncia de tempo. As
criancas mostraram-se inseguras. Praticamente nenhuma leu a sebenta que a
acompanhava a mala. Notou-se a frequéncias da técnica desenho, recorte e colagem
porque, provavelmente, sdo as habilidades de arte plastica mais utilizadas na rotina
escolar destes alunos. Nas Ultimas 3 sessdes apareceram alguns trabalhos com
tecidos, com purpurinas, com massas de moldar de pérolas. Dadas as ideias
apresentadas por Salgado, L. (2010) e Mata, L. (2010) e tendo em conta os resultados
elevados de literacia deste grupo, teria sido interessante implementar esta atividade
acompanhada de um pequeno questionario aos pais, de forma a compreender se nas
suas praticas/rotinas diarias familiares estavam incluidos habitos de leitura e escrita

no dia a dia.

Apesar do tapete de histdrias ser um material pessoal da investigadora, qualquer
escola podera criar também um recurso que permita desempenhar a mesma funcéo.
Recorrendo a comunidade familiar, € possivel criar uma ponte de ligagéo apelando a
todos os membros (pais, avos, tios) a colaboracdo para a criagdo de um cenario
proposto pelos préprios professores ou instituicdo. Em modo cooperativo, e de casa
em casa, de acordo com um desenho/tema previamente selecionado, poder-se-ia,
numa fase anterior a implementacéo deste projeto, fazer uma distribuicdo de tarefas
pela comunidade, semelhante a apresentada na sebenta do Art Jounaling. Talvez a

participacdo e entusiasmo dos membros familiares dos alunos na colaboragdo para
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esta criacdo artistica, contribuissem também para o empenho e motivacdo das

aprendizagens nos proprios alunos.

Os brinquedos/objetos constituintes do tapete (musicas, bonecos, cartdes, jogos) sao
de facil elaboracdo pelo professor ou pelo aluno e conseguem, também, servir de
elemento de ligacdo a familia através de recolha de proverbios, adivinhas,
lengalengas. As sebentas podem ser criadas baseadas nesta mesma estratégia. De
alertar que este tapete foi criado pela investigadora e so depois durante a investigacao
se percebeu que havia projetos com esta ideia. Recomendamos que futuramente se
adapte a técnica de Tarak Human em que alguns elementos do cenério sdo
destacaveis de forma a chamar mais a atencdo do publico na hora da animagéo do

conto.

Os personagens para o cenario podem ser desenhados e criados pelos proprios alunos
e posteriormente realizados de acordo com técnicas de expressdo pléstica
(referenciadas no Curriculo Nacional) selecionadas pela prépria escola. Podem servir
de inspiracdo cenarios rurais ou citadinos que envolvam historias do Plano Nacional

de Leitura

CONCLUSOES

Estdo presentes na implementacdo deste trabalho tarefas que permitem o
desenvolvimento global e harmonioso da personalidade do individuo tal como é
solicitado pela Lei de Bases do Sistema Educativo art 2° 4 e do artigos 4 -4 referente
as atividades extra escolares de aperfeicoamento culturais e cientificas ao nivel da
educacdo formal e ndo formal. Com este projeto pode-se retirar conclusdes dos

seguintes pontos:

1. Educacdo em contextos de lazer — aprendizagens mais descontraidas e

divertidas

Este projeto provou que o trabalho realizado no horario das AEC’s pode, de forma

ludica, tornar enriquecedor o contexto de aprendizagem do curriculo obrigatdrio.
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Este trabalho demonstra a possibilidade de se trabalharem  as solicitacbes do
Curriculo Nacional do Ensino Bésico (2001) e das orientagdes do Memorando de

Aprendizagem ao longo da vida (2000).

2. Utilizacdo de materiais diversificados para a dinamizacdo de ambientes

de literacia

A apresentacdo de materiais diversificados sugeridos pela literatura estudada
demonstram serem Uteis para a contribuicdo de ambientes de pesquisa e

aprendizagens individuais e sociais.

3. Artes- &rea de animacdo de contextos e desenvolvimento pessoal e

social

Em toda a intervencdo, estes alunos foram sujeitos a maltiplos estimulos de
diferentes areas e apreensfes: auditivas, visuais, motoras, tateis, sociais, pessoais
emocionais e psicoldgicas confirmando as teorias apresentadas por Read, H (1943),
Sousa (2003a) e Reis, R (2003 que defendem que a educacdo pela arte deveria ser a
base do ensino. Os alunos entenderam que as artes, neste projeto, foram importantes
porque conferiram um sentido estético a criacdo textual, contribuindo, assim, para a
animacdo da narrativa e para 0 enriquecimento da interpretacdo textual no
espetaculo. A arte, como foi ressaltado pela revisdo literaria, tal como pelos
resultados obtidos, permite ser uma fonte de criatividade, de motivacéo, de felicidade
e bem estar, assim como se podera apontar como uma imprescindivel manancial de
ideias. A situacdo de falta de expressividade e coeréncia, a pouca autonomia e
cooperacdo entre alunos deixou de se verificar nesta apresentagdo artistica, como

tanta vezes observei nas festas escolares em que participei ou assisti.

4. Literacia — melhoria das competéncias de leitura e escrita e da

importancia destas habilidades para a descoberta de solugtes
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Embora os resultados aprovados sejam muito bons é de referir, em quadro de
liberdade de aprendizagem, a producédo de texto solicitada aos alunos ndo foi 100%
realizada '°.Apesar dos altos valores de compreensdo de material escrito
apresentados na prova de leitura, as comunicagdes orais individuais demonstraram
ser um momento de grande tenséo e nervosismo entre a turma o que levanta duvidas
sobre se desenvolvimento oral estard a ser realizado com a frequéncia necessaria.
Estas criancas, no inicio disseram ndo gostar de escrever porque lhes era dificil. No
final, na mesma questdo oral nenhuma o voltou a afirmar. De uma forma geral o0s
alunos compreenderam a importancia dos procedimentos de escrita enquanto
estratégias para a melhoria da qualidade textual e da leitura para a descoberta de

solucdes.

5. Aprendizagem por projeto — pedagogia ativa para a mobilizacdo de

contetdos

Conforme aponta a revisao literaria no Capitulo | desta investigacdo-acdo, trabalhos
de projeto baseados em pedagogias ativas proporcionam um desenvolvimento de
competéncias pessoais e sociais nos sujeitos bem como um envolvimento dos
mesmos nas suas aprendizagens tornando-as mais significativas, compreensivas e
motivadoras- Brooks & Brooks (1997), Deb (2001). Na sessdo 11 a professora veio
explicar que os projetos desta género ndo funcionam nos dias de hoje dada a
extensdo dos programas exigidos pelo Ministério da Educacdo. Esta parece ser uma
queixa geral dos professores hoje em dia *°. Todavia, como poderemos verificar nos
resultados conseguidos, a aprendizagem por projeto mostrou-se bastante pertinente,
uma vez que os resultados obtidos revelaram-se bastante favoraveis ao nivel da
motivacdo de aprendizagem, da mobilizacdo de contetdos e desenvolvimento

pessoal e social

15 Estes alunos ndo desistiram do projeto participando nas restantes atividades coletivas. E possivel
verificar na tabela 2 que ambos elevaram os seus niveis de literacia.

'® Na sua comunicagio “O PIT como regulador do desenvolvimento do curriculo” Indcia Santana
afirma que os programas sdo muito extensos para cumprir. Esta professora afirma que no 3° ano ha
muito contelido para abordar e que se torna mais dificil recorrer a projetos e a metodologias mais
ativas. Apesar disso, a autora explica que € possivel conciliar as pedagogias ativas com o que é
institucionalmente solicitado pelo Curriculo. (38° Congresso do MEM, 2016)
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6. Novas competéncias para a sociedade de conhecimento

A literatura apela a uma escola que prepare para a Sociedade de Conhecimento
conferindo aos individuos competéncias que lhe proporcionem ser membros
interessados e ativos na construcdo da sua prépria Educacdo ao Longo da Vida. Os
Lifelong learnes, mantendo posturas mais ativas na capacidade de criar, conseguir ou
manter trabalho estavel e uma participacdo na sociedade mais democréatica, menos
conflituosa e participativa para uma melhor compreensdo e utilizagdo dos seus
direitos e deveres civis. Apela também a que os sujeitos sejam colocados perante
obstaculos e desafios para que se facam praticas inteligentes e contextualizadas,
construindo num espirito critico e argumentativo, as possibilidades de erro e acertos
do que pode ou ndo resultar para a solugdo de um problema. Torna-se importante a
criacdo de ambientes e contextos educativos que permitam aos individuos leitores e
pensadores criticos ao longo da vida um modo que permita a construcdo de
conhecimentos e analise das informacgdes que lhes vao chegando. Num quadro de
pesquisa pessoal e cooperativa, a capacidade de interpretacéo, a sabedoria pela busca
de fontes de informacé&o, a capacidade de trabalho em harmonia com outros, parecem
desenvolver competéncias de empreendedorismo profissional e respeito pelas

caracteristicas e capacidade de cada um na sociedade.

O Memorando (2000), o Curriculo Nacional (2001) Brooks &Brooks(1997) apelam a
mudangas de didaticas construtivistas dos profissionais de educagdo, numa
perspetiva em que o aluno tenha mais necessidade de fazer descobertas por si
préprio, ou seja, deixando de ser um agente passivo no Sseu processo de ensino-
aprendizagem. Este trabalho permitiu cumprir essas solicitacbes dos documentos e
autores referidos. Consegue-se observar que o projeto apresentou muitos objetivos
cumpridos e um grande ndmero de estimulos sensoriais (visuais, auditivos, tateis),
sociais e cognitivos presentes o que comprova que o apelo feito pelo Memorando de
Aprendizagem ao Longo da Vida (2000) e pelo Curriculo Nacional- Competéncias

Essenciais do 1° ciclo (2001) deva ser colocado em prética.
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Concluindo, um trabalho por projeto, utilizando as expressGes artisticas, apoiado
num tapete de historias pode melhorar quer as competéncias de leitura e escrita quer
as de desenvolvimento pessoal e social. Recorrendo a necessidade de concecao de
um espetaculo artistico criou-se uma problematica que, através de uma pedagogia
ativa, levou os alunos ,de um modo individual ou cooperativo, a necessidade de
descoberta de solugdes apelando, ndo s6 a uma mobilizacdo dos conteldos
aprendidos, como a uma variedade de materiais diversificados e a informacdes
através da auto ou hetero pesquisa. Consegue-se perceber que o tapete de historias
enquanto brinquedo e arte plastica criada pela investigadora, proporcionou a estes
estudantes ndo s6 um aumento do nivel de literacia como o desenvolvimento de
competéncias pessoais e sociais enriquecendo 0s contextos de aprendizagem que se
tornou, deste modo, mais ativa, significativa, descontraida e divertida. O tapete de
historias patenteou-se como sendo um instrumento de trabalho que apela a
imaginacdo, a criatividade e ao surgimento de novas ideias, bem como se revelou
como sendo um promotor de gosto e desafio pelas aprendizagens. Os ambientes e
contextos de literacia podem, assim, ser dinamizados de uma forma ludica através
deste material e desta pedagogia por projeto, que almeja uma mobilizacdo de
contetdos de artes no desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita e de

atitudes e valores para uma Sociedade de Conhecimento.
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Plano individual e cooperativo de trabalho
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Plano individual e colaborativo de trabalho -
analise

Nome do aluno: Data

Nome do grupo de trabalho:

Nome dos elementos do grupo de trabalho:

1. Trabalho auténomo e colaborativo

Artes, Lingua Portuguesa e Desenvolvimento pessoal e social

O que penso fazer (assinala uma cruz na linha que queres trabalhar) O que fiz (assinala uma cruz
na linha o que concluiste e a data)

1.1 Criar uma narrativa a partir de um cendrio dado (tapete de 85% 1.1.1 Sim: 80%; (20%
historias) Incompleto/Inadequado) 1.1.3:
Né&o: 10%

1.2 Planificar ideias para o texto 90% 90%

1.3 Rever e aperfeigoar o texto criado 95% 80%

1.4 Corrigir o texto de um colega 80% 75%

1.5 Participar no aperfeicoamento de um texto em grupo 95% 95%

1.6 Contribuir com ideias para o texto em aperfeicoamento 90% 100%

(com poemas, musicas, danga, arte plastica...)

1.7 Trabalhar como os meus colegas de uma forma 90% 100%
harmoniosa para arranjar solugdes para os desafios propostos

2. Reflexdes: Artes, Ll'ngua Portuguesa (planificagdo, enriquecimento e animag&o do
texto) e DPS

A tua avaliagdo para o trabalho de Lingua Portuguesa é (Assina com uma cruz o que consideras mais
verdadeiro )

Nao satisfaz: 0% Satisfaz: 10% Satisfaz bem: 60% Satisfaz muito bem: 30%
Responde agora com sim ou ndo sobre o trabalho que realizaste
O que fiz: Sim Nao

2.1 Na elaboracéo da tua historia recorreste a alguma informagao /ideia para criares teu 65% | 35%
texto? Desenhos animados, livros que tenhas lido por exemplo...

2.2 Achas que o tapete de historias e os seus brinquedos te ajudaram a ter mais ideias para 85% | 15%
criares o teu texto?

2.3 Achas que o texto dramatico ficou mais bonito e interessante com a ajuda das artes 100% 0%
(musica, danga, teatro, criagdes manuais)?



2.4 Consideras que trabalhar com outros colegas te ajudou a aprender novos assuntos ou a

relembrar outros ja esquecidos?

2.5 Pensas que ao escrever um texto tem mais significado se outros lerem ou representarem?

95% 5%

80% | 20%

2.6 Criaste algum objecto ou personagem manualmente para acrescentar ao tapete de historias?

Se respondeste sim indica aqui 0 qué e para qué: 45% criou arte plastica

2.7 Na animacao do tapete de histérias a minha funcéo é: (narrador, técnico de luzes, bailarino,

musico, ator, apresentador, técnico de som...etc)

Em trabalho de grupo a minha prestacao foi: (assinala com um cruz as respostas que consideras

verdadeiras)

2.8 Cooperei com 0s meus colegas na realizagéo do
projeto de animag&o artistica

2.9 Ajudei a criar solucdes

2.10 Aprendi a pesquisar e a descobrir aprendizagens
sozinho

2.11 Fui responsavel nas minhas tarefas

2.12 A tua avaliacao durante o trabalho artistico é:
consideras mais verdadeiro )

N&o satisfaz: 5% Satisfaz: 15%

20%

Satisfaz bem:60%

100% 2.130bservaces dos
colegas ou professor:

100%

90%

100%

(Assina com uma cruz o que

Satisfaz muito bem:

3. Agora vais avaliar a funcionalidade deste tapete de historias

3.1 Classifica este trabalho que realizaste com o tapete de
historias. Assinala com X o que for mais verdadeiro para
ti.

3.1.1Né&o satisfaz 0%
3.1.2Satisfaz 5%
3.1.3Satisfaz bem 40%
3.1.4Satisfaz muito bem 55%

4.Achas que trabalhar em grupo te motivou a escrever
melhor? (escreve 0 que achas)

4.1Sim? 90% 4.2 Néo? 10%

3.2 Num futuro gostarias de realizar
outro projeto destes?

3.2.1Sim 70%
30%

3.2.2Talvez
3.2.3Néo 0%

5.Achas que a arte te ajudou a ter mais
ideias para a escrita? (escreve o que
achas)

5.1Sim? 85%
15%

5.2 N&o?

6. Com este projeto eu aprendi que: (assinala com um x as respostas que consideras verdadeiras.
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Podes escolher as que quiseres.)

6.1 - é importante planificar, rever e corrigir um texto antes de o escrever para que as ideias
que quero escrever sejam melhor compreendidas por mim e pelos outros.

6.2- quanto mais e melhor eu ler mais solugdes descubro para os problemas que possam
aparecer.

6.3 - praticar o trabalho em grupo permite-me ajudar cada vez mais a resolver problemas com
0s meus colegas.

6.4 - a arte permite-me a expressar melhor o que sei sobre o mundo mas n&o sei dizer por
palavras.

6.5 - o tapete de histérias ajudou-me a aprender com mais motivagao e a ter mais
ideias.

90%

95%

95%

70%

90%
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Fichas de trabalho
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Ficha de trabalho nimero 1

Nome: Data: [/ [
/

Nesta folha tens uma tempestade para escreveres as ideias para o teu
texto. Regista nela palavras que te venham a cabeca depois de teres
visto o tapete de historias.




Ficha de trabalho nimero 2

A partir do tapete de histdrias preenche esta ficha de trabalho. Ela
serve de guia para te ajudar a fazer o plano do teu texto

Titulo da historia

Personagens: Local ou locais onde tudo | Quando acontece?
acontece?

Herdi?

Vildo?

Qual é o problema a|Qual é a solucdo para o|Que obstaculos tém
resolver? problema? gue passar?

Qual ¢ o final (desfecho) da histéria?
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Ficha de trabalho nimero 3

Nome: Data / [/

Com a ajuda do guido para a invencdo de histdrias escreve aqui um conto que depeis_HA
apresentar aos teus amigos. Passa 0 teu texto a limpo, revé a construgio de Trades
pontuacdo e os erros ortogréficos. Se tiveres dividas usa o teu dicionario e/oddRdQE
gramatica.

A situacdo: o cenario, 0s personagens. ..

O problema: qual era? Como foi criado?

A solucéo para o problema: como se pode solucionar?

Que obstaculos atravessaram os personagens?

O desfecho (final): como se resolveu o problema e como termina a
histéria




Nome:

data /

/

também.

Depois de teres escrito o teu texto no caderno, faz a
revisdo dele com ajuda da tabela seguinte. Corrige o
necessario e entrega ao teu colega para que ele avalie

Revisdo e reflexdo do texto escrito

A minha
avaliagdo

A
avaliagdo
do meu
colega

O texto esta relacionado com o cenario do tapete

Foram utilizados personagens do tapete

Foi explicado o que aconteceu na historia (os problemas e as
solucoes)

A historia esté situada no tempo (quando) e no espago (onde)

A histéria tem um final.

A letra é legivel.

Existe exagero de palavras repetidas.

A pontuacgdo esta corretamente utilizada.

Foram feitos paragrafos necessarios consoante as ideias
apresentadas.

As palavras estdo escritas corretamente.

As frases comegam com letra maiuscula.

Observacdes do trabalho realizado:
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Ficha de trabalho nimero 5

Titulo:




Nesta folha tens varias palavras que te podem a ajudar a construir um

melhor texto. S&o chamados conectores discursivos ou conjuncoes

frasicas. Permitem que tenhas mais palavras para usares na ligacdo das

ideias das tuas frases para que o teu texto fiqgue muito melhor.
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Sequéncia temporal | Localizacdo espacial Adicao Oposicdol/contraste
depois ao lado e mas
em seguida a direita também porém
a seguir a esquerda além disso todavia
entdo ao centro assim como contudo
entretanto diante do mesmo modo no entanto
enquanto em cima por um lado pelo contrario
antes de em baixo ndo s6... mas também | por outro lado...
durante no meio bem como
ao mesmo tempo naquele lugar nem... nem...
quando préximo de
apds sob
até que sobre
no fim de
por fim
finalmente
Comparacgio Causa Concessio Hipotesel/condigcao
como pois embora se
também visto que apesar de caso
tal como ja que mesmo que a menos que
assim como porque por mais que a nao ser que
T, porlcausa de mesmo assim desde que
i devido a
pela mesma razéo gragas a .
do mesmo modo
igualmente
Fim/intencéo Alternativa Consequéncia Duvida

para ou por isso talvez
a fim de senéo de modo que provavelmente
com o objetivo de ou entéo de tal forma que é provavel que
de forma a em aternativa dai que , possivelmente
tanto... que é possivel

o [).§ porventura
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Portefolio de grupo
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Praia de Mira de Maio de 2017

Ola amigos e amigas!

Chegaram a segunda parte do vosso projeto. Fico muito feliz e agradecida
por terem conseguido aguentar a exigéncia do trabalho que vos pedi! Eu
sabia que ndo ia ser facil para vocés mas sempre acreditei que eram
alunos/alunas muito inteligentes, criativos e que ndo iriam desistir assim
tdo facilmente.

Peco para que se juntem num local para trabalhar em sossego. Por favor
ndo se zanguem uns com 0s outros. N&o temos tempo para isSO
companheiros!

Neste envelope vao encontrar uma grelha que vos mostra as tarefas que
ainda vos faltam cumprir até aos ensaios da nossa tdo bonita e criativa
histéria. So atividades faceis e sei que as vao realizar corretamente e a
tempo. Depois juntem a sebenta de grupo que vos entrego agora. Vos
ofereco esta sessdo para puderem realizar este trabalho. Depois teremos
que avancar porgue temos ainda uma festa para preparar para 0S n0Ss0S
amigos, professores, assistentes e familiares. E vai ser tdo perfeita!

Na mesa ja tem expostas as sebentas. Peco para que um de vocés recolha
um exemplar de cada uma para comecarem a trabalhar. Reescrevam,
numa folha de linhas com letra legivel, o texto com a arte que criaram e
enviem-me por carta.

Estou a espera do melhor de cada um para que a vossa equipa faca um
trabalho fantastico!

Eu sei que vocés sdo capazes...
Desde ja 0 meu muito obrigado por poder contar convosco!
Com carinho,

Professora Anabela
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Para vos ajudar tém agora este pequeno livrinho com grelhas de
registo para que vos lembrar as ideias que vos vao surgindo para
a animacdo da historia.

Sempre que for necessario solicitem a ajuda da vossa
professora.

Recorram as regras da sala de aula para evitar que haja conflitos
entre vocés. Se houver alguém gue se zangue, ou fique triste, ou
gueira mandar sem ouvir outras opinides, tentem arranjar
solugédo entre vocés. Se ndo conseguirem pecam ajuda. Tentem
trabalhar sem fazer muito barulho para ndo incomodar os
colegas. Bom trabalho




Para poder participar corretamente neste projeto teremos que seguir algumas regras.

e Mostrar as minhas opinides sem as impor.

Conversar em vez de gritar.

Entender que nem sempre as minhas ideias podem ser escolhidas.

Ajudar a procurar soluc6es para o grupo.

Esforcar-me para que o trabalho seja muito bom.

Acreditar em mim.

Vao fazer parte da nossa equipa 0s seguintes meninos/meninas.

Se concordas e aceitas trabalhar em grupo, assina o teu nome por baixo.

Nome do aluno/a

Ano de escolaridade




Juntos terdo agora que realizar algumas tarefas para que vos ajudar organizar e a melhorar com arte 0 vosso texto.

Nome das tarefas

Aluno responséavel pela tarefa

1. Preencher indice nas sebentas

2. Pesquisar na sebenta “Lengalengas, trava linguas, poemas”
b 9

3. Buscar ideias na sebenta “Técnicas de animagao de contos”

4. Procurar ideias na sebenta “Art Journaling”

5. Procurar ajuda na sebenta “Produ¢ao de textos”

ProfissOes e nomes

6. Analisar as sebentas de ‘“Recolha musical” e utilizar cang¢des ou | Animais
cantilenas

Fendmenos/elementos da natureza

Acoes e trava linguas

7. Preenchimento do portefélio de grupo

8.Redigir a carta a professora com a resposta ao que vos pediu para realizar

9.Melhorar o texto com conectores de discurso, sindnimos, adjetivos, didlogos, descrigdes. ..

10.Procurar adivinhas, provérbios, lengalengas, trava-linguas nos cartdes do tapete

11.Copiar texto a limpo para entregar a professora dentro do envelope juntamente com a carta

12.Apresentar o texto a turma
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Danca

A relacdo O espaco A energia
Com guem dangam? Com 0 qué? Onde? Como? O qué?

Em gue momento da histéria? Com
que objetos?

(onde pode o corpo dancar?

- ao lado do tapete, no tapete; a
frente; com 0 nosso corpo, com 0s
bonecos)

(que formas ou velocidades podem
ter 0 n0sso corpo para contar a
historia?)

(que movimentos pode o corpo
fazer para ajudar a contar a
histéria?)

Nome do grupo:

Participantes do grupo:

Observacdes:




Expressao literaria

Que ideias utilizaram paraa | Como juntamos as histérias Como? Com quem? Com que grupo nos
animacao da histdria final? numa so historia? associamos? Porque nos
associamos com eles?

Em que fontes pesquisamos?

Nome do grupo: Participantes do grupo:
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EXxpressao plastica

Que trabalhos manuais criaram
para a histéria?

Com que técnica? Com que materiais?

Tecelagem, desenho, pintura,
colagem, costura...?

Com que objetivo?

Em que fontes pesquisamos?

Nome do grupo:

Participantes do grupo:




Expressao musical

Que musicas utilizam?

Ha musica de fundo na histéria? E
sempre a mesma? Altera?
Colocamos lengalengas, rimas,
poemas?

Em que momento da
histérias? Como farao os
sons?

Com que material?

(instrumentos da sala, gravadores,
cds, objetos variados...)

Com quem?

(ligam-se a outros momentos da
historia do grupo?)

De onde retiramos as masicas ou as ideias para a criacdo da sonoplastia?

Nome do grupo:

Participantes do grupo:
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Organizacao do espaco

Expliguem a vossa proposta de apresentagao do tapete no palco.

Nome do grupo:

Participantes do grupo:

Observacoes:




Expressao dramatica

O narrador sera participante ou ndo
participante?

Quais séo as tarefas na animacéo da
histéria de cada um de vocés?

Onde sera apresentado o espetaculo? Como
utilizardo o tapete e as atividades da
histdria no espago?

Como apresentam o tapete ao publico?
Retalho a retalho ou todo e uma vez?
Como ¢ que o publico conseguira ver tudo?
Que comportamentos devem pedir ao
publico para ter? E o livro criado?

Com quem? Com o qué? Com que objetos?

Nome do grupo:

Participantes do grupo:
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Efeitos especiais na animacao da historia

Com musica

Com danca Com objetos

Com a voz/representacao

Nome do grupo:

Participantes do grupo:
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ANEXO 4

Questionario 2 — analise
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Questao

Sem respos

1. Consegues identificar qual erao p
gue tinhamos que resolver no inici

Trabalhar em grupo 1, 7

Criar uma histéria

Arranjar material para fazer o projeto 17

2. O que fizeste/fizemos para encontrar uma s

a) Recorremos ao trabalho em equipa 1, 1(
b) Contribuindo com ideias 2, 5,14, 15, 16
c) Em pesquisas no material do projeto 6,
d) Cridmos um texto e fizemos votos para

um3, 8,9, 13,11, 19

e) Resposta ndo significativa 4,7
3 Para este trabalho tiveste a tua difg 5%
muitos materiais disponiveis para
aprendizagem. Lembraste quais fq
Respostas apresentadas: 5%
a) Fichas de trabalho 1,16,7,4, 12, 19
b) Tapete de histérias e 0s seus brinqueg
15, 17,18, 19, 20
c) Caixa de material de expressao pléasti
20
d) Sebentas; 5,6, 9, 8,10, 13, 14, 15, 17, 1
e) Tabelas 4, 13, 19
f) Outros (maquina de filmar/fotograr,
instrumentos musicais, cracha, trg
equipa, plano individual), 5, 6, 8,1
3.1.1 A 15%




9) g) Na elaboracéao dos procedimentos t
(planificagéo, criaco e revisdo de

1,7,16, 15, 9
h) h)Nas criacGes artisticas 3,10
i) A desenvolver ou a organizar ideias 4
j) Consoante o objetivo proposto 12
k) A pesquisar através da leitura - 11, 5,

4. No decorrer do trabalho foram aparecendo
para preencher. Para que serviam

a) Para organizar/procurar ideias 1, 3, 8
b) Para nos ajudar 2
c) Para identificar/organizar/orientar/rg

tarefas e nas pessoas que as realiz:
6,7,9,10,11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 1

d)Na&o sei 13 5

4.1H 5 15%

5. O que utilizaste para o0 melhoramento do te

colega?
a) Colaborei com os meus colegas 6
b) Ajudei com 0s meus conhecimentos gra
16
C) Recorri as sebentas 11, 17
d) A minha paixao pelo tema/personagens
e) Recorri ao meu pensamento /Contribui ¢ !

3,58,9,12, 13,15, 18, 20

f) N&o sabe/ndo se lembra/ ndo fez 2, 4,1 y

6. Achas que saber ler e escrever foram capac il 0 0%
necessarias para resolveres este pif

a) Porque eu preciso de ler e preciso de es( a 0%
realizar/descobrir as tarefas/respostal
7,9 10,11, 12,1314, 15, 16, 17, 1

b) Ajudou a ter ideias 3 a 0%
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c) Para buscar informacéo 8, 0%

7.A tua professora de musica nédo deu aulas pg
ensinar a resolver a situagdo. De g
aprendeste a trabalhar neste desaf

a) Colaboragdo e trabalho em equipa 1, 3,
19

b) Com orientacdo da professora 2 , 14, 15

c) Recorrendo a competéncias individuais
(leitura p.ex:)4, 5, 10,11, 12, 13, 14,
20

d) Por observagéo dos outros 9

e) N&o sei 8

f) Outras 6, 7

8. Para que serviram neste projeto as artes (m
danca, teatro)?

a) Para o tapete 17, 19

b) Para o embelezar o texto 5, 13

c) Para animar (melhorar com diverséo) 1,

d) Para enriquecer a interpretacéo do texto
espectaculo 7, 10 11, 12, 15, 16

e) Para criar uma histéria 14

f) Para mostrar as nossas capacidades dos
comunidade/para agradar aos pais 3

9. O trabalho de grupo foi importante para a 20%

deste problema?

a) O trabalho em equipa ajudou a enriquecer o| 50%
tornar a apresentagdo mais interessante,
organizada e completa 1, 10, 11, 12, 13,
18,19

b) Conseguimos ter/discutir mais ideias 2 ,| 10%

c) Facilitou o trabalho porque hé vérias ajy 20%
15

d) Aprendemos a trabalhar em grupo/ apre| 20%

trabalhar/organizar melhor 6, 8, 16,




10. Como foi o desafio de trabalhar no proje
de historias?

a) Exigente (dificil, duro, trabalhoso) 6,7,8,9,18

Aluno 6: “Foi dificil, mas se conseguimos chega:
conseguimos amanha fazer o tapete.

Aluna 7: “Foi um bocado dificil mas conseguimd
Aluno 8: “Duro”

Aluna 9 “Foi dificil porque as vezes as pessoas fi
barulho e ndo conseguiamos acabar.

Aluna 18: Foi exigente, trabalhoso mas sobretud
divertido.”

b)Interessante (giro, interessante) 10, 14,3,16

Aluna 10: “O desafio de trabalhar no tapete de hi
muito interessante.”

Aluno 14: “ Foi interessante e fixe.”

Aluno 3: “Foi muito giro. Acho que foi uma coi
engracada.”

Aluna 16: “O desafio ¢ giro. Fico orgulhosa de sq
primeiros a fazer este projeto.”

c)Divertido (engracado, divertido, fixe) 1,3,12,14

Aluna 1: “Foi muito engragado além disso a prof
Anabela é excelente.”

Aluno 3: “ Foi muito giro. Acho que foi uma coi
engracada.”

Aluno 12: “ Foi engragado.”
Aluno 14: “ Foi interessante e fixe.”

Aluno 13: “Foi muito divertido e acho que ajudo
pessoas que ndo gostam de ler.”

Aluna 18: Foi exigente, trabalhoso mas sobretud
divertido.”

Aluna 20: “ Acho que foi muito divertido e aprer]
muita coisa no projeto. Também ach
podemos aprender a aprender de out

d)Bom2,5,11,17

Aluno 2:” Foi bom.”
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Aluna 5: “Foi bom.”

Aluna 11: “ Bom. Excelente. Para o ano quero te
professora de musica.”

Aluna 17: “Foi bom porque agora vamos fazer uf

e)Muito bom (excelente, gostar muito) 11,15,19,

Aluna 4: “Foi muito bom.”

Aluna 11: “ Bom. Excelente. Para 0 ano quero te|
professora de musica.”

Aluna 15: “Eu gostei muito.”

Aluno 19: “ Foi bastante bom. Aprendemos a faZ
filmar, a animar as pessoas, a usar in
Ajudou-nos a ler e a escrever, a dang
cantar.
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ANEXO 5

Tabelas

5.1 Metas a cumprir até ao final do projeto

5.2 Tarefas a realizar para o0 bom funcionamento da

sessdo de tapete de historias

5.3 Frequéncia de participacdo dos alunos no texto

coletivo

5.4 — Companhia de teatro ; Tabela de registo dos
sons (mausicas, instrumentos, vozes) para a histéria do

tapete ; Dramatizacdo da histéria no tapete

5.5 - Grelha de objetivos de Lingua Portuguesa a

cumprir no projeto
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Metas a cumprir até ao

- v

A4

.-‘ final do projeto
.

* (09/06/2016) — Anexo 5.1

Artes, Lingua Portuguesa e
Desenvolvimento Pessoal e Social

Assinalar com
data quando
estiver
cumprido

Criar um texto em grupo

Utilizar lengalengas, provérbios, adivinhas, poemas e
trava linguas na narrativa criada.

Audicdo (ouvir, pesquisar e analisar masicas para a
historia

Interpretar musica (préatica vocal; pratica instrumental)

Tocar em flauta “Na quinta do tio Manel”

Compor musica (letra para melodia) “Tapete de
historias”

Criar um espectaculo teatro —musical para apresentar a
comunidade (familiares e amigos)

Utilizar movimento corporal em pelo menos uma
mausica (danca)

Utilizar pelo menos uma técnica de expressao plastica:
modelagem, recorte, pintura, costura, tecelagem

Transformar texto narrativo em texto dramatico

Ensaiar a peca de teatro

Terminar o livro viajante “Art Journaling”

Fazer dramatizacdo da historia




Tarefas a realizar para o bom funcionamento da sessdo de tapete de historias- Anexo 5.2

Tarefas

NuUmero dos alunos

2 |3 4 5 6 7 8 9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Organizar a
sala

Filmar

Fotografar

Expor as
sebentas

Arrumar
tapete

Montar o
tapete

Gerir tabela
de tarefas

Criar Art
journaling

Assinala por favor na linha e coluna corretas a data em foram realizadas a/as tarefas escritas. Obrigada!
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Frequéncia (n° de vezes que participaram) dos alunos no texto coletivo

Aluno/a 18/05/2016 20/05/2016 25/05/2016 31/05/2016

1 1 2 2 8
2 0 0 4 4
3 Faltou 1 2 1
4 0 2 1 1
5 0 1 0 0
6 1 1 2 7
7 0 2 Faltou 3
8 1 0 2 2
9 1 2 5 5
10 1 1 3 3
11 1 1 4 6

12 1 4 4 Faltou
13 1 0 4 1
14 0 0 0 0
15 0 1 3 6
16 2 3 6 6
17 1 1 1 1
18 0 1 6 5
19 2 1 1 2
20 2 2 4 10
Alunos que faltaram 1 0 1 1
Total de participacoes 15 26 54 70
Total de meninos que participaram 12 16 17 17
Total de meninos que ndo participaram 7 4 2 2

Observacdes: apesar de haver alunos que ndo participaram na revisao de texto, em todas as sess6es foi solicitada a sua participacao.




Anexo 5.4 -

Companbhia de teatro 5, ;0
Funcdes dos colegas na apresentacio da peca de teatro

Funcio Nome do aluno Material necessirio
Técnico/a de
luzes/sombras _ v

Técnico/a de som [ atwnos2seis k

Bailarino/a | Alunos/as 12 e 20 s e

Bailarino/a w1516 ' I

Bailarino/a jelunos 19 ¢ 13 " eciinn

Bailarino/a

Ator/atriz Afwa 11 : Lol e s
Ator/atriz ahm;9' o n W% /r;,zﬁ GJ—
Ator/atriz alnad Fu b ) [z
Ator/atriz dhinos Q’cmoémm P B
Narrador W o 17
Cantor/cantora ——_ ( ) G

Cantor/cantora aluna 18’ uczZ

Cantor/cantora todos

Cantor/cantora todos

Instrumentista aluna 15 4 Riarts do Do 2ol (e ((“\L
Instrumentista aluna 20 ) . | I e
Instrumentista jvjcmhj. iy i
Instrumentista

Maquilhador/a S Humw/‘%m
Costureiro/aderecos y

Cenarista
| Efeitos especiais B 1o ) e
Ensaiador e

Outros o, & /o zd *=0_ Coden O

YT VA G iz on Cut.

d&lbwmdﬁ\ _ aluna20 Vg ¥
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Anexo 5.4

Preenchido por:

Tabela de registo dos sons (musicas, instrumentos, vozes) para a histéria do tapete

Mgt the ;

Wirne

Momento da narrativa

Autor, nome da melodia

Nome adaptado para a
melodia

Pasta onde se
encontra

Material necessdrio
(cds, pen, instrumentos, voz)

Apresentagéo do local da

, Twwy&%

'6 ﬁ%{k‘xa W, T

) histéria » ‘ o
.g /’ﬂ\:’t":’y ‘@ fcf Q_ el ’(’% o t(ﬁ‘?‘) 4}\0‘95
g Apresentagio dos (.h\‘rl}%m ) ! 7\_(%,,
personagens
Chegada da neta Carolina ﬂ Y .
| d/\"c e ‘9¥‘*0‘k & !
| b 1
' Dialogo com os avds e %,‘
. descoberta do problema M‘ws = ’V‘X /H/v\
- Apresentagio da solugiio | Mhrn .
£ para o problema L ﬂ@'%d Hor
£ 1°Obstaculo —lobo das | £ o
= 2z © @ M&Wy
E } adivinhas M& g /H/)'\
g 2° Obstaculo — trava-- | 95, doo  Sokuls
A linguas dos peixes dboc. [5@/\’\
encantados
- 3° Obstaculo - cangéo dos M’ o A lrdasan
animais ,;J)AZA " /H'{m
Desfecho — descobrir o Jhuwm, Cosvope od o pm
medicamento g? i ,m&w;
A cura da galinha
‘§ . ‘%UQFY% ng"\-a,oo; M
[Z] £ /
3 Na o du % Jupd

tikichn 4 NEAS,




Anexo 5.4
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Dramatizagéio da histéria no tapete

Escrever nos espacos brancos o momento em que acontece estas acdes

Usar palavras com...

Linguagem verbal

Linguagem nfo-verbal

Diferentes intensidades

(acentuag#o) o s
Diferentes timbres .-
(entoagdes) hidn d““&o“{)m 5

Diferentes ritmos
(velocidades)

N’J ﬁw(ﬁm&p&/‘n%& - Q -\Q\\"\\D")h

Utiliza
rosto/corpo/objectos para
expressar
sentimentos/emogdes”

Tt @ cscun G -

Utilizacdo do corpo, espago, brinquedo, colegas para a dramatizacfo da histéria no tapete

Com os brinquedos do
tapete

§ e

mo AWM

Com os colegas do grupo

M, t/[mq«

Com o espago envolvente

O,Mmmdo %Ac;

AMINAC]

Com o seu proprio corpo

FeN Ac N‘YK/CLA

Efeitos especiais

vo\as A polecc /

Preenchido por:

aluna 20 / bb{»\%&@* -~




Grelha de objetivos de Lingua Portuguesa a cumprir no projeto

Objetivos a cumprir no projeto

1

2

3

4

5

6

7

8

9

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Desenvolvimento da expressao escrita

Ficha n° 1 “ Tempestade de ideias”

Ficha n° 2 “ Plano de texto”

Ficha n°3 “constru¢éo de frases e organizagio

de ideias
"< | Ficha n° 4 “Escrita de narrativa individual”
>
S
= Revisio e reflexio
< individual
S — .
= Ficha n° 5 Revisdo escrita por
O ichan
A colega
90 g

Reflexdo escrita por
colega
Realizacdo de testes | Situacdo inicial
de compreenséo
leitora Situacdo final

Cdpia de texto colaborativo
< Preenchimento de portefolio de grupo
5
% Preenchimento de indice de sebentas

Escrita de carta ao professor




Grelha de analise de objetivos de Lingua Portuguesa a cumprir no projeto

Objetivos a cumprir no projeto

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Desenvolvimento da compreenséo e da expressao oral

Leitura da narrativa ao grupo

=
>
h=]
% Resumo/argumentacgdo da sua
£ narrativa
2
<] — = = X
S Participacdo na construcéo/revisdo do
g texto coletivo
Leitura da narrativa a turma
o = T
o .= | Argumentacdo da narrativa
2 g
E _8 _ _
UEJ ‘—; Apresentacdo do teatro, narracéo,
[S]

declamagdo de poesias, leituras, rimas,
trava-linguas etc...

Localizagdo de informagdo e
transformacdo em connhecimento

Elaboracédo de Art Journaling
(individual)

(pesquisa em sebenta- leitura)

Pesquisa e Individual

analise de

informacdo em
sebentas, tapetes
e grelhas de
registo

Colaborativo
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ANEXO 6

Planificacoes
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Planificacao das sessoes

Sessao/ Objetivos Estratégias/metodologias Recursos Duracéo
Situacdo necessarios e local
pedagbgica
- Explicar aos alunos, através do projeto, a | - Apresentacdo da finalidade do projeto;
importancia da leitura e escrita enquanto | - Aplicacio da prova de leitura do fim do 4° ano ao grupo com | - Tapete de histérias e
competéncias necessarias para localizacéo, | ¢ jogo faz de conta “Vou concorrer para um emprego”. acessorios do mesmo
Interpretagao e criagao de informacao € | _ Eyploracdo de videos com estratégias de animacdo de contos | 1  Computador, - quadro
conhecimento que permitam descobrir (vozes, objetos, movimentos, criagdes, sonoplastia, luzes) interativo, colunas e
Sessd 1 soluces a problemas apresentados; A ' tach ’d ot b i ' “Cost d histérias” internet
Aersessir?tanao - Apresentar o projeto e os seus propdsitos | “*Presentacao do projeto brasiieiro —Losturando iStoras -\ - yen grive com o
dc?s objeti\Q/os literarios: criar um texto para um tapete de | raves de videos (youtube) com o objetivo de compreender a | material digital ~criado
do projeto de historias que tera a fungio de servir para a producdo ’a_rtlstlca prete_ndlda: escrlta~ Ilte,:rar_la; artes plasticas; | para o projeto
leiturae | dramatizacéo de uma histéria para a festa | arte dramatica; arte musical e expressdo ritmica- danga; - 1 Exemplar de cada | Local:
escrita: do final do ano letivo, recorrendo a | - Apresentacdo dos portefdlios individuais (em papel e em | sebenta em papel: Sala de
Realizagdo de | aprendizagens centradas nossa alunos e as | quadro interativo) dos portefélios (individuais e de grupo) e os | Produgdo de texto - | aula
provasde | expresses artisticas. ) guides de auxilio de aprendizagem (sebentas) para o | Passo a passo;, Art | Duragéo:
leiturado fim | - Realizar testes de compreenséo leitora | desenvolvimento de competéncias de auto aprendizagem. Journaling; Recolha | 2 horas
do4°ano; | para aferir o nivel de literacia as criancas | _ Organizacdo do espaco da sala de aula para a exposicdo do musical;  Lengalengas, Lingua
Apresentacéo i
: deste grupo. . tava linguas e poemas e
do material . A tapete pelo professor; . R Portuguesa
- Demonstrar a importancia  do ~ ) ~ Técnicas de animacédo de
de estudo. - Apresentagdo do tapete: exploracdo dos retalhos e dos

cumprimento de horéarios e da assiduidade
para o desenvolvimento do projeto

- Apontar, através de videos as varias
formas de linguagem: verbal e ndo-verbal

- Incentivar a conce¢do de um espetéaculo
artistico recorrendo a criacdo literéaria,
expressdo  musical, artes  plasticas,
draméticas e danca.

acessorios pertencentes. Tentativa de construcdo de inferéncias
para a construcdo da historia.

- Apresentacdo da sebenta de apoio & construcdo de texto
“Produgdo de texto — passo a passo”

- Arrumacdo do material do projeto e da sala de aula para a
sessdo seguinte pelo professor.

contos

- 1 Portef6lio individual

- 1 Portefolio de grupo

- Prova de compreensdo
leitora




Planificacao das sessoes

Sessao/ Objetivos Estratégias/metodologias Recursos Tempo e
Situacéo necessarios local
pedagogica
- Desenvolver ambientes ladicos de | - Organizacdo do espago da sala de aula para a | - Tapete de historias
aprendizagem através de um brinquedo | exposicdo do tapete pelo professor; e acessorios do
(tapete de historias); - Solicitagdo a turma de voluntarios para a | mesmo
-Promovgraoralidade através da exploragdo | aprendizagem de competéncias de fotografar e | _ Computador,
dos acessorios do tapetei filmar; ) o | quadro interativo,
- Permitir a exploragdo do tapete como |- Apresentacdo e explicagio do portefdlio colunas e internet
Sessdon 2 potenciador de aprendizagem por auto | individual aos alunos; L .
descoberta e  motivagdo para 0 | - Explicacdo da funcdo das sebentas de apoio a | - Maquma_l de filmar I Sal
Exploracdo | desenvolvimento de ideias para a escrita. escrita e visualizagdo de um powerpoint com os | - Pen drive com o Local: Sala
dos elementos | - Promover aprendizagens baseadas na | momentos suas funcGes na narrativa (introducdo, | material digital de aul~a
do tapete de | visualizagdo e experimentacio imediata; desenvolvimento e conclusdo); criado para o projeto | Duracao:
histérias; - Antecipar conhecimentos a partir de um | - Exploragéo individual e em grupo dos acessoriose | - 5 exemplares das 3 horas
Explicacdo das | cenério (tapete de historia) recorrendo a | do tapete. sebentas: (2 Lingua
fichas de conhecimentos prévios da | - Preenchimento do plano individual e coletivo de | Producdo de texto — Portuguesa,
trabalho sabedoria/experiéncia educativa da crianga. | trabalho- Ponto 1 — trabalho auténomo; passo a passo; Art 1
constituintes | - Preencher um plano de trabalho para a a | - Distribuicdo do cracha do siléncio a cada aluno; Journaling; Recolha Expressio
do portefélio | tomada de consciéncia individual das tarefas | - Dindmica de aprendizagem “Faz de conta que sou | o cical- musical)
individual; necessarias  (procedimentos textuais) a | escritor” Len ale’n as tava
inicio da cumprir bem como a compreensdo da auto | - Preenchimento da ficha 1 do portefdlio individual | g gas,
escrita responsabilidade e tomada de compromisso; | “chuva de ideias” para facilitar a criagdo individual Ilrjgugs € poemas €
individual - Salvaguardar através de jogo de siléncio a | de uma narrativa (“Brainstorming”; planificagdo de Tecnicas de

preservacgdo das ideias individuais;

- Aumentar as  experiéncias  de
desenvolvimento pessoal e social do aluno
através da partilha e respeito pela utilizacdo
consciente do material fornecido.

texto; mobilizacdo do conhecimento)

- Preenchimento da ficha 2 do portefélio individual;
- Criacdo de uma tabela para distribuicdo da
responsabilidade de guardar as sebentas

- Arrumacdo do material do projeto e da sala de
aula para a sessdo seguinte de professor para aluno;

animacéo de contos;
-Portefdlio
individual

-Méquina fotografica
- Cracha do siléncio
- Calendarizacdo da
investigacao
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Planificacao das sessoes

Sessao/ Objetivos Estratégias/metodologias Recursos necessarios | Tempo e
Situacao local
pedagobgica

- Proporcionar momentos de _ _ - Tapete de historias e

ensino/aprendizagem individuais através | - Organizacao do espaco para a exposicéo do tapete de aluno | acessorios do mesmo

de aprendizagens centradas no aluno; para professor; ] ) - Computador, quadro

- Demonstrar a importancia de cumprir | - Distribuicao das fichas para que os alunos analisem 05 | jnterativo, colunas e

. comentarios realizados ao seu trabalho; :

prazos; : . : .. | internet,
Session3 |- Trabalhar a produgio 1 texto -Esclaremmen,to de dUV|das’e_X|stgnte_zs_no processo de criagéo | - Maquina de filmar

e . . textual através do portefolio individual e em meio de .

individual ~ (narrativa) integrando 0S| aorendizagem centrada no aluno. - pen drive com o | Local: Sala
antmua}gao elementos quem, quando, onde, 0 QUé, | - Orientagdo de aprendizagens através de conversas | Material digital criado | de aula
daescrita | como e respeitando uma sequéncia que | individuais com os alunos para aferir o nivel de dificuldades | para o projeto Duragéo: 1
individual. | contemple apresentacéo do cenario e das | apresentadas na realizacéo das tarefas solicitadas; - 5 exemplares das | hora
Inlc[o~das personagens, acdo e conclus&o. - Dinmica de aprendizagem com 0 jogo e papéis “Faz de | sebentas: Lingua

:Z\;EZ?: - Ler e escrever com significado conta que sou revisor de textos” para o inicio da revisio | Produgdo de texto - | Portuguesa

oelos alunos | - ESCrever frases completas, respeitando | textual dos alunos, inicialmente de forma individual e passo a passo; Art

relacdes de concordancia entre os seus pos:e][l,c;!r m?”(tﬁ _‘3 plargs atra:j/es da grelha dde analllsgd ‘30 Journaling; Recolha

elementos. portefolio individual de acordo com o ano de escolaridade | . cieal- ~ | engalengas,

- Redigir textos, utilizando o0s
mecanismos de coesdo e coeréncia
adequados:  retomas nominais e
pronominais; adequacdo dos tempos

verbais; conectores discursivos.

- Realizar a revisao textual individual e a
pares;

- Estimular a comunicacdo entre pares;

(pares de alunos de 3° ano e pares de alunos do 4° ano);

- Explicacdo de dicas e estratégias de leitura e argumentacéo
aos alunos para a preparagdo da apresentacdo individual dos
seus textos a turma na sessao seguinte.

- Arrumacdo do material do projeto e da sala de aula para a
sessdo seguinte pelos alunos.

tava linguas e poemas e
Técnicas de animacao
de contos;

-Portefélio individual
-Maquina fotografica

- Crachd do siléncio




Planificacao das sessoes

Sessao/
Situacao
pedagogica

Objetivos

Estratégias/metodologias

Recursos
necessarios

Tempo e local

Sessdo n 4
Apresentacdo
da mala viajante
(criagdo de artes
plasticas)
Apresentacdo
das narrativas
individuais
(oralidade)

- Proporcionar ambientes de
aprendizagem que possibilitem o
vencer de obstaculos pessoais e a
capacidade e afirmacdo das suas
ideias, escolhas ou opinifes a um
grupo, através de exercicios de
leitura.

- Estimular a comunicacdo entre
grupo

- Cultivar o gosto da leitura e pela
producdo escrita.

- Proporcionar aos alunos situagdes
pedagdgicas que lhes permita
desenvolver reflexbes pessoais,
capacidade argumentativa e
respeito pelos trabalhos ideias e
opinides dos outros;

- Aumentar a frequéncia de
interacOes verbais na turma;

- Demonstrar a importancia da
argumentacdo como ferramenta Util
a obtencdo de emprego e a defesa
das suas ideias na sociedade.

- Organizacdo do espago para exposi¢do do
tapete aluno/aluno;

- Apresentacdo e explicagdo da mala viajante,
dos seus materiais e dos seus objetivos (criar
em arte plastica aderecos para contribuir para
a animagcdo da histdria no tapete)

- Exposicdo do tapete, para facilitar a
animagcdo da historia;

- Distribuicédo do portefdlio individual

- Inicio das apresentacbes dos textos
individuais — leitura da narrativa individual e
discussdo dos resultados obtidos recorrendo a
argumentacdo pessoal do escritor, do revisor
e de outros alunos num seguimento das
indicacbes da tabela de orientacdo de
construcgdo de texto no portefdlio individual

- Realizacéo de sorteio para aferir ordem de
trabalho na mala viajante

- Arrumacdo do material do projeto e da sala
de aula para a sessdo seguinte pelos alunos.

- Tapete de historias e
acessorios do mesmo

- Maquina de filmar
-Portefolio individual
-Méquina fotogréfica

- Mala viajante: caixa com
diverso  material para
criacbes de arte plastica
(carimbos, cola, lapis,
aguarelas, missangas,
autocolantes, guardanapos
decorativos, pinceis...)

- Mdquina de filmar

- Maquina de fotografar

Local: Sala de aula
Duracdo: 1h30 hora
(Lingua Portuguesa)
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Planificacao das sessoes

Sessdo/situagao Objetivos Estratégias/metodologias Recursos Tempo e
pedagogica Necessarios local
- Proporcionar ambientes de aprendizagem que
possibilitem o vencer de obstaculos pessoais € a
capacidade e afirmacdo das suas ideias, escolhas
ou opinides a um grupo, atraveés de exercicios de | _ organizago do espago de aprendizagem | - Tapete de historias e
Sessdo n 5 'eI'Et“r.a' o com o tapete exposto pelos alunos; aderecos
- stlmularacomunlcagao_entre grupo _A o li 30 da tabel -C tad
_ ) - Cultivar o gosto da leitura e pela producdo | = % presentacao e explicagao da tabela a - Computador com acesso
Continuagdo da | ggcrita. afixar no painel de parede, a Internet
apresentacdo | - proporcionar aos alunos situacdes pedagégicas | - Distribuicdo do portefolio individual - Portefolio individual Local: Sala de
das narrativas | que lhes permita desenvolver reflexdes pessoais, | - Continuagao das apresentagGes das - Crachéa do siléncio aula
individuais. capacidade argumentativa e respeito pelos | narrativas individuais; - Tabela 1 em cépia A3 Duragdo: 3
Votagdo da trabalhos ideias e opiniGes dos outros; - Distribuicdo do cracha do siléncio paraa | “Tarefas a realizar pra o horas
historia - Aumentar a frequéncia de interacGes verbais na | realizaco da votacéo dos textos; bom funcionamento da (2 Lingua
vencedora. turma; o o - Inicio do aperfeicoamento do texto sessdo de tapete de Portuguesa, 1
Inicio da - Formar para a consciéncia de identificagdo de | so1acionado pelo grupo em modo historias” Expressdo
construcdo do | Mnferéncias: tempo, lugar, espago, agao, objetos, | ¢ anarativo e recorrendo & mobilizagio de | - Maquina de filmar musical)

texto em modo
cooperativo

causa- efeito;

Mobilizar conhecimentos através da leitura e
escrita:  escrever com correcdo ortogréfica;
utilizacdo de pontuacdo adequada e coeréncia
entre as frases e o0 assunto intencionado;

- Implementar estratégias com vista a preservagdo
de ideias proprias.

conhecimentos gramaticais dos alunos,
com o apoio do quadro interativo.

- Registo na tabela 1 das tarefas realizadas;
- Arrumacéo do material do projeto e da
sala de aula para a sesséo seguinte pelos
alunos.

- Maquina de fotografar




Planificacao das sessoes

Sessao Objetivos Estratégias/metodologias | Recursos Tempo e
/situacao necessarios local
pedagogica

- Cultivar o gosto da leitura | - Organizagdo do espaco de aprendizagem com | - Computador com acesso a

e pela producdo escrita | a distribuicdo do material necessario a sessao; Internet

através da compreensdo dos ) o o - Portefdlio individual

procedimentos de escrita: | - Apresentacao e explicagdo da funcionalidade | - Folha em branco para cépia

planificagdo, composicio e | da Tabela 2. - Maquina de filmar Local: Sala de

revisao textual - Maquina de fotografar aula

Sessdo n 6

Continuacéo do
aperfeicoamento do
texto em modo
cooperativo.

- Mobilizar conhecimentos
em grupo para uma redagéo
correta, atendendo a
Correcéo ortografica,
pontuacdo, uso de dialogos,
aos encadeamentos ldgicos
das frases, ao wuso de
vocabulario adequado e
especifico dos temas
tratados no texto.

- Aumentar as frequéncias
verbais dos alunos

- Registo no texto em revisdo do nome dos
alunos para criar motivacao na participacao do
texto.

- Explicagéo da necessidade de cumprir 0s
objetivos propostos no tempo indicado.

- Afixagdo no painel de parede de uma copia do
texto coletivo para que os alunos possam fazer a
copia fora das sessdes caso o pretendam.

- Arrumacéo do material do projeto e da sala de
aula para a sessdo seguinte pelos alunos.

- Tabela 2 : “ Grelha de
analise dos objetivos de
Lingua Portuguesa a cumprir
no projeto”

Duracéo: 1H 30
Lingua Portuguesa
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Planificacao das sessOes

Sesséao/
situacao
pedagdgica

Objetivos

Estratégias/metodologias

Recursos
necessarios

Tempo e
local

Sessaon 7

Continuacéo do
aperfeigoamento
do texto em
modo
colaborativo
Ensaio de musica
“Na quinta do tio
Manel” —voz e
flauta.

- Cultivar o gosto da leitura e pela
producdo escrita através da compreensdo
dos procedimentos de escrita:
planificacdo, composigéo e revisao textual
- Mobilizar conhecimentos em grupo para
uma redacéo correta, atendendo a
correcdo ortografica, pontuacdo, uso de
didlogos, aos encadeamentos logicos das
frases, ao uso de vocabulério adequado e
especifico dos temas tratados no texto.

- Aumentar as frequéncias verbais dos
alunos;

- Saber utilizar os cddigos e linguagens
artisticas, as técnicas necessarias a
execucdo da arte, os instrumentos/objetos
necessarios bem como a sensibilidade
estética pessoal/grupal para a criagdo do
projeto.

- Utilizar musicas
enriguecimento do
aperfeicoamento

como forma de
texto em

- Organizacdo do espaco de aprendizagem com
a distribuicdo do material necessario a sesséo;

- Continuacgdo do aperfeicoamento o texto em
modo colaborativo

- Estudo em grupo da pauta para flauta da
melodia “ Na quinta do Tio Manuel” : as notas,
a duracdo das figuras, o ritmo

- Pratica em flauta.

- Arrumacdo do material do projeto e da sala
de aula para a sessao seguinte pelos alunos.

- Computador com
acesso a Internet

- Portefdlio individual
- Flauta de bisel

- Maquina fotografica
- Méaquina de filmar

- FotocoOpias com a
pauta da musica “Na
quinta do tio Manuel”

Local: Sala de
aula
Duracéo: 3
horas
(2 Lingua
Portuguesa, 1
Expresséo
musical)




Planificacao das sessoes

Sessao Objetivos Estrategias/metodologias| Recursos Tempo e
necessarios local
- Explorar a palavra escrita e | -  Organizacdo do  espaco de |- Computador com
lida (interpretada), falada | aprendizagem com a distribuicdo do | acesso a Internet
(ritmo e intencdo) e cantada | material necessario a sesséo; - Portefdlio individual
(sonorizagdo) como meio de |- Apresentacdo e explicacdo da | - Portefolio de grupo
transmissdo de sentimentos, | funcionalidade das novas tabelas de | - Flauta de bisel
Sessdo n 8 reflexdo de  discurso e | registo/observacdo: 3 e 4. - Maquina fotografica

- Apresentacéo e
das tabelas de
registo/observacéo:
3 e 4; Continuacao
do
aperfeicoamento
do texto;
Dinamicas para
trabalho de grupo

transmisséo de ideias

- Participar ativamente na
gestdo de materiais, recursos
humanos e  equipamentos
coletivos para criagdo de um
objeto/peca artistica numa
atitude de construcdo de
aprendizagens comuns e de
forma enriquecedora

- Promover a expressividade
pessoal, a consciéncia ética,
sua e do grupo, o sentido
estético do individuo.

- Continuacdo do aperfeicoamento o
texto em modo colaborativo

- Dindmica de grupo para a constituigéo
de equipas de trabalho (criancas com
olhos azuis, com meias brancas, com
cabelo castanho, com inicial do nome em
M, etc.) com atribuicio de cartbes
elaborados para o efeito;

- Exploragéo dos elementos constituintes
do portefdlio de grupo: carta aos alunos,
grelhas de registo;

- Arrumacdo do material do projeto e da
sala de aula para a sessdo seguinte pelos
alunos.

- Méquina de filmar

- Tabelas de
registo/observagdo:  3-
“Metas a cumprir até ao
fina do projeto” ; 4-

“Frequéncia de
participacdo no texto
coletivo”

- Cartbes em cartolina
impressos com 0 nome
dos grupos de trabalho:
“Tapete de historias”;
“Velhinho”;

“Velhinha”, “Horta” e
“Animais”;

Local: sala de aula
Duragéo: 1h30
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Planificacao das sessoes

Sessao
/situacao
pedagogica

Objetivos

Estratégias/metodologias

Recursos necessarios

Tempo e local

Sessdo n 9

Trabalho  de
grupo:

enriguecimento
do texto e
apresentacao
dos resultados

- Criar contextos em que as criancas
compreendam a contextualizacdo da
escrita e a sua dimensdo integradora para
uma motivacao para a aprendizagem.

- Trabalhar a producdo de 1 texto para a
dinamizacdo artistica do tapete de
historias.

- Desenvolver contextos educativos com
situacOes de mobilizagéo de
conhecimentos adquiridos

- Educar para a criatividade, e
autoexpressdo, capacidade argumentativa
e tomada de decisdes individuais e em
grupo;

- Consultar material escrito e sabedoria
do grupo com o objetivo de compreender
estas atividades como importantes para a
melhoria da qualidade de uma produgéo
escrita.

- Promover ambientes de aprendizagem
autébnomos, centrados na auto pesquisa e
na valorizagdo e compreensdo da
aprendizagem colaborativa.

- Organizagdo do espaco de
aprendizagem com a organizagdo de
mesas, a distribuicio do material
necessario ao trabalho de grupo, e a
exposicao do tapete de historias.

- Trabalho de pesquisa e
enriquecimento do texto com o recurso
a ideias para a sua animacdo artistica do
mesmo (lengalengas, adivinhas,
provérbios, musicas, danca etc);

- Apresentacdo oral e discussdo dos
resultados obtidos em grupo.

- Arrumacéo do material do projeto e da
sala de aula para a sesséo seguinte pelos
alunos.

- Tapete de histérias

- Portefélio de grupo

- Méaquina fotografica

- Méaquina de filmar

- 5 exemplares das sebentas:
Producéo de texto — passo a
passo; Art Journaling;
Recolha musical;
Lengalengas, tava linguas e
poemas e Técnicas de
animacéo de contos;

Local: Sala de aula
Duracédo: 1h30
Lingua Portuguesa
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Planificacao das sessoes

Sessao/ Objetivos Estrategias/metodologias Recursos Tempo e
situagao necessarios local
pedagodgica
- Explorar das potencialidades | - Organizacao do espaco de aprendizagem para 0 | - Tapete de histdrias e
individuais e criativas do corpo (voz, | inicio dos ensaios aderecos
siléncios, atitudes corporais) e objetos | - Apresentacéo e explicacdo da funcionalidade das | - Computador com coluna
(méascaras, fantoches, marionetas, | tabelas de observagdo/registo: 4,5¢ 6. - Sebentas
brinquedos...) do movimento da | - Entrega da apreciacdo qualitativa individual do - Pen drive“Recolha
Sessdon 10 | sonorizagdo da  visualizagdo  do | resultado do trabalho efetuado pelo aluno até ao musical” Local: sala de
contacto e  potencialidades  da | momento presente com objetivo de manter a - Portefolio de grupo aula e pétio
Apresentacdo | utilizacdo de recursos audio, visuais, | motivacdo e persisténcia na participacdo do - Flauta de bisel coberto
das tabelas 5,6 | tateis e plasticas; projeto bem como o respeito pelos que ndo - Instrumental orff Horério: 2
e 7; entregade | - Investigar a palavra escrita e lida | concretizaram; - Instrumentos nao horas

apreciacéo

gualitativa;

Inicio dos
ensaios

(interpretada), falada (ritmo e
intencdo) e cantada (sonorizacao)
como meio de transmissdo de
sentimentos, reflexdo de discurso e
transmissdo de ideias;

- Desenvolver  estratégias  que
proporcionem a reflexdo sobre a
participacdo ativa no projeto bem
como a criacdo de motivacdo para a
persisténcia;

- Delimitacdo de fungdes executivas de cada aluno
na apresentagédo

- Inicio dos ensaios com recurso a exploragédo
critica do texto e dos movimentos, sons e objetos
para a a animacao artistica do tapete através da
producdo textual criada.

- Ensaio de animacéo de tapete: colocagéo e
entoagdo da voz nos dialogos e na restante
narrativa

- Arrumacéo do material do projeto e da sala de
aula para a sessao seguinte pelos alunos.

convencionais

- Envelope individual com
apreciacOes qualitativas aos
alunos;

- Tabelas de
observacao/registo

5- “ Dramatizacao da
historia no tapete”;

-6- “ Companbhia de teatro”
-7- “Tabela de registo dos
sons para a historia no
tapete”




Planificacao das sessoes

Sessao/ Objetivos Estratégias/metodologias Recursos Tempo e
Situacao necessarios local
pedagdgica
- Educar para a criatividade, e autoexpressdo, capacidade - Tapete de histdrias
argumentativa e tomada de decisdes individuais e em e aderecos
grupo; - Organizacéo do espaco de aprendizagem para | - Computador com
- Proporcionar aos alunos situagdes pedagogicas que lhes | 4 ensaio (patio coberto) colunas de som:
permitam desenvolver atitudes e valores necessarias a | peglizacdo da prova de leitura do fim do 4° | - Sebentas
uma maior capacidade mtervgntlva .e autoanallge para | oo (sala de aula) - Pen “Recolha Local: Sala
~ uma sociedade de conhecimento: autonomia nas PN ~ ~ . . 1 o
Sessdo n 11 aprendizagens, pontualidade, aprendizagem colaborativa, -Ensaio: discussdo da selecdo de melodias muswal, _ de aula e patio
reflexdo pessoal, capacidade argumentativa, respeito | aPresentadas pelo professor para a o texto | - Portefolio de grupo | coberto
pelos outros, espirito de iniciativa, criatividade, | Criado; - Flauta de bisel Duracao:
responsabilidade - Selecdo da sonoplastia das varias partes do | - Instrumental orff 2 horas
Ensaio - Aumentar contextos de aprendizagem onde os alunos | conto; - Instrumentos néo (Lingua
Realizagdo | possam compreender o propésito social da escrita e | - Reflexdo acerca da adequagdo das | convencionais Portuguesa)
da prova de | experienciar competéncias ao nivel de autonomia, | [engalengas, poemas, cangdes contidos nas | - Prova de
leitura do | responsabilidade, convivéncia entre pares bem como | sehentas e nos cartées do tapete de histérias, 0s | compreenséo leitora
fim do 40 | C0OPeragdo e capacidade de tomada de decisdes. movimentos ritmicos; a expressdo corporal (situacao final)
ano - Criar contextos em que as criangas compreendam a | _ Arrumacio do material do projeto e da sala

contextualizacdo da escrita e a sua dimensdo integradora
para uma motivacdo para a aprendizagem.

- Realizar testes de compreensao leitora para aferir se 0
projeto promoveu o0 aumento de competéncias de
literacia.

de aula para a sessdo seguinte pelos alunos.
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Planificacao das sessoes

Sessao /
Situacéao
pedagogica

Objetivos

Estratégias/metodologias

Recursos necessarios

Tempo e local

Sessao n 12

Preenchimento
de instrumentos
de avaliacéo;
Ensaio geral

- Permitir atividades que desenvolvam
a consciéncia da importancia da leitura
e da escrita através das artes.

- Perceber qual o impacto que
ludicidade de um tapete de histérias
podera ter para o cumprimento de
objetivos do programa de 1° ciclo
nomeadamente ao nivel da Lingua
Portuguesa (mobilizagao de
conhecimentos, interpretacdo  de
enunciados e composicao textual) das
expressdes artisticas e
desenvolvimento pessoal e social.

- Compreender a importancia do
caracter ludico do tapete de historias
como coadjuvante na concretizacdo de
ideias e motivacdo para a leitura e
producéo escrita.

- Desenvolver a capacidade de
comunicar através de uma linguagem
artistica.

- Organizacdo do espaco de aprendizagem
para o ensaio (patio coberto)

- Delimitagdo da movimentagdo dos
intervenientes e objetos com tapete na
apresentacao final

- Reflexdo com os alunos acerca de
estratégias de apresentacdo e animacdo de
publico: movimentos, sons criados, objetos
que provoquem sensagoes aos
espectadores. ..

- Delimitagdo final das fungdes executivas
de cada aluno na apresentac&o;

- Realizagdo do questionario de pergunta
aberta e continuagdo do preenchimento do
Plano Individual e Colaborativo-Pontos
2,3,4,5,6;

- Preenchimento pelo professor de aluno a
aluno das tarefas apontadas na Tabela 8;

- Arrumacdo do material do projeto e da
sala de aula para a sessdo seguinte pelos
alunos.

- Questionario de pergunta
aberta

- Portefélio de grupo

- Tripé + maquina de filmar

- Tabelas

- Tapete de
aderegos

- Computador com colunas
de som;

- Sebentas: Técnicas de
animacéo de contos

- Pen “Recolha musical”
- Portefélio de grupo

- Flauta de bisel

- Instrumental orff
-Instrumentos
convencionais

- Artes plasticas criadas pelos
alunos

histérias e

nao

- Tabela 8 “Tabela de
responsabilidade e
participagdo”

Local: Sala de
aula e patio
coberto
Duracéo: 3 horas
(2 Lingua
Portuguesa, 1
Expresséo
Musical)




Planificacao das sessoes

Sessao /
Situacéao
pedagogica

Objetivos

Estratégias/metodologias

Recursos necessarios

Tempo e local

Sessdo n 13

Apresentacdo a
comunidade

- Demonstrar a transversalidade da
Lingua Portuguesa, da cidadania e das
artes

- Permitir aprofundamento de lagos
entre a comunidade escolar e
comunidade local ou familiar;

- Desenvolver a capacidade de
comunicar através de uma linguagem
artistica.

- Apresentar um espetaculo artistico
recorrendo a criacdo literaria,
expressdo musical, artes plasticas,
dramaticas e danca.

- Aplicar em contexto de lazer as
potencialidades dos jogos de papéis:
“Faz de conta que sou: escritor/a,
bailarino/a, narrador/a, técnico/a de
som, ator/atriz; animador/a de publico;
cameram...”

- Revisdo final das fungbes executivas de
cada aluno na apresentacao;

- Reflexd@o final com os alunos acerca da
importancia das aprendizagens conseguidas
e do trabalho realizado;

- Agradecimento ao grupo pela participagdo
no projeto Tapete de historias;

- Organizacdo do espaco
apresentacao pelos alunos;

- Apresentacdo & comunidade;

para a

- Questionario de pergunta
aberta

- Portefélio de grupo

- Tripé + maquina de filmar

- Tabelas

- Tapete de
aderegos

- Computador com colunas
de som;

- Sebentas: Técnicas de
animacgéo de contos

- Pen “Recolha musical”
- Portefélio de grupo

- Flauta de bisel

- Instrumental orff
-Instrumentos
convencionais

- artes plésticas criadas pelos
alunos

histérias e

nao

Local: Sala de
aulae sala
polivalente do
clube desportivo
“Lagonense”

Duracéo: 3 horas
(2 Lingua
Portuguesa, 1
Expresséo
Musical)




ANEXO 7

Sebentas
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O ferreiro guarda a filha

O ferreiro guarda a filha
N&o a ponhas a janela
Que anda ai um rapazinho

Que ndo tira os olhos dela

Vai tu, vai tu, vai ela

Vai tu p'ra casa dela

Es do meu gosto

Es da minha opini&o
Hei-de amar a moreninha

Da raiz do coragéo

O ferreiro guarda a filha
N&o a ponhas ao postigo
Que anda ai um rapazinho

Que a quer levar consigo

Vai tu, vai tu, vai ela

Vai tu p'ra casa dela

Es do meu gosto
Es da minha opinio
Hei-de amar a moreninha

Da raiz do coragéo

O ferreiro guarda a filha
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N&o a ponhas ao portal
Que anda ai um rapazinho

Que a quer por bem ou mal

Vai tu, vai tu, vai ela

Vai tu p'ra casa dela

Mest_re André

& o i

(velho guitarrista cego — Picasso)

Foi na loja do Mestre André
que eu comprei um pifarito
tiro, liro, lir'um pifarito
REFRAO

Ai olé, ai olé,

Foi na loja do Mestre André
Ai olé, ai olé,

Foi na loja do Mestre André



Foi na loja do Mestre André
que eu comprei um pianinho
plim plim plim, um pianinho

tiro, liro, lir'um pifarito

REFRAO

Foi na loja do Mestre André

que eu comprei um tamborzinho
tum tum tum, um tamborzinho
plim plim plim, um pianinho

tiro, liro, lir'um pifarito

REFRAO
Foi na loja do Mestre André

que eu comprei uma campainha
tlim tlim tlim, uma campainha
tum tum tum, um tamborzinho
plim plim plim, um pianinho

tiro, liro, lir'um pifarito

Passa, passa Gabriel

Passa, passa Gabriel

todo 0 mundo passa

passa, passa Gabriel,

todo 0 mundo passa;

0s (pescadores) fazem assim

Al, ai, ai, ai, todo 0 mundo passa

Passa, passa Gabriel
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todo o mundo passa
passa, passa Gabriel
todo 0 mundo passa
0s (camponeses) fazem assim.

Al, ali, ai, ai, todo o0 mundo passa.

Ora bate padeirinha

Ora bate Padeirinha,
Ora bate o0 pé no chao!
Ora bate Padeirinha,

no meu terno coragao!

Fui a fonte para te ver,
ao rio para te falar,

nem na fonte nem no rio,

te pude encontrar!



Ja passei a

J DtéLJL roupa a ferro
Ml

Ja passei a roupa a ferro
Ja passei 0 meu vestido
Amanha vou-me casar

E 0 Manel é meu marido.
O Manel é meu marido

O Manel é quem me adora

O Manel é quem me leva
Da minha casa p' ra fora.

Da minha casa p' ra fora
Da minha casa p' ra dentro

O Manel é quem me leva
No dia do casamento.

Refrao

Todos me querem

eu quero s6 um

quero 0 meu amor

ndo quero mais nenhum
Todos me querem

eu quero alguém
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quero 0 meu amor

ndo quero mais ninguém

Quero, eu quero, eu quero, eu quero
Amanha vou me casar

Ja passei a roupa a ferro

Ja passei a roupa a ferro
ja passei 0 meu vestido
Amanhd vou-me casar

e 0 Manel € meu marido

Os olhos da Marianita

Os olhos da Marianita

Séo verdes cor do limé&o.

Os olhos da Marianita Sao verdes cor do limdo. Ai sim,
Marianita, ai sim,

Ai ndo, Marianita, ai ndo.

Ai sim, Marianita, ai sim,

Ai ndo, Marianita, ai ndo.

Os olhos da Marianita

Sé&o pretos cor do carvéo.

Os olhos da Marianita

Sé&o pretos cor do carvéo.

Ai sim, Marianita, ai sim, Ai ndo, Marianita, ai no.

Al sim, Marianita, ai sim, Ai ndo, Marianita, ai ndo.

’O\ /O\
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Tia Anica de Loulé
Tia Anica, tia Anica,

Tia Anica de Loulé,

A quem deixaria ela

A caixinha do rapé?

Refrao

Olé, old! Esta moda ndo 'std ma.

Ol3, olé! Tia Anica de Loulé.

Tia Anica, tia Anica,
Tia Anica da Fuzeta,
A quem deixaria ela
A barra da saia preta?
Refrao

Tia Anica, tia Anica,
Tia Anica de Aljezur
A quem deixaria ela

A barra da saia azul?

Tia Anica, tia Anica,

Tia Anica do Algoz

A quem deix ariaela

A caixa do po -de-arroz.?

Refrao

Tia Anica, tia Anica,

Tia Anica de Alportel,

A quem deixaria ela

A barra do seu mantel?




Na quinta do tio Manel

_ _ O carpinteiro
Na quinta do tio

_ Eu tenho um martelo
Manel Na quinta do

Para martelar,

Tio Manel iaia 6
Tras, tras, tras, tras, tras,

Ha patinhos a granel ia ia 6 .
Eu ja sel pregar.
Qua-quéa-qua-qua-
qua Na quinta do
Tio Manel iaia 6

Ha vaquinhas a granel iaia 0

Mu-mu-mu-mu-mu

Eu tenho uma lixa, para alisar,
Ch, ch, ch, ch, ch eu ja sei lixar.
Eu tenho uma serra, para trabalhar

T‘iﬁ <8 :3{:'& Crr, crr, crr, Crr, Crr, Crr, eu ja sei serrar.
< CAY N i o
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Jardim da Celeste

Fui ao jardim da Celeste, girofle, girofla, v
fui ao jardim da Celeste, giroflé, flé, fla. |
O que foste 14 fazer? giroflé, girofla

O que foste 14 fazer? giroflé, flé, fla.

© Can Stock Photo

Fui 1&4 buscar uma rosa, giroflé, girofla,

Fui 1&4 buscar uma rosa, giroflé, fle, fla.
Para quem € essa rosa, giroflé, girofla,
Para quem € essa rosa, girofle, fle, fla.

E para a menina (Ana),

Oh Laurindinha vem a janela
Oh Laurindinha, vem a janela.
Oh Laurindinha, vem a janela. Ver o teu amor, (ai ai ai) que ele vai p'ra guerra.

Ver o teu amor, (ai ai ai) que ele vai p'ra guerra.

Se ele vai pra guerra, deixa-lo ir.
Se ele vai pra gurerra, deixa-lo ir.
Ele é rapaz novo, (ai ai ai) ele torna a vir.

Ele é rapaz novo, (ai ai ai) ele torna a vir.

Ele torna a vir, se Deus quiser.
Ele torna a vir, se Deus quiser. Ainda vem a tempo, (ai ai ai) de arranjar mulher.

Ainda vem a tempo (ai ai ai) de arranjar mulher.
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O Rosa arrendonda a saia
A
O Rosa, arredonda a saia,
E7

O Rosa, arredonda-a bem!
O Rosa, arredonda a saia,

A
Olha a roda que ela tem!

Olha a roda que ela tem,
Olha a roda que ela tinha!
O Rosa, arredonda a saia,
Que fique bem redondinha!

[Refrao]

A saia que traz vestida,

E bonita e bem feita, N&o é curta, nem comprida, N&o € larga, nem estreita.




A moda da Rita

Esta € que era a moda,
Que a Rita cantava. (bis)

L& na praia nova olaré

Ninguém Ihe ganhava (bis)
Ninguém Ihe ganhava
Ninguém Ihe ganhou (bis)
Esta € que era a moda olaré

Que a Rita cantou (bis).

Larau — larito

Uma vez uma pastora
Larau - Larau - Larito

Com leite do seu gado

Mandou fazer um queijo

Mas o gato espreitava

Larau - Larau - Larito
Mas 0 gato espreitava
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Com o sentido no queijo

E aqui metia a pata
Larau - Larau - Larito
E aqui metia a pata

E além o focinhito

A pastora de zangada
Larau - Larau - Larito
A pastora de zangada
Foi fechar o seu gatito

E aqui termina a historia
Larau - Larau - Larito

E aqui termina a historia

Da pastora e do gatito



Gato solitario

Era um gato solitario

Que vivia num telhado

Era tdo desconfiado

Que me olhava, so de lado
Mas um dia com cuidado
L& desceu do seu telhado
Dei-lhe um pratinho de leite

E comigo ele ficou, comigo ele ficou




Sra. D. Anica

Era uma velha
Era uma velha que vivia numa ilha.

Era uma velha que vivia numa ilha.

E tinha um gato com olhos cor de ervilha.

E tinha um gato com olhos cor de ervilha.

Mas esse gato gato era muito lambareiro.

Mas esse gato gato era muito lambareiro.

Andava sempre, andava sempre ao cheiro.
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Sra. D. Anica venha abaixo ao
seu jardim

Venha ver as lavadeiras a
fazer assim - assim

Venha ver as costureiras a
fazer assim - assim

Venha ver 0s jardineiros a
fazer assim - assim

Venha ver os sapateiros a

fazer assim - assim



Andava sempre, andava sempre ao cheiro.

Mas certo dia sem a velha dar por isso.

Mas certo dia sem a velha dar por isso.

Foi a cozinha e comeu o chourigo.

Foi a cozinha e comeu o chourigo.

O velho chega, chega p'ra jantar.

O velho chega, chega p'ra jantar.

E vé a velha na cama a solucar.

E vé a velha na cama a solucar.

Mas 6 mulher o que tens o que foi isso.

Mas 6 mulher o que tens o que foi isso.

Foi 0 nosso gato que nos comeu o chourico.

Foi 0 nosso gato que nos comeu o chourigo.

O velho pega, pega num cacete.

O velho pega, pega num cacete.

E pbem o gato a andar de rabanete.

E p6em o gato a andar de rabanete.

©

Download from
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Josézito

Josézito, ja te tenho dito
Ja te tenho dito

Que ndo é bonito
Andares m'enganar

Josézito
Ja te tenho dito

Que néo € bonito
Andares m'enganar
Chora agora

Josézito chora
Que me vou embora

P'ra ndo mais voltar
Chora agora

Josézito chora
Que me vou embora
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“Farmyard Friends”
Edgar Hunt

Animais (livro 2)
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Fungagéa da bicharada

José Barata Moura

[refréo]
E o fungagd, fungaga da bicharada E o fungaga, fungaga da bicharada

lalalalalalalalaralala

Vamos falar de animais e de como eles sao
Do piriquito do gato e do céo
E outros mais também virdo

Talvez uma girafa um macaco ou um leéo

[refrao]

Vamos todos aprender como vive a bicharada
O gue é um cardume e uma manada

Vamos ver néo tarda nada

Quem € que afinal tem a voz bem afinada
[refréo]

Vamos tambem
descobrir uns amigos bestiais Bem diferentes dos habituais

E vamos rir até ndo poder mais

Com as palhagadas dos amigos animais


http://natura.di.uminho.pt/~jj/musica/indice_autores.html#José Barata Moura
http://natura.di.uminho.pt/~jj/musica/indice_autores.html#José Barata Moura

O cuco na floresta

Eu ia na floresta

e pus-me a escutar

Por trds duma giesta

0S Cucos a cantar
Cu-cu,cu-cu,cu-cu,cu-ru,cu-cu
Cu-cu,cu-cu,cu-cu,cu-ru,cu-cu
A noite estava escura e nao havia luar
Ouvia-se 14 ao longe os lobos a uivar
Al-A0-Al-AG- AU

Al -AU-Al0-A0-Al

Gato fabuloso

Tenho |4 em casa um gato fabuloso
Muito inteligente e atencioso
Ja fala francés e ja conta até doze

Tenho |4 em casa um gato fabuloso
Quando vé um rato escondido na cozinha

A roer 0 queijo que trouxe a madrinha Diz-lhe boa tarde com sotaque perfeito

Faz-lhe uma vénia e deseja bom proveito.
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Quando bebe o leite antes de deitar

E com uma palhinha para ndo entornar

Nunca fala a mesa nem nunca lambe o prato Limpa os bigodes com um guardanapo.

O céo da vizinha ladra a bom ladrar
Quando vem a rua e 0 Vé a passear
Mas ele indiferente nem olha para o lado

Estica o pescoco e vira-lhe o rabo.

Trés porquinhos

Trés porquinhos pequeninos
Foram todos passear
Encontraram outros trés

E puseram-se a dancar
La-1a-1a-1a

La-1a-1a




Vaquinha

Era uma vaca leiteira

N&o era uma vaca qualquer
Dava leite e manteiguinha
Era uma vaca tdo fofinha
Dalédo daléao dalao daldo
Um chocalho se comprou
E a vaquinha até gostou

Dava passeios pelo prado

Matava moscas com o rabo

Dalao daldo daldo dalao

As pombinhas da Catrina
As pombinhas da Catrina,

andam ja de mdo em mao,
foram ter a quinta nova,
ao pombal de S. Jodo.

Ao pombal de S. Jodo,

ao quintal da Rosalina
Minha mée mandou-me a fonte,

eu parti a cantarinha.
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Eu vi um sapo

Eu vi um sapo

Um feio sapo

Ali na horta

Com a boca torta Tu viste um sapo
Um feio sapo Tiveste medo
Ou é segredo

Eu vi um sapo

Com guardanapo

Estava a papar

Um bom jantar

Tu viste um sapo

Com

A encher o papo

0 bicharoco Né&o te deu troco
Eu vi um sapo

Um grande sapo

Foi malcriado

Fiquei zangado

Tu viste um sapo

Um grande sapo

Deixa-o 14 estar VVamos

brincar.

guardanapo E o que comia E o que fazia Eu vi um sapo A encher o papo Tudo
comeu Nem

ofereceu Tu viste um sapo



Papagaio loiro

3
Papagaio louro de bico dourado,
leva-me esta carta ao meu
L B @
namorado.
¥ : %] 2 . .
A g Ele néo ¢é frade nem homem casado, é
o rapaz solteiro lindo como um cravo.
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Os 3 gatinhos
Os 3 gatinhos Perderam os chapelinhos
Puseram-se a chorar:

O mama querida

Os nossos chapelinhos
N&o os podemos achar
Perderam os chapelinhos
Ha que feios gatinhos
Entdo ndo vao brincar

Os 3 gatinhos Acharam os chapelinhos Puseram-se a cantar:
O mama querida, Os nossos chapelinhos podemos achar Acharam os chapelinhos?

Ai, que lindos gatinhos...

Entdo ja vao brincar Miau, Frou, Frou!

Miau, Frou, Frou!

Entéo j& véo brincar




Um gato

Tenho um gato téo inteligente
Que fala com a gente

Mas ele € tdo mau

Ensinei-lhe a dizer o meu nome
Mas ele chamou-me

E s6 fez; renhau nhau!

Passarinho
Passarinho que passou
Tao veloz a voar

Vem ver o gato

Como anda devagar

Porquinho

O porquinho foi a horta

E comeu uma bolota

O céo também & quis ir

Mas fecharam-lhe a capota

E bem feita porque o cio

Tem mania que é espertalhdo

Ao, Ao, fez o cdo, Miau, Miau, fez o gato

Qua, Qua, fez o pato espertalhdo
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As mulheres do monte

As mulheres do monte

Quando vao a vila,

Levam cestos d'ovos, Galinhas em cima.
Duma vez a uma

Caiu-lhe a cestinha

Quebraram-se os ovos, Fugiu a galinha.
Chegando ao outeiro,

Pira, pira, pira

Quanto mais chamava Mais ela fugia.

A mulher do monte

A mulher do monte quando vai a vila
A mulher do monte quando vai a vila
Leva a cesta de ovos, e a galinha em cima

Leva a cesta de ovos, e a galinha em cima

Ao passar na ponte caiu a cestinha

Ao passar na ponte caiu a cestinha

Quebraram-se os ovos fugiu a galinha
Quebraram-se os ovos fugiu a galinha

Chegando a cidade, pira, pira, pora
Chegando a cidade, pira, pira, pora
Mais ela chamava, mais ela ia embora

Mais ela chamava, mais ela ia embora




No alto daguele monte

No alto daquele monte

Esta uma galinha

De manhd cacareja: ca-ca-ca-ra-cal

Pb&s um ovinho, tdo redondinho,

Tré-lo c4, tré-lo ca, se ndo ela come-o ja.
Tré-lo c4, tré-lo ca, se ndo ela come-o ja.

Debaixo daguela couve esta um caracol.
Que mora numa casca dura, mas tem corpo mole.

Tem dois olhinhos, em dois pauzinhos,
Caracol, caracol , anda-te estender ao sol.

Caracol, caracol , anda-te estender ao sol.

Meninas, meninos, vamos a roda formar,

Sejamos ligeirinhos que a danca vai comecar.
D&a-me um sorriso, que eu dou-te a mao,

Como é bom, como € bom, saltitar de mdo em mao.
Como é bom, como é bom, saltitar de mdo em méo.

o
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Galinhas

Doidas, doidas, andam as galinhas
Para por o ovo la no buraquinho
Raspam, raspam, raspam

P'ra alisar a terra

Picam, picam, picam

Para fazer o ninho

Arrebita a crista 0 galo vaidoso

CoO-c6-ré6-co-co
Canta refilao

E todo emproado com ar majestoso E o comandante deste batalh&o.

] Quando estdo cansados
Todos os patinhos

_ Da agua véo sair
Todos os patinhos

Da &gua vao sair
Sabem bem nadar _ _
Depois em grande fila
Sabem bem nadar _ _
P'ro ninho querem ir
Cabeca para baixo ) )
Depois em grande fila
Rabinho para o ar. bis) ) ]
P'ro ninho querem ir



Ratinho foi ao baile

Ratinho foi ao baile

De cartola e jaquetéo
Sapato de bico fino

E uma luva em cada méao
Encontrou uma carochinha
Que dancava no saléo
Ratinho se aproximou
Aproximando a sua mao
Convidou-a para dancar
Ela respondeu que nédo
Carochinha estava noiva

E ndo quis complicacdo

Ratinho muito triste
Do fundo do coracgéo

Pegou na sua cartola

Retirou-se do saldo
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Galo

O nosso galo € bom cantor

E bom cantor tem boa voz

A cauda do porco,

Esta sempre a cantar

C06-c6-r0, c6-co-ré

Esta sempre a cantar

C06-c6-r0, c6-co-ré

Esta sempre a cantar

C06-c0-r0, c6-cod-ré-cod-co

Mas veio um dia e ndo cantou
Outro e mais outro e ndo cantou
Nunca mais se ouviu
C0-c0-r0, c6-co-rd
Nunca mais se ouviu
C06-c0-r0, co6-co-ré
Nunca mais se

ouviu

C0O-c6-ré, co-co-
ro-co-co




Que dia divertido

Que dia divertido

Qua vai ser para nos

Vamos passear na quinta
E visitar nossos avos

Ver o porquinho cor de rosa (roinc, roinc)
E a vaquinha malhada (Muuuhhh)

A galinha a por ovos (C6-c6-rd)

A ovelha a correr apressada (Mééégé)

O avo0 prepara o trator (brum,brummmm)

A avo toca o sininho (Dlim, dl&o)
Esta na hora do intervalo (Uffff) (bis)

Um abraco apertado (abracar)

E um beijinho catita (beijar)

Despedem-se a acenar 0s avos
(acenar)

Esperam a proxima visita. (bis)

(Marco Bento)
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Meu pintinho amarelinho _ _
Eu ouvi um passarinho

Eu ouvi um passarinho,
As quatro da madrugada,

Cantando lindas

. _ cantigas,
Meu pintinho amarelinho .

) ) N A porta da sua amada
Cabe aqui na minha mao

Na minha méo Por ouvir cantar tdo belo,

Quando quer comer bichinhos A sua amada choroul.
Com seus pezinhos ele cisca o chéo As quatro da madrugada,

Meu pintinho amarelinho O passarinho cantou.
Cabe aqui na minha mao R
_ As quatro da madrugada,
Na minha méo

Quando quer comer bichinhos O passarinho cantou.

Com seus pézinhos ele cisca o chdo Alentejo terra santa,

Ele bate as asas, ele faz piu piu Tudo é coberto de péo
Mas tem muito medo Traz o ninho na

E do gavido garganta

Ele bate as asas, ele faz piu piu Lembra de bem a oracéo.
Mas tem muito medo Traz o ninho na garganta
E do gavido Lembra de bem a orac&o.

Cantando lindas
4 cantigas,

@ A porta da sua amada.




noite estrelada” de Van Gogh

Fendomenos/ elementos da
natureza (livro 3)
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A chuva é um ping ping

A chuva € um ping ping
Constante e brincalhao
Ping-ping, ping-ping

Vai pingando e cai no chéo.

Molha tudo, tudo molha,
Molha tudo no jardim

A gente quando se molha
Faz atchim, atchim, atchim!
Atchim!

(Elsa Cunha Rosa)

Inverno

A noite tao fria parece ndo querer,
que o sol apareca para nos aquecer...

Ao0s poucos o sol vai subindo no céu,
e 0 dia comeca a nascetr...

sacodem-se as arvores, esticam-se as folhas, e

o frio ajuda a acordar...
O dia comeca, parece diferente...
€ 0 Inverno que esta a chegar...

(Margarida Fonseca Santos)
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Sr. Sol

Oh senhor Sol, Sol

Senhor Sol Dourado
Brilha sobre mim!

Oh senhor Sol, Sol
Senhor Sol Dourado

“Girassois” de Van Gogh

Escondido no jardim

As criangas estdo a perguntar

Quando sais para irem
brincar

Oh senhor Sol, sol
Senhor Sol Dourado

Brilha sobre mim!

(tradicional)




Apanhar o trevo

Apanhar o trevo

O Maria, ndo te encolhas, Apanhar o trevo
O trevo de quatro folhas.

Quem esta bem deixa-se estar

E eu ndo posso estar melhor;

Estou a beira de quem amo

N&o ha regalo maior

Apanhar o trevo

Né&o te encolhas, 6 Maria
Apanhar o trevo

Até ao romper do dia.
Apanhar o trevo

O trevo do chéo.

Apanhar o trevo

Na manha de S. Jodo.
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O vento
Ja o vento nos leva ao ar

Coradinha da cor da roméa

Pé aqui, pé ali, pé além

D&-me os teus bracos, 6 meu lindo bem
O que praias tdo lindas, tdo belas
Onde eu ia passear

Sentadinha na areia sozinha

A apanhar conchinhas do mar
N&o tinha vento

E o moleiro dizia:

Se eu invento o vento

O meu moinho lento

Ganha alento



Oliveirinha da serra

Oliveirinha da serra

O vento leva a flor.

O -i-6-ai,s6 amim
ninguém me leva,
O-i-6-ai,

para 0 pé do meu amor!
Oliveira da serra

O vento leva a ramada.
O-i-6-ai,

s0 a mim ninguém me leva,
O-i-6-ai,

para 0 pé da minha armada.

Semente, sementinha

Semente, sementinha

Que da terra déa flor

Semente, sementinha \g

Verde, branca, ou de outra cor ".\!‘; I 4
Forga, forga, forga p'ra nascer : ’\"§x~ ..\.’

Ai que lindoa ja vem a aparecer. \'0 ‘. ! J ¢ \.: P




Girassol

Se um girassol

ao por do sol parece sorrir,

Pois fica com a certeza

que a noite esta p'ra vir!

Olha o girassol

Diz adeus ao sol

Sorri tu também A noite é bem bonita,
O girassol que o diga.

Chega a noite e o luar,

Chega a hora de descansar.

Dorme em sossego que o dia ja vai voltar
Se um girassol ao por do sol parece sorrir,
Pois fica com a certeza

que a noite esta p'ra vir!

(Margarida Fonseca Santos)
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O rama, 6 que linda rama
Refrao

O rama 6 que linda rama
O rama da oliveira
O meu par é 0 mais lindo

Que anda aqui na roda inteira

Que anda aqui na roda inteira
Aqui em qualquer lugar
O rama, 6 que linda

rama O rama do olival.

Eu gosto muito de ouvir
Cantar a quem aprendeu,

Se ouvesse quem me ensinara
Quem aprendia era eu

Refrdo

N&o me inveja de quem tem

Carros parelhas e montes,



Verdes sdo 0s campos
Verdes sdo 0s campos
Da cor do limao,

Assim sdo os olhos Do meu coragéo.

Campo que te estendes
Com verdura bela,
Ovelhas que nela,

\V0sso pasto tendes.

De ervas vos mantendes
Que traz o Verao

E outras lembrangas Do meu coragao.

Isso que comeis
N&o sdo ervas nédo
Sé&o gracas dos olhos

Do meu coragao




Milho Verde

José Afonso

Milho verde, milho verde
Milho verde macaroca
A sombra do milho verde
Namorei uma cachopa

Milho verde, milho verde
Milho verde miudinho
A sombra do milho verde
Namorei um rapazinho

Milho verde, milho
verde
Milho verde folha larga

A sombra do milho
verde

Namorei uma casada

Mondadeiras do meu
milho

Mondai o meu milho
bem N&o olhais para o
caminho Que a merenda
jalavem
Laranjinha

Olha a laranjinha
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Laranjinha
Olha a laranjinha

Que caiu, caiu

Num regado de agua



Foi ao chdo ao ar. O meu amorzinho

N&o veio ao jantar

N&o veio jantar

N&o veio ao almogo.
Olha a laranjinha
Foi ao chao ao poco.

S&o coradinhas

Eu dei-te duas macgas

Que apanhei no meu quintal (bis)
Sé&o coradinhas, coradinhas séo

Sé&o coradinhas do meu coracéo (bis)

Sao boas e madurinhas
N&o te podem fazer mal (bis)
Sao coradinhas, coradinhas sao

Sé&o coradinhas do meu coracéo (bis)




Come A Sopa, Va La

Quando a tua mae

pde a sopa a tua frente

Torces o nariz e ficas mandrido
Inventas sempre uma desculpa diferente

Para ndo comer a sopa pela tua propria méo

Ou porque esta fria ou porque esta quente

Ou porque tens sono ou ficas doente Refr ao

Ou porgue tem massa ou porque tem grao
Porque tem espinafres com puré de feijao
Come a sopa, va la (bis)

Faz-te bem e ajuda-te a crescer

Come a sopa, va la

Com um garfo néo da

Tens de usar uma colher

Come a sopa, va la (bis)

Faz-te bem e ajuda-te a crescer

Come a sopa, va la

Com um garfo ndo da

Tens de usar uma colher

Quando a tua mée diz que

A sopa te faz bem

Tu acredita nela

Pois ela tem razéo

|
Uma bela sopa

Com tudo o que la tem
Um dia vais concordar

D& uma boa refeicao
Sopa de cenoura
Batata ou lentilhas
Sopa de nabica
D'arroz ou ervilhas
Sopa de tomate

De peixe de agrido
Toda a sopa € boa
Com sopinhas de pao

Refrao (3x)

AvO0 cantioas



Retrato de Fernando de Almada Negreiros

Aco0es e trava linguas

(livro 4)



Indice (nome da musica)

NUmero da
pagina

266




Ler e escrever

Ler e escrever
Histdrias de encantar

Que me ajudam a crescer

Que me fazem imaginar (bis)

Posso aprender,

E segredos desvendar

Vem comigo ler
Podes comigo contar

Ler um livro é poder

Um novo mundo criar (bis)

(Fernando Paulo Gomes/Ricardo Monteiro)

Cancao tola
Peguei no Arco-iris

Juntei a Lua inteira

Fritei-os neste tacho

N

Com uma colher de
manteiga

Comi num prato o Sol Bebi num copo a chuva saltei num guardanapo E limpei-me a

esta luva



Encontrel este papel

Eu néo sei o que fazer
E ndo sei a quem dizer
Mas preciso de contar

E por isso vou falar

Um papel aqui achei
E depressa me encontrei
Baralhado, pois entéo

Isto esta uma confusao

Encontrei este papel
Atadinho num cordel
Um recado que dizia

Que uma prenda prometia (bis)

Cuqui Marracuchi

(Cangéo para descontrair quando se estd farto de estudar
e que também serve para desentorpecer a h’ngua)

Tuqui cuqui marracuchi tuqui cuqui raca

Rrra lala la ruquituqui va
Tuqui cuqui marracuchi paca moca taca

Fulipoqui trala vapa ta

Puqui puqui tutu

Puqui marracuchi (
Toqui mochi rra la

Marracuchi trala

Nuqui nuqui i
Puqui marracuchi
Tati mofi rra la

Marracuchi zala

> N
Tuqui cuqui marracuchi tuqui cuqui raca g \

Rrra lala la ruquituqui va
Tuqui cuqui marracuchi paca moca taca

Fulipoqui trala vapa ta
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O cdo do senhor Ando
Oh Maria Cotovia
Tenho uma galinha

Zeé camare

O cuco cantou

Trés, quatro a galinha e o pato
Trava linguas

O sapo

Seropico, pico

Pago o pato
O tempo
O dedo mindinho

O rato roeu
Pardal
Sapo

Maria Cachucha
Mario Mora

Vaquinha VitoriaNinho de Mafagafos

A rata
O pintor portugués

Poesia

A gata parda
Pescador da barca bela

Sei de um ninho
Se
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O que ¢é uma Lengalenga?

. “Texto transmitido de geragdo em geragdo, constituido por palavras,

geralmente repeti¢des, conferindo rima -e lhe
um caracter musical que facilitaa mam

rapida memorizacgéo
O que sao trava-linguas?

“E uma popular expressdo constituida por sequéncia
de palavras  cuja prondncia se torna dificil
(como trés tristes tigres). Usa-se muitas vezes como passatempo”.

O que ¢ poesia?

E uma arte tradicionalmente escrita em versos que pode
recorrer a rimas de palavras.
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O cao do senhor Ando Oh Maria Cotovia

O cao do senhor Anao,

E muito comil3o, Pde-te de pé

Chama-se Julido Que ja é dia.

E esfrega o nariz no chéo Sendo vem

Quando esta zangado O bicho mau

Com o senhor Ando. Que te come o bacalhau.

E muito amigo

Do senhor Joéo Tenho uma galinha
A guem da a sua pata

A mio

E o pobre do senhor Anéo Tenho uma galinha
Fica refilao Chamada Estrelinha
A ele ndo lhe da Metade é tua, metade € minha.

A pata a mao



Zeé Camare

Ty

Zé Camaré

PGe os gatos

A maré

A tocar a concertina

Dlim — Dléo

O cuco cantou

O cuco cantou
O més de Abril chegou
E o cuco ja cantou

Cu, cu, cu, cu. O cuco ja cantou.
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Trés, quatro a -galinhae o pato

Um, dois, trés, quatro

A galinha mais o pato b
Fugiram da capoeira | ), . o '

Foi atras a cozinheira

Que lhes deu com ,
um sapato 4

Um, dois, e =
trés, quatro

o

o R VYT L ‘A‘A,A_,N) .
Um e dois e trés ' v

Um e dois e trés
Dedinhos na mao (bis)
Inda faltam dois

Pois cinco é que séo.

O cuco

Era uma vez um cuco que ndo gostava de couves

Ele estava sempre a dizer ""couves nao hei-de comer**
Mandou-se chamar o pau para bater no cuco

O pau néo quer bater no cuco

O cuco ndo quer comer couves

E o cuco sempre a dizer couves ndo hei-de comer.

Mandou-se chamar o fogo para vir queimar o pau

O lume néo quer queimar o pau



O pau ndo quer bater no cuco

O cuco ndo quer comer as couves

E 0 cuco sempre a dizer couves ndo hei-de comer.
Mandou-se chamar a 4gua para vir apagar o fogo
A agua nao quer apagar o lume

O lume ndo quer queimar o pau

O pau ndo quer bater no cuco

O cuco ndo come as couves 6

E o cuco sempre a dizer couves nao hei-de comer.
Mandou-se chamar a vaca para vir beber a agua
A vaca ndo quer beber a agua

A agua nédo quer apagar o lume

O lume ndo quer queimar o pau

O pau ndo quer bater no cuco

O cuco ndo come as couves

E o cuco sempre a dizer couves ndo hei-de comer.
Mandou-se chamar o homem para vir buscar a vaca
O homem n&o quer vir buscar a vaca

A vaca ndo quer beber a 4gua

A agua nédo quer apagar o lume

O lume n&o quer queimar o pau

O pau néo quer bater no cuco

O cuco nao come as couves

E o cuco sempre a dizer couves ndo hei-de comer.
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OLHA O SAPO DENTRO DO SACO,
O SACO COM O SAPO DENTRO,
O SAPO BATENDO PAPO,

E O SAPO SOLTANDO VENTO.

Serapico, pico,pico

Serapico, pico, pico

Quem te fez tamanho bico?
Foi a velha do capuz

Que anda la com uma luz

a procura da perdiz

para a filha do juiz

que esta presa pelo nariz!

- F% (Popular)
22

PAGA O PATO, DORME O GATO.
FOGE O RATO, PAGA O GATO.
DORME O RATO, FOGE O PATO.
PAGA O RATO, DORME O PATO.
FOGE O GATO, PAGA O PATO.




O tempo perguntou ao tempo quanto tempo o tempo tem. E o tempo respondeu ao
tempo que o tempo tem, tanto tempo, quanto tempo o tempo tem.

Dedo mindinho
Seu vizinho
Pai de todos

Fura bolos Trinca piolhos

O rato que roeu a rolha da garrafa de rum do rei da

Rdassia foi preso. E porqué?

Porque ndo tinha nada que andar a roer a rolha da
garrafa do rei da Russia.

Que disparate!

Pardal pardo, porque palras?

Porque sou o pardar pardo

Palrador d’El Rei.

© Can Stock Photo - cap 18252410
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Sapo

Sapo, sapinho, sapao
E amigo de um ando

Que tem um lindo baléo.

Maria cachucha =

Maria Cachucha

Com quem dormes tu?

Durmo com um gato

Dentro d'um bau

s,
C.“ ?

Mario Mora

Mario Mora foi a Mora

Com tencao de vir embora

Mas como em Mora demora

Diz um amigo de Mora

Esta cad o Mora?

Est4, esta, esta ca o Mora

Ent&o e agora 0 Mora mora em Mora?

Mora, mora



Técnicas de animacao de contos

280



Criar e compreender o texto

Antes de iniciares a preparacdo da tua animacédo do conto deves primeiro tentar:

- Perceber o significado, o sentido e a riqueza das palavras e da linguagem
utilizada no texto.

- Compreender quem sdo 0s personagens, as agdes, onde decorrem as mesmas,
quais séo os obstaculos e as ajudas na historia.

- Ler em siléncio e depois ler expressivamente (com a emog¢ao ou 0s sentimentos
do que ocorre na historia) ou seja deves perceber como utilizar a tua voz (entoacao)
ou o teu siléncio.

- Reconstruir o texto

Depois de cada grupo ter terminado o seu
pequeno texto é hora de trabalhar em grupo
grande (toda a turma). Para isso & necessario
apresentarem bem as ideias da vossa historia e
depois entre todos escolher os melhores
personagens, a melhor acdo e misséo, o melhor

- Elaborar 1 cena por pequeno grupo.

- Trabalhar texto com dialogos

- Enriquecer o texto ao nivel de plastico,
musical, ritmico e expressivo.

Propostas para enriquecer textos dramaticos

E importante estar atento aos Varios recursos para se contar uma histéria: as atividades ladicas que
dai possam advir, os ritmos da historia, o suspense, a emocdo que pode causar, a expressao da voz,

do corpo...os movimentos (0s personagens que saem...da historia), as pausas.



O ambiente onde a histéria ira ser contada deve ser bem estudado, ao nivel da voz, da tonalidade da

mesma, da luminosidade.

Musica e iluminacéao

- Podem-se utilizar musicas de compositores
classicos para enriquecer a histérias e como mdasica
de fundo. Assim vais conhecer algumas masicas mais
classicas e famosas.

- Os sons dos animais podem encontrar-se em

cds. O barulho do roncar do porco pode ser feito com

0 reco-reco o mugir da vaca com um tubo de cartdo
utilizando onomatopeias.

- Os instrumentos de percussao ajudam a
salientar a tensdo ou 0 suspense em certas cenas.

- A iluminacdo é muito importante numa
peca dramaética para que as cenas se realcem ou se
obscurecam. Deve-se ter em atengéo o que se vai
iluminar/obscurecer, quando, como, com que objetivo.

- Ler texto de forma natural

- Ler em ritmo lento, rapido, muito rapido (como relato de futebol)

- Ler em tom monocdrdico (sem acentuacao no final das palavras)

- Ler de forma ascendente (aumentar o volume durante a leitura da frase)

- Ler de forma descendente (diminuir o volume durante a leitura da frase)

- Ler arir, a chorar, a se queixar, a inspirar profundamente. ..
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O movimento na dramatizacao

- Explorar varias maneiras de trabalhar a acdo com movimentos corporais ex: beliscar, puxar,
desenrolar-se (como minhoca), andar de vérias formas (feliz, triste contente, angustiado, devagar,
depressa, preocupado), voar (devagar, rapido, com dificuldade, cair- levantar-se), deslizar (como
uma cobra), correr...

musica
que

- O ritmo/andamento da

vai indicar os ambientes da acdo

podem ser  alegres,
tranquilos, descontraidos,
angustiantes,

misteriosos, de aborrecimento

Como fazer
efeitos especiais

A introducdo de certos objetos do dia a dia
melhorar a peca dramatica. Sdo muito faceis
adquirir e transportar para um espetaculo e
embelezam e tornam o conto muito mais

ajuda a
de

magico.

chuva: amachucar sacos de plastico. Usar paus de

chuva.

Relampago: disparar um flash com maquina
fotogréafica

Trovéao: usar uma radiografia

Vento: soprar num tubo ou flauta



Neve: fazer cair no cenario papelinhos brancos
Granizo: langar pedras sobre uma base de madeira em frente a um microfone

Rio: gravar o som de uma torneira aberta

Dinheiro: agitar uma bolsa com moedas
Ratos a roer: raspar as unhas na madeira

Serrar: raspar com um pente numa caixa de cartdo

A masica e voz contribuem para a intensidade
da peca. A forma como se fala, o volume, a mdsica escolhida, os objetivos sonoros
vao realcar as cenas a animar (sonoplastia).

Como contar historias em publico

1. Comecem a contar a tua histéria
interagindo com o publico para que consigam

captar a sua atenc¢do Ex: ~ _ A=
“Voces ja se perguntaram de onde ¢ que

vieram as fadas?” Alguma vez vocé ja @ -
estiveram em apuros? VVocés conhecem ,:,;; " .4_,,, a,,. f%h
alguém que foi enganado? " e

2. Construam a vossa cena. Usem detalhes bl - 9

que . Ex: x
“Era um vez um mundo magico onde viviam alguns @;" “ 8
monstros num jardim...” @ ~

. .. ~ ‘N :"/_u'{.x| i b L Ol
3. Criem e aliviem tensdao. Usem o @ (bl

mistério para cativar o interesse do publico. Em
cenas muito perigosas digam piadas, anedotas

cantem para acalmar. EX: “ Uma vez a borboleta
magica pousou num galho de arvore mas nem se

ou
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apercebeu que estava em chamas e labareda saltou queimando a pobre asa da borboleta

que muito aflita gritou...”

Mantenham o foco na histéria. Ao contar a histéria podemo-nos esquecer do que
famos contar porque nos perdemos com detalhes. E importante que se mantenham
atentos.

4,

5. Mantenham a logica dos acontecimentos. Devem
conhecer muito bem a historia para que caso se T
esquecam de algo importante saberem recordar e
transmitir ao publico.

EX: "Agora, o Flautista de Hamelin ndo estava na cidade

atrés de dinheiro, sem nenhuma razéo. Viram? Eles tinham
por conta de um negocio que tinham feito com ele".

apenas
voltado

6. Concluam a vossa historia. Apresentem
moral da historia, fagcam perguntas ao publico ou
a entoacao da vossa voz para que eles percebam. EXx:
Tentem utilizar o

volume e velocidade da voz até ao climax da
histéria. Depois comecem a abrandar até falar muito pausadamente para que 0
publico entenda que terminaram.

7. Facam vozes e sons diferentes para momentos e personagens diferentes da
histdria. Usem gaguejos, voz rouca, fina, onomatopeias, sons de objetos, melodias
que sirvam para que 0 publico entenda melhor os acontecimentos ou identifique
melhor quem esta a falar.

Acelerem ou diminuam o ritmo dos vossos movimentos ou falas. Usem siléncios e
pausas também.

8. Usem o rosto para comunicar. As expressoes faciais indicam muito sobre os
estados emocionais dos personagens ou dos contadores de historias.

9. “ Falem com as maos”. As maos transmitem emocdes, mantem a atencao do
publico criam sensacdo de acéo.

10. Use o corpo para interpretar acGes da histdria. Utilizar expressdes ou agdes
com 0 corpo servem ndo sO para captar a atencdo do publico mas também podem
causar emogdes como sustos, paz, risos...



11. a historia varias vezes uns com 0s
outros para que seja mais facil depois se lembrarem de pormenores e para que se

sintam menos timidos e mais seguros no dia
da apresentacao. :

12.  Incluam o publico. Interajam com ele
para que ndo se distraia de prestar atencéo
a vossa histéria. De vez em quando facam-
Ihes perguntas para que eles consigam estar

atentos caso a historias seja comprida.

. . E necessério obedecer a determinados requisitos necessarios: o valor da voz

(sua entoagdo, expressdo), nas suas PausSas € NO JOJo ''tmos: na
interacdo do contador de histdrias e dos ouvintes; na sensagdo que 0S varios
momentos da historia podem provocar. Para se contar uma boa historia é importante

que a mesma possua: 1Mmas,

adivinhas, proverbios, lengalengas e travalinguas, poesias e
brincadeiras, fazendo o uso de objetos, brinquedos, roupas,

fantoches...¢ importante criar um clima de envolvimento e encanto, saber alternar
a expressdo e movimentos da voz, as pausas que permitem a criacdo do imaginario
pelos ouvintes. E importante estar atento aos VArios recursos para se contar uma
histdria: as atividades ludicas que dai possam advir, 0s ritmos da historia, o suspense,
a emocdao que pode causar, a expressdo da voz, do corpo...os movimentos (0s
personagens que saem...da historia), as pausam.

O ambiente onde a historia ird ser contada deve ser bem estudado, ao nivel da voz, da
tonalidade da mesma, da luminosidade.

Referéncias
http://pt.wikihow.com/Contar-uma-Hist%C3%B3ria

SANZ, I. M. (2001). " O teatro infantil - cenografia e maquilhagem" (Vols. ISBN 972-8420-61-7). Setubal:
Marina Editores.

REIS, L. (2004). Teatro infantil e juvenil. Queluz: Sistema J.

BEJA, F. e. (1999). Jogos e projetos de expressdo dramdtica. Porto: Porto Editora
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Aos pais/ encarregados de educacao

Este material foi criado para compreender o contributo que as
artes podem oferecer no desenvolvimento de competéncias de
leitura e escrita e no desenvolvimento pessoal e social. Serve
como um guia para a interpretacdo do material escrito e
consequente compreensdo/ execucdo de uma arte. A sua
companhia durante a realizacdo deste projeto é fundamental
para a alegria, entusiasmo e motivacdo do/a seu/sua educanda
neste projeto. Sugira que seja ele/ela a ler e lhe dizer qual a tarefa a realizar. Aqui o
importante é que ele compreenda o que deve criar e que se expresse através do material que
Ihe é fornecido. N&o Ihe dé respostas prontas, ajude-o com perguntas para que ele raciocine
e criativamente arranje solucdes para a sua expressao artistica. Todos temos potencial para
criar algo e se ndo for muito complexo é mais simples, mas a motivacdo e o interesse
provocado pelos pais torna-se fundamental para o envolvimento emocional e empenho do/a
aluno/a no projeto a realizar.

Recordo novamente. Este material € um instrumento de avaliagdo da mesma importancia
que uma ficha de avaliacdo de competéncias de compreensdo de material escrito. Elogie a
arte que esta a fazer, doe material, faca perguntas mas nédo faca o trabalho por ele/ela. Se
houver momentos em que a crianga esteja apenas concentrada na sua criagdo deixe-a
livremente expressar-se.

Tém dois dias para realizar a vossa arte. Depois pedimos para que juntamente com o/a
seu/sua educando/a verifique todo o material da caixa para que seja entregue a outro colega.
Deixe que seja ele a estar atento. Seja apenas um orientador de atencdo. Atividades como
estas promovem responsabilidade, autoestima, fortalecimento de lacos em familia,
autonomia e respeito pelo outro. Valores fundamentais param se ser um cidad@o consciente
e critico da sociedade de hoje em dia.

Desde ja 0 meu muito obrigado pela sua colaboracdo ©
A professora,

Anabela VVerissimo
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Lista de material que comp0e a caixa
para Art journaling

Caixa onde se guarda o material para transportar para casa.

Caderno A4 de argola capa dura folha branca

Cola branca; cola batom; cola tubo

Guaches e pincéis

Régua/esquadro

Tecidos varios

Esponjas

Jornais e revistas

Autocolantes

um saco de plastico

Objetos decorativos varios

Fitas varias

Folha de papel vegetal

Carimbos e esponja

Furadores tematicos

Lapis de cor

Moldes de envelopes para construir

Botdes

Papeis coloridos




Outro material

(que utilizaste ou que vais doar a caixa)
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Folha de registo das criacOes realizadas

Nome
criador
arte

do
de

O nome
da criagdo

A que momento da
historia se refere @
criacéo

Nome
seguinte

do

colegal

Confirmamos
material junto?

0




Esta folha serve para que eu registe algum acidente na realizacio
do trabalho ou algum conflito com colega que ndo consegui
resolver.
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Art journaling ou cadernos artisticos.
O que sao?

Estes mini livros de arte sdo oriundos dos Estados Unidos da América. Evoluiram
de uma técnica de albuns feitos a mdo que se chama Scrapbooking. Os cadernos
artisticos ou também chamados de Journaling ou Art Journaling sdo livros onde as
pessoas utilizam a arte em forma de pintura, colagem, costura, tecelagem

fotografias, postais etc. para expressar as suas ideias ou textos.

LA Ea e S

No projeto da tua turma, vao utilizar este modo de expressao artistico para
embelezar a historia que vocés criaram.

Maos a obra!

Hoje € a tua vez de levares o caderno
para ilustrar. Deveras escrever o teu
texto nas folhas (ja antes escolhido
entre ti e os teus colegas) e fazer
juntamente com a tua familia uma
ilustracdo adequada ao tema do texto
que escreveste.

Lembra-te que poderas utilizar estes
materiais (da mala viajante) de acordo
com a tua criatividade e podes também
acrescentar outros que a tua familia sugira ou tenhas por casa.




Tens aqui alguns exemplos de imagens do que conseguirds fazer mas

reCO rd a'te a tua criatividade é somente tua. O que

deixares aqui registado sera a tua marca na histéria da
. WHOEVER SO\’V‘JSLL £ turma,

*

Dicas para te ajudar a preservar
0 teu trabalho e o dos teus
colegas

Preserva bem o material que te foi emprestado
porque depois de ti outro colega utilizard e vai
gostar de o ver em boas condig0es.

- Deixa uma folha em branco NO INIcio do
caderno

- ASSINA todas as criacdes que fizeres com o teu nome.

- Vé quantas folhas necessitas para criar uma arte para parte na historia que te
foi sorteada. Antes de escrever a historia, pensa onde e como queres colocar
ilustracdes e palavras (ou caso queiras misturar imagens com palavras). O leitor tem
que conseguir ler corretamente o texto.

- Se algum erro aconteceu ou te enganaste a escrever uma palavra ndo te

preocupes
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um desenho ou uma colagem para la colocar.

Por exemplo: imagina que escreveste a palavra
“flor” ou “carro” e te enganaste. Podes fazer
um desenho, colar um autocolante com motivos
relacionados com essas palavras para esconder
0 erro.

- Podes utilizar palavras e letras dos
jornais e revistas e colar no teu texto ou
desenho. As vezes essas palavras sobressaem e
ajudam a quem & a prestar mais atencao.

- Se no teu texto existe
um poema, uma rima, uma
lengalenga ou até uma
muasica  também  eles
podem ser ilustrados com
pautas, ou desenhos feitos
ou pela tua familia. Usa a

criatividade.

- Como poderas utilizar cola branca e pincel ou jornal é necessario que uses
esse saco de plastico por baixo dela para que ndo manches os trabalhos dos teus
colegas. E fundamental respeitar a arte e 0 empenho de cada um dos teus amigos.

- Se utilizaste cola ou pintaste ndo coloques nada por cima da tua folha até te
certificares que estd seco. Depois do trabalho seco,

4 coloca uma folha de papel Vegetal antes da

< - Quando entregares o teu material ao teu proximo

colega, certifica-te com ele (Ue tudo 0 que
esta na lista esta na caixa.



- Assim €Vitaras conflitos e mal entendidos.

- Tens uma lista de material para confirmares tudo o que recebeste e 0 que iras
entregar. Se quiseres, ou entenderes que podes ajudar o projeto, contribui com

objetos, imagens, pequeninas pecas de  decoracdo que possam

. Se partilhares algo para a caixa regista na
folha do material o qué e o teu nome.

- Nado te esquecas. No final guarda um Cantinho na imagem para

escrever o teu NOME ou da tua familia. Assim, todos saberemos

quem foram os criadores.

Exemplo: imagina que no teu
texto algo estd para acontecer
mas ndo chegou o tempo. Os
personagens

estdo a espera de algo. Essa

espera lembra tem pO e

a palavra tempo pode-nos fazer c}rap/?a' G Solaiige Mirquce

recordar imagens

«relogios ,calendarios

Imagina que em revistas ou na caixa haja material que possas criar como tema

dO tempO. Podes colar ou desenhar varios reldgios ou calendarios ou até
mesmo ampulhetas para transmitires por expressao plastica essa ideia.
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Criar arte € uma maravilhosa forma de estares contigo proprio. Ajuda a organizar 0s

teus pensamentOS e SENtIMENtOS. podes criar arte com tudo o que
tiveres em casa. Sozinho e acompanhado. Podes criar para em belezar a

tua Vlda e a dos outros. Podes também criar arte e oferecer aos teus amigos

ou familia: uma ml.,JS|Ca um ’[ea’[I’O, uma pOGSla um
conto, uma .
A arte ajuda-nos a Ser maiS fel izeS e a partilhar aquilo que

somos ao mundo
©

Se quiseres pesquisar mais sobre esta técnica artistica consulta estes sites

http://www.lidydutra.com/2013/06/art-doodle-love-e-art-journal.html

http://cristinabottallo.art.br/blog2/?p=10046



http://cristinabottallo.art.br/blog2/?p=10046
http://cristinabottallo.art.br/blog2/?p=10046
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O texto expositivo ou
Informativo

O texto expositivo (ou informativo) é um texto de caracter informativo em
que se faz a apresentacdo de um assunto ou se desenvolve um tema.

Exemplos de temas de textos expositivos:
- Uma descoberta cientifica,
- Avida de uma animal ou planta, - Um percurso turistico numa cidade,

- O processo de fabrico do pao..»

O texto expositivo tem, normalmente, trés partes:

1. Aintroducdo, constituida pela apresentacdo genérica do assunto que se
vai focar;

2. O desenvolvimento do tema, com referéncia aos diversos aspetos
escolhidos para serem tratados;

3. Aconclusao, isto é, um paragrafo com que se encerra o assunto.

S&o marcas de um texto expositivo ou informativo:

- A predominancia de nomes (substantivos);
- O uso dos verbos ter e ser;

- O uso do presente do indicativo.

Exemplo:
“ Le o texto seguinte:

A ararinha-azul

A ararinha-azul é uma espécie de ave que apenas existe
no Brasil.

Mede cerca de 57 cm de comprimento e, como o nome
indica, possui uma plumagem azul, entre o azul-claro e o
azul mais vivo.

A dieta desta ave consiste em sementes de pinhdo-bravo e faveleira.

A ararinha-azul construia o ninho nos buracos feitos pelos pica-paus nas carai-
beiras, arvores anteriormente muito comuns no estado brasileiro de Pernambuco
mas que hoje, devido ao seu abate indiscriminado, estdo praticamente desapare-
cidas.

A ararinha-azul estd hoje dada como “extinta na Natureza” pelo Governo bra-
sileiro, uma vez que, desde 2001, nenhum exemplar é visto em liberdade.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ararinha-azul (adaptado e consultado em 2014-04-22)



O texto conversacional ou
dialogal

O texto conversacional (ou dialogal) consiste numa sequéncia de falas de dois
ou mais intervenientes que trocam ideias, fazem perguntas e dao respostas.

O texto dialogal, é pois, um didlogo. Tem geralmente, trés partes:
- A abertura (saudacdo inicial)

- A interacéo (troca de falas entre os intervenientes)
- E o fecho

Exemplos: a conversa entre pessoas (ou personagens), a entrevista.

Sdo marcas do texto dialogal na escrita, 0 uso, por vezes, de um verbo
introdutor, de dois pontes e de falas iniciadas por travesséao.

0 sapo e a serpente

- 014, serpente, bom dia! O que se passa? O que ¢ que te faz ficar tdo triste
num dia tdo bonito e cheio de sol como o de hoje?

- Ola. Sabes, sapo, ¢ que eu gostava muito de conseguir saltar e néo
consigo! E s6 isso!

- De certeza que nio ha mais nada a entristecer-te?

- Ha, mas tenho vergonha de dizer...

- Ora, nfo tenhas vergonha! Até pode ser que te possa ajudar...

- E ndo te ris quando eu disser?

- Néo! Estd prometido!

- E que eu nio sei contar muito bem nem fazer contas
sem comecar a contar os numeros todos desde o inicio!
Tu fazes isso tdo bem! Eu também gostava de saber!

- Mas para isso so tens de vir comigo até ao riacho
para eu te poder ensinar.

Foram os dois até 14 (...).

Catarina Aguas, “O sapo e a serpente”, Letras com Histdrias,
Porto Editora, 2013 (texto adaptado com supressdes)
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Texto descritivo

Descrever é dizer como é uma pessoa, um animal, uma coisa, um lugar,
uma paisagem ou um ambiente. E dizer que caracteristica tem. E
"fotografar" com palavras.

Chama-se texto descritivo ao texto em que se pretende apresentar as
personagens, 0S cendrios, ou as situacdes de uma maneira proxima da
realidade, tentando que o leitor os possa "ver" mentalmente. A descrigédo
de uma pessoa também se da o nome de retrato.

Sado marcas do texto descritivo:

- A
predominancia dos adjetivos;

- A
referéncia a aspetos relacionados com sensacdes (visuais, auditivas,
olfativas, gustativas e tacteis);

- O uso do
presento do indicativo e do pretérito imperfeito do indicativo;

- O uso de
verbos caracterizadores de qualidades e de aspetos de seres e de coisas
(por exemplo, ser, estar, parecer, haver, ter...)

Ao longe, avistam-se as montanhas cobertas de
neve.

No sopé dos montes, sobressai o casario branco, de
telhados vermelhos e chaminés fumegantes.
- Embaixo passa o rio, as dguas limpas alargando-se

B para entrar no mar,




Texto dramatico

Caracteristicas:

Histéria apresentada como se estivesse a acontecer no
momento em que estd a ser representada pelos atores e presenciada

pelo publico.

Texto constituido por didlogos entre personagens, podendo

também mondlogos (personagens a falar sozinhas).

« Indicacdes do autor sobre o cenario, 0 vestuario das personagens, 0s
seus movimentos. Essas indicacbes do autor sobre o cenério, 0
vestuario das personagens, 0s seus movimentos. Essas indicacdes
aparecem, normalmente, em italico, no inicio dos atos € no meio das

falas das personagens.

Acéo dividida, normalmente, em trés partes: apresentacdo das

personagens e da situacdo, peripécias e desfecho da historia.

Texto dividido em atos e cenas, de acordo como decurso da

historia.

Lé o texto que se segue, extraido da peca de teatro "Serafim e Malacueco na corte do
rei Escama”.

Personagens: Serafim, Malacueco, Pirata da Perna de Pau, Rei

Cena 1

Cendrio: a fachada de uma casa simples — com uma porta e uma janela - com estrutura de
rodas que a movimente em cena.
Aparecem dois vagabundos esfarrapados: Serafim, o magro; Malacueco, o gordo.

Serafim: Ai que sono! Que preguica! Que cansago!

Malacueco: Ai que estafa! Que fadiga! Que quebreira!l

Serafim: Quebreira de qué?

Malacueco: Cansacgo de qué?

Serafim e Malacueco (em coro): De nido fazer nada!

Serafim: O pior ¢ que estou com uma fome...

Malacueco: E eu com uma larita... Olha, vamos aquela casa. Pode
ser que nos deem de comer.

Batem a porta da casa.

Serafim: Vossa Exceléncia precisa de regar o jardim...
Malacueco: ... que ja estda muito seco...

Serafim: Aqui estd o Serafim...

Malacueco: ... e 0 Malacueco.

Serafim: Em troca pedimos...

Malacueco: ... pdo para a viagem.

Serafim: Nio temos dinheiro para pagar estalagem.

Abre-se a porta com espalhafato e aparece o Pirata da Perna de Pau, de espada na mdo.

Antoénio Torrado, Teatro as Trés Pancadas, 3. ed., Editorial Caminho, 2011
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Texto poético

O texto poético é aquele em que o autor exprime sentimentos e
emoc0Oes, apresenta as ideias de forma criativa e recorre a
musicalidade das palavras para dar ao texto uma certa cadéncia
e ritmo. S&do marcas do texto poético:

o  Ser normalmente escrito em verso. Verso é uma pequena
linha de palavras afastada da margem da pagina.

o  Poder estar organizado em estrofes. Estrofe é um conjunto
de versos. Uma estrofe de trés versos é um terceto; uma estrofe
de quatro versos € uma quadra.

«  Os versos poderem rimar. Rima é a repeticdo de um som
semelhante no final dos versos.

Texto poético

Observa

0 Lé o texto que se segue:

Cavalinho, cavalinho

Cavalinho, cavalinho

Que baloica e nunca tomba;
Ao montar meu cavalinho
Voo mais do que uma pomba!

Cavalinho, cavalinho, Cavalinho, cavalinho

De madeira mal pintada: Que o meu pai me ofereceu:
Ao montar meu cavalinho Ao montar meu cavalinho
As nuvens sio minha estrada! Toco as estrelas do céu!

Matilde Rosa Araujo, As cancdezinhas da Tila,
Porto Editora, 2013



Texto narrativo

Narrar € contar uma historia ou relatar um acontecimento.

O texto narrativo é um relato, feito por um narrador, de acontecimentos reais
Ou imaginarios.

Sao marcas do texto narrativo:

<+ Ter trés partes; principio (situacdo inicial), meio (peripécias, diversos
acontecimentos) e fim (situacéo final);

Ter personagens (quem) que realizam a ¢bes (0 qué) de determinada forma
(como), num certo espaco (onde ) e num determinado tempo (quando);

Recorrer a verbos que exprimem acdo (exemplo): andar, ir , fugir, correr,
fazer, mostrar, ver...), utilizados

0 dado

Era uma vez um dado. Um dado cheio de pintas, como todos os dados. O dado era
amarelo, com pintas pretas bem redondinhas e brilhantes.

0 dado andava cansado. Cansado de dar voltas e mais voltas, cambalhotas e mais
cambalhotas, o corpo num rodopio, a cabeca a andar a roda.

Um dia teve uma ideia: passou sempre a parar do mesmo lado, voltado sobre a
mesma face, preguicoso para rodar mais.

Os garotos comecaram a po-lo de lado. Um dado assim ndo prestava, parece que
nio se mexia, saia sempre o mesmo numero. Ficou para ali, esquecido. Agora era um
descanso.

Mas o descanso também cansa.

- Quem me dera o bulicio de antigamente. Isto agora ¢ uma pasmaceira.

E o dado, coitado, maldizia agora a sua triste ideia.

Maria Helena Maraues
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O convite

O convite é um texto que se destina a pedir a alguém para assistir a
um acontecimento.

Deve ser breve, estar assinado e incluir o nome do destinatario, o
motivo do convite, a data e a hora do evento e o0 ponto de encontro.

O aviso € um pequeno texto destinado a informar o publico sobre
uma situacdo ou uma obrigacao.

N este tipo de textos, a linguagem € simples, clara e objetiva.

\AAAAAAAAAAAAAA
-‘.' Q’ \'H’.‘

Carlos D)
Venho convidar-te para a minha festa
0 de anos que se Vai realizar no proximo -
domingo no Parque Verde. =
Espero por ti as 6 da tarde.

{Um abraCo ! (G

@ ©“




A carta

A carta é um texto que se utiliza para comunicar por escrito com alguém (o
destinatario), transmitindo informacGes ou ideias e pontos de vista ou
exprimindo sentimentos e emocoes,

Uma carta deve ter a seguinte estrutura:

Carta

Observa

Saudacao

Assunto

Despedida

Assinatura
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Mourilhe, 19 de dezembro de 2013
Ol4, Raquel

Como vés, )4 estou em casa dos avés. O avé veio todo o
caminho a contar-me histérias engragadas sobre os seus
tempos de crianga. Nunca o tinha ouvido falar tanto... e
adorei ouvi-lo.

A aldeia é pequenina e tem umas ruas estreitinhas mas
muito limpas e bem arranjadas. As casas sGo em pedra e a
dos avés também. $é tem dois quartos e a cozinha ndo é
muito grande, mas chega bem.

Sabes do que mais gostei? foi do Fiel, que é o cdo que o
avé tem e que o acompanha para as terras. £ um Serra da
Estrela, enorme, mas muito mansinho. Vais gostar dele, de
certeza.

Ah, e também adoro a comida e os biscoitos que a avé
faz. SGo uma delicia. Prepara-te!

Bem, tenho de i, a avé estd a chamar-me para o almogo,
e vem um cheirinho da cozinha...

Ca ficamos a tua espera. Vais adorar, digo-te!
Muitos beijinhos para a mée e para o pai... e para ti, claro!

Lufs

Local e data



Banda desenhada

Na banda desenhada constrdi-se uma historia recorrendo a imagens, e,
por vezes, também a texto. As imagens sdo apresentadas em
guadradinhos (vinhetas). Uma linha de vinhetas chama-se tira e uma
pagina de tiras chama-se prancha.

Sao caracteristicas da banda desenhada:

- a apresentacao das falas e dos pensamentos das personagens (em
discurso direto) em balGes de fala e de pensamento;

- conter, em alguns casos, passagens narrativas, chamadas legendas.

A Raposa e o Corvo

e e e

|Um corvo estava empoleiradonoramode. | Nisto passa uma raposa. .
{uma drvore com um belo pedago de queijo, -~

no bico, preparando-se para o comer.
3 i Bom dia, e
'3 C

amigo Corvo. Que
plumagem lindal E dizem
que tem uma bela voz!
Quem me dera ouvi-lo
+ o i

~ Quesimpética al 3 ca'war o e

¢ queé aRaposa! Sou

* bonito, é verdade! E até

sei cantar... CROW! CROW!

g -

amigo tem, mas
_ faz-lhefaita
\ ainteligéncial

. o : et



A noticla

A noticia € um relato de um acontecimento atual e de interesse publico
difundido pelos meios de comunicacgéo social (radio, jornais, televisao ou
internet)

A noticia tem um titulo e deve ser um texto breve, com uma linguagem clara, e
responder a seis perguntas: quem (pessoas ou seres envolvidos); o qué? (o
acontecimento); Onde? (o local); quando? (a data); como? (de que maneira) e
porqué? (a causa)

Noticia

Observa
o Lé o texto seguinte:

Gata regressa a casa 320 quilometros e 2 meses depois de se ter perdido

A histdria de Holly esta a comover os EUA. O caso comecou em novembro, quando o
casal Jacob e Bonnie deu um passeio até¢ Daytona Beach, 320 quildmetros a sul da locali-
dade em que vivem, no estado da Flérida. Uma noite, talvez assustada com o barulho do
fogo de artificio, Holly fugiu.aos donos, que ainda a procuraram durante trés dias. Como o
animal ndo aparecia e tinham de regressar, foram obrigados a dar as buscas por terminadas,
crentes de que uma outra familia a teria encontrado e adotado.

No inicio de janeiro, uma vizinha do casal deparou-se na rua com uma gata magra e com
evidentes sinais de fome, mal se segurando de pé. Era Holly, que andou uma média de seis qui-
l6metros por dia e atravessou areas onde existem jacarés e cobras até chegar a casa dos donos.

Uma veterinaria analisou a gata e confirmou que as patas estavam “desgastadas, cheias
de sangue”, provando que Holly teria percorrido, sempre a andar, os 320 quilémetros que
separam as duas localidades.

http://www.ptjornal.com, de 18 fevereiro 2013-02-18, consultado em 2013 (adaptado)
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Inicio da historia

° Era uma vez...

o No tempo em que as bruxas andavam de
vassouras...

o Quando as galinhas tinham dentes...
o H4 muito, muito tempo atrés...
. Num sitio muito distante...

o No tempo em que 0s caracois ndo andavam
com as casas as costas...

O ou os protagonistas sdo 0s personagens principais. Sao eles que vao aparecendo

frequentemente ao longo do conto. Pensa como é o seu aspeto fisico (gordo,

magro, olhos verdes... ) e a sua personalidade (rezingdo, simpatico,

aventureiro), com guem vive e qual é a sua ocupacao.

® Um ser mégico...
® Um herdi..

® Uma pessoa comum...
@ Umanimal...

@ Um objeto...




Escolher personagens
secundarias

As personagens secundarias sdo aquelas que
facilitam ou dificultam o desenrolar da

historia.

Podem ser do mesmo grupo de caracteristicas

dos protagonitas, herois, fadas, andes, objectos, humanos

o Um castelo

o Uma gruta
« Numa floresta

« Num jardim

« Numa ilha
o Numa casa abandonada...

Escolher uma missao

Descobrir a formula da paz
Achar a receita da felicidade
Encontrar um novo planeta
Procurar 'uma erva que cura
Encontrar um maégico
Recuperar uma espada
Encontrar um tesouro
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Um pirata

Um mostro

Um gigante

Um espantalho

Um animal

Um fantasma

Uma pogdo magica

Onde e como vai prosseguir a historia

@ nomesmo local

noutro lugar

com a ajuda de personagens

com a dificuldade de alguns
personagens

Fim da historia

@ Vitdria, vitoria acabou-se a historia
. s -Meu dito, meu feito esta o
- T © oo meuconto perfeito

@ Acabou-se o que era doce
. VVamos embora que amanh& ha mais .

@ E oxala que tudo lhes corra bem e a nds também
@ E foram felizes para sempre
. E depois foram-se as vacas e ficaram os bois

@ E agora vamos embora, que esta na hora de acabar a historia.

Podes ainda acrescentar
moral a historia

@ Sé prudente em tudo o que ensinares 0
@  Aunido faz a forca



@ Devagar se vai ao longe

O NoMm atO pe 1AS . sdo palavras que representam sons de objetos,

natureza ou animais.

Referéncias bibliogréaficas

MARQUES, Maria Helena; ROCHA, Maria Regina "A gramatica portugués 1°
ciclo”, Porto Editora

http://comunidade.sol.pt/blogs/olindagil/archive/2013/10/22/0nomatopeias
2C00 -palavras-que-imitam-o0s-sons-e-ru EDOO dos-da-Natureza-e-asvozes-dos-animais
2100 .aspx http://pt.slideshare.net/verapessoa/como-fazer-uma-histria

imagens do Google.pt
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ANEXO 8

Resultados da prova de leitura do fim do
4° ano
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Resultados da prova de leitura de fim de 42 ano - ANEXO 8

Situacdo inicial

Situacdo final

N° do Teste Teste da morsa Teste do horario Total Teste Teste da morsa Teste do horario Total Diferenca
aluno das (compreenséo de (localizagéo de das (compreenséo de (localizagéo de alcancada
imagens material escrito) informacéo) imagens material escrito) informacéo)
(rapidez Y (rapidez Y
de de
leitura) leitura)
X X
Valores %*3 %*2 X*1+Y*3+2*2/6 = % Valores %*3 %*2 X*1+Y*3+2*2/6
em % em %

1 100 95.2*3=285.6 100*2=200 100+285.6+200/6=97.6 98 85.7*%3=257.1 95.2*%2=190.4 98+257.1+190.4/6=90.9 -7.2
2 98 66.7*3=200.1 | 61.9*2=123.8 98+200.1+123.8=70.3 100 | 76.2*3=228.6 76.2*%2=152.4 100+228.6+152.4/6=80.2 +9.9
3 94 100*3=300 95.2*2=190.4 94+300+190/6=97.3 100 | 95.2*3=285.6 100*2=200 100+285.6+200=97.6 +3
4 98 85.7*3=257.1 | 90.5*2=181 98+257.1+181=89.3 96 90.5%3=271.5 95.2*%2=190.4 96+271.5+190.4=92.9 +3.6
5 98 95.2*3=285.6 | 90.5*2=181 98+285.6+181=94.1 100 | 95.2*3=285.6 85.7*%2=171 100+285.6+171=92.7 -1.3
6 100 | 81*3=243 90.5*2=181 100+243+181=87.3 98 100*3=300 95.2*2=190.4 98+300+190.4=98.1 +10.3
7 100 | 76.2*3=228.6 | 90.5%2=181 100+228.6+181=85 100 | 81*3=243 100*2=200 100+243+200=90.5 +55
8 98 76.2*3=228.6 | 85.7*2=171.4 98+228.6+171.4=83 100 | 81*3=243 85.7%2=171.4 100+243+171.4=85.7 +2.7
9 100 | 85.7*3=257.1 | 85.7%2=171.4 100+257.1+171.4=88 100 | 90.5*3=271.5 05.2*%2=190.4 100+271.5+190.4=93.7 +5.7
10 100 | 95.2*3=285.6 | 100*2=200 100+285.6+200=97.6 96 100*3=300 95.2*2=190.4 96+300+190.4=97.7 +0.1
11 100 | 95.2*3=285.6 | 100*2=200 100+285.6+200=97.6 100 | 95.2*3=285.6 90.5*2=181 100+285.6+181=94 4 -3.2
12 100 | 95.2*3=285.6 | 95.2*2=190.4 100+285.6+190.4=96 100 | 100*3=300 90.5%2=181 100+300+181=96.8 +0.8
13 88 90.5*3=271.5 | 100*2=200 88+271.5+200=93.3 92 100*3=300 100*2=200 92+300+200=98.7 +5.4
14 100 | 71.4*3=214.2 | 81*2=162 100+214.2+162=79.4 100 | 90.5*3=271.5 95.2*%2=190.4 100+271.5+190.4=93.7 +14.3
15 100 | 85.7*3=257.1 | 90.5%2=181 100+257.1+181=89.7 100 | 95.2*3=285.6 90.5%2=181 100+285.6+181=94.4 +4.7
16 100 | 95.2*3=285.6 | 100*2=200 100+285.6+200=97.6 98 05.2*%3=285.6 90.5%2=181 98+285.6+181=94.1 -3.5
17 100 | 100*3=300 90.5*2=181 100+300+181=96.8 100 | 85.7*3=257.1 90.5*2=181 100+257.1+181=89.7 -7.1
18 100 | 90.5*3=271.5 | 85.7=171.4 100+271.5+171.4=90.5 100 | 85.7*3=257.1 100*2=200 100+257.1+200=92.8 +2.35
19 96 90.5*3=271.5 | 90.5*2=181 96+271.5+181=91 .4 98 100*3=300 95.2*2=190.4 98+300+190.4=98% +6.6
20 100 | 95.2*3=285.6 | 100*2=200 100+285.6+200=97.6 100 | 100*3=300 90.5%2=181 100+300+181=96.8 -0.8

RESULTADOS: 70% aumentos de niveis de literacia 30% diminuicdo de niveis de literacia
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ANEXO 9

Calendarizacao
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Calendarizacdo da investigacdo

Data Sessdo Situacao pedagobgica Duracéo
no
2/05/2016 1 Apresentacdo dos objetivos do projeto de leitura e escrita. 14 -16h
Realizacdo de provas de leitura do fim do 4° ano. 16h20 17h20
Apresentacdo do material de estudo.
4/05/2016 2 Exploracdo dos elementos do tapete de histdrias. 14 -16h
Explicacdo das fichas de trabalho constituintes do portefélio 16h20 — 17h20
individual.
Inicio da escrita individual (brainstorming e planificacdo do texto)
11/05 3 Continuacao da escrita individual. 14 -16h
Inicio das revisOes textuais pelos alunos 16h20 — 17h20
13/05/2016 4 Apresentacdo da mala viajante (criacdo de artes plasticas) 11h00 -12h30
Apresentagdo das narrativas individuais (oralidade)
18/05/2016 5 Continuacéo da apresentacdo das narrativas individuais. Votagdo 14 -16h
da historia vencedora. Inicio da construcdo do texto coletivo. 16h20 — 17h20
20/05/2016 6 Continuacédo do aperfeicoamento do texto coletivo. 11h00 -12h30
25/05/2016 7 Continuacéo do aperfeicoamento do texto coletivo. 14 -16h
Ensaio de musica “Na quinta do tio Manel” — voz e flauta. 16h20 — 17h20
31/05/2016 8 Apresentacdo e das tabelas de registo/observacéo: 2 e 3; 14h -15h30
Continuacao do aperfeicoamento do texto; Dindmicas para
trabalho de grupo
2/06/2016 9 Trabalho de grupo: enriquecimento do texto e apresentacéo dos 11h12h30
resultados
06/06/2016 10 Apresentacgdo das tabelas 4,5,6; entrega de apreciacao qualitativa; 14h16h
Inicio dos ensaios
7/06/2016 11 Ensaio 14h16h
. Realizacéo da prova de leitura do fim do 4 ano .
08/06/2016 12 Preenchimento de instrumentos de avaliagéo; Ensaio geral 14 -16h
16h20 — 17h20
9/06/2016 13 Apresentacao a comunidade. 15h17h
18h30-19h
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ANEXO 10

Narrativa dos alunos
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O problema da galinha

Coloca-se a musica 1- Monastery of la rabida- VVangelis

(https://www.youtube.com/watch?v=PrRziHh766M)

O tapete estd exposto no palco. Ninguém esta junto dele. Os
colegas vao aparecendo, saidos de varias partes da sala, a medida
gue a masica toca. Quando toda a gente estiver nos seus lugares
deitados como que a dormir (atores, bailarinos, narradores) os

técnicos de som baixam o volume da musica.

Musica 2-Adiemus’
(https://www.youtube.com/watch?v=hQP7m9VNpO8)

O grupo danca. Quando os bailarinos sairem do palco comeca-se a

baixar o volume da musica.

Musica 3 - The black Rose (https://www.youtube.com/watch?v=-
JXxcGuj_xs)

A aluna 18 sopra bolinhas de sabdo ® e o aluno 8 lanca pés de
perlimpim pim para ‘“acordar” os participantes da historia.
Quanto todos estiverem acordados a aluna 1 inicia a narrativa
oral. E preciso estar atento quando a colega fala porque nesse

momento tem que se baixar o volume da masica.

No tempo em que as galinhas tinham dentes, numa quinta muito

muito perto daqui, viviam um casal de velhinhos O lugar chamava-

! Expresséo motora — danga em grupo
? Presenca de elementos que favorecem a magia, 0 encantamento no conto
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https://www.youtube.com/watch?v=PrRziHh766M

se Lagoa de Mira®. O velhinho chamava-se Manel. Os colegas v&o

cantar e tocar em flauta a

Musica 4- Na quinta do tio Manel*

(https://www.youtube.com/watch?v=0BhxyfK MxxM)

...¢ a velhinha Laurindinha. Os participantes cantam e tocam com

instrumental Orff

Musica 5- Laurindinha
(https://www.youtube.com/watch?v=71vh8Dr5aUA)

O casal tinha uma grande horta com: cenouras, batatas, alho
francés, feijao-verde, ervilhas e um nabo. No seu campo haviam
também animais: porcos, gansos, galinhas, uma vaca leiteira e
ovelhas. Para lhes fazer companhia, também eram visitados por um

bando de passarinhos e & noite uma linda familia de corujas. °

Um dia apareceu a sua neta Carolina. Ela vivia na cidade de Lisboa.
Ela morava e estudava nessa cidade e veio visitar e passar uns dias

de férias com 0s seus avos.

Musica 6 A saia da Carolina (Ana Moura)

https://www.youtube.com/watch?v=iBu8Y KyAzUKk

Quando chega a casa dos avés ela cumprimenta-o0s mas percebe que algo
diferente esta a acontecer. ° Colocam o interior da sala construida no

tapete

Musica 7 - Galinhas, Carnaval dos animais — Saint saenz

® Orientag&o espacio - temporal

* Expressdo musical — flauta e vozes

> Objeto pertencente & narrativa da aluna 10
® Inferéncias de atitude-sentimento



https://www.youtube.com/watch?v=IEd70Ovt4cWE
Senta-se com 0s avos no sofa e pergunta-lhes o que se passa.

- O que aconteceu avd? Noto nas tuas feicbes que estas triste e

preocupada!” — indagou a Carolina.

: 8
- Lembraste daquele concurso do “Maior ovo de ouro do mundo™?” —

Perguntou a avo.

- Ahhh...esse concurso! Se bem me lembro a avo ja venceu mais do que

uma vez com a galinha Caipirosa! — Respondeu a neta.

- E esse mesmo, mas a nossa galinha ja ndo pde ovos de ouro gigantes.
Agora so pde ovos comuns. Oh filha, entdo ndo é que até ja nascem

“pitos™! — falou a avo
- Pois av0, mas temos de arranjar uma solucéo para isso.— Disse a jovem

Apbs a conversa, Carolina preocupada olhou pela janela e matutou como
iria resolver aquele problema. Enquanto a neta observava a quinta dos
avos, uma das corujas magicas (falava e vivia durante o dia) vinha na sua
direcdo com uma carta no seu bico dourado. Os alunos cantam a cancdo

da corujinha com a melodia 8.

Mousica 8 - Papagaio loiro
(https://www.youtube.com/watch?v=pK1Awv50bAU)

Corujinha loira™
De bico doirado

Leva-me esta carta

" Discurso direto

& Mudanca de timbre

% Expressdo popular da Lagoa de Mira referente a «pintos»
19 Criacao de letra para melodia tradicional

328


https://www.youtube.com/watch?v=pK1Awv5ObAU

Um mapa encantado

Carolina abriu a janela para receber a carta que ela trazia'* enviada
pelo magico Mestre dos animais, o famoso Mestre André. Abriu

aquele envelope e 14 estava escrito:

Musica 9- Yanni, One Mans dream
https://www.youtube.com/watch?v=VjnPwC6U51E
O aluno 19 vai buscar a carta e vai ao microfone ler.

“Ola amigos. Ja sei da vossa situacdo da Galinha Caipirosa. Para
VOs ajudar envio-vos este mapa. Este mapa indica-vos o caminho
do medicamento que ela devera tomar para curar a doenca

“Comun ovis*?”

. Mas aviso-vo0s, para chegar la, muitos desafios
terdo que ultrapassar. Lamento mas ndo vos posso dizer quantos e
quais sdo. Quando chegarem logo verdo. Espero que consigam.

Cumprimentos do vosso Mestre.”

Assim que acabaram de ler a carta entreolharam-se e avo e 0 avd

disseram simultaneamente:

113

- Boa, ja temos a solucdo!™® Vamos salvar a galinha!

- Ui, mas devagarinho. Ai as minhas costas! — disse a avd depois

de ter dado um mau jeito as costas.
Musica 10 - The mission, Bad Orchestra, Ennio Morriconne —

Godinho, J. C., & Brito, M. J. (2010) — livro + cd

1 Expresséo plastica- ver anexo 12.2
'2 Neologismo criado pelos alunos
13 Inferéncia — problema ou solucio



A Carolina, a Laurindinha e o Manel arranjaram uma maleta com
0 essencial para a jornada. Dentro dela continha: 0 mapa, **a carta,
agua e alguma comida enlatada pois poderiam ter fome ou sede. A

acompanha-los também ia uma das pequenas corujinhas.

Iniciaram a caminhada na busca do tdo precioso medicamento.
Passaram por um rio, por um campo até chegarem a floresta como
0 mapa indicava. Assim que la chegaram a Carolina perguntou aos

avos:

- Como é que sabemos que estd aqui alguma coisa que nos possa

ajudar?

- Temos que confiar no nosso querido Mestre André. Afinal ele

toda nossa vida nos ajudou.

Musica 11 - Se o gato soubesse (instrumental) — cd + livro

Historias de cantar — Margarida Fonseca Santos

Carolina viu no mapa que aquele podia ser um dos seus
primeiros obstaculos. Atras de um arbusto a menina viu algo a
mexer-se. Por detras da folhagem surgiu um lobo™ e ela

Inquiriu-o:

- Desculpe senhor lobo, estou a procura de o remédio para a

cura da doenca “Comun ovis”. Pode-nos ajudar?

- Eu posso ajudar-vos se estiverem dispostos a responder a

seguinte adivinhal- disse o lobo

O aluno 13 vai ler a adivinha

' Apresentago ao publico dos objetos
15 Expressdo pléstica — anexo 12.2
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3 Lobos comem 3 toucinhos em 3 minutos. Entdo 100 lobos

comem 100 toucinhos em quantos minutos?*°

Assim que acertaram a adivinha, o lobo puxou um fruto

magico da arvore da floresta encantada.
Musica 12 - Trovoada, Kokab (arquivo pessoal)

De seguida apareceu uma nuvem que os levou perto de um rio
enfeiticado. Esperar que os colegas facam a viagem com a
nuvem. Os alunos 8, 15 e 20 fazem a marcacdo ritmica da
trovoada com o tamborim, maracas e ovos sonoros. Os alunos
17 e 19 transportam a nuvem pelo pablico, a aluna 4 sopra
bolas, a aluna 10 leva as corujas na viagem, o aluno 12 passa
pelo publico borrifando &gua.'” Quando chegarem junto do

lago colocar a préxima masica

Musica 13- Aquario, Carnaval dos animais, Saint Saenz

https://www.youtube.com/watch?v=IyFpZ5MZ7kk

Neste rio havia peixes prateados que saltavam de um lado para
0 outro. Carolina quis agarrar um peixe, mas nao reparou
numa pedra e caiu para o lago misterioso. O peixe que a jovem
quis agarrar era diferente dos outros e 0 seu poder era
conseguir andar em terra. Carolina perguntou-lhe se ele sabia
onde estava o remeédio para a cura do Comun ovis. O peixe
avisou que para dar a resposta teriam que dizer um
travalinguas: a aluna 15 segura a cartolina e mostra ao

publico. A aluna 20 |é ao microfone.

16 Adivinha criada pelos alunos para adaptac&o ao cenério e narrativa
' Animagéo e interagdo do conto com o publico recorrendo a elementos visuais, sonoros e tateis
(a4gua, bolas de sabéo)



“ O tempo perguntou ao tempo
Quanto tempo o tempo tem
E o tempo respondeu ao tempo
Que o tempo tem tanto tempo
«18

Quanto tempo o tempo tem

A muito custo a avO conseguiu dizer tudo sem se enganar

mesmo depois de eu me ter engasgado umas quantas vezes.
Depois disso 0 peixe apontou-lhe para um jardim.

Montaram todos numa nuvem e seguiram viagem. Estavam

cada vez mais perto do medicamento.

O avbd Manel disse que ja so faltava um obstaculo. Olharam

para 0 mapa que tinham na maleta e seguiram caminho.

A meio do caminho apareceram 3 porquinhos a cantar uma
cancdo. Os alunos 8, 12, 15 e 19 deslocam-se pela sala
marcando pulsacéo ritmica com tamborim, maracas e palmas
interagindo com o puablico. As alunas 18 e 20 cantam ao

microfone.

Musica 14- Fungaga da bicharada, Deolinda

https://www.youtube.com/watch?v=e3-GxSr1T40

A avd Laurindinha, o avd Manel e a Carolina ouviram
atentamente a cancdo e comecaram a cantar com eles. Todos

0s colegas acompanham a canc¢do cantando e batendo palmas.

'8 presenca de lengalengas (literatura tradicional de tradicdo oral)
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Quando acabaram os porquinhos deram-lhe os parabéns por eles terem

ultrapassado o ultimo obstaculo.
Musica 15 - Aquério, Carnaval dos animais, Saint Saenz
https://www.youtube.com/watch?v=lyFpZ5MZ7kk

Assim que ultrapassaram o ultimo obstaculo a avo Laurindinha tirou da
maleta o fruto magico do lobo, a agua enfeiticada e um frasco de

brilhantes especiais.

Carolina juntou tudo no frasco e misturou todos os ingredientes que ela
tinha encontrado. Naquilo aconteceu uma grande explosdo e dentro do

frasco ja tinham a cura para a doenca da galinha Caipirosa.
Para voltarem a casa chamaram a sua querida nuvem.

Ja em casa, todos forma para perto da galinha Caipirosa que estava muito

triste.

Deram-lhe o remédio para a cura da sua doenca e como por magia ela

comecou a colocar ovos de ouro!

Todos ficaram muito contentes e comegaram a cantar. Os alunos 12, 15,
18, 19, 20 marcam pulsacdes com instrumental Orff. Os restantes

colegas batem palmas.
Musica 16 - Galinha Magricela

https://www.youtube.com/watch?v=WrV2ug2tGak&list=PL04JBxgmpXI
eRRIginKIVMz66910TpaEv

Com a solucéo todos muito contentes cantaram e tocaram a masica que o

tio Manel tanto gostava. Estava o problema resolvido.



E, “para grandes males, grandes remédios!”"
Musica 17- Na quinta do tio Manel — flauta e vozes

https://www.youtube.com/watch?v=0BhxyfKMxxM

Coloca-se a musica 1- Monastery of la rabida- Vangelis

Durante a musica os colegas comecam a ter sono e a deitarem-se
novamente. Os alunos 12,15, 16,19 e 20 vao para junto do tapete,
dobram-no e deitam a sua cabeca sobre cada retalho arrumado. A

narradora fala:
- Que sonho maravilhoso que eu tive!
Baixa-se o volume da musica e termina o conto.

FIM

19 presenca de provérbio (literatura tradicional de tradicdo oral)
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ANEXO 11

Resultados obtidos das competéncias
desenvolvidas em ambientes de literacia — Lingua
Portuguesa; Expressoes artisticas;
Desenvolvimento Pessoal e Social (Matriz de

reducéo de dados)
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Resultados obtidos das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (tabela 3)

Somatorio procedimentos
realizados pela turma

Mega
categoria

1. Lingua Portuguesa

Categoria

1.1 Expressao escrita

Subcategoria

Objetivos
1.1.1realizar prova de leitura

1.1.2planifcar texto (ficha 1)
1.1.3planificar texto (ficha 2)
1.1.4realizar composi¢do escrita (ficha 3)
1.1.5realizar composic¢do escrita (ficha 4)

1.1.6fazer revisdo textual

1.1.7escrever reflexdo critica a colega

1.1.8copiar texto coletivo

1.1.9 Preencher portefolio de grupo

Situacao pedagbgica
Inicial

Final

Individual
Pares

1.1.9.1preencher indice de sebentas (em grupo de
trabalho)

Livro 1 - profissbes e nomes

Livro 3- Fenémenos e elementos da natureza
Livro 4 -acGes e trava-linguas

Livro 2- animais

1.1.9.2copiar revisdo do texto em grupo
1.1.9.3 Preencher 7 grelhas das artes

1.1.9.4 Preencher tomada de compromisso

1.1.9.5 Preencher grelha de tarefas em grupo

Sim
100%
100%

90%

85%

70%

80%

80%

75%

80%

30%

40%
20%
40%
20%
0%
100%
100%
100%

Né&o
0%
0%
5%
10%
10%
10%
40%
25%
20%

50%

#
60%
80%
60%
80%

100%
0%
0%
0%

Incompleto

0%

0%

5%

5%
20%
10%

0%

0%

0%

20%

0%
0%
0%
0%
0%
0%
0%
0%

Fonte de
pesquisa

Prova

Portefélio
individual

Folhas de
rascunho

Sebentas e
portefdlio



Resultados obtidos das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (Ponto 1. cont.)

Mega
categoria

1. Lingua Portuguesa

Categoria

1.1 Expressao escrita

Subcategoria

Somatorio procedimentos

Fontes de pesquisa

realizados pela turma

Obijetivos
Sim Né&o

1.10 Responder ao
questionario 1

100% 0%

1.11Responder ao
questionario 2

100% 0%

Total de tarefas de expressao escrita (20)

Incompleto

0% L
Questionarios

0%



Resultados obtidos das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (PONTO 1.2 e 1.3.)

S o =
ggg g2 Sub categoria
=385 O o
= Objetivos Situacdo pedagdgica
(.
o
o .
% e ® Individualmente
[<5]
a ES S
bt >S5 s A pares
qo] o S3E o .
7p] L|>j 2329 Cooperativo
] ~
% N 2 ° 3 = Total de tarefas de expresséo oral 4
— Nocc &
(@)}
2 E
b =
(@) =
o g
£
n o
T g
> = €
([@)) = L S
(B}
= w
s - g
S I E
@
—

Em meio
cooperativo

Total de acGes de leituras 10

Resumo oral da narrativa criada
Participar na revisdo do texto
colaborativo

Em apreciacéo oral

Portefélio

Prova de leitura (2)

Questionario 1

Questionério 2

Portefélio individual

Sebentas

Apreciacédo qualitativa individual
(carta)

Carta portefélio grupo
Interpretacéo de parte de texto de grupo

Na dramatizagédo

Total de tarefas de Lingua Portuguesa: expressdo escrita; leituras, expressao oral 20+4+10=34

# - % Nao relevante
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Somatorio

procedimentos
realizados pela turma

Sim
55%

95%
70%

70%

100%
100%
100%
100%

100%

Nao
45%

5%
30%
30%

Incompl
eto

0%

0%
0%

Fontes
de
pesquisa

Videos e
tabela 4

Notas de
campo e
videos e
todos o0s
instrume
ntos

mencion
ados



Resultados obtidos das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (Tabela 4)

Mega Fontes
categoria Categoria Subcategoria Somatorio procedimentos de
realizados pela turma pesquisa
Objetivos Situacdo pedagogica Sim Nao Incompleto
(72] z§ ]
g 3 g’c_ﬁu Criar uma arte plastica
2 g=
‘.E 75% 25% 0% Fotos
© S . :
1) S 2.2.1criar movimentos e
= 2 participar em coreografia (1)
a o # Videos
g 2.3.1Produzir/criar Corujinha loira
o melodias/cancdes (1) #
I.I>j MUsicas tradicionais 100% 0% 0%
. 5 2.3.2Fruir/contemplar Msicas cléssicas Texto
N = 100% 0% 0% coletivo
€ . . Técnicos de Videos
2 Selecionar musicas
S som #
£ Interpretar com voz 100% 0% 0%
3 2.3.4refletir/interpretar masicas  Interpretar com flauta #
« Interpretar com outros 4

instrumentos

Total de tarefas Expressdo Musical (7)
# - % Nao relevante



Resultados das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (PONTO 2. cont.)

Mega Categoria  Sub categoria Somatorio procedimentos Fontes de
categoria realizados pela turma pesquisa
Objetivo Situacgdo pedagogica . )
Sim Nao
Escritor (cria narrativa) Ver ponto Portef6lio individual
1.1.5 80% 20%
Professor Ver ponto 1.1.7 75% 2506
2.4.1realizar jogos de papéis Revisor literario Ver ponto 1.2.3
oral 70% 30%
(7)) Bailarino, ator,
3 msico. .. 100% 0%
g Diferentes intensidades
2] 3 (acentuacio)
T T 2.4.2participar em dramatizagdo  Linguagem Diferentes ritmos Video
4] % recorrendo a verbal (velocidade
%) S Diferentes timbres
(¢B] o ~ #
o) S (entoagdo)
. 4 Com os
Gﬁ g brinquedos
o 2 (linguagem nédo
P 3\ verbal)
L 2.4.3utilizar a histéria criada para Com os colegas
o 0 tapete Com espago Na animagc&o do
envolvente publico #
Com o seu prdprio corpo (explorar
atitudes, ritmos, movimentos e formas
corporais) Ver ponto 2.2
Total de tarefas de expressdo dramatica (11)
#

Total de objetivos de expressdes artisticas (Danga; arte plastica; Musica, Drama
- 1+1+7+11=20)
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Mega

3. Desenvolvimento pessoal e social

AntAmA

Categ

3.Attudes e valores

Resultados das competéncias desenvolvidas em ambientes de literacia (Tabela 5)

nria

Subcategoria

Objetivos

3.1.1melhorar a pontualidade e gestdo de tempo

3.1.2melhorar persisténcia/promover a aceitacdo e solugdo de desafios

propostos

3.1.3promover espagos de cooperagdo com outros
individuos

3.1.4desenvolver a criatividade

3.1.5aumentar autonomia nas aprendizagens

3.1.6desenvolver liberdade de acéo

3.1.7Desenvolver espirito critico

3.1.8aumentar a participacdo

Em todas as sessbes

Na sala de aula

Na comunidade

Situacao
pedagdgica

(ndmero total de
tarefas
cumpridas)
Apresentacdo do
projeto a
comunidade

Analise ponto e
122e1.23
Texto
colaborativo
(ver ponto 1.2.2)
Nos trabalhos de
grupo

Tarefas
assinaladas nas
tabelas
Participar na
apresentacéo de
um espetaculo

Somatdrio procedimentos realizados pela

Sim
100%

100%
100%

100%
100%

100%

95%

100%

100%

100%

turma
N&o

0%
Analisar tabela

0%
0%

0%
0%

0%

5%

0%

0%

0%

Incompleto

0%

0%
0%

0%
0%

0%

0%

0%

0%

0%

Fontes de pesquisa

Notas de campo
Somatdrio de atividades realizadas pelos
alunos

Observacéo direta

Tabelas, videos, notas de campo
Questionarios 1 (Questdo 2.10) e 2 (Questdo
7

Notas de campo

Videos

Tabela

Videos, portefélio, notas de campo

Tabelas

Video final projeto



ANEXO 12- Fotos
Anexo 12.1 — Tapete e acessorios

Anexo 12.2 — producoes efetuadas pelos

alunos

Anexo 12.3 — Fotos de sessdes
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Anexo 12.1 Tapete e acessorios

CartBes com adivinhas, proveérbios, trava- Casa, gatos e galinhas

linguas
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Porquinhos e arvore de frutos

Nabo gigante, ovos de ouro, feijoes

magicos

Pé de feijao

2

“Cube stories” — dados de imagens

Material para expressado plastica




Anexo 12.2 Producdes plasticas criadas pelos
alunos

Espad e gravata criadas pelo Floresta e lago de peixes Quinta dos avos

aluno 8 para texto individual — enfeiticados — aluna 9 Aluna 20
sessao 3
Técnicas: desenho, dobragem, | Técnicas: desenho, dobragem, Técnicas: desenho, recorte ,
recorte e pintura recorte colagem de varios pintura, modelagem com varios
materiais materiais

Arvore das corujas — aluna 10 Quinta dos avos — aluna 1 Interior da casa- em grupo
Técnicas: pintura a guache Técnica: recorte, estampagem, Técnicas: costura, recorte,
colagem, modelagem colagem, pintura

Interior da casa — grupo Lago dos peixes enfeiticados — Mapa encantado
aluna 15
Técnicas: recorte, colagem, Técnica: pintura, estampagem, | Técnicas: pintura a caneta de
pintura colagem, modelagem feltro
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Anexo 12.2 Producdes plasticas criadas pelos alunos

(continuacao)

Sofa — trabalho em grupo

Peixes prateados

Lengalenga em cartolina

Técnica:modelagem

Técnica: desenho e recorte

Técnica: desenho de letras e
colagem

Candeeiro

Vaca — producdo livre — ndo
identificada

Carta do Mestre André

Técnica:modelagem

Técnica: recorte e colagem

Técnica: estampagem,
colagem, modelagem




Anexo 12.3 Fotos de sessdes

Ativacdo de contetdos — planificacdo do texto — sesséo 2

Cracha do siléncio

Explorago de cartas musica para ideias — sessdo 3 Criac8o de texto com apoio de “cube stories” — sessdo 3
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Ficha 2 e sebentas - sessdo 2

Exploragdo de musicas da pen drive musical — sesséo 3

Arrumagio a pares do tapete

Exploragdo do tapete para ideias

Producdo escrita individual — ficha 4 -32 sessdo




Produc&o escrita — ficha 3 — sessdo 3

Revisdo qualitativa a pares — 32 sesséo

Apresentagdo da narrativa individual — sessdo 4

Material para Art Journaling

Apresentagdo da narrativa da aluna 10 — sesséo 4
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Revisdo de texto coletivo — 62 sessdo n

Envelopes do portefélio de grupo

Aperfeicoamento do texto em grupo — sesséo 8

Texto coletivo afixado no painel de parede - 8° sessdo

Grupo velhinha — preenchimento de portefdlio —
sesséo 9

Grupo Horta — apresentag&o oral — sessdo 9




Grupo velhinho — éo 9

Grupo tapete de historias — 92 sessdo Envelope com avaliagdo qualitativa

Ensaio — 122 sessao Apresentacdo a comunidade 132 sessdo
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ANEXO 13

Notas de campo
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Sesséo 1 — 02/05/2016 Duracéo 3 horas

A professora titular (professora C.) estava de baixa médica regressando na sesséo 8. A
turma ficou com o professor A — professor de substituicdo até ao seu regresso.

Antes da prova de leitura dialogou-se com os alunos explicando as mudancas que estava
a ocorrer na sociedade em que haverd cada vez mais necessidade de se criar 0 seu
proprio emprego e a necessidade de estarem mais competentes em habilitacdes em alturas
de concursos a vagas para as profissdes que desejassem. Foi esclarecido aos alunos que o
projeto seria um jogo de “faz de conta” em que todos tinham oportunidade de concorrer
para um trabalho mostrando que eram merecedores de serem escolhidos para ele. Para
isso iriamos aprender brincando com funcgdes de professor, de alunos, de bailarinos,

musicos, atores...

Terminadas as provas de leitura iniciou-se a apresentacdo do projeto e o0s objetivos da
intervencdo. Foi apresentado as criangas um video de uma peca de teatro de um grupo de
atores do Brasil “Costurando historias” que utilizam tapetes de historias para apresentar
contos recorrendo a varias artes. O desafio do projeto era criar algo idéntico mas por
diferenca do projeto brasileiro construir eles proprios um conto, fazer a sua revisao
individualmente e depois coletivamente aperfeicod-lo e apresenta-lo a comunidade
familiar e escolar. No decorrer da apresentacdo foi apontado que as aulas ndo iriam
decorrer da forma habitual sendo a funcdo da investigadora orientar o estudo. Foi
explicado também que os elementos da turma teriam a tarefa de ser alunos e professores
simultaneamente. Primeiramente trabalhariam de uma forma individual e depois

coletivamente.

Houve um espanto entre a turma e uma certa preocupacdo. Exploramos o video e em
seguida apresentei as sebentas de trabalho. A sessdo ja tinha terminado as 16h e as
criangas ja deveriam ir para o intervalo. Perguntei se ja queriam ver o tapete. Todos

quiseram ficar.

As criancas foram ficando entusiasmadas, excitadas e ninguém conseguir ficar nos seus
lugares juntando-se em semicirculo a volta do tapete. Ouviram-se frases de espanto e
admiragdao “Uau”; “Espetacular”; “Ai o trabalho que isto deu”; “Foste mesmo tu que

fizeste?”’; “Foi tudo a mao ou também usaste maquina de costura?”
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Pedi a duas criancas para descobrirem “segredos” no tapete. Uma retirou um “ovo de
ouro” atras de um arbusto, outra 4 galinhas escondidas num bolso. Disse que a sessao
estava terminada e pedi para guardarem as suas ideias até a proxima sessao, coisa que foi
alertada por varios alunos que seria muito dificil porque ja estavam a imaginar muitas
coisas. Expliquei que se houvesse textos bons e que se a maioria considerasse que era

importante utilizar poderiamos apenas de forma coletiva melhora-lo ou enriquecé-lo.

Sesséo 2 04/05/2016 Duracéo 3 horas

A segunda sessdo comecou com a solicitacdo aos alunos de ajuda para a recolha de
imagens (fotos e videos) ANEXO X do momento de exploracdo do restante tapete. Foram
explicadas as criancas como se utilizavam os aparelhos e o que deviam registar (0s
segredos escondidos no tapete). Dois alunos também pediram para registar: um com o
telemovel (11) e outro com o tablet (13). Apds a exploracdo do tapete foi apresentado no
quadro interativo um video didatico que explica como se constr6i uma narrativa. Foram
esclarecidas as duvidas dos alunos. De seguida mostrou-se o0 material de trabalho
sequinte: o portefélio individual que serviria para o registo individual das atividades
solicitadas e as sebentas de trabalho para ajudarem na construgdo das suas narrativas. No
decorrer da sessdo os alunos revelaram que nunca tinham trabalhado naquele formato de
fichas de trabalho. Quando escreviam textos faziam-no com fichas com um tema e linhas

seguidas.

Expliguei cada uma das fichas de trabalho e para o que serviam. Em seguida pedi para
observarem a folha dos conectores discursivos e para dizerem o que entendiam. N&o
houve nenhuma resposta positiva solicitando a leitura do cabegalho da folha para
compreender o que era pretendido. Apenas a aluna 20 apreendeu o significado e explicou
a turma. Elucidei que serviriam para melhorar as suas frases e ligacdo entre as mesmas.
Esclareci a ficha niUmero quatro: reflexdo e revisdo do texto individualmente e a pares:
fariam inicialmente a revisdo do texto seu texto e depois seriam revisores/professores

para corrigir os textos dos seus colegas.

Pelas expressdes de admiracdo das criancgas talvez ndo tivessem habito trabalhar de
acordo com esta metodologia de planificagéo, revisdo e corre¢do apresentada na literatura

estudada. As criangas mostravam-se muito excitadas e entusiasmadas com as descobertas



gue iam fazendo. Foi pedido aos alunos para que a medida que fossem descobrindo 0s
objetos do tapete para explicarem o que era e para que serviam.

Quando retiraram o nabo do campo alguém falou que era uma abdbora, mas a aluna 4 que

explicou que era o nabo do livro “Nabo gigante”.

Pela producéo da narrativa verificou-se que a aluna se baseou nesse conto. Uma crianca
falou que havia uma histéria com ovos de ouro e outra que o feijao magico que estava no
campo era da historia “Joao P¢ de feijao” revelando assim como indica a literatura que os

alunos conseguiram concretizar ativacdo de conteddos.

Depois de explorado o tapete perguntei aos alunos quem queria participar no projeto.
Todos responderam afirmativamente. No seguimento da resposta apresentei o Plano
Individual e Coletivo de Trabalho para que preenchessem da questdo 1- Trabalho

autébnomao.

Muitos alunos ndo estavam a compreender o que era para fazer neste questionario.
Alguns ndao compreendiam se teriam que colocar cruz ou responder sim ou ndo. Outros,
ndo percebiam a diferenca na mudanca do tempo verbal do verbo fazer: o que penso
fazer? O que fiz? Alguns ndo entenderam o que era o cenario (tapete).

Apos a entrega do questionario dei a cada aluno um craché que solicitava o trabalho em
siléncio. Ndo era permitido falar com os colegas, apenas retirar ddvidas comigo. Quando
viram o cracha do siléncio as criancas exclamaram: “Ai que fixe!”. Esclareci que o
siléncio serviria nesta fase para a preservacdo das suas ideias na cabeca durante o

preenchimento das fichas de trabalho.

Alguns alunos pediram para voltar ao tapete. Brincaram com o0s objetos e depois
retomaram aos lugares para o preenchimento das fichas. Outros pediram para comecar a

utilizar as sebentas.

Pedi para reservarem, um espaco na sala, para as proximas sessdes de modo qu

estivessem expostas para que todos as utilizassem no decorrer do processo da escrita.

A maioria apresentou dificuldade na compreensdo dos guibes para a cria¢do da historia
principalmente no entendimento do que era o problema da histéria, na solucdo para o
problema, nos obstaculos a passar e no desfecho. Apds o intervalo foram realizadas varias

dindmicas de grupo (cor, meias branca, cor de olhos, inicial do nome, unhas roidas, dedos
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apontados) para se escolher os responsaveis pelo arrumo das sebentas. Estas compilagGes
foram distribuidas (5 exemplares cada) e foi avisado aos responsaveis que as mesmas

teriam que ser devolvidas para a semana.

Quando eu estava a arrumar o tapete comentei com a aluna 15 que alguém tinha
arrancado o braco a boneca de pano e que tinha que costura-lo novamente. A crianca

disse que foi exatamente por isso que ela teve ideia para a sua historia.

As criangas diziam que o projeto estava “Muito fixe” e queriam continuar. A aluna 11
afirmou que o tapete, as sebentas e as fichas estavam a ajudar a saber construir textos de
uma forma melhor. A excecdo dos alunos 6 e 20, que disseram que tiveram dificuldade
em compreender as fichas, os restantes colegas afirmaram que aprender assim era muito
melhor. A aluna 20 referiu que tinha mais dificuldades em escrever desta forma mas que
gostava de desafios. Durante a sessdo, alguns alunos pediram para inserir outros
personagens na histéria. Avisei que eram livres para escrever desde que obedecessem as

regras de aperfeicoamento do texto. As criancas gostaram das sebentas.

32 sessdo 11/05/2016 Duragéo 3 horas
A sala estava desarrumada. Pediu-se aos alunos para arrumar.

Distribui as fichas e pedi para que cada um analisasse 0s meus comentarios e que
tirassem as davidas que Ihes surgissem. Algumas criancas apresentavam dificuldades na
realizacdo da ficha de trabalho nimero dois e a niumero trés. Outros alunos disseram que
ndo compreendiam a necessidade de fazer a ficha 3. Individualmente fui apoiando os
alunos nas suas dificuldades.

O aluno 8 (PHDA) mostrou uma arte plastica que tinha criado para a sua historia
ANEXO mas que depois acabou por ndo utilizar na sua narrativa. A aluna 15 trouxe um
dedoche “lobo” e 1 arvore para a apresentacdo da sua historia. Alguns alunos deram

ideias de objetos/brinquedos em casa ou da cria¢do deles.

Alertei que na proxima sessdo cada aluno iria apresentar o seu texto e se considerassem
que era bom para o tapete teriam que o saber defender. Alguns alunos referiam que tinha
vergonha de apresentar (4,5,16) porque os alunos 7,8,12 e 13 costumavam gozar. Pedi

para ficarem tranquilas porque desse grupo de alunos havia alguns que nem sequer



tinham apresentado textos (7 e 13). Chamei a turma & atencdo a um objeto que quase

ninguém percebeu para que servia: “story cubes”. Demonstrei para que serviam.

As criangas ficaram muito entusiasmadas a brincarem com eles para os ajudar a elaborar
os textos. O professor que se mostrou muito motivado para o projeto pediu também para
criar um texto. Diz que o material € muito bom e que tem tudo para se trabalhar bem com

0s textos.

Percebi pelas atitudes que ndo tem habitos de revisdo textual. Todos os alunos mostraram

dificuldades em compreender a tabela de reviséo e reflexdo do texto escrito.

Foi necessaria uma explicagdo individual a todas as criancas a medida que iriam
terminando os seus contos. Um dos itens criou confusdo em todos os alunos,
provavelmente por ser a unica frase escrita em negativo. Para colmatar esse erro, antes de
entregar o texto a outro colega confirmei com cada aluno todos os itens. Os itens sobre a
pontuacdo, paragrafos erros, suscitaram respostas como ndo sei porque as criangas nao
tinham consciéncia se estava tudo certo ou ndo. Foi explicado a cada aluno que a grelha
tinha que possuir “sim” em praticamente todas as categorias porque se escrevessem nao
era necessario corrigir o seu texto antes de o entregarem. Os primeiros colegas
solicitados para a revisdo textual a pares ficaram surpresos alegando inseguranca e falta
de competéncia para essa tarefa.

Expliquei que a tarefa de corrigir era muito importante para que eles compreendessem o
que ja sabiam em relacdo ao que era pedido (pontuacdo, ortografia, coeréncia de ideias).

Apesar de alegarem inseguranca os alunos aceitaram realizar esta tarefa.

No final da revisdo foi solicitado aos alunos uma reflexdo por escrito sobre o que
achavam do trabalho do colega elogiando o que estava bem e alertando para as falhas que
existissem. A medida que os colegas terminavam o seu trabalho tinham como funcéo
ajudar outros colegas. Para tal era solicitado a turma quem precisava de ajuda. Quando
ndo havia necessidades dela as criangas poderiam ir brincar para o tapete. Foi possivel
verificar que as criangas que foram para o tapete brincaram na manipulacéo dos objetos
com gestos, didlogos, historias com personagens, experimentacdo dos objetos a ele

associados.

Estas duas atividades simultdneas no mesmo espaco criaram alguma confusdo pelo que

tive que solicitar siléncio por variados momentos. Os alunos estava despachados para
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puderem brincar no tapete, outros ficaram no computador a explorar as musicas das
sebentas que estavam na pen “recolha musical”. Alguns alunos sugeriram novas musicas

adaptadas : Apanhar o trevo (apanhar batatas); bom dia, coelhinho branco (cenouras)

43 sessdo 13/05/2016 Duracéo 1h 30

As criangas estavam muito ansiosas e nervosas com a sessdo que seria marcada pela
apresentacdo dos textos individuais. No entanto vinham muito entusiasmadas com 0s

objetos que trouxeram de casa para a sua historias.

Enquanto conversava ainda com alguns alunos, sem dar conta, outras crianc¢as ja tinham
organizado a sala como habitual com espago no interior para montar o tapete. J& tinham
montado o tapete também Expus todo o material que pertence a mala viajante (artes

plasticas).

Os alunos ansiosos comegaram a dizer que ja eram 11h e que era melhor chamar todos
para comecar. Juntamente com a aluna 20 recorremos a um livro da caixa itinerante da
biblioteca “Maré de livros” para elucidar o trabalho a realizar — ilustrar a historia em

livro.

Mesmo sem texto criado iniciei a circulacdo da mala viajante. Decidi que a 1° tarefas sera
a ilustracdo do cenario do tapete mas sem personagens ja que ndao sabemos ainda que

historia seria criada para a animacao daquele cenario.

Realizdmos um sorteio com 20 papéis. A maioria dos alunos estava muito nervoso com as

apresentacoes.

Tentei acalmar recorrendo ao livro que tinha utilizando para explicar a mala viajante.
Questionei se ele achavam que a escritora (neste caso Matilde Rosa Araujo) tera tido
necessidade de rever o seu texto ou se o teria publicado assim que o escreveu a 1° vez.
Todos afirmaram que ndo. Esclareci novamente que a revisdo dos textos serve para
melhorar a escrita e que na maioria dos livros publicados havia uma pessoa que servia de
revisor para perceber se as ideias estavam bem explicadas ou de facil compreenséo.
Solicitei aos alunos cuidados na revisdo oral dos textos a apresentar porque 0 objetivo

era melhorar e ndo para destruir a confianca na escrita dos colegas.



As criangas compreenderam e sossegaram um pouco mais mas mantinham-se nervosas o
que provavelmente indicara que ndo tém habitos nem de revisdo de textos nem de

apresentacdes dos seus materiais produzidos.

Os alunos 16, 12, 3 estiveram muito nervosos na leitura em voz alta a turma das suas
criagdes narrativas. De um modo geral mesmo nervosos conseguiram argumentar. A
aluna 10 assim que recebeu o texto para apresentacdo oral comegou a chorar com 0s

nervos e a inseguranca.

Alguns alunos ofereceram-se para ler por ela, inclusive o professor titular mas eu néo
permiti. Expliquei que é um texto muito bonito e bom e que era pequeno. Disse que podia
ler quando se sentisse preparada. Argumentei que um dos objetivos do projeto era vencer

obstaculos em relacdo a nos préprios inseridos num grupo.

A turma tentou anima-la mas a aluna ndo conseguiu ir. Leu o préximo texto o aluno 2
com a companhia ao lado do professor titular por estar também muito nervoso. Era
notorio que apesar dos bons resultados apresentados na prova de leitura estes alunos,
praticamente em final de ciclo, mostravam grandes insegurancas em se expor

relativamente aos outros.

Intervi que entendia os seus medos e que sabia que ndo estavam habituados a estes
exercicios. Elucidei que o projeto servia para demonstrar que se estas praticas fossem
feitas logo no inicio do primeiro ano provavelmente eles ndo estariam com estes
obstaculos emocionais mas que era importante treinar estas competéncias ainda em
criancas para que no futuro quando crescessem fosse mais facil para eles exporem as

suas ideias.

A aluna 18 trouxe muitos objetos (princesa ) para defender a sua histéria. Leu com
entoacédo e fluidez apesar de estar um pouco nervosa também. Mostrou-nos um maior a
vontade a meio da leitura. O revisor (19) realcou que o texto ndo estava adequado ao
cenério e ela defendeu-se que ndo sabia mas foi contra argumentada por mim e pelo
professor. Foi elogiada pela sua criatividade e aconselhada a rever o seu texto (mas que
ndo veio a fazer) até a proxima sessdo uma vez que se mostrou muito criativa na sua

escrita. A aluna 20 pediu vérias vezes para ndo apresentar por medo e por nervosismo.

Realcei que tinha um texto muito interessante e que seria uma grande perda que 0s

colegas ndo o conhecessem. Aceitou apresentar mas muito nervosa. O revisor (9) disse
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gue estava escrito na folha que estava tudo bem e que nédo havia erros. Pedi-lhe para
depois verificar novamente o texto porque ndo concordava totalmente. A aluna 16 arguiu
que o conto ndo estava adequado ao tapete porque nao tinha menina. A criadora
defendeu-se com a boneca da aluna 18. Mas a colega aproveitou o pormenor de a boneca
ser loira e na histdria ser morena. A aluna 18 entrou em defesa da histéria alegando que a
historia falava que eramos todos iguais independentemente de sermos ricos ou pobres.
Concordei que sim e que havia moralidade no texto e que também gostava da sua

narrativa.

No final da sesséo os alunos 2 e 8 ficaram a ajudar a arrumar o tapete. O aluno 2 tinha
arrumado na sessao anterior e sabia como como dobrar e ensinou neste contexto 0s
cuidado que o aluno 8 devia ter. A aluna 11 ficou responsavel de arrumar a caixa de Art

Journaling depois de ter acabado de explicar.

52 sessdo 18/05/2016 Duracéo 3 horas

Quando cheguei a sala vieram logo alguns alunos para montar o tapete (ver tabela).
Deixei e mostrei a nova tabela de preenchimento de tarefas no projeto de tapete ANEXO
X. Clarifiquei que a tabela também poderia ser utilizada na area de matematica para
perceber quem ajudava mais. Esclareci era necessario que em todas as sessdes houvesse
um aluno para preencher a tabela e que todos os que se comprometessem a realizar

tarefas deveriam comunicar ao responsével desse dia.

A sala ja estava com a mesma organizacdo da sessdo anterior para a continuacdo das
apresentacdes individuais. Os alunos estavam menos tensos e nervosos em relagdo a
apresentacdo dos seus textos. A aluna 10 estava mais descontraida afirmando que ja tinha

coragem para apresentar a sua narrativa.
Para Ihe firmar a seguranca disse pra ela escolher o momento queria apresentar.

No total foram apresentadas 11 narrativas sendo que a do professor foi a mais demorada
porgue era bastante rica em ideias 0 que criou um grande entusiasmo nos alunos e grande
motivacao para a escolha do seus texto para a apresentacéo. A aluna 4 veio comentar que

n&o era justo se o texto dele fosse escolhido porque ele era professor. Fez-se as votagdes



dos textos com a colocacdo de cracha do siléncio nos alunos. Numerou-se cada historia
apresentada e num papel os alunos escreveram o numero da historia que gostavam. As
historias mais pontuadas foram a da aluna 18 (que ndo estava adequada ao cenario), a da
aluna 20 e a do professor. A historia vencedora foi a da aluna 4 (3° ano) com o titulo “O
problema da galinha”. Notou-se no texto a aluna utilizou muitos elementos do material

fornecido para o estudo pretendido: lengalengas, adivinhas, masicas.

O professor veio conversar comigo afirmando que os alunos ndo tinham pensamento
critico, que escolhiam as coisas ndo pelo critério de qualidade mas sim pela simpatia de
uns colegas com outros. Referi que a utilizacdo do cracha em algumas sessfes era
exatamente para minimizar essa influéncia que haveria de uns nos outros. O professor
referiu ainda que a arte, principalmente a musica deveriam ser de frequéncia obrigatoria
no curriculo para que os alunos tivessem outra cultura. O professor argumentava que a
revolucdo cultural ainda ndo acontecido neste pais porque os alunos ndo sabiam pensar
por eles e quando fossem adultos vao continuar a ser assim. Esclareci que o projeto servia

exatamente para melhorar esse aspeto.

Nesta sessdo foi possivel verificar que a mala viajante estava num grande desleixo toda

desarrumada.

Chamei toda a turma para verificar o descuido e explicar a falta de respeito
responsabilidade que aquela desarrumacdo revelava. Expliquei que ndo se entrega
material a ninguém naquele estado e que ao entregarmos devermos confirmar com o

colega seguinte para que se minimizem os mal entendidos.

Enquanto uns lavavam material e outros arrumaram a mala a restante turma preparou-se
para iniciar o texto coletivo. Escrito no computador e realizadas as alteragdes no corpo do
texto, anotaram-se as ideias de cada aluno dando permisséo para se realizar a copia para a
folha. ANEXO X Realizdmos a introducdo da histéria com a caracterizacdo da quinta e
dos pertences do casal de personagens. Tentou-se orientar para a colocagéo de ideias de
outros textos dos alunos para que 0s mesmos ndo desanimassem e Se mostrassem

interessados para a continuacao da escrita.

62 sessdo 20/05/2016 Duragéo 2h
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A aluna Beatriz veio mostrar a sua criacéo plastica numa cartolina.

Tive que chamar novamente toda a turma para a criagdo da aluna, elogiando-a mas
referindo que através das criagdes que apresentavam eu compreendia se tinham ou néo
lido a sebenta. Expliquei que era importante ler porque de outra forma corriam o risco das
suas obras ndo serem funcionais para 0 objetivo que se pretendia. Disse também a aluna
9 (construcdo tridimensional) que se queriam as suas cria¢cbes no livro teriam que

descobrir uma solugéo para isso.

Nestas e noutras tarefas como distribuicdo de textos (cdpias) e do portefélio, organizacdo
da sala, novo pedido aos alunos para realizarem a narrativa individual demorou-se 20
minutos. Foi novamente explicado que os textos eram tdo importantes como uma ficha de
avaliacdo. Depois de 20 minutos iniciamos o aperfeicoamento do texto coletivo. Surgiu
uma tendéncia grande para intervencfes dos mesmos alunos: 10, 18, 12, 11, 16, 6. Optou-
se por registar o nome dos alunos a frente das frases para que se percebesse a frequéncia

da participacéo.

Expliguei ainda que com a narrativa podiamos fazer graficos para a matematica. A

mesma coisa podiam fazer com a tabela de gestao de tarefas.

Assim que os alunos compreenderam que o texto servia para aulas de matematica e que
era possivel perceber quem estava a contribuir com ideias, os alunos comecaram a
participar mais revelando a meu ver mais competicdo que cooperagdo. Na realizacdo do
texto foram feitas constantes perguntas para que os alunos tivessem consciéncia das
regras gramaticais. Varias vezes se alertou para a repeticdo das palavras e necessidade de
sinbnimos e  coeréncia de ideias. Os alunos decidiram que historia da narrativa se
passava na Lagoa de Mira mas queriam colocar a musica “A caminho de Viseu”. Foi
necessario esclarecer que é necessario que haja sentido/significado/coeréncia das palavras
— Lagoa néo era Viseu mas sim do distrito de Coimbra. Na construcéo do dialogo o aluno

Eduardo quis intervir com uma ideia logo ap6s o dialogo.

Pedi para que ele lesse o0 que estava escrito e quando percebesse que o dialogo tinha
terminado que entédo falaria. Interrompeu 2 ou 3 vezes porque parecia ndo ter consciéncia

do significado do contetido do discurso direto.

Apenas na sequéncia deste momento, e apesar de ser a técnica de AEC desde o inicio do

ano letivo, apercebi-me que o aluno 8 poderia ter alguma perturbacéo ao nivel da atencéo



e foco. Fui questionar ao professor A que me confirmou que o aluno 8 era referenciado
com NEE por ser diagnosticado enquanto PHDA. Com esta informacdo poderia ter
realizado estratégias alternativas a este aluno uma vez que sdo criangas que tem mais
dispersdo e necessitam de uma maior diretividade nas tarefas a realizar. Uma vez que o
ano letivo estava a chegar ao fim foi explicado as criangas que teriamos que avangar com

o final do texto para preparar ensaios.

Pedi para eles pensarem em solugdes para apresentacGes até a proxima sessdo com
alternativas ao tapete porque poderiamos ndo ter tempo para criar tudo o que era
necessario. O aluno 8 deu a ideia de copiarmos todos o texto para 0 prepararmos para a
préxima aula. Expliquei que mesmo que fizéssemos isso necessitariamos de nos reunir
em grupo para discutir a correcdo das frases. Voltei a pedir para serem mais responsaveis
e para na proxima sessao cumprirem as tarefas que facilitassem com pontualidade

proxima sessao

Foi deixado uma copia, no computador da sala do texto que estdvamos a trabalhar caso

necessitassem dele para avancarem sem a minha presenca.

72 sessdo 25/05/2016 Duracéo 3 horas

Os alunos 20, 16, 18, 4, 12 vieram pedir para realizar tarefas. Organizaram-se entre eles e
distribuiram sebentas e as folhas onde estdo a registar o texto para copiarem o texto
coletivo. Uma vez que a o projeto comecava a atrasar criou-se nova calendarizagéo.
Analisamos com a turma as solucBes para cumprir as metas até ao final do projeto. Foi
questionado o que era dificil fazer até ao final. Todos disseram que ndo era dificil,
iniciamos a continuacdo do texto com intervencdes dos alunos (demordmos 30m depois
da entrada para iniciarmos o trabalho). Os meninos intervieram na construcdo de frases
mas depois comecaram-se a queixar que nem sempre conseguiam copiar. Continuou-se
com as ideias e com as contribui¢Oes. Este processo de aperfeicoamento revelou que era
necessario mais tempo. Talvez estas criangas ndo estivessem habituadas a trabalhar com
esta metodologia mais ativa. Os alunos participaram mais no texto. Cerca de hora e meia

depois do inicio da sessdo notei que as criangas comecaram a ficar mais agitadas.

Preferi interromper e apresentar a melodia que gostava que trabalhassem para a danga. O

aluno 6 achou fazer uma danga com 20 alunos era muito dificil e que a sala ndo os levava
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a todos. A aluna 11 veio dizer que eram 19 porque o aluno 14 ndo ia participar porque
falhava sempre.

Foram lanchar. Ao fim de 15 minutos (5 minutos antes da aula comecar) entraram 0s
alunos 18, 10, 16, 20, 12. Queriam chamar os colegas. Pedi para ndo o fazerem porque
todos afirmaram que deixariam o intervalo para avancarmos. A hora certa de entrar
apareceram as alunas 1, 11, 9,15 e o aluno 13. As 16h54 vieram os alunos 14 e 19.
Estavam preocupados por os colegas ndo aparecerem. Foi solicitado para ndo chamar
ninguém para ver o nivel de responsabilidade de cada um tinha pelos compromissos que
assumiam. Os meninos quiseram fechar a porta varias vezes mas foi pedido para que a

porta ficasse aberta para que entrarem quando quisessem.

Os aluno 6, 5, 4, 3, 2, 8 e 17, ndo apareceram na aula e como tal ndo estudaram a pauta da
melodia “Na quinta do tio Manel” em flauta. Trabalhamos 30 minutos de texto coletivo
mas ndo conseguimos terminar. Os alunos mostravam alguma preocupagdo por 0s outros
ndo estarem na sala quando afirmaram que vinham. No final da aula quando sairam foram
imediatamente avisar os colegas. Eu disse que ia deixar o texto no ambiente de trabalho.
As alunas 18 e 20 pediram para terminar que depois se faria a revisdo, mas estavam

preocupadas sobre como haveriam de escrever no computador.

N&do entendi se as criangcas também ndo tém essa pratica (literacia digital). N&o
cumprimos o planificado. Ndo formamos grupos. A aluna 16 veio-se queixar que por
causa do projeto ndo tinham terminado o livro de estudo do meio e que as notas foram

mais baixas do que quando estavam com a sua professora C.



82 sessdo 31/05/2016 Duragéo 1h30

Iniciamos o trabalho as 14h. A sala estava organizada e a maioria dos alunos |4 dentro
sugerindo que houvesse uma reflexdo sobre a atitude de irresponsabilidade e falta de
pontualidade da sessdo anterior. Ninguém os chamou para a sala 0 que demonstra que o
erro cometido na ultima sessdo foi assimilado e corrigido conforme se comprova no
gréafico de pontualidade. ANEXO X

Decidi alterar a estratégias de mala viajante e de livro e disse que ficava na sala para

guem necessitasse de criar algo que tivesse utilidade ao projeto.

Iniciamos a revisdo para o terminar em 50 minutos porque eles tinham sido solicitados

para outras atividades escolares.

Escolhi comecar a resumir o texto sem didlogos. Alertei que depois em grupo o

enriqueciam. O grupo estava muito mais participativo nesta sesséo.

Foram escolhidos 5 alunos baseado no critérios dos alunos mais avancados na cépia do
texto coletivo. Distribui-se os cartdes referentes a cada grupo a ser formado; tapete de
historias, velhinho; velhinha, horta e animais. Os alunos mostraram entusiasmo com as
cartas. Uns pediram para abrir o envelope. Outros (aluno 6) ndo sabiam o que fazer a
essa carta. Assim que os estudantes formaram em grupo e perceberam a missdo da
recolha das sebentas termindmos a sessdo dando recado que para a proXimo encontro se
iniciaria com o trabalho em grupo . A aluna 10 alertou varias vezes para determinadas
incoeréncias que estava no texto coletivo — o facto de a coruja néo ter voltado a aparecer
nem ser mencionada na narrativa uma vez que ela faria a viagem com eles. Na tabela

seguinte pode-se observar a distribuicao de alunos por grupo de trabalho

Tapete de historias Velhinho Velhinha Horta Animais

18 9 11

3 20 6 16 1
5 15 2 14 13
8 10 4 12 7
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92 sessdo 2/06/2016 Duragéo 1 h 30

Quando entrei j& estavam todos os alunos na sala. As criangas sentaram-se em grupo. Os
alunos ja tinham nas suas mesas as sebentas de cada grupo. Como faltou a aluna 18 o
grupo Tapete de histdrias estava mais inseguro porque nao compreendiam o que era para
fazer e de certa forma ela transmitia seguranca o que se veio a revelar depois na

realizacdo do portefdlio. A aluna 11 veio dizer que ndo compreendeu o que dizia a carta.

Perguntei se ela tinha mostrado a carta ao grupo para se ajudarem. Disse que nao e foi

para o seu grupo fazé-lo. Em grupo descobriram.

Continudmos a sessdo alertando os grupos para a leitura das sebentas para facilitar o
trabalho em grupo. Os alunos do grupo “Velhinho” foram os mais auténomos. O grupo “
Horta” mostrou que ndo estavam a dialogar mas a trabalhar isoladamente porque quando
tinham ddvidas ndo conversavam entre si para resolver os problemas encontrados. Depois
da minha intervengdo melhoraram a ajuda e a colaboragao entre eles. O grupo “Velhinha”
pareceu muito perdido no trabalho a realizar. Ajudei orientando os contetidos da historia.
Avisei de grupo em grupo que era importante lerem o que estava nas grelhas porque sé

assim quando estivesse tudo preenchido é que saberia o0 que cada grupo tinha trabalhado.

Iniciamos as apresentacdes. O primeiro grupo foi o mais vulneravel. Foi pouco tempo
para trabalho colaborativo (uma hora) com alunos com uma perceptivel falta de habitos
de trabalhos de pesquisa e de colaboracdo. Terminamos a sessdo e alertei para irem
preenchendo as fichas e adiantando o trabalho nas horas vagas para podermos ensaiar na
proxima sessdo. O aluno 14 esteve mais motivado neste trabalho. Falamos sobre o
problema dos objetos da historia que sdo necessarios ao tapete — peixes dourados, lobo,
tijolo a Carolina. Chegamos a conclusdo entre todos que ndo havia que indicasse que a

Carolina ndo pudesse ser o capuchinho vermelho.

102 sessdo 6/06/2016 Duracéo 2 horas

Foram apresentadas novas tabelas de consulta e registo que foram afixadas na sala de
ensaio (tabela de registo da dramatizacdo verbal e ndo verbal e dos sons utilizados na

historia. A instalagdo do tapete e a nova organizagdo do espago foram confusas.



Expliquei que iam haver varias funcbes no projeto e que precisava de alguém para
colocar o som. Vieram muito meninos para fazer essa fungdo mas expliquei que era um
cargo de muita responsabilidade. Resolvi dar o voto de confianga aos alunos 2 e 8 que

estavam muito felizes com as apreciac6es qualitativas da sua avaliacdo no projeto.

Distribui a cada criangca um pequeno envelope com a apreciacdo qualitativa do trabalho
realizado no projeto com o intuito de elevar a motivagéo apesar do cansago e dispersao
notorias no final do ano letivo. Esta avaliacdo funcionou como uma lufada de ar fresco no
entusiasmo e motivacdo dos alunos para avancar. Os alunos foram alertados que no final
da sessdo 12 seriam recolhidos para andlise do trabalho realizado todas as tabelas, as
sebentas, dos grupos e os portefdlios dos grupos para avaliar o esforgo e empenho no
restante projeto. De uma forma geral o grupo mostrou-se interessado. Os ensaios
mostraram-se mais confusos que sessdes de leitura e escrita. Foi compreensivel que 0s
alunos ndo tem habito animacdo de leitura recorrendo a expressdo dramatica porque
guem lia ndo esperava pela acdo acontecer e quem manipulava o0s brinquedos
inicialmente ndo parecia ouvir a narragdo ou ndo apresentava criatividade para o que era
lido. A professora C. apareceu no final do ensaio e comentou que ndo acreditava que 0s

alunos conseguissem ser autonomos para o fazer esta animacao de conto.

No final da sessao fui pedido para registarem na tabela as suas func@es entre técnicos de
som, atrizes/atores, narradores, técnicos de efeitos especiais. Os alunos aceitaram. No
final da sessdo alguns elementos ficaram a arrumar a sala. Pedi para no final anotarem no

painel da sala as tarefas.

A aluna 20 estava preocupada com a danca por ndo ter a musica. Disse que se
arranjassem computador lhes passava as musicas. Os alunos varias vezes foram alterando
funcBes porque iniciaram uma e depois desistiam. 1sso aconteceu com os alunos 6, 8 e 9.
Alertei para a responsabilidade dos grupos que estavam a falhar nas adivinhas, nas

lengalengas e na quadra da coruja.
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112 Sessédo 07/06/2016 Duracao 2 horas
A sala de ensaio estava arrumada.

Comecei a montar o tapete e foram aparecendo alguns alunos que me ajudaram (11, 2, 1,

16, 10, 20) e me vieram contar que a avo da aluna 1 tinha feito um sofé para a historia.

Ja tinham também o envelope para a coruja feito e decorado. As 14h fomos para a sala de
aula realizar a prova de leitura. Os alunos ja tinham feito ficha de avaliacdo mensal de

manha. As provas duraram 35 minutos a estarem concluidas.

Notei alguma distracdo nos alunos e cansago. Assim que terminavam agitavam-se no
lugar e procuravam conversa com os colegas. Para evitar esses burburinhos pedi a quem

tinha terminado para ir para a sala de ensaios.

A professora C. ficou na sala a corrigir os testes de avaliacdo e quando terminou o seu
trabalho juntou-se a nds afirmando que o projeto era interessante mas que ndo funcionava
nos dias de hoje nas escolas porque 0s programas era muito extensos e os trabalhos por
projeto ocupavam muito tempo. Alegou que ia avisar na festa os pais para as eventuais
falhas que as criancas pudessem ter porgue o trabalho tinha sido todo feito pelos alunos
sem a orientacdo de um professor. Percebi que estava com receio que a apresentacdo nao
fosse boa. De facto, a aprendizagem centrada neles era um dos objetivo que penso que foi

cumprido.

Respondi que tudo o que fiz estava enunciado no Curriculo qua ao ser aplicado de facto
fazia sentido inicio do ano escolar ou no 2° periodo para que as aprendizagens fossem

consolidadas com o tempo e as criangas se habituassem a esta nova forma de aprender.

Inicialmente estava projetado serem os alunos a selecionarem as melodias para a historia
mas com as alteragOes a calendarizagdo realizei esse trabalho. As criangas gostaram.
Discutimos como organizariamos a melodia da “Quinta do tio Manel”, a “Saia da
Carolina” e a danca da apresentagdo. O professor A. gostou de todas as melodias
classicas. Disse que tinha pena de ndo ter a sua propria turma porque se tivesse aplicaria
este projeto. Durante o ensaio o0 aluno 13 criou uma adivinha. A aluna 17 descobriu um

trava-linguas no cartéo do tapete. Ainda ndo tinham descoberto uma para o seu grupo.



122 Sessdo 8/08/2016 Duracao 2 horas

Estavam todos os alunos presentes. Uma vez que tinham feito ficha de avaliacdo de
matematica no periodo de manha, decidi realizar o preenchimento dos questionarios 1 e 2
no final do dia e depois do ensaio mesmo sabendo que as criangas estavam cansadas e

excitadas com o final das aulas.

No final da realizacdo do questionario perguntei quem é que antes ndo gostava de
escrever. Responderam os alunos 11, 9, 17, 4, 2, 8, 14 e 3. Perguntei se apos este projeto
havia alguém que ainda ndo gostasse de escrever. Nenhuma crianca levantou o brago. A
aluna 11 pediu para falar dizendo que escrever que ndo era assim tdo dificil e era muito

importante.

Os dados recolhidos indicam afirmagéo da veracidade desta informagéo dada por eles.
Aluna 18 estava doente ha uns dias e entdo pedi para fazer também a prova de
compreensdo leitora. Aluna apesar de doente aceitou fazer. Um grupo de alunos criou um
interior da sala onde passa uma cena na histéria (ANEXO FOTOS). As alunas 15, 20, 10
entregaram novos desenhos (&rvores, mais arvore coruja). O aluno 13 esteve a ensaiar
como utilizar a maquina de filmar. Fizemos o ensaio e a revisdo das can¢cdes momento a
momento na historia. Na musica “Aquario” as criangas identificaram como uma melodia
do filme Harry Potter. Ficaram também muito entusiasmados com o “Fungaga da
bicharada” na versdo do grupo musical Deolinda. Neste ensaio, um grupo de alunos
constituido por: 13,19,15,20,12 organizou-se para realizar uma coreografia para a entrada
com a melodia Adeimus. As alunas 20 e 4 acederam em trazer o seu portatil para a escola

para treinar, visto que o computador da sala ndo tem som.

Durante a melodia “ A saia da Carolina” da versdo da fadista Ana Moura verificAmos que
eram masicas muito conhecidas pelas pessoas e que seria bonito e divertido que alguns
alunos funcionassem como animadores do publico de forma a criar mais dindmicas na
apresentacdo e na interacdo com o publico. Decidimos também que era melhor definir
quem iria cantar as quadras do “Fungaga da bicharada” no microfone, ficando o grupo a
cantar refrdo e a acompanhar as pulsa¢es/ritmo nos instrumentos. Combinamos com 0s

alunos 18 e ao 8 que no inicio da apresentacdo quando todos estivessem a dormir um
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deles podia ir dar “bolinhas de sabdo ““ e outro “pozinhos de perlimpim pim” para acordar
os colegas para a historia. Definimos também que a historia comegaria sem ninguém,
apenas o tapete exposto e que cada aluno estaria junto da sua familia e s6 quando
comecasse a melodia saiam. A professora referiu ndo acreditar que os alunos
conseguissem apresentar o conto no final dada a complexidade do trabalho que o projeto

solicitava.

132 Sessdo 9/06/2016 Duragéo 1 hora

2 horas antes da apresentacdo do conto a comunidade juntamos toda a turma na sala de

aula e fizemos uma reviséo final do que era necessario para a apresentacao.

Apresentei a musica “A galinha Magricela” para as criangas ouvirem porque seria uma
forma animada de encerrar a historia. Pedi para fazerem de conta que toda a histdria tinha

sido um bonito sonho e assim terminariamos o espetaculo.

As criancas gostaram muito da ideia. A narradora perguntou se poderia no final dizer
“Que sonho estranha este que eu tive” de forma a realgar e afirmar verbalmente perante o
publico que a histéria tinha sido um sonho. Agradeci por todo o esforco que tiveram
durante o projeto. Disse que a historia era muito bonita e que tinham feito um trabalho de

exceléncia mesmo com tantos obstaculos que foram acontecendo.

Alertei que para mostrarem a toda a comunidade que os ia ver o valor do trabalho que
desenvolveram tinham que trabalhar em equipa. Que cada um devia ser responsavel na
tarefas a que tinha sido confiado de forma a ndo prejudicar o trabalho do grupo. Esclareci
que seriam como uma equipa de futebol que para ganharem precisavam de estar todos a

contribuir para 0 mesmo. N&o havia ninguém mais importante que ninguém.

As criancas apos esta conversa ficarem muito entusiasmas € muito confiantes, uma vez
gue ja se apresentavam inseguras e nervosas por nem sequer termos tido tempo de ensaiar

o fim da histéria no dia anterior.

Pedi aos alunos para levarem algum material para o saldo onde se realizaria a festa, ja que
eu teria que me ausentar para outra festa de outra escola e s voltaria mesmo no inicio da
festa deles. Quando cheguei ao saldo o tapete estava montado, o tripé da maquina

também assim como os alunos responsaveis pelo som ja estavam com o0 seu material



montado junto do computador que serviria de apoio as colunas de som. Foi apenas uma

questdo de organizacao de pormenores até ao fim.

A professora C. explicou na apresentacdo & comunidade, de forma resumida o trabalho
feito, realcando que tudo tinha sido feito por eles mas mostrando algum receio e
inseguranca. A animacdo do conto durou 25 minutos sem interrupgdes e sem erros que
prejudicassem o desenrolar da apresentacdo. Em momento algum se percebeu embarago
por parte das criangas mas sim divertimento em momentos de puro lazer. Alguns pais
vieram dar os parabéns pelo teatro ter sido tdo demorado e mesmo assim as crian¢as nao
se terem enganado. No final da apresentacdo alguns pais vieram referir que estavam
surpresos com a apresentacao das suas criancas dada a duracao da peca e a complexidade
das acOes a realizar. Deduzo que estes alunos ndo se esqueceram de conteldos importante
na apresentacdo da narrativa, porque a um texto narrado (ndo memorizado) e porque foi

criado e estudado por todos os elementos do grupo.
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ANEXO 14

Grelhas e analise de objetivos
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Objetivo Geral Ambientes e contextos de literacia
® o . Contextualizacdo de problemas e tomada de decisGes e criacdo de necessidade de procura de solugdes
o [ @
g g 2.3 Promocéo de ambientes ludicos de literacia
S8 o k7] - T — -
S8 == Diversificacéo de materiais educativos
o D
g' 2 Descoberta de aprendizagens pelos alunos
58 - :
S Ped ia ati Descoberta de aprendizagens através do grupo/professor
© edagogia ativa - —
_§ =N 909 Descoberta de aprendizagens pela consulta de materiais criados
- C
g3 Desenvolvimento da criatividade
8 . o Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacéo
S g Literacia artistica — -
2 a8 Apropriagdo das linguagens elementares das artes
<< Compreenséo das artes no contexto
T un n - ~ n n
o © Desenvolvimento da escrita Compreenséo dos procedimentos de escrita
L O
o N
= i 8 Lingua Portuguesa Desenvolvimento da oralidade e Promocéo da comunicacéo oral e do espirito critico
g g K espirito critico
3, § | Mobilizagdo de Desenvolvimento da leitura Entendimento da importancia da leitura para a construcéo de
Q= 2 conhecimentos conhecimento
Sow =) Autonomia
N +2 = —
= .9 o a A A
ET3 Persisténcia
© &0 Autoconfianca
(3]
SES : Pontualidade
=g Desenvolvimento pessoal e Pessoal
N [ ia] 21 r )
e - social Espirito critico
Eg s Participagao
8¢5 pag
s S E Responsabilidade
o © = - =
8= g Liberdade de acéo
o FETI
o S 2 Criatividade
-8 D - -
0=n Social Cooperar e respeitar os outros em tarefas comuns

*° De acordo com as orientacdes programéticas do Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (2001, p. 152). De referir que neste projeto se utilizaram tecnologias
(telemoveis, Tablet, Computadores, maquina filmar, maquina fotografar) para consulta de informagdo, comunicacédo de linguagens artisticas e arquivo.
*! Competéncias pessoais e sociais enunciadas por Wagner (2008) no capitulo 1, “The new world and seven survival skills” (pp.1-42)
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Objetivos 1

Situacdes pedagogicas

Recursos utilizados

Instrumento de analise

1. Compreender 0s niveis

de literacia dos alunos.

1.1 Recursos educativos

1.1.1Tapete de histdrias

Questionario 1: 2.2; 3.1, 6.5

Questionario 2:3

1.1.2Portefolio individual

1.1.3Portefélio de grupo

1.1.4Sebentas

1.1.5Tabelas

Questionario 2

3,4

1.2 Alterac@es no nivel de literacia

1.2.1Tabela de resultados

Resultados da prova de leitura do fim do 4°

ano -Anexo 8

1.3 Compreensdo da importancia da oralidade e
leitura, e procedimentos da escrita

1.3.10ralidade e leitura

Matriz de reducdo de dados - Anexo 11

1.3.2Procedimentos de escrita
(Planificagéo, textualizagéo e
revisao)

Questionario 1: 2.1, 6.1

Questionario 2: 6

1.3.3Escrita enquanto ato social

Questionario 1:2.5

1.4 Competéncias adquiridas para a descoberta
de solugdes

1.4.1Aprendizagens individuais

Questionério 1:2.4,2.9, 6.2

Questionario 2: 1

1.4.2Aprendizagens em grupo

Questionario 1:4, 6.3

Questionério 2:2, 9

1.5 Motivacdo e desenvolvimento de ideias na
organizag&o da criagdo textual

1.5.1 Tapete de historias

Questionério 1:2.2; 3.1; 6.5

Questionario 2: 3




Objetivo 2

Areas

Dominios

Instrumentos de analise

2.1Pedagogia ativa

2.1.1Descoberta de
Aprendizagens

2.1.1.1pelo prdprio aluno

Individuais

Questionéario 1: 2.9, 2.10, 6.2

Questionario 2: 2, 3,5, 6, 7

Gosto por aprender

Questionario 1 3.2

2.1.1.2recorrendo ao grupo/professor

Cooperativas

Questionario 1: 2.4, 2.8, 4, 6.3

Questionario 2: 9

Questionario 1: 6.5

2.1.1.3 apoiada nos recursos

Materiais criados

Questionario 2: 4; 8

2.Apreender a importancia enunciada a um projeto artistico na aprendizagem

2.2 Mobilizacdo de conhecimentos

2.2.1Artes

2.2.1.1Expresséo pléstica

Recurso a materiais diversificados para a

exploracgdo de vérias técnicas manuais

Producdes efetuadas pelos alunos - Anexo 12.2

2.2.1.2Expressdo motora (danga)

Comunicacéo de si e do outro atraveés de
movimentos corporais coreografados

2.2.1.3Expressdo musical

Criacdo, interpretacéo e audicdo

2.2.1.4Expressdo dramatica

Elo de ligacéo da escola - familia

Matriz 2- Express0Oes artisticas (Anexo 11);
Videos, fotos, notas de campo

2.2.2Formagao pessoal e
social

2.2.2.1Atitudes e valores para uma
sociedade de conhecimento

Pontualidade e gestdo de tempo

Persisténcia nos desafios

Cooperagdo entre individuos

Criatividade

Matriz 3- Desenvolvimento pessoal e social
(Anexo 11)

Autonomia nas aprendizagens

Questionario 1: 2.10

Liberdade de acéo

Anexo 11

Espirito critico

Questionario 1 2.12

Participacdo

Anexo 5 - tabela 4

Responsabilidade

Questionario 1 2.11

2.2.3Ling
ua

Portugues

2.2.3.1Expresséo escrita

Procedimentos de escrita (planificacéo,
textualizacdo, revisdo)

Matriz Ponto 1.1 Expressao escrita — Anexo 11

2.2.3.2Expresséo oral

Capacidade argumentativa e reflexdo

Nota de campo 5%; anélise do video da 8?2 sessdo

2.2.3.3Leitura

Para decifracéo de informacéo

Matriz 1.3 — Leitura - Anexoll
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ANEXO 15
Prova de leitura de fim do 4° ano
Teste 1
Teste 2

Teste 3






Teste 1

Nome:

Escola:

Botas

Baleia

Coloca um trago na figura que corresponde a palavra conforme os dois

exemplos apresentados. =w ‘wﬁ‘
Tesoura % % @G &4
Sapatos q 03
Quatro 3 o4
r e .
Boca J o
Anel (;‘.:) ' 59
e ; 08
e %‘ é o=
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Familia
Borboleta
- e
Espinha %
Sino g
Bandeira p @:
Dedos é’)’ ﬁ% i
e | WY | @
Roda f @
Martelo c’{v:;m %
Chave : :?;? ﬁ?
LAEAG
Rato
R
Laranja % w
Cama ‘ﬂ ‘E—-Ai

26

23

e

29

30

31

32

33




62
)

A

Mulher

Candeeiro

Tambor

Boné

Cinco

15

Estrela

Camido

Colher

Cobra

Maos

Escova

Chavena

@5

U

3

1§

2>

Pato

Boneca

Pinha

Dados

Bat

Concha

Farol

Flor

Gémeos

Pente

Homem

Computador




Teste 2

Nome: »

Escola:

A morsz € facil de reconhecer
posgue tom doss dentes grandes saidos da
boca. Estes dentes s30 os dentes caninos.

A morsa vive nos mares frios. Se a
agua gela, a morsa mantém um buraco
aberto no gelo para nadar a volta na 4gua ou

para cortar as pontas de gelo com os dentes.

A morsa depende dos dentes
caninos para muitas coisas. Por exemplo,
quando procura comida, nos seus
mergulhos até ao fundo do mar, usa os
dentes caninos para raspar as ostras. A
morsa também usa os dentes para se icar
para o gelo. Precisa dos dentes para atacar,
matar e comer as focas ou para se defender

dos ataques dos ursos polares.

A morsa pode crescer muito e durar

muitos anos. Uma morsa macho ¢ aduita
atinge quase 4m de comprimento € pesa
mais de 1000 Kg. Pode atingir os 30 anos
de idade.

A morsa dorme no gelo ou em
bocados de rocha saidos da agua mas
também € capaz de dormir na agua.

Assinala em cada questio a resposta correcta, colocando um X no respectivo

quadrado O.

1. Onde é que a morsa vive?
O Em aguas muito frias.

O Nos paises tropicais.

O No fundo dos lagos.

D Em regides florestais frias.

2. Quanto tempo pode viver uma morsa?

O 2 anos.
0 4 anos.
3 30 anos.
0O 100 anos.

3. O gueéque 2 morsa come?
0 Gelo

O Focas.

D Algas mannhas

D Passaros.

4. Podemos dizer que a morsa tem de se defender de...

D focas.
D ursos.
0 aguias.
O ledes.

5. O que é que a morsa faz quando se quer igar para o gelo?

O Pula para cima.

D Grita por socorro,

0 Usa os dentes caninos.
0 Usa a cabega.

6. Como é que a morsa arranja comida?
U Apanha os peixes com os dentes caninos.
€2 Raspa ostras no fundo do mar.

0 Faz um buraco no gelo com a cabega.

O Ataca ursos polares.

7. Como ¢ que a morsa fura o gelo?

0 Nadando & roda, usando os dentes ou a cabega.
O Dando saltos.

O Usando os dentes ou a cabega.

O Batendo a cauda (as barbatanas caudais).

8. Como se reconhece uma morsa?
0 Pelos grandes bigodes.

1 Pela pele rugosa.

O Pelos dois grandes dentes caninos.
O Pelo seu nariz salientes.

9. A morsa adulta é um animal pesado?
0 Nio, pesa pouco mais de 1 Kg.

O Sim, pesa cerca de 100 Kg.

O Nio, pesa muito menos do que uma foca.
O Sim, pesa mais de 1000 Kg.

10. Onde dorme a morsa?

@ No gelo.

T3 Nas rochas e na dgua.

O Na 4gua menos fria.

€3 Na dgua, no gelo ou nas rochas.



11 Qwsmdo 2 agua gela...
O & morsa vive escondida debaixo do gelo.

Nome:

Turma:

Lé esta pagina retirada de um Jornal de Parede de uma furma do 4° ano, de

uma escola do 1° ciclo.
Depois, responde as questdes que te sdo colocadas

TV: -Os programas mais interessantes p‘aré esta semana

segunda-feira

17.40 (1) O novo canal TV

18.30 (2) O Abilio & a Joana fazem um bom prato de batatas
terca-feira

18.00 (1) Revista de desporto para criangas

18.15 (2) Basquetebol escolar
quarta-feira

17.30 (1) Leituras de interesse: O Estevéo apresenta livros novos
quinta-feira

16.00 (1) “O Pequeno Principe™ Uma nova série do 1° ao 4° episodios
sexta-feira

16.00 (1) Nés e a natureza: algumas estranhas aves marinhas

19.30 (2) A Hora do Circe: as partidas do elef anis ac Henrique
sabado

16.30 (1) Jornal das Criangas: Noticias para Criangas
domingo

16.30 (1) O espago Disney: O Fantasma do Dinossauro

17.30 (2) Luis apresenta novos desenhos animados

QUESTOES:

1. Em que dia podes ver um programa sobre animais?

2. No sabado, a que haras comega o programa para criangas?

3. Comec;a uma nova série esta semana. Como & que se chama?

4. Qual é o programa anterior ao basquetebol escolar?

5. Em quantos dias hé dois programas para serem vistos?

6. A Maria n&o pode ver televisao depois das 19 horas. Qual é o
programa que €la nunca pode ver?

Filipe, Marco e Susana tém de ajudar na lida de casa. Eles decidiram escrever

num quadro o que tém de fazer durante a semana.

Observa este quadro. Em seguida responde as perguntas, assinalando as

respostas certas com um X.
Segunda Terga Quarta Quinta Sexta
Filipe Ajudar na Cuidar do Ajudar na
cozinha Tratar do cdo | Fazer compras jardim cozinha
Marco Fazer compras Aojo“gi:h:a C}:f;il;:o Tratar do cdio | Fazer compras
Susana Cuidar do x Cuidar do
jardim Fazer compras | Tratar docio | Fazer compras jardim

1. Qual € o trabalho do Filipe, as Quartas-feiras?
O Fazer compras.

O Tratar do co.

O Cuidar do jardim.

O Ajudar na cozinha.

2. Quantas vezes por semana ajuda a Susana na cozinha?
[J Nenhuma.

O Uma vez.

O Trés vezes.

O Todos os dias.

3. Quando ¢ que o Marco ajuda a fazer compras?
0 S6 na Segunda-feira.

O Segunda e Quarta-feira.

03 Segunda e Sexta-feira.

D Segunda, Quinta e Sexta-feira.

4. O Marco gosta de cuidar do jardim e a Susana gosta de dar comida ao cio.

Qual ¢ o dia que eles gostam mais?
0O Terga-feira.
O Quinta-feira.
D Segunda-feira.
0 Quarta-feira.

5. Quais os dias em que nenhuma das criangas tem de tomar conta do cio?

D Segunda e Quarta-feira.
O Segunda e Quinta-feira.
O Segunda e Sexta-feira.
0O Terga e Sexta-feira.




Ana .faz.compras num grande armazém. A entrada, ela vé as etiquetas mostradas
no quadro indicado a seguir. Elas informam os clientes das secgdes existentes no

armazém.
Secgio
A ARTIGOS DE MERCEARIA: 1° Andar
B CARNE E SEUS DERIVADOS: 1° Andar
C  VEGETAIS E FRUTAS: 1° Andar
D  ARTIGOS DE ESCRITORIO E LIVROS 2° Andar
E VESTUARIO: 2° Andar
F  SAPATOS: 2° Andar

Ana tem uma lista de coisas que gostaria de comprar. A que sec¢do devera

dirigir-se para fazer as compras?

Preenche com letras os espagos em branco tal como est exemplificado nos dois

primeiros.

(i) Magis S(ecé;a ;]
(i) Caneta (D)
(1) Pio (-)
(2) Cenouras ( )
(3) Galinha ( )
(4) Lapis de cor ( )
(5) Chinelos ')
(6) Calgas D)

O Antonio foi as compras para o pai. Viu este letreiro na porta:

PRECOS DO MERCADO - Por Quilo (Kg)

| FRUTA CARNE VEGETAIS
': Bananas 0.50€ Galinha 3.€ Batatas 035€
Melancias 0.60 € Peri 2¢€ Cenouras 0.65€
Laranjas 045€ Pato 6€ Tomates 040€
Porco 3:5€

Assinala em cada questdo a resposta correcta, colocando um X no respectivo

quadrado 0.

1. Quanto tera o Antonio de pagar por 1 Kg de melancias?
£10.60 €

00.65€

as3e

0375€

2. Quanto tera o Anténio de pagar por 2 Kg de cenouras?
0b0.35€
£2050€
0o065€
Q130€

3. O Anténio decidiu comprar 1 Kg de carne da mais barata. O que ¢ que ele
comprou?

0 Galinha.

Q Pato.

0 Porco.

Q Pert.

4. Sobraram-lhe 0.40 € depois de comprar estas coisas. Qual dos seguintes
alimentos pode ele comprar com 0.40 €?

O 1 kg de cenouras.

O 1 kg de laranjas.

3 1 kg de tomates.

0 1 kg de carne de peru.







Anexo 16

Videos (gravado em cd)
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