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Portas do Céa: reinventar a interpretacio de uma

heranca milenar
Horécio Tomé Marques (*)

Reflexao inicial

Muitos niicleos museologicos ou interpretativos de legado com esséncia
arqueologica e historica confinam-se a exposicao e interpretacao direta
dos seus constituintes, muitas vezes baseada em contetdos tdo imensos
que se tornam nao uma solucao mas um obstaculo de comunicacao e in-
formacao. Pound dizia “Quanto menos sabemos, mais longas sio as nos-
sas explicacoes” (Pound, 1918). A sintese de contetidos cientificos nao é
facil, mas comunicar através de longas explicagoes conota-nos, por vezes,
como pouco sabedores sobre a assunto que estamos a discorrer.

No caso particular deste niicleo interpretativo, o discurso retorico
longo seria ainda mais problematico no sentido em que o seu focus sio
imagens. Imagens que muitas vezes a ciéncia consegue desvendar o que
denotam e conotam, mas que, outras vezes, contém significados intrans-
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Fig. g1 — Namorados. Vila Nova de Foz Coa, Castelo Melhor; Gravura(s) incisa(s) na
rocha 1 (ITI/I11° milénio a.C.), detalhe.
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poniveis e impermeéveis a qualquer tipo de teorizagao. Muitas imagens
nio necessitam de um texto que as explique pois este corre o risco de se
tornar um parasita delas e dos seus significados (Barthes, 1961).

Sio documentos e marcas de uma presenca e de uma vivéncia sim,
mas produto muitas vezes nio de uma mimesis, de uma transposicao
gréfica literal do real vivenciado, mas sim do ensaio conceptual da ima-
ginacio humana. Esta é uma exposi¢ao onde as imagens sdo simultanea-
mente o seu proprio codigo, que se abre a uma descodificacao a partir
delas mesmas, que nio tem de ser complexa, pelo menos implicitamente,
mas que desafia e potencia a imaginagdo a qualquer um que a presencia.

Maxine diz que a arte estimula a imaginacdo e que a imaginacao
ndo so consegue trazer para a existéncia realidades “alternativas”, mas
também que ela indica o futuro (Maxine, 2008). E este desafio a imagi-
nacio, através da arte, talvez seja a maior virtude desta exposic¢ao que se
quer interpretativa de uma realidade histérica, passada, respondendo a
necessidade de situaciio humana no mundo e na evoluc¢ao através de ob-
jetos referentes (Alarcdo, 2000), mas também explorativa da dimensao
conceptual e capacidade de abstragdo, que tanto caracteriza a imaginacao
humana, que sempre esteve e esta a priori da realidade a posteriori.

O projeto propunha-se a cabeca como um problema multiplo:
1) Uma necessidade com um caréicter ancorado no patriménio arqueolo-
gico e historico do Coa;

2) Um local é6bvio, mas sofredor de interioridade;

3) Um espaco pré-existente com uma geometria pouco convencional e
albergue de atividades conotadas com museografia — por exemplo, uten-
silios tradicionais;

4) Um budget bastante contido;

Mas estas questdes proporcionaram um desafio interessante
de ser ultrapassado. Por um lado o problema da propria conce¢do do
nacleo interpretativo. Subscrevendo a ideia de que as exposicoes mu-
seologicas deixaram de ser vistas (ou devem deixar de) como simples
depositérios de objetos e reliquias ou coisas velhas (Oliveira e Mello,
2010), estas carecem, mesmo assim, de renovagao conceptual constan-
te através de opcdes criativas e ousadas por forma a contrariar o desgas-
te natural que decorre da repeti¢ao do usufruto — simples observacao
ou mesmo frui¢do participada.

Mas também uma solucéio que ajudasse a contrariar a interioridade
e o envelhecimento do tecido humano, derivado daquela realidade, des-
pertando e captando a aten¢do de varios piblicos, com bastante foco nos
jovens, sendo também, em simultineo, proposta que contribuisse para as
politicas de envelhecimento ativo. Nesse sentido o projeto também bene-
ficiaria por ser um pélo pedagogico, aberto a — e criador de — atividades,
tanto de carécter pedagogico como ladico (no sentido pedagégico), pois o
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museu participativo ativo cria um engagement reforcado, permite experi-
éncias mais atraentes e com mais valor para todos (Simon, 2010).

Por outro lado a arquitetura e o design deveriam configurar um
projeto que ultrapassasse os obstaculos do site em termos de estrutura
e espaco de atividades pré-existente, mas também ultrapassar as limita-
coes das verbas disponiveis para a sua concecao e producio, através de
opgodes de baixo custo, mas eficazes.

Fig. pe1 - “Coa: reinventar a arte da nascente a foz"™ uma vista geral da exposicdo.

Sintese e objetivos

O projeto Portas do Céa, no Centro Civico Nascente do Cda, Freguesia de
Foios, Sabugal, é uma exposi¢io que aporta dois titulos em simultaneo:
“Céa: reinventar a arte da nascente a foz” e “Vale do Céa: o tempo da
arte”. E composta por um contetido programético de natureza interpre-
tativa e pedagdgica dedicada ao legado humano espalhado ao longo do
rio Coa, da nascente a foz, ndo numa perspetiva exclusivamente historica
ou arqueologica, mas sim—de forma determinante—artistica e cultural.
Estrutura-se num nucleo expositivo permanente em articulacio com um
espaco de servicos educativos. E constituida, fundamentalmente, por in-
formacio visual e textual impressa, mas apoiada por dispositivos e con-
tetidos multimédia.

Varios niveis de interesse

1. Promover e valorizar uma zona arqueologica, cultural e paisagistica
que assume uma importéancia estratégica tanto na regido, como nacional-
mente e internacionalmente;

2. Promover e permitir o estudo mais abrangente de um conjunto
arqueologico com alta relevancia cientifica, com caracteristicas tnicas,
que o tornam num espaco adequado a interpretacao da ocupacao, por um
largo periodo de tempo histérico, do territério que o encerra;
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3. Sublinhar a importancia da complementaridade entre o patri-
monio arqueoldgico e ambiental;

4. Ser, simultaneamente, um espago museoldgico e polo de inves-
tigacao, com todas a especificidades que isso implica, mas também turis-
tico e aberto;

5. Estar apto para a realizacao — e para o apoio — de atividades
pedagogicas, mas também ludicas para pessoas coletivas, sejam associa-
¢oes culturais, comunidades e agregacoes escolares, etc;

6. Potencializar nas pessoas locais e regionais, singulares e cole-
tivas, a auto-estima, a fixacao e o bem-estar, através do reconhecimento
desta imensa heranca com um valor patrimonial inigualavel, com mais-
-valias com reflexo direto nelas mesmas;

7. Potencializar, num ambito mais alargado, em todos os visitan-
tes, o interesse pela freguesia e pelo concelho — i.e., contribuir para uma
promocao turistica forte e alargada.

Ancoras e constituintes da légica projetual

A exposicao permanente tem por objetivo responder e ilustrar (verbalmente
e imageticamente), de uma forma abrangente, e suficientemente clarifica-
dora, vérias componentes relacionadas com a sua historia geral e especifica.

Nela substanciam-se nao s6 um legado imenso de milhares de
anos de ocupacdo e das suas caracteristicas heterogéneas intimamente
ligadas as multiplas culturas protagonistas na ocupacao e transformacao,
mas também nas historias dos levantamentos, mais recentes na historia,
que tiveram este local por objeto de descobertas, observagoes e estudos
aturados.

A abrangéncia objetivada, requereu uma estratégia expositiva que
assentou em muitas elementos ilustrativos—e alguns objetos arqueolo-
gicos (réplicas)—, mas a exposi¢do foi ponderada em torno da eficacia
comunicativa. Uma articulacao de elementos rica, mas maximizada na-
quele sentido, por forma a néo colidir com os interesses do proprio patri-
monio “exterior” e ao qual ela se refere. Isto é, ndo afastando os interes-
sados e visitantes dos percursos e da riqueza exterior e da fruicao desse
patrimoénio, mas sim potenciando um interesse global sobre esta heranca
que ocorre ao longo do Rio Coa.

O espaco de exposicao onde estdo instalados os elementos ilustra-
tivos e informativos graficos é estruturado numa sala com varias paredes
com pé-direito de cerca de 3 metros, para uma érea total expositiva de
cerca de 70 metros quadrados.

E baseada em miiltiplos painéis alguns recortados e colocados de
forma desfasada e com inclinacoes diferentes, mas articulados de forma a
consolidar uma sequéncia logica expositiva, dindmica e criativa.

A colocacdo dos painéis é sequencial. Constitui, parte desta, uma
espécie de cronologia, com elementos formais que a caracterizam nesse
sentido, como se de paginas de um livro se tratasse — gigante, neste caso!;
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Pretendeu-se, durante a concecido dom projeto, que nestas “pagi-
nas” fossem construidas “narrativas” com caracter visual vincado, ilus-
tradas com fotografias, desenhos técnicos, esbocos, ilustracoes, diagra-
mas, etc., apoiadas por textos, ora legendas curtas e concisas, ora textos
mais extensos.

Todos os contetidos tém uma esséncia cientifica. Tendo esse aspe-
to como premissa fundamental, a sua forma foi depurada e sintetizada
com o objetivo de o tornar legivel e acessivel aos mais variados ptiblicos.

Em termos de orientacdo programatica o conceito assenta numa
espécie de cronologias/percursos interrelacionadas que “explicam” as
Gravuras do Coa, mas numa perspetiva nao tanto de orientacao arqueo-
légica, mas sim artistica, tornando-se este fator, alids, o mais explorado
visualmente, devido as caracteristicas e a relevancia das formas graficas
(incisdes / gravuras) que constituem este legado, e que sao, de facto, as
principais protagonistas deste patrimoénio tao extraordinario—e da Hu-
manidade, por isso.

Como esta exposicao é fortemente dedicada as gravuras, enquan-
to esséncia artistica, uma das componentes mais importantes é, por isso

i1

Figs.r1, 12,13 2 T4

(r1, r2, r3) Ribeira de Piscos, rocha 24.

a) Desenho técnico — original a cores, em multicamada — de interpretacio arquelogica
contemporanea das incisdes pré-histéricas (gravuras); b) Rocha 24 — estrutura litica na
qual as incisdes ocorreram; ¢) Escala relacional que tem por objectivo ilustrar a diversi-
dade de dimensces das gravuras e das rochas onde estas ocorrem — entre um jovem 12
anos com cerca de 1,45m de altura, um adulto 20 anos com cerca de 1,73m de altura e
a estrutura litica onde se increvem as gravuras representadas (neste caso a rocha 24 de
Ribeira de Piscos, mas comparando-a com um nicleo de Canada do Inferno).

(r4) Paisagem de Ribeira de Piscos — albergue de um dos muitos niicleos de arte ru-
pestre do vale do Cda onde se encontra a rocha 24.

11
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mesmo, as gravuras. Os painéis recortados representam, na sua maioria,
estes desenhos incisos nas estruturas liticas. Porque tém dimensoes de
uma grande variedade, e isso assume-se como um elemento importante
da sua caracterizacao e entendimento, para uma melhor compreensiao
das vérias dimensoes recorreu-se a escalas proporcionais, que represen-
tam e relacionam um jovem, um adulto e a estrutura litica onde se inscre-
vem as gravuras representadas.

Os painéis, na sua sequéncia expositiva (1)

1) A arte monumentaliza a paisagem

O Vale do Cba concentra num mesmo espaco geografico o mais longo e
persistente ciclo de arte rupestre da Europa.

Iniciado no Paleolitico superior, hé cerca de 25.000 anos, aqui se guar-
dam exemplos de manifestacoes artisticas dos periodos posteriores, com
um segundo, denso e notéavel grupo de incisdes durante a I1? Idade do
Ferro. A tradicio de gravar persiste até a atualidade, sendo o Gltimo pe-
riodo deste longo ciclo artistico caracterizado pelas gravacoes entre os
séculos XVI e XX. Com motivacoes diferentes, com longos periodos de
rutura, todas as gravuras e pinturas so o reflexo dos diferentes imagina-
rios dos seus criadores, quase sempre exemplos simbélicos de ideologias
e sacralidades dominantes.

2) Imagens de um mundo primordial - a fase antiga paleolitica
A arqueologia rupestre permitiu demonstrar que as origens arcaicas da
Arte do Coa se alongam para 14 de 25.000 anos.

As primeiras gravuras, com incisdes simples, sdo rapidamente substitui-
das por picotagens em traco profundo, figurando os principais herbivoros
que estanciavam no Coa: cavalos, auroques (bois selvagens atualmente
extintos), cabras e cervideos. O estilo destas figuras é muito padroniza-
do, quase sempre de um naturalismo sintético, com representagoes em
perfil absoluto e raramente ordenadas cenicamente. Curiosamente estas
sdo as gravuras que ainda hoje melhor podem ser observadas devido a
profundidade das gravacgoes. Estes motivos concentram-se nas antigas
praias do curso final do Coa, em zonas quase sempre muito perto do rio,
e caracterizam-se pela procura intencional de determinados painéis onde
as sucessivas gravuras se vao sobrepondo, criando por vezes densos pa-
limpsestos, como nas rochas 1 do Fariseu, 1 da Quinta da Barca, 3 da
Penascosa e 1 da Canada do Inferno. Este longo primeiro periodo da Arte
do Coa é atribuivel ao Gravetto-Solutrense.

3) A arte incisa dos altimos milénios paleoliticos. O magdale-
nense sudocidental.

Caidas em desuso as gravuras de trago profundo, os iltimos milénios dos
tempos glaciares sdo artisticamente caracterizados pela grande expansao

12
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dos motivos incisos.

Gravam-se 0s mesmos animais, agora com uma maior abundancia dos
cervideos, o que se explica também pela sua maior expansio fruto de um
gradual reaquecimento climatico. Os painéis podem agora ser historia-
dos com menos motivos que galgam as encostas e se espalham também
pelos vales laterais do Coa, mas também do Douro. A Foz do Céa é o local
com a maior concentracdo de painéis gravados com estas incisoes, algu-
mas hoje extremamente dificeis de identificar devido ao seu desgaste. Em
muitas rochas hé sobreposicoes destas gravuras por motivos da Idade do
Ferro. Este segundo periodo da arte paleolitica é também caracterizado
pelo aparecimento da Arte Mével, pequenas placas com motivos incisos,
estilisticamente menos naturalistas e mais sensoriais. A maioria destas
placas tém sido encontradas em contexto arqueoldgico nas escavacoes do
sitio do Fariseu, o que forneceu excelentes dados de cronologia relativa
para os mesmos tipos de motivos figurados nas centenas de painéis do
curso terminal do Coa.

Fig. pe2 - “Céa: reinventar a arte da nascente d foz"- detalhe de um dos painéis onde
sdo visiveis solugdes de design.

4) A grande mutacao ecologica do pos-glaciar. a arte da pré-
-historia recente e da idade do ferro.

Embora sem a densidade da arte paleolitica, o Vale do Céa guarda uma
série de motivos que demonstram a persisténcia da ocupa¢ao humana
na regido.

Com os mesmos padroes técnicos e estilisticos da arte esquematico-
-simbdlica ibérica, sao agora mais abundantes os motivos pintados,
nunca em grandes aglomeracgoes, mas tao-s6 em pequenos abrigos ou

13
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rochas isoladas em locais claramente pré-determinados. Mais evidente
do que na arte paleolitica, esta é uma arte mais topografica, perseguindo
nao a monumentaliza¢do de uma paisagem mas mais a sua sinalizacio
(étnica, tribal, de caca). E também caracterizada pela maior abundéncia
da tematica antropomorfica, sendo agora o homem, mais que o animal,
o centro da acao cénica.

Ja na Idade do Ferro e de novo s6 com gravuras incisas, € aqui patente
um elevado sentido cénico das representagoes em que o guerreiro, a pé
ou a cavalo e quase sempre armado, é o motor da acdo. Uma arte, que
é o reflexo afinal das sociedades guerreiras e mais hierarquizadas (de
caracter senhorial) que terdo ocupado a regido em particular durante a
I1.2 Idade do Ferro, até a conquista romana do territorio. A cena de luta
entre dois guerreiros da rocha 1 da Vermelhosa ilustra bem o caracter
destas ideologias guerreiras, cuja melhor fonte na literatura do mundo
antigo € o Livro III da Geografia de Estrabao. Faltou-lhes o seu Home-
ro, mas legaram-nos um precioso e ilustrado patriménio nas suas sin-
gulares gravuras que tio abundantemente decoram as rochas da regiao
da Foz do Cba.

5) Desenho de figuras animais
Detalhe de um desenho com figuras animais em Faia, na rocha 1
(CNART/ PAVC).

6) Estela de guerreiro dos Foios

Laje de xisto da Idade do Bronze final (finais do II° milénio a.C.).

Tem contorno irregular e esta gravada na face principal. Ao centro figura
um escudo redondo com quatro anéis concéntricos, com escotadura em
V virada a esquerda, e pega retangular vertical. E encimada por uma lan-
ca virada a esquerda, quase na horizontal, tendo uma espada na parte in-
ferior, horizontal e virada a direita. Desconhece-se o seu enquadramento
arqueologico regional.

A estela foi encontrada soterrada, a pouca profundidade, no sitio das Eiras,
tendo sido posteriormente reaproveitada numa casa da aldeia, onde foi des-
coberta por Fernando Curado, em 1986. Desconhece-se a sua proveniéncia
original, tendo sido talvez trazida da serra do Homem de Pedra, c. de 3 qui-
l6metros para norte. Do outro lado da serrania, em Aldeia Velha, foi encon-
trada recentemente outra grande estela em granito, talvez relacionada com
esta. Na regiao do Alto Coa sao conhecidas 5 estelas deste tipo, sendo pois
das regides portuguesas com maior nimero deste tipo de monumentos.

A estela esta exposta no Museu do Sabugal.

7) Desenho em Faia
Detalhe do lado esquerdo de um desenho de figuras humanas. Situado
em Faia, na rocha 5 (CNART/ PAVC).
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8) Desenho em Faia
Detalhe do lado direito de um desenho de figuras humanas. Situado em
Faia, na rocha 5 (CNART/ PAVC).

9) Da nascente a foz, o rio Céa € uma janela aberta de um tem-
po humanizado.

A arte rupestre que guarda nas suas margens pontilhadas de xistos esgar-
nados é a tematica do Museu do Céa, um edificio de uma contida monu-
mentalidade, implantado no coracao da paisagem teltrica que margina o
abraco entre o Coa e o Douro.

10) Antropomorfo da Idade do Ferro, Vale da Casa. (CNART/
PAVC(C).

Painel com um Antropomorfo (figura humana) da Idade do Ferro, situa-
do no Vale da Casa.

11) Figuras humanas do vale da casa, idade do ferro.
Este painel contém um grupo de Antropomorfos da Idade do Ferro, situ-
ados na rocha 10 no Vale da Casa (CNART/PAVC).

12, 13) Area de projecio multimédia

14) O touro esta ligado ao imaginario do vale do Coa desde ha
milénios até ao presente.

Este painel é dedicado a figura do touro, enquanto habitante protagonis-
ta do vale do Cba que tem estabelecido, ao longo dos séculos, uma relacao
privilegiada com os humanos e, consequentemente, um imaginario nes-
tes que o interpreta, documenta ou simplesmente conceptualiza através
de propostas artisticas multiplas e alternativas.

Representagao do Auroque (espécie de touro/boi selvagem de grande porte extinto
desde a idade média) encontrada em Ribeira de Piscos (2).
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Representacdo do Auroque (espécie de touro/boi selvagem de grande porte extinto
desde a idade média) encontrada no Fariseu.

15) Auroque de Vale de Cabroes
(réplica)

Reproducdo com base na gravura incisa
(auroque) da rocha 32 de Vale de Cabroes,
Vila Nova de Foz C6a, de autoria de Fernan-
do Barbosa.

Fig. pc4 Réplica de um Auroque de Vale de Cabroes.
Incisdo contemporinea de autoria de F. Barbosa.

16) Auroque do Fariseu (réplica)
Reproducio com base na gravura (auroque) da rocha 1 do Fariseu, Vila
Nova de Foz Coa, de autoria de Fernando Barbosa.

16
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Ficha Técnica

Textos:
PAVC / Museu do Cba - Anténio Martinho Baptista;
Municipio do Sabugal - Marcos Osdrio.

Fotografias:

CNART/PAVC, Museu do Céa - Anténio Martinho Baptista,
Manuel Almeida, Mario Reis;

IGESPAR, IP - José Paulo Ruas;

CMS - Joao Paulo Cabral;

Pedro Guimaraes;

Paulo Marcos.

Desenhos:

PAVC/Museu do Coa - Anténio Martinho Baptista, Carla Magalhées, Fernando
Barbosa, Jorge Davide Sampaio,

Mirio Reis e Rosa Jardim;

Mario Varela Gomes.

Multimédia:
Fundacao Coa Parque (Parque Arqueolégico/ Museu do Coa)
- Jorge Davide Sampaio, Rosa Jardim.

Design:
Interac¢oes do Futuro.

Concecao da exposigao:

PAVC/Museu do Coa - Alexandra Cerveira Lima, Jorge Davide Sampaio, Rosa
Jardim;

Municipio do Sabugal — Paulo Marcos.

Coordenacéo da execucdo e montagem:

Fundacao Coa Parque (Parque Arqueologico/ Museu do Coa)
- Jorge Davide Sampaio e Rosa Jardim;

Municipio do Sabugal - Paulo Marcos;

Interaccoes do Futuro.

Organizacao:
Camara Municipal do Sabugal

Colaboracao:

Fundacao Céa Parque (Parque Arqueol6gico/ Museu do Céa);
Junta de Freguesia de Foios.
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Notas:

(1) Os textos deste capitulo derivam, nas sua grande maioria, do painéis expositi-
vos e sio da autoria Anténio Martinho Baptista (PAVC / Museu do Coa) e Mar-
cos Osério (Municipio do Sabugal). H4, contudo, rearticulacio de alguns deles
em situacoes onde a sua logica ndo é aplicivel a este género de publicagges.

(2) O Auroque europeu (Bos p. primigenius), onde se inclui o ibérico, &€ um dos
progenitores remoto do gado bovino doméstico (VUURE, 2002 — alguns estu-
dos recentes de heranca genética indicam que este postulado ndo é consensual
e carece de novas abordagens: BEJA-PEREIRA, 2006) mais commumente co-
nhecido por boi (Bos primigenius f. taurus) ou touro, na versao nao castrada.
E um bovino extinto em 1627 (TIKHONOV, 2008). Era um animal de grandes
dimensdes e comportamento indécil e imprevisivel. Linhagens mais daceis te-
riam sido selecionadas pelas populacdes dando origem ao boi (PAOLO, 2010).
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