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Le 21 novembre 1994, le journal portugais
O Publico publiait un article qui devait faire
grand bruit : on y annongait en effet la décou-
verle de gravures rupestres a Vila Nova de Foz
Coa, en pleine construction d’un barrage sur
la riviere Cda. Ces gravures étaient connues
depuis 1992, mais leur existence avait été
cachée pour ne pas compromettre |'édifica-

L'ENVIRONNEMENT NATUREL

La riviere Coa fait partie du bassin hydrogra-
phique du Douro, un des plus longs cours
d’eau de la péninsule Ibérique. Elle se localise
au nord/est du Portugal et coule du sud vers
le nord sur environ 130 kilométres depuis sa
source prés de la montagne de Estrela (fig. 1),
pour se jeter dans le fleuve Douro, prés de la
petite ville de Vila Nova de Foz Céa (3 000 habi-
tants environ). La population est actuellement
en régression et vit principalement d'une agri-
culture basée sur I"olivier, I'amandier et la vigne
- on est en effet dans ia zone de production
du célébre vin de Porto. Il existe aussi quelques
petites entreprises, qui exploitent une variété
de schiste local utilisé dans la confection des
piquets de vignes.

DE LA DECOUVERTE A LA PRESERVATION

Depuis les années 1960, un complexe d'ex-
ploitation hydroélectriqué 3 &té érigé sur le
. Douro. Outre la production d’électricité, un
des grands problémes qu'affronte actuelie-
ment le Portugal est en effet le manque de
* réserves d'eau. Le sud de la péninsule Ibérique
est en cours de désertification et les princi-
paux fleuves portugais possédent leur source
en Espagne, ce qui rend ainsi le pays dépen-
dant de son voisin:
Le projet de Pocinho sur le Douro fut conclu en
1983, ce qui provogua une hausse du niveau de
I'ordre de 30 metres a I'endroit du confluent du

tion du barrage. Ce fut le départ d’une polé-
mique d'ampleijr nationale, puis internationale
sur fa valeur de ces gravures rupestres et leur
préservation, qui §’est finalement conclue par
leur classement au titre du patrimoine mon-
dial par I'Unesco. Au cours de ce débat, la
vision de |'art paléolithique a changé de fagon
radicale. '

Depuis, sa source, la Cda traverse essentielle-
ment des zones granitiques et ne rencontre
des terrains schisteux que dans ses 15 der-
niers kilomatres. Ces affleurements se pré--
sentent sous la forme de grands panneaux
lisses verticaux, mis au jour lors du creuse-
ment du cours d’'eau par le basculement selon
des plans de fracture.

Du fait de sa situation a I'intérieur des terres,
cette région posséde un climat de type médi-
terranéen caractérisé par de grandes ampli-
tudes thermiques : les hivers sont rigoureux et
les étés trés chauds. Pendant I'été, les préci-
piiations sont trés faibles et la rividre est pra--
tiquement & sec. Les pluies sont intenses et
de courte durée pendant I'automne et I'hiver.

Douro et de la Cda. En 1991, il fut décidé que
I'on construirait le barrage de Vila Nova de Foz
Céba. It s’agissait d'un grand projet qui aurait di
inonder la C6a sous plus de 100 meétres d’eau.
A la fin' de I'année 1991, _oh découvrit le pre-
mier panneau gravé sur le site de Canada do
Inferno, quand le barrage était déja en cours
de construction (fig. 2). Cette découverte ne
fut pas rendue publique et les travaux ont conti-
nué. Deux ans plus tard, a la fin de 1'été 1993,
au cours d'une descente du niveau du barrage
de Pocinho, d'autres panneaux gravés furent
identifiés sur le méme site.



Cette information ne fut publiée qu'en novembre
1994 dans I'article mentionné plus haut. La dif-
fusion du premier site de gravure entraina la
découverte de nombreux autres sites par les
archéologues, mais elle permit surtout la for-
mation d'un courant d’opinion en faveur de I'ar-
rét des travaux du barrage pour préserver les
gravures dans leur environnement.

Cette information permit aussi de soulever
une véritable problématique au plan archéo-
togique. Jusqu'a cette date en effet, I'art
paléolithique était limité-au domaine karstique
sans gue l'on accorde leur vraie valeur aux
rares exemples d’art paléolithique conservés
& ciel ouvert connus depuis 1981 : Mazouco,
sur la rive droite du Douro, & 30 kilométres
en amont de la Cbda (Jorge et al. 1981),
Domingo Garcia, .dans la Meseta espagnole
(Martin Santamaria-Moure Romanillo 1981),
Fornols-Haut, dans les Pyrénées orientales
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en France (Sacchi et al. 1988), Piedras Blancas
dans le sud de 'Espagne ; enfin, toujours en
Espagne (Martinez Garcia, 1986-1987), Siega
Verde, & 60 kilomeétres au sud-est des sites
de la Cda (Balbin Behrmann-Alcolea Gonzélez
1994). '
Malgré leur publication dans des revues scien-
tifiques, ces sites ont été passés sous silence
dans le discours archéologique officiel, parée
qu’on ne savait pas les ekpliquer et qu'on
n'avait pas de certitude quant a leur datatjon,
un peu comme cela s'était produit au début
de la reconnaissance de I'art paléolithique.
Pour étayer |'interrogation scientifique, I'EDP,
I'entreprise responsable du projet et de la dis-
tribution d'électricité au Portugal, a commandé
a deux.spécialistes, Robert Bednarik et Alan
Watchman, une étude ayant pour but de déve-
lopper des méthodes expérimentales de-da-
tation directe. Ces datations & partir de micro-
particules organiques et d’altération des grains
de quartz ont donné des résultats surprenants,
de f'ordre de 56 000 4 100 ans avant notre
époque (depuis, ces résultats ont été analysés

* Je remercie Thierry Aybry de son aide

pour la traduction de ce texte.
A gauche:
1. Situation de la vallée de la Cda.

A droite:
2. Roche t de Canada do Inferno.
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et critiqués : on a démontré la non- adaptatibn
de la méthode & des parois rocheuses constam-
ment sujettes a la colonisation par des-micro-

‘organismes ; voir Zithdo 1995 ; Dorn 1997 ;

Phillips et al. 1997). .
Mais la polémique avait déja commencé. Fallait-
fi construire le barrage ou préserver les gra-

vures ? Parmi les défenseurs du projet, I'EDP

avangait des arguments de poids : les sommes
déja investies, le besain fondamental en élec-
tricité et en eau, enfin I'incertitude quant a la
datation des gravures.

Le gouvernement d'alors tenta de concilier la
construction du barrage avec la découpe des
rochers ou méme leur immersion, deux pos-
sibilités vivement critiquées par la commu-
nauté scientifique. En effet, le déplacement
des rochers impliquait une perte irrémédiable
de la répartition.des roches et du contexte
archéologique ; quant a la submersion des
gravures, elle aurait eu un effet définitivement
destructeur. . \
Dans le camp opposé se trouvaient la commu-
nauté scientifique portugaise, soutenue par
la plupart de ses coliégues étrangers, les
partis politiques portugais de I'opposition
ainsi qu'une proportion significative de I'opi-
nion publique, motivée par une campagne
d’information menée par des journalistes por-
tugais.

A vila Nova de Foz Cba méme, les opinions
étaient partagées. La mairie et une grande
partie de la population désiraient la construc-
tion du barrage, arguant dé la création d'em-
plois et du développement économique. Ces
arguments étaient fallacieux: en effet la
construction du barrage exigeait bien un grand
nombre d'ouvriers, mais majoritairement venus

d'ailleurs ; de plus, une fois I’ouvrage construit, -

on n’aurait plus besoin que de trois fonction-
naires, comme c’était déja le cas du barrage

de Pocinho & six kilométres de Foz Céa. La.

vraie raison fésidait en fait dans la défense

d’un certain modeale de dévelopﬁement. ontig-
rement basé sur le béton.

Malgré cela, le mouvement de défense des
gravures le plus efficace a été celui des éldves
du collége de Foz lCéa, qui, avec fa majorité
des professeurs, ont créé un slogan inspiré
d’une chanson de rap & la mode : «Les gra-
vures ne savent pas nager », puis ont mani-
festé, devant le siege de I’Assemblée de la
République portugaise a Lisbonne et pour finlr
ont organisé un campement a la Woodstock
au sein méme de Vila Nova de Foz Céa.

En octobre 1995, les élections portaient au
pouvoir un nouveau gouvernement qui s’était
engagé a la préservation des gravures — dont
il avait méme fait un slogan pour la campagne
¢électorale. Dés son arrivée aux commandes,
le nouveau gouvernement prenait comme pre-
migre décision d'arréter les travaux qui avaient
édopté un rythme accéléré. Un rapport était
élaboré durant i'année 1996 et présenté au
début de 'année 1997 (Zithdo 1997). C’est sur
cette base-qu’a alors été créé le Parque
Arqueologico do Vale do C6a; i'ensemble
formé par le site de gravures et un site d'ha-
bitat paléolithique de la vallée de la Coa, lui, a
6t6 classé « monument national » le 2 juillet
1997.

Le 5 décembre 1998, a Kyoto, le comité du
patrimoine mondial de I'Unesco a reconnu I'im-
portance culturelie des gravures rupestres de
la vallée de la Céa, en I'intégrant avec une
rapidité surprenante a la liste des sites clas-
sés comme patrimoine mondial. Les deux cri-
téres d'attribution ont été les suivants : « L'art
du paléolithique supérieur de la vallée de Ia
Cba constitue une illustration exceptionnelie
de I'épanouissement soudain du génie créa-
teur a 'aube du développement culturel de
I'homme. » En outre, il « met en lumiére, de
maniére tout & fait exceptionnelle, la vie sociale,
économigue et spirituelie du premier ancétre
de I'’humanité »,



L'ART RUPESTRE DE LA VALLEE DE LA COA

Le classement de I'art rupestre de la valiée de
la Coa par I'Unesco a reconnu I'importance
d’un ensemble artistique considéré comme
unique au monde pour trois raisons fonda-
mentales : son extension, son ancienneté et sa
durée d'exécution.

Son extension tout d’abord. L’art de la vallée
de la Cba se répartit sur 17 kilométres du cours
de la COa en 28 groupes de gravures. Ces
ensembles ne se limitent pas a la Cda, iis
concernent aussi les affluents proches du
confluent de la Céa et du Douro (fig. 3). La
grande majorité des gravures se situe en zone
schisteuse, exception faite des gravures de
Faia, le site le plus méridional, ou les paroié
sont granitiques. Les schistes de la formation
Desejosa produisent des panneaux lisses ver-
ticaux résistant a la dégradation.
L'ancienneté des sites est également remar-
quable en ce que leur grande majorité est
d'époque paléolithique. Les gravures de la
vallée de la Cda ne sont pas les seuls ves-
tiges de I'art paléolithique & ciel ouvert : nous
avons déja parlé des gravures de Mazouco,
au Portugal, de Fornols Haut, en France, et
de Domingo Garcia, Piedras Blancas et Siega
Verde en Espagne. Toutefois, le cas de Foz
Coa est remarquable par son importance
quantitative : 24 sites différents, 164 pan-
neaux, ainsi qu'un nombre indéterminable de
motifs ont résisté a I'érosion (Baptista 2001).
Des cqnditions uniques, comme la dureté et
le mode de fracture du schiste local, les
faibles précipitations et la baisse dé I'activité
‘humaine ont favorisé la conservation des ves-
tiges d'un genre d'art qu’on pensait limité au
milieu karstique.

‘L'art de la vallée de la Cba a permis de chan-
“ger la conception que I'on se faisait de {'art
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paléolithique ; jusqu’a 1994, I'art a ciel ouvert
était en effet considéré comme une excep-
tion. Ainsi, aprés la découverte des gravures
de la Coa, certaines personnes en sont ve-
nues & considérer que |'art a ciel ouvert pour-
rait au contraire étre I'expression artistique
la plus répandue (Bahn 1995 ; Sacchi-2000).
Le temps a effacé la plupart de ces vestiges,
mais pas dans la vallée de ia Cba, grace a
ce milieu extréme qui, ici, loin d'effacer les
vestiges archéologiques, a contribué & les
préserver.

Mais I'art de la Céa témoig‘ne aussi d'une durée
remarquable, puisqu'il s’est prolongé aprés la
fin des glaciations. On.dispose donc ici de I'un
des plus longs éycles artistiques du monde.
L'art de la vallée a commencé pendant le gra-
vettien, puis se poursuit pendant I’holocéne,
avec des peintures schématiques du néoli:
thique et chalcolithique, des gravures de I'age
du bronze et principalement les gravures de
I'age du fer — deuxiéme moment primordial de
I'art dans la valiée, avec la guerre pour motif
principal. Cet art:de la vallée a perduré jus-
qu’au milieu du xxe siécle, avec I'art naif des-
meuniers : certains d'entre eux, encore vivants,
se sont inspirés des figurations paléolithiques
pour graver selon la méme technique des
thémes actuels - train, oiseaux, bateaux sur
la riviére — chacun préservant son individualité
(avec sa signature) et sa corception du temps
(avec la date). i
Toutefois, I'importance fondamentale de I’art
de la vallée de la Cda pour I'Europe comme
pour le reste du monde reste attachée a sa
premiére époque, fe paléolithique supérieur.
L es différences entre cet art & ciel ouvert et
celui des grottes se situent bien entendu au
niveau de I'environnement, mais aussi dans
les techniques utilisées. Pour des raisons évi-
dentes de conservation, les techniques de
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gravure sont pratiquement exclusives dans
I'art de la Cba. En revanche, cet art a ciel
ouvert et celui du milieu karstique se rappro-
chent par les caractéristiques morphotech-
niques de leurs figurations. '

Les motifs (fig. 4) principaux sont les images de
grands herbivores. Cependant, les espéces figu-
rées offrent une nette différence d’avec celles
de I'aire franco-cantabrique. Dans la vallée de
la C6a, on ne trouve ni mammouths, ni rhino-
céros laineux ni rennes ; cela n'a rien de sur-
prenant puisque au cours du dernier maximum
glaciaire ces espéces froides sont absentes des
sites habités du sud de la péninsule Ibérique.
Aussi les espéces les plus représentées, en se
.fondant sur {'étude d’un ensemble de roches
de sept sites, sont-elles, par ordre d'impor'—
tance: les caprinés, les éduidés. suivis par les
bovinés et pér les cervidés (Baptista 1999).
Les modes de représentation des animaux sont
proches : vision latérale, perspectives tordues
des cornes, ventres proéminents, absence de
ligne de sol. On note I'absence aussi de scéne
impliquant la participation d’étres humains.
Les signes — simples lignes, zigzags, scalari-
formes et autres — sont rares malgré quelques
représentations de poissons. Finalement, il
existe de rares figurations humaines, dont
'homme de Piscos est la plus célébre, mais
‘on commence & en connaitre d'autres {Baptista
2001), toutes situéss prés du confluent entre
la Ribeira de Piscos et la Coa.

Ces motifs appéraissent isolés ou peuvent for-
mer des scénes entre animaux de la méme
espéce, comme par exemple sur la roche 1 de
Piscos o0 deux chevaux sont représentés en
train de se caresser ia joue. Toutefois, la plupart
des motifs apparaissent superposés ou parfois
juxtaposés, ce.qui rend difficile la compréhen-
sion des panneaux, en I'absence de toute figu-
ration conservée. .

L'art de la vallée de la Coa présente une autre
caractéristique unique dans Part paléolithique :
la suggestion du mouvement des tétes. Ce

.détail constitue une véritable originalité par rap-

port aux animations fragmentaires de membres
connues jusqu'alors. Les artistes de la Cda ont
inventé une solution qui est la base du cinéma
d’animation : un méme animal est représenté
dans plusieurs positions de téte, ¢e qui sug-
gére ainsi des mouvements descendants et
rotatifs.

La technique qui domine dans I'art paléoli-
thique de la vallée de la Coa est la gravure,
dans laquelie on distingue quatre types prin-
cipaux.

Lincision a été exécutée avec une pointe fine
et résistante, probablement de silex ou de cris-
tal de roche, et produit une ligne fine et régu-
ligre qui délimite les contours du motif ou forme
un remplissage. Toutefois, la plupart de ces
figures sont presque invisibles du fait de la for-
mation d'une patine qui annule le contraste
avec le fond de fa roche.

Pagé de gauche:
3. Distribution des sites d'art rupestre
de la vallce.

Ci-dessus :
4. Quelyues motifs de I'art paléolithique
de la vallée.
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Le piquetage consiste a former un trait par I'in-
termédiaire d’une percussion directe ou indi-
recte dans I'objectif de délimiter le contour
d’un motif. Lors de ta fouille d’un site d’habi-
tat sur le plateau granitique d’Olga Grande 4,
ur niveau daté du gravettien a fourni deux pics
en quartzite qui ont probablement servi a cet
effet par percussion indirecte (Aubry 2001).
Le rainurage consiste & user la roche par un
mouvement d'allées et venues le long d’un
tracé préliminaire.

Le raclage est une variante trés rare : I'outil va
racler superficiellement la roche sur une sur-
face importante, créant ainsi un contraste avec
le fond de la roche. ‘

Ces techniques sont parfois associées. L incision
précéde généralement le piquetage et celui-ci
est souvent repris par rainurage en V ou en U.
Le rdle éventuel des pigments est inconnu
dans la C6a, sans doute pour des raisons de
cdnservation ; car méme si les sites d'habitat
ont livré des colorants, on n'est pas en mesure
d’établir une relation directe. Toutefois, le site
de Faia semble témoigner d'une utilisation de
pigments : sous cet abri en effet, on distingue
encore des vestiges de peinture dans les traits
gravés (Baptista 1999 et 2001). La peinture,
elle, est attestée dans I'art postglaciaire de la
vallée.

JATATION

Puisqu'on ne peut pas dater directement les
gravures paléolithiques de la vallée de la Cba,
on les date indirectement par trois moyens dif-
férents sans prendre en compte les méthodes
expérimentales qui ont donné des chiffres
absurdes : la comparaison stylistique, les super-
positions et le contexte archéologique.

La comparaison stylistique, malgré les récentes
critiques, a été utilisée pour la majorité de I’art
pariétal. Les gravures de la vallée de la Coa

suivent les canons de tout I'art paléolithique,

daté directement par ie radiocarbone ou par
comparaison avec I'art mobilier découvert dans
des couches d’habitat.

Dans de rares cas, les superpositions de motifs
confirment que ceux que 'on peut rattacher
stylistiguement a la protBhistoire en recouvrent
d’autres attribuables, eux, au paléolithique
supérieur : ainsi du site de Vermelhosa oU un
cavalier de I'age du fer esquissé en traits blancs
recouvre un cervidé dont le tracé par incision
multiple se distingue difficilement du fond de
la roche (Zilhao et al. 1998-1999).

Dans un méme souci de vérification de la chro-
nologie paléolithique, un projet de prospection
des vestiges d'occupation du paléolithique
supérieur a été initié en 1995. Jusqu'a une
date récente, il était admis que I'intérieur de
la péninsule Ibérique n'avait pas été occupé
au cours de cette période — ce qui, pour cer-
tains, constituait un argument contre I'attribu-
tion de I'art de la Cda au paléolithique. Ce
projet a donné ses premiers résultats lors de
la découverte du site d'habitat de Cardina |
(Zilhdo et al. 1995), suivie par celle de nom-
breux autres sites, a ce jour au nombre de 35
et répartis entre le fond de la vallée et le pla-
teau granitique. Ces occupations s'étalent du
gravettien et du solutréen jusqu'au magdalé-
nien final, datation proposée pour les gravures
(Aubry 2001 ; Mercier et al. 2001). Mais si on
ne peut pas dater les figurations du seul fait
de I'occupation pendant le paiéolithique a
proximité (Lorblanchet 1995), il y a quand
méme des relations attestées par la trouvaille
de deux pics de Olga Grande 4 dans un niveau
Gravettien, déja mentionnés,

La découverte la plus importante s’est produite
en décembre 1999, avec le site de Fariseu. La
fouille de ce site a permis de prouver indirec-
tement, mais objectivement, 'age paléolithique
de I'art de la vallée de la Cba (Aubry-Baptista
2000 ; Aubry-Garcla Diez 2000 ; Baptista 2001).
Au cours d’un abaissement temporaire du



niveau d'eau lié au barrage de Pocinho d'en-
viron trois métres, une équipe du PAVC a effec-
tué des prospections qui ont permis, d'une
part, d'identifier un emplacement favorable a
la réalisation d’un sondage, et, d’autre part,
d’observer un panneau gravé recouvert a la
fois par des couches géologiques et pak des
niveaux d’occupation humaine. Ceg panneaux
contenaient des vestiges caractéristiques de
plusieurs phases du paléoclithique supérieur,
depuis le gravettien a la base de la séguence
et en rapport avec les gravures qui occupent
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la totalité de la surface disponible, jusqu'au
magdaténien final. Cette découverte met ainsi
fin & la polémique des datations dites abso-
lues, puisque les gravures sont donc plus
anciennés que les niveaux archéologiques qui
les recouvrent.

Le niveau magdalénien final a livré un‘galet de
schiste gravé de motifs zoomorphes a ten-
dance géométrique dui sont comparables &
des figures observées sur des roches gravées
de ta vallée, fournissant ainsi un repére stylis-
tique régional.

L'ACTIVITE DU PARC ARCHEOLOGIQUE DE LA VALLEE DE LA COA

La décision d’arr8ter les travaux du barrage et
de préserverles gravures dans leur environne-
ment a généré un fort intérét motivé par le coGt
élevé de la décision. Elle a méme profondé-
ment modifié I'état de la recherche archéolo-
gique au Portugal avec fa création d’'un nouvel
institut public, dépendant du ministére de fa
Culture, I'instituto Portugués de Arqueologia
(IPA), qui gére toute I'activité archéologique au
Portugal. Le Parque Arqueolégico do Vale do
Cba (PAVC), te premier parc archéologique por-
tugais, est un service dépendant de I'lPA. Il a
pour fonction de gérer, protéger, « muséogra-
phier » et organiser pour la visite les sites d'art
rupestre de la vallée de la Coa.

Le premier pas a été d’organiser les sites pour
la visite. | a été nécessaire de définir un schéma
de visite qui tienne compte du paradoxe éntre
la forte médiatisation et la nécessité de res-
treindre I'acceés aux siteé; dans un souci de
conservation.

Différents problémes se sont posés alors : éven-
tuels actes de vandalisme motivés par les inté-
réts locaux contrariés par I'arrét des travaux,
visites non contrdlées... Cela a conduit a la
pose d'un grillage et I'embauche d'une entre-
prise privée de gardiennage qui garde les trois
sites les plus médiatisés 24 heures sur 24.

D’autres facteurs ont joué sur le choix du sys-
téme de visite : les difficuités d'acces aux
sites, la nécessité de préservation des pay-,
sages culturels et naturels et les difficultés de
lecture de certains panneaux ou les traits sont
patinés ou superposés. Aussi le schéma de
visite adopté est-it le suivant.

Trols ensembles de gravures ont été choisis
parmi les plus significatifs et d’accés plus
facile : Penascosa, Canada do Inferno et Ribeira
de Piscos.

Les visites s'effectuent a partir du siége a Vila
Nova de Foz Cba et de deux centres de récep-
tion a Castelo Melhor et 4 Muxagata, od deux
anciennes maisons ont été rénovées pour ser-
vir d’accueil aux visiteurs et de filtre aux che-
mins d'accés.

A partir de ces points; les visiteurs, par groupe
de huijt, sont accompagnés en voiture tout-
terrain par un guide formé spécialement par
le PAVC. Les chemins d'accés ont été volon-
tairement cdnservés dans leur état.

Dans deux des ensembles de gravure, il est
nécessaire d'effectuer a pied un parcours de
quelques centaines de métres. Les acces aux
ensembles de gravures ont été modifiés le moins
possible, on a seulement rajouté quelques
marches taillées dans une roche locale.
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2.

VESTIGES ARCHEOLOGIQUES EN MILIEU EXTR

CONSERVATION

SAUVEGARDE, CONSERVATION ET VALORISATION DU PATRIMOINE DE LA VALLEE DE LA COA

Sur le site lui-méme, une présentation du
contexte.historique de la région et une expli-
cation sont fournies aux visiteurs a I'aide de
fiches explicatives.

Un tel schéma implique que les visiteurs aillent
a la rencontre des 'gravures dans leur environ-
nement et non pas le contraire : cela exige du
temps et de la disponibilité, mais en contre-
partie, cela permet de profiter d'un patrimoine
et d’un paysage uniques.

Le parc a aussi la fonction de gérer un terri-
toire de 200 kilométres carrés, distribué sur
quatre communes le long des 20 derniers kilo-
métres de la riviere Coa. Dans ce cadre, le PAVC
prébare un plan d’aménagement du territoire
et doit réaliser une étude préalable pour toutes
les ceuvres publiques ou privées ; I'objectif est
de tout faire pour protéger ['art rupestre, mais
aussi le paysage dans lequel il s'insére.

Dans le cadre de la protection, le PAVC réalise
également des études destinées a garantir la
préservation des gravures. La stratégie d'ac-
tion que nous avons suivie consiste & changer
le moins possible le milieu ambiant o s’inté-
grent les panneaux gravés et d'effectuer un tra-
vail de relevé des pathologies des panneaux.
Le systéme des visites choisi tient compte des
problémes posés par la préservation.

L'étude de I'art rupestre a été attribuée au
Centre national d'art rupestre (CNART), un
autre service dépendant de I'lPA, mais le parc
posséde une équipe d'ardh%ologues qui ont
développé des projets de recherche ayant pour
objectif de préciser le contexte archéologique,
en collaboration avec des spécialistes portu-
gais ou étrangers.

Le stade suivant consiste & muséographier le
patrimoine de la vallée. Le musée d'Art et

Archéologie de la vallée de la Céa constitue
un projet ambitieux a la fois par ses dimen-
sions et par son objectif d'humaniser la cica-
trice des travaux. Le projet occupe I'un des
appuis qui avait 6té creusé pour le barragé. .
Ce musée sera constitué par deux édifices
construits dans cet endroit, reliés par un funi-
culaire (fig. 5). Dans I'édifice supérieur seront
placés les installations du PAVG ainsi qu’une
exposition permanente sur i'art de la Cda et
son contexte archéologique, une exposition
sur la gravure contemporaine faisant ainsi le
lien entre le passé et le présent, un petit audi-
torium et une librairie. Dans I'édifice inférieur
se trouvent le grand auditorium et un restau-
rant. On peut accéder au musée en voiture,
mais aussi en bateau par la riviére.

En association avec le batiment, le rabaissement
du niveaut de la Coa est prévu pour restituer a la
riviére son niveau naturel et révéler ainsi les nom-
breuses figures de Canada do inferno. Le musée
pourra accuslllir entre 200 et 300 000 visiteurs
par an et, grace a ce projet, le PAVC fera un
grand pas en avant pour concrétiser son réle
de promotion du patrimoine gu'il recéle et de la
région dans laquelle il s'insére.
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