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O proposito deste estudo € a produgdo de um livro que
conjugue as potencialidades textuais, hapticas e a escrita em
braille para criangas com ou sem limita¢des sensoriais ao nivel
da visao.

A escolha da produc¢ao deste livro prende-se com o facto
de existirem poucos livros infantis que possam ser utilizados, ao
mesmo tempo, por criangas com e sem problemas visuais. Os
livros em braille sdo aridos e, quando ilustrados, ndo permitem a
inferéncia de dimensdes para além da forma.

A investigagdo centrou-se no modo como a mensagem
iria ser transmitida e percebida, recorrendo a técnicas de
aplicacdo de texturas, ao formato do livro, a disposi¢do grafica
do texto e aos carateres tipograficos. Adequar os materiais do
livro as criangas com deficiéncia visual orientou a producao
deste livro e condicionou a forma final do mesmo.

Partindo da leitura da obra O Principezinho e de
adaptacdes da mesma, elaboramos um livro de narrativa simples,
com frases curtas. A escolha desta obra prendeu-se com a sua
universalidade e intemporalidade, ao abordar conceitos abstratos
mas construtivos como a Amizade e que, ao ser lida por grandes
e pequenos, motiva para a leitura partilhada.

Palavra-chave: Design de comunicacio, ilustracio,
deficiéncia visual, tatil



Este relatorio foi redigido em
conformidade com o Acordo
Ortogréfico.



Abstract

The purpose of this study is the production of a book
that combines textual, haptic and braille writing potencialities
for children with or without sensorial handicap at the level of
sight.

The choice of producing this book was determined by
the fact that there aren’t many children books that can be used,
both, by children with and without sight problems. Braille books
are harsh and when illustrated they don’t allow to infer behond
form dimension.

The investigation was centered on the way message
would be convererged and acknowledged, resorting to texture
application technics, to the shape of the book, to the text layout
and to the type of letter.

The production of the book was oriented by the
adaptation of the materials to blind children, and this fact
restrained it’s final shape.

From the reading of Little Prince and adaptations of
the story, we ellaborated a book with a simple narrative, with
short sentences. The choice of this story was determined by its
universal and timeless character, as it approaches abstract but
constructive concepts has friendship that, when read by adults
and children, motivates to shared reading.

Key-words: communication design, illustration, blindness,
tactile.
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“O designer de hoje ndo é inventor, mas sim um
intérprete de principios e solucoes tecnicas.”

Biirdek
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Fig.1 Relégio em braille

Introducio

Este projeto de investigacao foi desenvolvido no ambito
do mestrado em Design de Comunicagdo e materializou-se num
livro com ilustragdes tateis. Pretendemos, através da criacao
de um livro, contribuir para a inclusdo efetiva das criangas
com deficiéncia visual no circulo dos seus pares. Visamos
proporcionar a interag¢do entre as criancgas, utilizando uma
narrativa textual, articulada com ilustragdes tridimensionais.

A utilizacao de elementos paratextuais hapticos potencia a
criacdo de imagens mentais correlacionadas com o texto verbal e
proximas da realidade.

O nuamero de pessoas com deficiéncia visual em
Portugal, segundo o Censo de 2011, ¢ de cerca de 900 mil
cidadaos, dos quais cerca de 28 mil (segundo o site da ACAPO)
ndo conseguem ver, aqueles que, vulgarmente, sdo designados
por cegos. De entre estes, que abrangem adultos e criancas,

a percentagem de criancas com deficiéncia visual extrema ¢
reduzida, ndo atingira um por cento da populagdo total. Este
universo infantil ndo desperta a atengao das editoras na procura
de solucgdes, por ndo ser um mercado lucrativo, colocando-os
numa situacao de discriminagdo, ou mesmo de exclusao, face
aos seus pares.

Atualmente, existem materiais digitais que permitem a
este publico um répido acesso a informagao, fruto do avango
tecnologico, designadamente computadores com programas de
sintetizadores de voz, programas especificos para deficientes
visuais, circuitos de televisdo que aumentam os caracteres,
duplicadores de materiais que empregam calor € vacuo para
produzir relevo em pelicula de pvc, impressoras 3D, telemoveis
e relogios usando o sistema braille.

Apesar da expansao tecnologica, o livro em braille
continua a ser a forma de aprendizagem da leitura e da escrita
para os cegos. Estes leitores so t€ém acesso ao livro escrito em
braille e cujos desenhos, quando existem, s3o meros contornos
em pontilhado das formas das personagens e cenarios descritos.

Fig.2 Impressdo em 3D

Fig.3 Telemodvel em braille
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Fig. 4 Sala de aula pré-escolar Fig.5 Texturas

As criangas desenvolvem competéncias sociais, a
partir dos trés anos, altura em que comecam a frequentar o
infantario. Aqui interagem com outras que comungam da mesma
realidade visual. Com a inclusao de criangas com necessidades
educativas especiais em turmas regulares, a diferenca deixou de
ser, para o universo infantil, um conceito abstrato e longinquo
e, passou a conviver diariamente no espago da sala de aula.

O relacionamento e contacto com a diferenca ¢ fundamental
na criacao de uma sociedade mais solidaria, mais justa e mais
participativa, valores que devem ser incutidos desde a infancia.
Para que este desenvolvimento se possa processar, € necessario
dispor de materiais apelativos (que no caso das criangas com
deficiéncia visual apela ao sentido tatil) que possibilitem a
interag¢ao entre todos e com o universo visual circundante.

O livro, contradizendo a opinido de alguns tedricos, nao
desapareceu com a expansao das tecnologias digitais. Aquilo
que se tem verificado ¢ que os suportes de leitura alargaram-se
e as potencialidades destes meios possibilitaram o aparecimento
de novas formas de conceber e projetar os livros, bem como de
transmitir a informacao.

Um livro infantil caracteriza-se por estabelecer um
dialogo entre texto e imagem. Esta, enquanto ilustragao, exerce
atracdo no publico infantil e, mesmo antes da aprendizagem
da leitura, as criancas constroem discursos verbais partindo de
imagens/ilustragdes. O seu papel extravasa o texto pois, se bem
estruturada, cativa e desperta emogdes e sentimentos. A imagem/
ilustragao ¢ apreendida de forma imediata e global, enquanto o
texto necessita de descodificagcdo dos signos, sendo mais lenta
e exigindo mais esfor¢o a sua assimilagao e compreensao. Os
signos verbais sao predominantemente simbolicos enquanto
0s signos visuais sdo iconicos, imitam o que representam
(Camargo, s.d.)’.

Fig.6. O Principezinho em braille

3 Camargo, Luis (s.d), Uma conversa sobre ilustragdo, artigo fornecido pelo autor.
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“A missdo assumida pelo design ¢ contribuir para uma melhor
qualidade dessa quantidade chamada vida” , como afirma Costa
(2011, p.151) e, nesta perspetiva, enquanto designer grafico,

0 nosso objetivo centrou-se na criagao de possibilidades de
intervengao de cariz educativo-social para o universo infantil
com deficiéncia visual.

Colocaram-se algumas questoes estruturais:

Como elaborar um livro que sirva de mediador entre um publico
infantil com duas realidades distintas: os que veem e os que tém
deficiéncia visual? Qual o elo comunicacional que permite a
interagao?

Outras questdes surgiram que nortearam a nossa
investigacao, nomeadamente como reconhece o cego o mundo
que o rodeia? Como o perceciona? Que relagdo estabelece entre
o objeto apreendido pelo tato e a imagem mental que cria? Onde
se apoiam as referéncias do mundo e do espago?

Tendo por base esta problematica estruturamos este
estudo que se divide em duas partes, sendo a primeira o
enquadramento teérico subjacente ao objeto de estudo e a
segunda parte a metodologia utilizada na concec¢do do projeto.
No que concerne a primeira parte, partindo de uma pesquisa
bibliografica, fez-se a revisao de alguns conceitos relativos
ao Design, a imagem e a ilustra¢do. Relevou-se como os
ilustradores e escritores constroem o seu discurso grafico
para o publico infantil, na medida em que a ilustragcdo pode
funcionar como elemento agregador. Foi importante refletirmos
sobre o papel da ilustracao no livro infantil. Ainda, todo este
estudo ndo teria sentido se ndo tentdssemos conhecer como a
realidade se apresenta as criangas com problemas do foro visual
e compreender como constroem as suas imagens e quadros
mentais. Assim, a pesquisa no campo da deficiéncia visual
tornou-se essencial para entender como a informagao poderia
ser transformada para se tornar inteligivel a estas criancas. Na
segunda parte, descrevemos as etapas do processo criativo do
livro seguindo a metodologia do Design Thinking.

Terminamos com as consideracoes finais fazendo uma
breve conclusdo sobre o estudo.

19
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Parte 1
Estado da Arte
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1.1 Comunicacao Visual

Apresentar um conceito de Design nao ¢ tarefa simples,
existem inimeras defini¢des que foram aparecendo, ao
longo dos séculos XX e XXI, decorrentes do enquadramento
historico-cultural das épocas. Somam-se aqueles que cada designer
constréi ao longo do seu percurso singular - o seu proprio conceito
e visdo. No entanto, existe um denominador comum as diferentes
perspetivas e interpretagdes, a existéncia de um processo criativo de
comunicagao, transmissor de uma mensagem e concretizado num
produto, grafico ou nao.

O design ndo ¢ um processo criativo com vista ao
desenvolvimento de um gosto pessoal ou uma forma de expressao
de emocgdes ou sentimentos (como fim em si mesmo), neste sentido
teriamos que explicitar o conceito de arte que nao € o objetivo
deste estudo. Como diz Jorge Frascara (2004, p.5) “Designers - as
opposed to artists - are not normally the source of the messages
that they communicate”. O objetivo do designer ¢ a comunicacao
de uma mensagem com vista a informar, transformar, modificar
atitudes ou solucionar problemas de um publico. O designer ndo ¢
o autor da mensagem que difunde, ¢ um meio para atingir um fim.
E, segundo o mesmo autor, o designer ndo deve, mesmo, trabalhar
na presenga do autor da mensagem sob pena de estabelecer ruido e
conflito (idem, p.5).
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Na opinido de Frascara (2004, p.2) o Design ¢ “the
process of conceiving, planning, projecting, coordinating,
selecting, and organizing a series of elements - normally
textual and visual - for the creation of visual communications”
e a comunicacgao visual “production of visual objects aimed
at communicating specific messages”. Nesta 6tica, o Design
¢ todo um processo de concegao visual com vista a emissao
de uma mensagem especifica. A comunicagao veiculada pelo
canal visual estabelece uma relagao dialdgica pressupondo
uma interagao emissor - recetor; a mensagem enviada por um
emissor € recebida, descodificada e interpretada pelo recetor.
Esta situacdo tera que ocorrer no mesmo contexto cultural,
cujos significados sejam comuns, para evitar o ruido e ndo ser
inteligivel nem atingir o objetivo pretendido. O ‘mondlogo’
encontrara correspondéncia na arte, pois o artista ndo tem,
necessariamente, de enviar qualquer mensagem pode apenas
traduzir um estado emocional (de alma).

No entender de Bruno Munari (1968, p.78), podemos
definir a comunicagdo visual como “um meio insubstituivel que
permite a um emissor passar as informagdes a um recetor, sendo
condi¢des fundamentais do seu funcionamento a exactidao das
informacdes, a objetividade dos sinais, a codificacao unitaria e a
auséncia de falsas interpretagdes.”

Comunicagao ¢ a razao do design e representa o
principio e o fim do seu processo criativo (Frascara, 2004
p.63, tradugao livre ).

A mensagem transmitida, per si, ndo ¢ importante, o que
interessa ¢ o impacto no publico-alvo, informando, modificando
comportamentos e atingindo um objetivo.

Fig.7 Sonhos de Salvador Dali



A fungdo ¢ indissociavel do Design, seja de teor social,
politico, ecoldgico e/ou educacional. Em 1971, Victor Papanek
salientava que o Design deveria ter uma fun¢do eminentemente
social e moral, contribuindo para a melhoria das condi¢des do
ser humano. Este designer propds a elaboracao de equipamentos
para pessoas idosas e com deficiéncias fisicas, com o objetivo de
melhorar a sua autonomia, bem como as condic¢oes de vida.

Mais proximo da nossa época, Costa (2011) considera que
o design deve contribuir para a melhoria da qualidade de vida,
incluindo, no que diz respeito ao fim do ciclo de vida, a morte.

Na opinido destes designers, o design tem uma fung¢ao social, ética
sendo moral, de contribuir para o bem-estar da sociedade. Nao ¢, no
entanto, consensual esta ideia, outros tedricos do design, bem como
designers, consideram-na mais abrangente, ao servigo de tudo e de
todos sem exclusao.

Noutra perspetiva lembra Francisco Providéncia (2014),
Manuel Estrada, que atribui ao Design uma dimensao ética ndo
estética, invoca a “utilitas”, sempre ao servigco de qualquer coisa:
de uma ideologia, de um publico, de um cliente, ou de uma certa
utilidade doméstica. Design, neste sentido, ndo tem finalidade
estética o que interessa € a sua funcdo, e perdurard no futuro pois
nao se encerra em si mesmo.

Fig.8 Victor Papanek
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A utilidade do design ¢ inquestionavel seja melhorando
as condi¢des de vida ou servindo especificidades de uma
clientela. Ha design que estd mais vocacionado para o
consumismo € menos para as crises ambientais, sociais,
culturais, e outro voltado para manipular, seduzir ou controlar.

A questao estética, como acima referimos, nem sempre
esta presente num produto de design, muitas vezes cumpre
um objetivo que ndo é necessariamente agradavel ao olhar. E
importante que o produto resolva o problema comunicacional
a que se propoOs mas apele também a sensibilidade estética, ao
gosto. A necessidade de tornar os objetos apelativos e agradaveis
alargou, de alguma forma, a funcao do design convertendo-
se em objeto de fruicao estética. O investigador Costa foca-se
na sua forma enquanto objeto visual, “design para os olhos
constitui um meio fundamental para a comunicagao social”
(2011, p.12). Os seus principais objetivos sao melhorar o aspeto
visual de tudo que nos rodeia, daquilo que tem ou nao vida
propria. A comunicagao visual atinge, melhor, o seu objetivo se
tiver, também, sentido estético.

Na nossa otica, o designer ¢ aquele que estabelece uma
forma, com recurso a criatividade e ao sentido estético, como
uma mensagem ¢ veiculada a um publico, com vista a atingir
um proposito. Partindo deste pressuposto, o design tem um cariz
eminentemente social, com responsabilidade social enquanto
age sobre um determinado recetor levando-o a modificar
comportamentos, atitudes e/ou a fazer escolhas.



1.2 Suporte versus informacio

Tendo em conta o projeto que se vai retratar neste
estudo, ¢ importante compreender a diferenca entre suporte
e informacao, pois sdo dois conceitos que caracterizam a
comunicagao visual.

A informagdo de um projeto € tudo o que ajuda a
perceber, de modo visual, o que € que se vai retratar, como a
espessura, a dimensao, os materiais de construcgao, a textura, etc.
O suporte ¢, entdo, a maneira como essa informacgao chega ao
recetor.

Portanto, de acordo com a informagao, ¢ necessario
estudar qual o suporte que melhor se adapta a transmissao, tendo
por base as caracteristicas do tipo de recetor, as suas condi¢gdes
fisiologicas e sensoriais, que funcionam como filtros capazes de
deixar passar, ou ndo, a informagao.

O conhecimento profundo de todos os aspetos de uma mesma coisa

da ao operador visual a possibilidade de usar as imagens mais bem
adaptadas a uma determinada comunicacdo visual: até chegar a desejada
ambiguidade do aparecimento de imagem do qual pode nascer um facto
estético, semelhante a certos poemas em que as palavras foram escolhidas
expressamente com o fim de fornecer mais informagdes e acordar na mente
do leitor antigas recordacgdes da infancia que se julgavam esquecidas.
(Munari, 2014, p.85).

Visto que o trabalho se dirige ao publico infantil, ¢
necessario ter presente a simplicidade iconica, bem como a
clareza da informagdo. No entanto, as criancgas tém espirito
critico e sdo capazes de fazer observacdes e analises com
determinada profundidade a partir de imagens.

Fig.9 Suporte livro
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1.3 Imagem

“O mundo visivel ¢ todo esse conjunto continuo de
coisas a nossa volta, as quais ‘sao dadas’ aos nossos olhos
com o simples acto de ver” (Costa, 1988, p.13). Vivemos
rodeados de imagens que sdo comunicagdo visual pois sao nos
transmitidas pelo sentido da visdo. Sdo os olhos que captam
toda a informagao visual e a transferem ao cérebro onde ¢
descodificada. Mas ver ndo € apenas visualizar o que nos rodeia,
mas descodificar mentalmente as mensagens, como referimos,
contextualizando-as de acordo com o seu nivel cultural, social
e com as vivéncias de quem a s recebe. Os outros sentidos
transmitem, também, mensagens cuja descodificagao ¢ distinta
da visual. Podemos também descodifica-las com as qualidades

sonoras, olfativas, tateis ou ainda gustativas.

Fig.10 Signo
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Fig.11 Signo

A imagem € um instrumento de comunicagao, signo,
que exprime ideias por um processo dindmico de indugdo e
de assimilagao, refere Joly (2005). E “é o sinal iconico que
estabelece uma semelhanga qualitativa entre o significante e o
referente. Ela imita, ou retoma, um certo numero de qualidades
do objeto: forma, proporgdes, cores, texturas, etc.”(idem, p.49).

A “importancia dada a imagem releva de se acreditar
na sua capacidade para afectar atitudes que, por sua vez,
influenciam comportamentos” afirma Vilar (2014, p.39).

Para um designer, um publico que vé simplifica a sua
acdo na interpretacao das suas imagens e construcdes graficas,
pois tem capacidade visual. Nao ha nesta relagdo a preocupacao
de que a mensagem visual ndo seja do entendimento do recetor.

Entre o emissor e o recetor encontra-se “o ilustrador
que provoca o didlogo entre o texto e a imagem, se torna o
corresponsavel pela formagdo do vocabulario visual e estético
daquele leitor, além de aproxima-lo do livro” (Cardeal, 2009,

p.31).
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Cap 2 .
| USTRACAO
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2.1 Conceito

A ilustragdo ¢ considerada, genericamente, como
imagem que explica ou clarifica um texto, servindo para uma
melhor apreensao do mesmo. Este conceito esta de acordo com
o dicionario de Lingua Portuguesa que refere que a palavra
ilustracdo advém do latim i/lustratione, «acao de esclarecer»;
imagem que complementa o texto ou, ainda, breve narrativa ou
exemplo que ajuda a compreender ou a esclarecer algo.

Isto remete-nos para uma tradugao visual do texto
que leva o leitor a tentar identificar na imagem os aspetos
relacionados com o mesmo (Camargo, p.8)* e estabelece, assim,
uma relacdo de interdependéncia entre as duas linguagens.

A defini¢dao do Design Dictionary (2008, p.211) ¢ mais
alargada, pois” is the art of communicating concise ideas with
images in a variety of media”, nesta perspetiva ndo fica limitada
aos livros, estando presente, também, nos filmes, nos cartazes,
na musica, entre outros. “It can both illuminate the meaning
of a subject and also create a new context in which to view
the world”, ainda que traduza ou explicite uma determinada
narrativa, abre novos campos de entendimento e de significados
ao leitor.

Nao deve “ser vista — repito, nao pode ser vista — como
uma tradugdo do texto, como uma espécie de tradugao da
linguagem verbal para a linguagem visual”, Camargo ( p.11).*

No entender do escritor e ilustrador Rui Oliveira (2009,
p.7) “a imagem ¢ um prisma jamais um espelho” e refor¢a que
“pode assumir um caracter de transcendéncia do texto, o que
nao significa transgressao”. A ilustracdo nao devera ter um papel
tao redutor, confinada a narrativa/texto, deve permitir ao leitor
imaginar e inferir, de acordo com as suas vivéncias, cultura,
conceitos e conhecimentos.

3 Camargo, Luis (s.d.) Para que serve um livro com ilustragoes
4 ibidem
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Texto e imagem sdo linguagens diferentes e autdnomas.
Tal como o texto escrito, as imagens t€ém uma morfologia e uma
sintaxe propria que necessita de ser conhecida para poder ser
habilmente utilizada (Coquet, 2002). No entanto, ndo existe um
manual ou um c6digo para interpretar as ilustragdes /imagens.
A ilustragdo, enquanto linguagem visual, detém fungdes
que encontram correspondéncia nas da linguagem verbal,
pode descrever, simbolizar, representar, apelar a emocdes e
sentimentos, persuadir e brincar, entre outras (Camargo, p.2).’

A imagem precedeu o texto, recordemos as primeiras
comunidades primitivas. Os primeiros hominideos desenharam
nas cavernas “reproducdes” do seu quotidiano, antes de terem
desenvolvido a linguagem e muito antes do aparecimento da
escrita. Por este facto, se considera que a imagem precedeu a
escrita. Ao longo dos séculos apareceu associada ao texto, sO
se tornando independente no século XX, fruto de movimentos
artistico-culturais e da expansao das técnicas digitais.

Nao ¢ objeto do nosso estudo fazer aqui uma analise
historica da evolugao e autonomizagao da ilustragdo, mas
¢ pertinente deixar uma clarificagdo dos termos imagem e
ilustragao.

O ilustrador Luis Camargo® distingue ilustragdo
de imagem. A primeira tem como fun¢do acompanhar um
livro ou um texto e a segunda, quando se encontra de forma
independente a um texto. Neste caso, o termo imagem ¢é
aplicado a uma pintura, fotografia ou desenho legendado que
ndo constitua parte de uma narrativa. Sera este conceito que
utilizaremos neste capitulo em que a imagem ¢ auténoma em
relacdo ao texto e ilustragdo articula-se com ele, mesmo que se
apresente de forma independente.

5 Camargo, Luis (s.d), Uma conversa sobre ilustragdo, artigo fornecido pelo autor.
6 ibidem
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Fig.12 Pintura rupestre em Lascaux

Era uma vez uma flor.
Tanta flor que pode ter uma histaria, era uma vez... seja na Primavera seja no proprio Inverno
Mas esta flor era uma vez num canta escura da terra sem sol que Ihe desse cor, sem um olhar
Que 2 tocasse, sem as maos do vento que a fizessem estremecer.

Vivia num canto escuro perto de uma lagoa de sapos, entaipada. Nem o vento ou a vida

a estremecia

Era uma vez, mesmo uma vez, toda a sua vida de sombra”

Fig.13 Aberto de pagina de Jodo Fazenda
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2.2 A ilustracio no livro infantil

Sendo o nosso estudo vocacionado para a infancia,

a ilustragdo, enquanto imagem pictorica, tem aqui um papel
fundamental, ndo s6 como enriquecedora pela sua beleza
intrinseca e/ou como elemento que ajuda a compreensao

e enfatiza a narrativa textual, mas potencia a criacdo de
espacos imagindrios, dando lugar a diversas interpretagdes e
estabelecendo relagdes com o mundo interior do leitor. Apesar
de ser reconhecida como importante na compreensao de uma
narrativa, para o leitor infantil € muitas vezes relevada para
segundo plano, servindo como mero veiculo tradutor de um
texto.

A imagem ¢ rapida na apreensdo do seu conteudo, ainda
que a sua compreensao possa ser dificil ou inatingivel por ser
subjetiva e ambigua, se quisermos ser rigorosos. A leitura de um
texto implica procedimentos mentais de leitura e compreensao
da narrativa que leva a crianca leitora, se tiver dificuldade na
descodificacao do texto, a afastar-se e a evita-lo. O mesmo pode
ocorrer se a ilustracao se for demasido abstrata e com poucos
elementos pictéricos. Ilustragdes distorcidas e deproporcionais
bem como figuras muito estilizadas ndo potenciam a observacao
infantil, As cores, o trago ¢ 0 movimento devem reter a atencao
da crianga e proporcionar-lhe descoberta e prazer na exploragao.
Importa, pois, debrucarmo-nos sobre a sua fun¢ao num livro
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Aranha Sonhadeira

Fig.14 Aberto de pagina de André Neves

infantil, partilhando a opinido de alguns ilustradores e escritores.

Como acima foi referido, € comum associarmos
ilustragdo a imagens que ornamentam e traduzem visualmente a
narrativa de um livro. Nesta percec¢do, a ilustracdo ¢ facilitadora
da interpretacdo da narrativa, existe para ela e por ela. Diz-nos
Alain Corbel (Azevedo, 2007) que a imagem nao funciona sem
a narrativa e vice-versa, até porque a imagem revela simbolos
icOnicos presentes nas narrativas e se ndo a respeitar provoca
ruido ao leitor. Corroborando esta posicao Zeegen e Crush
(2009, p.19) afirmam que “a fungdo do livro ¢ dar vida de uma
forma visual a um texto ou uma mensagem através de um uso
analitico de suas habilidades para a formagao de uma imagem”.
Muitos ilustradores apesar de comungarem desta opinido ndo a
seguem de forma rigida.

Na opinido da ilustradora Teresa Lima (Azevedo, 2007) a
ilustracdo tem como fun¢do complementar o texto. O ilustrador
interpreta o texto (este tem, muitas vezes, uma pluralidade de
sentidos) e recria a narrativa de acordo com as suas vivéncias e
0s seus conceitos pré-estabelecidos sobre a infancia e a crianca.
O seu cunho pessoal, a sua subjetividade estara presente nas
ilustracdes, ainda que contextualizada ao publico a que se dirige.

O designer Jodo Fazenda (Azevedo, 2007, p.137)
afirma que “deve ndo s6 relacionar-se com o texto, mas
também completa-lo, enriquecé-lo, ndo reproduz o texto, mas
sim tudo aquilo que fica por fora do texto”, o manter-se fiel a
narrativa ndo impede o desenvolvimento de outras impressoes
e significados. Este ilustrador que, apesar de trabalhar em
diferentes areas, BD, animagao, destaca-se ao nivel da ilustracao
acredita que o texto deve acompanhar a ilustra¢do, mas nao ¢
rigoroso no seu cumprimento. As suas ilustragdes apresentam
cores fortes, vibrantes e bem contrastantes, distintas das que
tradicionalmente se identificam com o universo infantil de
cores primdrias € mais suaves. Com um trago desajeitado e
quase como incompleto da a ideia de um desenho ‘trapalhao’
mas bastante expressivo exatamente por essa diferenca. As
personagens, no nosso entender algo ‘grotescas’ criam ritmo e
dinamismo a ilustracao.
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Fig.15 aberto de pagina de Jodo Fazenda

£, fora daquele canto da Natureza, a Primavera
ja tinha rempido, aberto as cortinas de luz,

as jarras de chuva despejado a maravilha
transparente da gua.

As Arvores, com as troncos muita limpidos
pela chuva, muito castanhos a deixar ramper
as folhas verdes e trémulas, quase sem recorte,
confundindo-se com a atmosfera clara.

O ilustrador André Letria (Azevedo, 2007, p.106)
afirma ““¢ uma leitura paralela em relacdo ao texto”, submissa
a narrativa, mas ao mesmo tempo independente. Poderemos
afirmar que as duas leituras, verbal e visual, articulam-se e
interagem, mas a visual, recria novos contextos e significados.
Esta opinido ¢ partilhada por Marta Madureira, para quem a
ilustracdo nao repete o texto mas € “uma construcao paralela”
(Publico, 29/01/2014 ). Esta ilustradora recorre a colagens, a
recortes e a aplicacdo de diversos materiais texturados. Esta
multiplicidades de materiais texturados proporciona visualidade
e sensibilidade tatil .

A escritora Ilse Losa (1980) vai mais longe,
considerando que ilustragdo ¢ também uma obra de arte. Deve
ser aprazivel e ao mesmo tempo despertar sentido estético, para
além da sua funcao informativa/didatica. A ilustragdo funciona
como educagdo visual, que vai formando gostos e sensibilidades

(Silva, 2011).

Esta multiplicidade de abordagens na ilustracao
autonomizou-a em relagdo a narrativa, redimensionando-a e
atribuindo-lhe valor estético.
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Fig.16 Ilustragdo Marta Madureira
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Fig.17 Ilustragdo Marta Madureira

Fig.18 Ilustragdo Marta Madureira




Destacamos alguns ilustradores cujas obras apresentam
caracteristicas muito préprias, devido a sua formagao ou ao
percurso profissional.

O designer Joao Machado conseguiu encontrar uma
forma de conjugar a plasticidade da escultura, sua formagao
académica com o design, proporcionando as suas obras uma
sensibilidade estética muito propria. As suas obras traduzem um
mundo de emogdes aliado a influéncias orientalistas e da Pop
Art.

Também Gongalo Viana revela influéncia da sua
formacdo académica em arquitetura que proporciona geometria
as suas ilustracdes. Alia uma profusao de cores aos movimentos
e formas geométricas.

O que move Jodo Vaz de Carvalho para fazer as suas
ilustracoes € o conhecimento do autor, as suas motivagoes €
sentimentos na criagdo da histéria. (Azevedo, 2007). E partindo
deste contexto que produz as suas ilustragdes.

O designer Gémeo Luis afirma, em entrevista ao jornal
Publico (2006/05/28), que a ilustracao deve criar dialogo com
o texto, mas também desenvolver uma narrativa propria. As
ilustragoes em papel kraft sao recortadas com bisturi. Embora as
ilustragdes sejam bidimensionais, criam a ilusao do 3D devido
a sombra que criam naturalmente. De um design simplista, no
maximo com duas cores (fundo e ilustracao) sao minuciosas nos
seus recortes gerando, quando observadas a certa distancia, um
design ‘Naive’. O seu objetivo, referiu, € desafiar o leitor, dando
pistas, deixando a imagina¢ao de cada um falar por si.

Em jeito de conclusao, a interacdo entre o texto ¢ a
ilustragdao num livro infantil é de quatro tipos, segundo Camargo
(2006, p.39) “1) o texto como imagem (a enunciagao grafica);
2) a imagem como texto (a ilustracdo como texto visual); 3) as
imagens do texto (a visualidade e a visualizagdo); 4) o didlogo
entre texto ¢ ilustracao.”
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Depois percorreu com os olhos as demais folhas do jornal e leu
* Basta imaginar
um passaro para o aprisionar
e depois imaginar ¢ ar para o libertar
e imaginar asas para ele voar
e imaginar uma cancdo para ele cantar
'em no meu livro de leitura. Mas ndo ha noti

E bonito — disse

cias de guerras.
Aqui ndo se fazem guerras. Por que é que se haviam de fazer?
Jodo pds-se a pensar. Mas, por mais que pensasse, n@o lhe ocorreu

sei dizer, Tom
E achas que vale a pena dar noticias das coisas que ndo se sabe
ue é que se fazem?

ouviu-se rir. Riso que parecia mais o ladrar dum c3o rouco. Es

tupefacto Jodo perguntou
Quem & que se esta a rir, Tom?
Mas Tom ja ndo estava la. No ar flutuavam folhas soltas do “Bom
dia” como se fossem tapetes voadores
Jodo virou-se para 0 outro lado e viu uma cabecorra redonda, sem

Fig.19 Aberto de pagina de Jodo Machado

Efémera fora uma bela ninfa e mae de uma nuvem de filhos: que vivem como se nada fosse,
como se tudo resolvessem, num eternc dia de sol brilhante.

Fig.20 Aberto de pagina de Gémeo Luis



Fig.21 Ilustracdo Gongalo Viana

Fig.22 Ilustragdo Gongalo Viana
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Fig.23 Ilustragdo Jodo Vaz de Carvalho

Fig.24 Tlustrag¢do Jodo Vaz de Carvalho
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2.3 A importancia da ilustracdo num livro
infantil

“O livro apresenta-se como uma ‘caixa de surpresas’
quando se abre para dar espago as cores, linhas e formas, que
transcendendo o proprio texto, se apressam a estabelecer novos
contactos com novos interlocutores” (Silva, 2011, p.XV).

A ilustracao ¢ para o publico infantil o centro de atengao,
a interacdo com a narrativa faz-se a posteriori. E apontada como
um elemento essencial do livro infantil para alguns autores
e ilustradores, pois facilita a compreensao da narrativa. No
contacto inicial com a ilustragdo, a crianga observa e constroi
a sua interpretacdo que pode encontrar correlacao exata ou nao
(depende da multiplicidade de sentidos) com a narrativa textual.

O facto da ilustracdo se encontrar associada a uma
narrativa/texto ndo a remete para segundo plano, primeiro
porque a crianga leitora foca primeiramente a sua atencao na
ilustragdo e, mesmo que nao a descodifique na sua totalidade,
cria de imediato interpretagcdes de acordo com as suas vivéncias
e reconhece-lhes significado. Posteriormente, ao fazer uma
leitura do texto verbal, encontra correspondéncia entre as
duas linguagens, completando-as e encontrando-lhe sentido. A
ilustragdo, como vimos, nao depende do texto, mas potencia-o e
reinventa-o.

E se apreensao da ilustragdo ¢ imediata e percebida
de forma global em relagdo a um texto (implica uma ateng¢ao
especifica e um tempo para ser interpretado), o seu significado
nao ¢ direto como no texto, pois depende da interpretagao, da
cultura e da vivéncia de cada um. A interpretacdo da imagem
¢ um processo cultural (Camargo, p.1)?, esta dependente dos
contextos em que se insere, sociais, econémicos, politicos ou
culturais. O signo iconico pode, de acordo, com o contexto
cultural do leitor ou observador, ter significados diferentes.

3 Cargo, Luis (s.d) Imagem e texto na literatura infantil palestra
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“Quando constrdi a sua visdo sobre determinado texto,
o ilustrador releva toda a sua criatividade, sua cultura, sua
técnica, seu corpo de ideias e sua visao do mundo, oferecendo
ao leitor a riqueza do seu imaginario (Azevedo, s.d.)”. Enquadra
culturalmente de acordo com o seu conceito de universo infantil
e de crianca.

A ilustradora Manuela Bacelar (2004, p.88) parte
da interpretacdo do texto e do subtexto para ilustrar, sendo
fundamental que seja “rico em sugestdes”. Este facto ndo ¢
proporcional a riqueza de pormenores numa ilustragcao, mas
permitird de facto encontrar ambientes mais proximos ao texto.
Camargo (20006) classifica os livros infantis, partindo da relagao
imagem/texto:

1) livros de imagem, em que a textualidade ¢ exclusivamente — ou quase
exclusivamente — visual e que geralmente narram uma historia apenas com
imagens;

2) livros em que a textualidade ¢ hibrida, verbo-visual, e nos quais o texto

e as ilustragdes tém a mesma importancia, configurando um dialogo a duas

(ou mais) vozes;

3) livros em que a textualidade ¢ predominantemente verbal e as ilustragdes

acompanham o texto.

Merece aqui relevo o album ilustrativo , que evidencia
a autonomia das mesmas e permite a construgdo de narrativas
sequenciadas, que se situam ao nivel dos signos iconicos € na
sequéncia em que sdo apresentados. A crianga leitora, através
de uma exploragdo minuciosa, constroi a narrativa partindo
das imagens. A titulo de exemplo, o designer Joao Fazenda foi
distinguido com o Prémio Nacional de ilustracao em 2015 com
o livro “Danca” onde as palavras nao existem e as ilustragcoes
falam por si. Os pop up, que sao profusamente ilustrados e
construidos em cendrios tridimensionais, sao constru¢des
hibridas em que a imagem se sobrepde, normalmente, ao texto.

Segundo Haslam (2007) deve-se privilegiar o uso da
imagem pois € mais imediata e global que o texto possibilitando
a melhor compreensao das ideias.

E o universo visual aquele que detém a primazia da
comunicacao infantil, a ilustracdo, bem elaborada sem traduzir
de forma literal a narrativa, ¢ fundamental na construgao
de espirito critico, no desenvolvimento da capacidade de
observagao e concentracao e na produgdo de imaginario.
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Fig.26 Pop-up de “O Principezinho”

51



52



2.4 O designer enquanto mediador entre o texto
e a ilustracao

Cabe ao designer perceber o meio ¢ as necessidades
comunicacionais mais adequadas ao objetivo pretendido. O
designer enquanto ilustrador tem mais facilidade de percecionar
as inten¢des de um cliente (no sentido mais geral) e assim
atingir um objetivo final com a publicacao pretendida, assim
como a narrativa da publicacao. Segundo Joana Quental
(2009, p.6) o “designer ndo € apenas alguém que procura uma
resolucdo (ainda que provisoria) de um problema, mas um
agente semantico, intérprete de uma vontade, tradutor de um
designio e produtor de significados pelas formas que realiza”.

Podemos acreditar que fazer ‘desenhos’ para um
determinado texto ou livro pode ser tarefa simples visto que
o ilustrador domina a ferramenta desenho. Hé alguns anos
atras o ilustrador era realmente um amador que desenhava
bem, mas cedeu o lugar a um profissional com formagao
académica, criterioso na elaboracao das ilustra¢des (Guto Lins,
2009). Efetivamente, ilustrar ¢ algo complexo, pois tem uma
funcdo comunicacional que vai muito além de um simples
embelezamento adicional, como confirmamos através da
opinido dos ilustradores citados.”O ilustrador € um artista que,
no maximo, da a sua interpretacao visual a determinado texto”
afirma Azevedo (2007, p.2)

Como referem Zeegen e Crush (2009, p.35):

O mais importante ¢ que elas (as imagens) tenham como objetivo apresentar
um ponto de vista e fazer com que o espetador pense (...), as imagens
devem ser Unicas fazendo com que o espetador veja algo que ndo veria
normalmente.

Ao designer cabe a funcdo de apreender a totalidade
da narrativa ou do livro, bem como conhecer bem publico a
que se destina a publica¢dao. Haslam (2007, p.110) refor¢a* O
papel do designer na elaborag¢do de um livro ndo é somente o
de elaborar o layout das paginas, mas também o de garantir que
a informacao fornecida pelo autor seja apresentada da maneira
mais adequada possivel ao leitor”. A exploracdo da dimensdo
pictorica e grafica do texto verbal visa atingir um determinado
fim.
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5 FICIENCIA
VISUAL




56



3.1 Deficiéncia Visual

Importa, aqui, debrugarmo-nos sobre a terminologia a
utilizar, pois pode, involuntariamente, causar sentimentos de
discriminacdo para com as pessoas com deficiéncia visual.

O termo deficiéncia visual foi utilizado na Convengao
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia na ONU, em
dezembro de 2006 (e ratificado pela Resolucdo da Assembleia
da Republica n°56/2009 de 30 de julho) e abrange o cego
sem perce¢do de luz ou formas, ao que detém baixa visdao. O
primeiro usa o sistema Braille como sistema de escrita e de
leitura, enquanto o de baixa visdo podera ler um texto impresso
em fonte ampliada.

De uma forma simples, deficiéncia visual caracteriza-
se pela limitacdo ou perda das func¢des basicas do olho e do
sistema visual. O deficiente visual pode ser a pessoa cega ou
com baixa visdo. A cegueira pressupde a falta de percegdo visual
devido a fatores fisiologicos ou neurologicos. A cegueira total ou
simplesmente amaurose, caracteriza-se pela completa perda de
visdo, sem percecao visual de luz e forma.

A acuidade visual das pessoas com baixa visdo ¢ muito
variavel, mas em geral, baixa visdo ¢ definida como uma
condi¢do na qual a visdo da pessoa ndo pode ser totalmente
corrigida por oculos, interferindo nas suas atividades diarias.

As pessoas com baixa visdo necessitam de auxiliares oticos,
como oculos, lentes corretivas, lupas simples e/ou eletronicas,
e ndo oticos que se caracterizam pelos textos com caracteres
ampliados e uso de tecnologias, como softwares ampliadores e
leitores de tela e os livros digitais acessiveis MECDaisy.

Afirma Vilar (2014, p.23) “O emissor sabe que tendo
como premissa a mesma base cultural, o recetor revela um
mesmo denominador comum instalado para o descodificar. ” Se
a base cultural se pode tornar um constrangimento a transmissao
de mensagens ou pelo menos a compreensao do seu contetido, as
limitacdes sensoriais ao nivel da visao condicionam totalmente a
forma como chegam ao publico.

Fig.27 Daisy
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Quando o recetor possui deficiéncia visual e ndao
desenvolveu imagens mentais a partir do contacto visual com
as imagens reais, com o ambiente que o rodeia, o que permite
a criacao de referéncias, partem das percecoes sensoriais que
0 vao ajudar na construc¢ao dos referenciais mentais, mas que
serdo sempre distintos dos criados por aqueles que veem.

Segundo a opinido de psicélogos especialistas, cerca de
80% da informacao que recebe o cérebro de uma pessoa que vé
normalmente, mesmo que para o efeito necessite de usar 6culos,
provém do sistema visual (Guerreiro, 2011). E, pois, dedutivel
a dependéncia que o ser humano tem da visao que lhe permite
uma rapida apreensao da forma, espago, dimensao, cor, textura,
de tudo o que o rodeia. Quando tentamos entender a forma como
se processa a perce¢ao do mundo de uma pessoa com deficiéncia
visual, o ato continuo é fecharmos os olhos e tentarmos circular
sem ver os objetos! No entanto, uma pessoa cega com doencga
congénita ndo tem conhecimento da realidade, nao conhece o
espaco, pois habita um mundo sem luz, ao fecharmos os olhos
ndo conseguimos obter sendo uma infima noc¢ao do que sera nao
ver! Ao fecharmos/cerrarmos os olhos visualizamos o que nos
rodeia, pois temos imagens mentais do espaco e dos objetos.
Perceber que a tonalidade do mar ¢ azul ¢ imediata quando
o descrevemos, tenhamos os olhos abertos ou fechados, no
entanto uma pessoa com deficiéncia visual s6 o sabe por aquilo
que lhe ¢ transmitido, pelo que os outros conhecem e veem. E
dificil, assim, determinar que construgdes mentais se encontram
associadas a percecdo que tém da realidade que os rodeia.

“Uma das dificuldades para educadores que lidam com

Fig. 28 Signo
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cegos ¢ compreender que eles ndo pensam com imagens visuais
e, portanto, ndo conseguem memorizar um objeto a partir de
uma representacao mental visual desse objeto” (Duarte 2005).

A pessoa com deficiéncia visual, no caso concreto do
nosso estudo, a crianga cega ou com baixa visao nao tem por
referéncia imagens reais, nem nog¢ao de espaco, tempo, formas
ou tamanho e a sua aprendizagem ¢ feita através dos outros
sentidos, num desenvolvimento mais lento que o da crianga que
ve.

O espago envolvente para uma pessoa com deficiéncia
visual é obtido através dos sentidos, e destes, destacam-se a
audi¢do e o sentido haptico. Estes sentidos sdo a ligagao que tém
com o exterior e através deles obtém a informacao, demorada e
parcelar que necessitam para se orientarem € percecionarem 0s
objetos. A mao, para a crianga cega, tem papel essencial, pois
¢ através da experimentacgao tatil que recolhe a maior parte das
informacdes do ambiente, sem a visdo que permite integrar e
sintetizar a informacao recolhida.

A visdo ¢ o sentido mais global e imediato. Através dela,
a forma, o tamanho, a cor, a dimensao e o peso sao apreendidos,
enquanto pelo tato (e nem tudo se pode tocar ou obter) a crianga
cega demora a adquirir uma imagem mental. As criangas cegas
tém de tocar, sentir, saborear, por forma a conhecerem o que as
rodeia e a criarem as imagens mentais que ndo podem obter com
a visao.

\
)
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Fig.29 Signo
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3.2 A Leitura em Braille

Louis Braille nasceu em 1809 e ficou cego aos trés
anos em consequéncia de um acidente. Frequentou o Instituto
Real dos Meninos Cegos de Paris, que Valentin Hauy tinha
fundado e onde aplicava um ensino com base em letras com
relevo. Partindo do trabalho do capitdo Charles Barbier de La
Serre que criou a escrita noturna, destinada aos soldados para se
comunicarem a noite, sem falarem e era baseada num tabuleiro
de 36 quadrados relacionados com sons e silabas. Este método
ndo teve sucesso entre os militares por ser de leitura lenta e
necessitar de muitos pontos para os representar, acabou por ser
aplicado aos alunos do instituto. Braille, partindo deste sistema,
criou aos quinze anos o codigo que ficou conhecido com o seu
nome, um sistema de leitura e escrita tatil.

As criancas com deficiéncia visual (cegos ou com baixa
visdo) aprendem o sistema Braille quando atingem a idade
escolar, pois sO nesta altura ¢ que comegam a aprendizagem
da leitura e da escrita. Até esse momento, a preocupagao ¢
que adquiram conhecimento do seu corpo e desenvolvam
psicomotricidade, nomeadamente, orientacdo e mobilidade no
espago e lateralidade.

Fig.30 Louis Braille
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Fig.31 Alfabeto braille

Conhecer a forma como estas criangas t€m acesso a
informacgao escrita tornou-se imprescindivel para a produgdo do
livro.

Como se processa a leitura pelo sistema de pontos criado
por Louis Braille?

Este sistema tem por base uma célula de seis pontos em
relevo, distribuidos por trés linhas e duas colunas, numerados
lateralmente de cima para baixo. Sdo 63+1 (célula sem relevo)
combinagdes que formam letras, sinais de pontuacdo, notas
musicais, nimeros ¢ simbolos cientificos. A célula que ndo tiver
nenhum ponto em relevo corresponde a espago em branco. Estes
simbolos distribuem-se por séries, sete.

As dez primeiras letras do alfabeto (A-B-C-D-E-F-G-
H-I-J) sdo constituidas pelas combinagdes dos quatro pontos
superiores (1-2-4-5), as dez seguintes (K-L-M-N-O-P-Q-R-S-T),
iguais as primeiras, acrescidas do ponto 3. As restantes sao
formadas pela combinagao inicial as quais se acresce o ponto 3
e 6, com excecdo da letra W que foi criada, posteriormente, por
Braille. Os nimeros partem da primeira combinacdo de letras
mais a colocag¢do de um sinal especial. O processo ¢ semelhante
para os sinais de pontuagao e sinais especificos de cada lingua.

A célula braille ocupa mais espaco numa folha que um
texto impresso, bem como os espagos entre as linhas, devido a
célula de seis pontos. O leitor de braille usa os dedos indicadores
das suas maos para decifrar os textos, com o da direita faz
a leitura e com o da esquerda marca a linha em que se faz a
leitura.

® O O
ON BN _

Fig.32 Letra “T” em braille
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Ao terminar a leitura, o dedo indicador da méao direita
encontra o da esquerda permitindo posicionar-se na proxima
linha. Usar os dois indicadores das maos permite uma leitura
mais rapida e menos dispersa. Ainda, tem de ser feita de forma
regular e continua, caso contrario nao ¢ percetivel o discurso,
pois criam-se hiatos que impedem a descodifica¢ao do texto.
Saliente-se que a leitura neste sistema envolve um esforco fisico
e psiquico maior que numa crianga sem deficiéncia visual,
para além de a crianga ter que desenvolver motricidade fina,
lateralidade, orientagdo espacial e percecao tatil.

A escrita ¢ feita por puncao, usando uma reglete de
apoio, da direita para a esquerda de forma que o relevo fique no
verso da folha e, ao virar, se possa ler corretamente, pois esta
faz-se da esquerda para a direita como € comum. As letras por
puncdo sdo escritas com pontos inversos, como a imagem do
espelho, de forma a que ao voltar-se a folha, o discurso esteja
correto e possa ser lido da esquerda para a direita.

Atualmente acrescentou-se a célula criada por Braille
mais dois pontos, construindo esta célula de oito pontos, 256
combinacdes.

A alfabetizacdo no braille ¢ eficaz quando uma pessoa
nasce deficiente visual e ¢ educada desde cedo nesse sistema de
escrita e leitura. A maioria dos casos de cegueira é consequéncia
de alguma patologia ou trauma e, a ndo ser nos primeiros anos
de vida, permite a memorizagao da realidade visual circundante.

Fig.33 Escrita em braille
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3.3 Breve Historia sobre a inclusdo em Portugal

Embora o nosso estudo nao esteja direcionado para a
fungdo educativa enquanto instrumento de aprendizagem, ¢
relevante perceber como se processou a socializagdo e instrugao
das criang¢as com deficiéncia visual.

A preocupagdo com as criancas com deficiéncia foi um
processo muito lento e relacionado com as mudangas politicas
e sociais que a Europa atravessou nos séculos XIX e XX e as
quais nao foram alheias os estudos de médicos, professores e
pedagogos. Ao longo dos séculos XVIII e XIX, as criangas com
deficiéncia eram remetidas para hospicios ou asilos, desinseridas
do seu ambiente familiar e entregues aos cuidados de terceiros
ou, ainda, entregues a sua sorte (mendicancia).

O primeiro instituto que se dedicara a ensinar os cegos,
apesar de ser voltado para o trabalho, foi criado em 1784 por
Valentin Hally - o Instituto Real dos Meninos Cegos de Paris e
no século XIX, na sequéncia deste, multiplicaram-se

A Revolucao Francesa em 1789 ¢ a Declaracao dos
Direitos do Homem e do Cidadao, ao defenderem que todos
os homens sao livres e iguais, comprometem, de forma
involuntaria, um futuro de igualdade de direitos para todos,
incluindo aqueles que se apresentam com deficiéncias.

Em Portugal foi criado, em 1822, o Instituto de Surdos-
Mudos e Cegos, a que se seguiu em 1888, o Asilo-Escola
Antonio Feliciano de Castilho. Nos finais do século, surgem no
Porto o Instituto de Surdos-Mudos de Araujo Porto (1893) e a
Escola de Cegos S. Manuel (1899).
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A preocupagdo com as criangas que detém deficiéncia
s0 comega a ter relevo a partir de 1946, com o Decreto-Lei
n.° 35.801, de 13 de agosto, que cria classes especiais anexas
a algumas escolas primarias. Na década de setenta inicia-se a
integracdo, com excecdes, como se verifica pelo Decreto-Lei n.°
45/73, de 12 de fevereiro, em que o Estado comeca a assumir
responsabilidade com estas criangas. Em 1977, o Decreto-
Lein.° 174, de 2 de maio, define o regime escolar para alunos
portadores de deficiéncia, quando integrados no sistema escolar
publico e, em 1979, vemos estabelecidas as condigdes em que
a crianca deficiente pode frequentar uma classe regular. Mas,
¢ a década de oitenta que potenciard alteracdes significativas,
expressas na Lei de Bases de 1986 que instituiu o direito a
educagdo ¢ a cultura para todas as criangas.

Nos finais do século XX, decorrente da Conferéncia
Mundial sobre Educagao para Todos (UNESCO, 1990) que
consigna o direito a Educacdo para todos, a Lei n.° 9/89, de
2 de maio que define o conceito de pessoa com deficiéncia e,
em 1991, o Decreto-Lei n.° 319, de 23 de agosto, procede a
defini¢cdo do conceito de NEE e integra estes alunos nas escolas
publicas. No entanto, toda a produgdo legislativa enunciada
pressupoe integragdo e nao inclusao.

Em 1994, a Declarag@o de Salamanca defende que
estas criangas devem ser objeto de inclusdo na escola,
independentemente das suas caracteristicas fisicas, sociais e
linguisticas ou outras, compreendendo-se por uma inclusao
efetiva, a sua inserc¢do nas turmas regulares com participacao
nas atividades letivas onde lhes devem ser proporcionadas
oportunidades de aprendizagem que contribuam para o seu
sucesso educativo.
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O conceito — inclusdo - nasce nos Estados Unidos, em
1986, com o Regular Education Iniciative de Madelein Will,
ao por em causa a legitimidade da educagao especial como
um sistema distinto de educacao e ao atribuir a educagao
regular mais responsabilidades na educagao dos alunos com
Necessidades Educativas Especiais.

Rapidamente se formou um movimento a favor da
inclusdo, que ultrapassou fronteiras, levando outros paises a
aderirem a este postulado.

Portugal, ao assinar a Declaragdo de Salamanca
(Conferéncia Mundial Sobre Necessidades Educativas Especiais:
Acesso e Qualidade, 1994), comprometeu-se a aplicar os seus
principios, ou seja, iniciar a inclusdo destes alunos nas escolas
publicas, fazendo-o através do Decreto-Lei n.® 3/2008, de 7 de
janeiro.

O conceito de inclusao ultrapassa em larga medida o da
integragdo, o facto de a crianca interagir, apenas, socialmente
com 0s seus pares, nao permite igualdade de oportunidades
académicas, profissionais e sociais. Inclusao implica um
comprometimento por parte da sociedade em se adaptar e criar
condigdes para permitir equidade entre todos.

Os autores Stainback e Stainback (1999), defensores
do movimento de inclusdo, consideram que as amizades
conquistadas pelos alunos num ambiente inclusivo podem
auxilid-los a sentirem-se realmente membros das suas
comunidades e a terem oportunidade de aprender o respeito, o
interesse € 0 apoio mutuo numa sociedade inclusiva, a0 mesmo
tempo em que desenvolvem aptiddes académicas. A interacao
entre pessoas com e sem deficiéncia promove a solidariedade e
evita a exclusdo social.
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2.1 Introducio

O nosso proposito foi a constru¢do de um livro com
base num conto classico infantil, no entanto as diferentes
versdes destes contos nao nos cativaram. Apelamos para o nosso
gosto pessoal e para a infancia e decidimos pela historia de O
Principezinho de Saint-Exupery. Esta historia, universalmente
conhecida, aborda valores fundamentais como a Amizade. O
facto de ndo existir a obra numa versao que conjugue o braille
com ilustragdes em materiais texturados revelou-se um desafio.

A historia esta repleta de metaforas, “trocadilhos” e de
complexidade aos olhos de um adulto, mas a0 mesmo tempo de
uma simplicidade para uma crianca. Estes recursos expressivos
dificultam a sua ilustracao para criangas com capacidade visual
agravando-se para as que detém problematicas visuais. A
versao original contém algumas ilustragdes, desenhos basicos
e primarios, no nosso entender, talvez para facilitar a leitura e a
percecao da narrativa.

Partindo da leitura de O Principezinho de Saint-Exupery
e de algumas adaptagdes da obra, idealizamos um livro que
pretendiamos ser mais imagético que textual. Selecionamos
as frases mais emblematicas, diminuimos o seu tamanho e
tentamos que se tornassem legiveis, pois como lembra Munari
(1981, p.240) “o livro € uma coisa agradavel sobre todos os
aspectos: vista, tacto, peso, material, etc.”

O que norteou a nossa tomada de decisdes sobre
a construcdo grafica do livro foram os constrangimentos
e caracteristicas especificas do publico-alvo detentor de
deficiéncia visual.
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2.2 Opc¢oes metodologicas

O designer de comunicag¢do visual desenvolve o seu
trabalho em trés segmentos, como aponta Frascara (2004,

p.4) “a method (design); an objective (communication); and a
medium (vision)”. Enquanto mediador entre o cliente e publico-
alvo ndo pode, o designer, deixar de se orientar por uma pratica
metodologica propria da sua area. Optamos por escolher como
metodologia a seguir neste projeto o Design Thinking que ¢é
usualmente aplicado em grupo. A nossa escolha prende-se com
o facto deste processo centrar-se no utilizador, neste caso com
especificidades que s6 um designer com o mesmo perfil poderia
dominar e entender. Estas caracteristicas especificas do ptblico-
alvo ja foram demonstradas na primeira parte. No entanto, o
contacto com pessoas com deficiéncia visual tornou-se essencial
e foi uma constante ao longo de todo o processo de elaboracao
deste livro.

O problema constituiu projetar um livro que pudesse
ser apreciado por criangas com caracteristicas distintas ao nivel
sensorial. Numa primeira fase solicitamos o contato com a
ACAPO para dialogar com pessoas/criancas com deficiéncia
visual com o objetivo de percecionar o conhecimento que detém
da realidade e os constrangimentos que se encontram associados.
Entretanto iniciamos a pesquisa bibliografica sobre deficiéncia
visual e fomos idealizando o cenario possivel a projecao da
historia.

Numa segunda fase fizemos pesquisa de materiais
texturados com a finalidade de proporcionar uma aproximagao
a realidade dos cendrios e personagens tanto em forma como
textura. Seguidamente, prosseguiu-se com a escolha do papel
onde ia ser impressa a historia com texto a negro e em braille.

O papel escolhido inicialmente foi da marca Munken
Lynx com 240 gr, mas devido a impressao em braille e para
evitar que se tornasse muito volumoso optou-se pela gramagem
inferior de 160.

Iniciou-se a planificag¢do digital do projeto no Indesign
para ter a no¢do do livro (nimero de paginas, formato, local
para distribuir as ilustragdes assim dos materiais para colar) e,
ao mesmo tempo, fazendo esbogos da personagem principal em
diferentes posi¢des. Subdividiu-se a historia em diversas partes
e colocamo-las em diferentes paginas testando com possiveis
ilustracdes. Ao longo de todo o projeto foram-se fazendo alguns
testes de impressdao em papel, pois so se detetam erros quando o
trabalho ¢ impresso.

Constituiu-se um portefolio com os diferentes materiais
que poderiam ser utilizados nomeadamente eva, acetatos, papéis
texturados, vinil, plastico, cartolina, acrilico, fios, diferentes
tipos de tecido, tintas com relevo, madeiras, kapa-line e areia.
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Fig.34 1* impreesdo da capa

Fig.35 2% impressao da capa



Fig.36 1? impressdo do 1° aberto de pagina

Fig.37 2* impressao do 1° aberto de pagina
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DEFINIR IDEALIZAR PROTOTIPAR TESTAR

Fig.38 Esquema conceptual do “Design Thinking”
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Prepararam-se algumas folhas impressas de teste onde
se colaram diferentes materiais com a finalidade de serem
testados na ACAPO, pois os materiais escolhidos poderiam
ndo ser os mais adequados ao sentido tatil do deficiente
visual e pesquisaram-se algumas imagens na Internet que
foram importadas para o Illustrator para se fazer o seu estudo,
vetoriza-las e adequé-las a histéria. Imprimiu-se um prototipo e
utilizando a técnica artesanal colaram-se alguns materiais.

Na ACAPO testou-se (anexo A) o protdtipo do livro
tendo-se detetado algumas lacunas, nomeadamente, a escrita em
braille necessitar de mais espaco por colidir com as ilustragdes;
a facto do verso do texto em braille poder alterar a visualizagdo
das ilustragdes vetoriais e texturais, bem como com o tato;
considerarou-se ainda o volume do editorial e o desnivelamento
face aos diferentes materiais texturados utilizados. Levando em
conta estes constrangimentos produziu-se um novo prototipo
que foi testado com criangas com e sem deficiéncia visual.



2.3 Projeto Editoral

Formato

A primeira decisao centrou-se no formato do livro.
Qual o formato do livro?
Retangular ou quadrangular?
Texto na vertical ou na horizontal?

O formato de um livro cria alguma relagdo com os
leitores, um livro de grandes paginas implica solucdes graficas
diferentes de um livro pequeno que apela ao intimismo.

Inicialmente escolheu-se um formato 20x20 por ser um
livro infantil e ser mais facil o seu transporte. Nos contactos com
a ACAPO verificou-se que ndo era compativel com a colocagao
do texto em braille, o “negro” e a ilustragdo. Restruturou-se o
formato e a grelha de construcao foi elaborada em folha A4,
na horizontal, com texto orientado na vertical, formada por 6
colunas, encontrando-se o texto dividido em 3 ou 6 colunas
para evitar interferir na disposi¢ao da ilustra¢do. As propor¢des
das margens distribuem-se por 2,1 cms “top”, 3,3 cms “inside”,
2 cms “bottom” e 2,4 cms “outside”.

A elaboragdo do livro neste formato permite que o leitor
com deficiéncia visual possa fazer a sua leitura utilizando os
seus indicadores numa base mais alargada, pois estamos perante
leitores cuja motricidade fina ndo se encontra tdo desenvolvida.
Permitir a estabilidade e suporte as maos do leitor foi o nosso
objetivo. Quanto maior espaco, mais possibilidades de apreensao
para os referidos leitores.

Fig.39 Grelha de construcdo
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Capa

A capa € o primeiro contacto do leitor com a obra,
pode atrair como repelir, independentemente do titulo. Optou-
se por uma capa sobria, mas a0 mesmo tempo que captasse a
aten¢do pela sua tonalidade de fundo azul, cores tradicionais
do imaginario infantil, ornamentado pelo simbolo coroa. A
ilustracao da capa ¢é simples e foge ao convencional que seria
colocar um principe. A utilizacdo do signo iconico coroa remete
para conceito de realeza, numa trilogia de rei, rainha e principe,
algo que permite dissociar a personagem do comum dos
cidaddos.

Numa analise mais criteriosa, a capa apresenta um texto
hibrido composto por titulo, subtitulo, autor e a ilustragdo de
uma coroa, em sobreposi¢ao a escrita em braille.

A fonte utilizada designada “Always in my heart” é
caligrafica pois ¢ idéntica a escrita infantil.

O desenho de uma coroa em técnica de impressao em
vinil com tracejado a branco sob uma mancha colorida realca a
capa.

A encadernagao reproduz o modelo da capa e tem como
fungdo proteger o livro, assim como a lombada de argolas do
livo.

Fig.40 Capa do editorial

Fig.41 Capa de encadernagdo do editorial



Fig.42 Guardas

Guardas

As guardas reproduzem o mesmo motivo da capa,
uma coroa multiplicada com alguma inclinagao. A utilizagao
do mesmo motivo ilustrativo tem como func¢ao introduzir a
narrativa. No verso da segunda incluimos a ficha técnica com
escrita em braille.

Folha de rosto

A folha de rosto em fundo branco reproduz a capa sem
ilustracao.

Fig.43 Folha de rosto
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Miolo

O miolo ¢ constituido por 57 paginas que articulam texto
em braille, nas paginas impares (com excecao dos separadores
onde o braille surge a esquerda, pagina par) com texto
tipografico nas paginas pares. O texto em braille apresenta-se
do lado direito do livro, pagina impar, pela necessidade de mais
espaco e de mais entrelinhamento, caracteristica da escrita em
braille. Nos separadores, como foi referido, sobrepde-se o texto
tipografico.

As paginas apresentam fundos diferentes que geram
dindmismo e quebram o efeito de monotonia das paginas em
branco.

Fig.44 Miolo

Tipografia

Relativamente a escolha dos caracteres tipograficos,
selecionou-se, inicialmente, a ‘Hobo std’, fonte irregular que se
torna engragada e divertida, ao universo infantil. Ao ser testada
pelas criangas e pela educadora verificou-se que dificultava
a leitura por ndo ser uma tipografia explicita. Alterou-se para
“Times New Roman”, regular, corpo 12 e entrelinhamento 26.
Esta opcao tipografica serifada facilita a legibilidade do texto.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEBI0@Uabcdefghijk]

mnopqrstuvwxyzaaeio
0&1234567890($£.,!7)

Fig.45 Tipografia
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Materiais

As texturas influenciam os sentidos e podem causar
diferentes sensagdes como frio, calor, conforto...

Os materais texturados transmitem determinadas
caracteristicas e ideias como aponta Munari (1981, p.223). Se
¢ transparente, imita a transparéncia; se € aspero, aspereza; € o
acetato remete-nos para a neblina.

Existe muita variedade de materiais texturados, que
permitem a constru¢do de composi¢des apelativas e proximas de
alguns ambientes reais.

Os materiais escolhidos tiveram em aten¢do o peso € o
volume do livro, e uma aproximagao aos cenarios reais descritos
na narrativa. Assim sendo dividem-se em categorias: papéis
texturados, materiais diversos, tecidos, cartolinas, polimeros e
tintas com relevo.

Os papéis texturados foram utilizado como foram
referidas nas paginas para imitar a areia dando a ideia de
regosidade; com relevos diferentes para dar a ideia de vulcdes
e inclusivé asterdide. Claro que estes tltimos dois exemplos
dificilmente se consegue por a real textura de um vulcao ou
asteroide; a nossa ideia entdo ¢ tentar a alcangar a textura mais
proxima possivel da realidade de forma visual.

Na tabela seguinte, apresento todos os materiais
selecionados ao longo do editorial.

CATEGORIAS PAGINAS OBSERVACOES

PAPEIS TEXTURADOS 8,12, 14, 20, 22, 42, 46, 48, 64 Rugosos, aveludados, reciclados,

1,8, 14, 17, 23, 29, 30, 33, 34,

POLIMEROS

Plastico, vinil, acetato, acrilico

31, 45,48, 51
MATERIAIS DIVERSOS 14, 20,24, 54, 62 Trigo, palha entrangada, areia, fio
TECIDOS 10, 18, 52, 58, 64 Com pélo, acetinado, imitagdo de
escama,
TINTAS COM RELEVO 8,10, 17,23,29,33,39,45, 51 Opaca

8,10, 12, 14, 17, 18, 20, 23, 26,
CARTOLINAS 29,33, 36, 39, 42, 45, 48, 51, 56,
58, 64

Cores solidas e lisas, prateadas,
douradas e espelhadas

Tabela A-Materiais utilizados
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Ilustracao

“O ilustrador ¢ o co-autor ou primeiro leitor da obra, o
que delineia, de uma certa forma, a leitura do recetor.” (Rolla,
2006, p.4)

E se a ilustragdo tem de estar em sintonia com o texto,
ainda que ndo o reproduza visualmente e tenha autonomia, a
sua disposicao grafica permite ao leitor, neste caso infantil,
potencializar a comunicagdo. Ou seja, obedecendo, claramente,
a conceitos estéticos, a sua disposicao pode facilitar a
comunicagdo e a interpretagdo. como o contrario! A titulo
de exemplo, se a ilustragdo se coloca noutra pagina, distante
do texto, obriga a um esfor¢o suplementar de didlogo com o
mesmo! No caso do livro infantil, proporciona cansago, pois
obriga a um constante folhear para acompanhar a narrativa.

A ilustragdo vetorial inicia-se na pagina par,
prolongando-se para a pagina impar criando legibilidade e
harmonia com os espagos em branco.

As ilustragdes com texturas empregam diferentes
técnicas e materiais para facilitar a compreensdo da narrativa,
nomeadamente papéis texturados, tecidos, vinil, tintas
com efeitos 3D para contorno, acetatos, fios, acrilicos,
composicdes com areia. Estas foram colocadas do lado
esquerdo, com excecao dos separadores que se encontram do
lado direito devido a cor utilizada no fundo e a necessidade de
aproveitamento de mais espago.

X
Fig.46 texturas
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2.4 Livro pagina a pagina

Um certo dia 0 meu avido despenhou-se no deserto do Sahara. O acidente estragou-me

oavido e fiquei com pouc nida. Enquanto tentava resolver a minha situagdo

o Principezinho aproxime mim

Fig.47 Pagina 8/9

Era um pequeno rapaz loiro que me pediu para Ihe desenhar uma ovelha. Depois de
virias tentativ he desenhei uma da maneira que o agradava. Logo depois nos

tormimos amigos.

Jw/-l-W

o ST

Fig.48 Pagina 10/11

Soube que esse principezinho vinha de um pequeno planeta chamado Asterdide
B-612. Ele tinha bastante cuidado com o seu plancta, evitando que nele
é e uma rosa que um dia The

nascessem ervas daninhas; tratava de trés vule

tinha florescido no seu plancta ¢ que a partir desse dia tinham ficado amigos

' g

Fig.49 Pagina 12/13



Porém um dia cle apercebeu-se que a rosa The mentia. ¢ decidiu partir para.
explorar novos planetas ¢ fazer novas amizades.

Fig.50 Pagina 14/15

melhantes ao seu, mas com

visitou vrios planetas

ar pelo primeiro planeta que encontrou

Fig.51 Pagina 16/17

No primeiro vivia um rei sozinho ¢ hi

Sobre tudo.- respondeu o rei

Fig.52 Pagina 18/19
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br- do-sol...dé-me

0 sol que se ponha.

“de uma_pessoa

“essa pessoa ¢ capaz de nos
rei- A base fundamental da

meu  por-do-sol?-perguntou o
inho.
is-de té-lo, 0 teu por-do-sol. Hei-de

Fig.53 Pagina 20/21

O Principezinho continuou a sua viagem pelo Universo. Passou entdo para o

segundo planeta onde encontrou um homem muito vaidoso.

Fig.54 Pagina 22/23

Wlf“}% '

AH AH AH! A visita de um admirador. e
“Bom dia-disse o principezinho-Mas |
que chapéu (a0 esquisito que o senhor =y
tem! =

-E: para cumprimentar quem me aclama,

Sl

infelizmente ndo passa a

Tens uma grande admiragdo por mim

[ ==}

il |

-0 que significa admirar?

Fig.55 Pagina 24/25
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-Admirar significa reconhecer que

sou 0 homem mais bonito, bem

nte

vestido, mais rico ¢ mais inteli
do planeta

~Mas estis aqui sozinho neste planeta
-Di
do que disseste.
-Admi
ombros.- mas para q

¢ esse prazer. Admira-me, apesar

-te.- disse encolhendo o

issoserve?

As pessoas mesmo muito

muito esquisitas -disse ele indo embora

falando para

s seus botdes.

Fig.56 Pagina 26/27

Continuando a sua caminhada admirado ainda pelo que tinha visto. passou

para o terceiro plancta

Fig.57 Pagina 28/29

No planeta seguinte vivia um bébado,

-
:E
er?- ouoprincipe. -

U6 cothe o biber 7

e esquecer que tenho vergonha
[ =
o
ela
-

de beber
O principezinho foi-se embora pasmado
a pensar

“Decididamente as pessoas grandes sio

mesmo muito esquisitas.”

Fig.58 Pagina 30/31
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Demorou pougquissimo nessa visita, mas ndo se demorou a encontrar um quarto

planeta

Fig.59 Pagina 32/33

*

-Bom dial-disse 0 menino.
0 homegp estava tio atarefado a fazer
contas que nem respondeu. Ele estava
a contar todas as estrelas ¢ dizia que
as tinha comprado.

-Que fazes tu com tanta estrela?
-Possuo-as.

-Para que serve possuir estrelas?

Fig.60 Pagina 34/35

-E para que serve ser rico?
prar outras estrelas; sio

-Para co
minhas porque fui o primeiro a pensar
nisso.

-E 0 que fazes tu com elas?
~Conto-as e volto a conté-las; escrevo
num papelinho o nome das minhas
esse papelinho

estrelas depois m

num cofre ¢ fecho-o a

sdo mesmo extraordindrias-
durante a sua viagem

Fig.61 Pagina 36/37
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Entdo o principezinho prosseguiu a sua viagem
que era habitado por um acendedor do Gnico la

Fig.62 Pagina 38/39

Fig.63 Pagina 40/41

passando pelo quinto plancta

mpido

-Bom dia. Porque acabas de apagar o
teu candeeiro?

o ordens que tenho de responder. E
voltou a acendé-lo.
0 principezinho nfo percel

~Tenho uma profissio horrivel. Dantes
ndo era to mé. Apagava o candeciro
para manhi e acendia-o & noite. Tinha
o resto do dia para descansar e o resto
da noite para dormir.
Al inutos eram

-gundos o lampido dev
apagado e aceso.

_Nada impede uma pessoa de ser simultanamente fiel  preguigosa; o teu
planeta ¢ to pequeno, que cada 3 passos consegues percorré-lo. Basta que
andes muito devagar ¢ nunca saias da luz do Sol. Quando quiseres descansar
comegas a andar e o dia dura o tempo que tu quiseres.

Fig.64 Pagina 42/43
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dos marcs, dos rios, das cidades, das 0z
i montanhas ¢ dos desertos.

Fig.66 Pagina 46/47

Tinha gostado daquele planta, era o tnico homem que podia ser seu amigo,
mas o planeta era tdo pequeno que ndo tinha espago para os dois. O sexto

planeta era habitado por um velho senhor que escrevia enormes livros.

Fig.65 Pagina 44/45

-De onde vens ?- perghntduthe o v

ho senhor.

-Que livro é esse (a0 grande?- pergyn;

tou o principezinho.

-Que faz o senhor aqui?

~Sou gedgrafo-disse o velho senhor. | g o
-Gedgrafo? O que é isso?

-E um sébio que conhece a localizagio

_Mas tu vens de longe !Es explorador! Quero que me descrevas o teu planeta!
~Oh! O meu plancta tem pouco interesse-disse ele- ¢ muito pequeno. Tenho 3
vuledes e uma flor.

Que me aconselha o senhor a visitar?- perguntou
-0 planeta Terra .- responde f

NN N R RE R s

Fig.67 Pagina 48/49

91



rincipezinho passou para o ultimo planeta: o plancta Terra

E foi assim que o P

Fig.68 Pagina 50/51

_Boa noite-disse ele por precaugao.
-Boa noite-disse a serpente.

~Em que planeta aterrei?

~£ a Terra, chegaste a Africa.
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_Aqui ¢ o deserto. Nos desertos nio
ninguém. A Terra é grande- disse

e
-Onde estio os homens?-perguntou
um pouco s6

ele- uma pessoa sente-

no deserto
-A soliddo continua a existir mesmo

na companhia dos homens-disse a o
serpente

Aqueles em quem toco devolvo-os &

Terra de onde sairam acrescentou mas

tu és puro ¢ vens de uma estrela.

N P — e

e S
S A
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0 Principezinho subiu a uma montanha muito alta. Nada mais viu que uns
rochedos bem agugados.

_Bom dia-disse pelo sim pelo ndo. Mas apenas o eco Ihe respondeu.

“Que planeta t@o estranho! E s6 secura, rochas pontiagudas ¢ sal. Em minha
casa eu tinha uma flor ¢ era sempre a primeira a falar.” - pensou ele

Fig.71 Pagina 56/57

Foi entiio que encontrou uma raposa.

_Anda brincar comigo-propds-lhe o Principezinho.
A raposa ndo podia brincar, pois ele ndo estava cativado.

-0 que significa cativar?
~Signifi

Fig.73 Pagina 60/61

criar lagos™. Se me cativares, precisaremos um do outro. Seris para
§ P P

1 Gnico no mundo. Serei nica no mundo para ti. Por favor...cativa-

ativar ¢ o Principezinho cativou-a

A raposa explicou-lhe como a podia
3 de uma histéria de amizade.

0O principezinho esti contente por ter encontrado uma amiga, mas sentia
saudades do seu plancta, principalmente da sua rosa...

Decidiu entdo regressar a ca
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Entdo, foi dizer adeus 4 raposa
Ficou triste por deixar a sua amiga,
mas a raposa disse:
ns 0s cabelos da cor do ouro. O
que ¢ dourado, fard lembrar-me
de ti. E hei de amar o ruido do vento
10 trigo...
O principezinho percebeu que, n
longe, a raposa permanecera no seu
coragdo.

smo
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Regressou ao seu planeta com um uma ovelha branca, reencontrou os seus

De noite, por vezes, quando olhas para as estrelas podes ouvi-lo a rir.

nAnARAARAMAARAM

o o o 3
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Consideracoes finais

Este estudo possibilitou uma analise a importancia
do Design enquanto contributo para a criagéo de interagdo entre
criangas com e sem deficiéncia visual. A ilustracdo ¢ meio de
comunicagao para atingir fim.

Na atividade profissional do designer aquele que se
encontra ao mesmo nivel da sua capacidade visual facilita a sua
acdo na comunicagao, pois a preocupagao do reconhecimento da
imagem construida situa-se ao nivel do entendimento, ou seja da
compreensao intelectual da mensagem. Como analisamos, para
que esta mensagem atinja o seu objetivo, € necessario conhecer
o processo de reconhecimento do espaco envolvente para quem
tem limitagOes sensoriais ao nivel da visao.

Nao termina o trabalho do designer com estes
constrangimentos nem a sua criatividade, pelo contrario €
necessario explorar outras possibilidades de comunicagao
e adapta-las a especificidade de cada caso. E, pois, possivel
estabelecer uma relagdo comunicacional com recurso ao design
grafico para criar materiais comuns a realidades diferentes e,
no caso do nosso estudo, um livro com conceitos abstratos. O
livro trabalha as duas vertentes de narrativa e sensagdes tateis,
através das imagens, texturas, escrita a tinta e texto em braille. O
protétipo criado teve de ser experimentado, por varios elementos
do publico-alvo, para se verificar a sua eficacia.

E nossa percecdo que a inclusio destas criangas junto
dos seus pares se enriquecera, partindo de materiais partilhaveis,
nomeadamente os livros ilustrados com texturas pois as historias
farao sempre parte do universo infantil.
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Anexo B

Imagens

Fig. 1 Relogio me braille

Fig.2 Impressdao em 3D

Fig.3 Telemovel em braille

Fig.4 Sala de aula pré-escola

Fig.5 Texturas

Fig.6 O Principezinho em braille
Fig.7 Sonhos de Salvador Dali
Fig.8 Vitor Papanek

Fig.9 Suporte Livro

Fig.10 Signo

Fig.11 Signo

Fig.12 Pintura rupestre em Lascaux
Fig.13 Aberto de pagina de Jodo Fazenda

Fig.14 Aberto de pagina de André Neves
Fig.15 aberto de pagina de Jodo Fazenda
Fig.16 Ilustracdo Marta Madureira

Fig.17 Ilustragao Marta Madureira

Fig.18 Ilustracdo Marta Madureira

Fig.19 Aberto de pagina de Joao Machado

Fig.20 Aberto de pagina de Gémeo Luis
Fig.21 Ilustragdo de Gongalo Viana
Fig.22 Tlustragao de Gongalo Viana
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Fig.23 Ilustragdo de Joao Vaz de Carvalho

Fig.24 Ilustragao de Jodo Vaz de Carvalho

Fig.25 Aberto de pagina do livro “Danga” de Jodo Fazenda

Fig.26 Pop-up “O Principezinho”

Fig.27 Daisy

Fig.27 Signo

Fig.29 Signo

Fig.30 Louis Braille

Fig.31 Alfabeto braille

Fig.32 Letra “T” em braille

Fig.33 Escrita em braille

Fig.34 1* impressao da capa

Fig.35 2 *impressao da capa

Fig.36 1* impressdo do 1° aberto de pagina
Fig.37 2% impressao do 1° aberto de pagina
Fig.38 Esquema concetual do “Design Thinking”
Fig.39 Grelha de construgado

Fig.40 Capa do editorial

Fig.41 Capa de encadernagdo do editorial
Fig.42 Guardas

Fig.43 Folha de rosto

Fig.44 Miolo

Fig.45 Tipografia
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Fig.46 Texturas
Fig.47 Pagina 8/9
Fig.48 Pagina 10/11
Fig.49 Pagina 12/13
Fig.50 Pagina 14/15
Fig.52 Pagina 18/19
Fig.53 Pagina 20/21
Fig.54 Pagina 22/23
Fig.55 Pagina 24/25
Fig.56 Pagina 26/27
Fig.57 Pagina 28/29
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